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Abstrakt

Ve své diplomové praci Zeny ve svété klasické kylary zkoumam situaci kytaristek z historické,
feministické, geografické 1 soucasné perspektivy. V prvni kapitole popisuji, jakym prekazkam
musely zeny celit v prabéhu historie, az do doby, kdy se mohly svobodné rozhodnout, zZe se
budou hudbé vénovat profesionalné. V druhé kapitole popisuji Zivotni pribéhy vybranych
kytaristek, zejména z Evropy a Ameriky. V posledni kapitole nabizim kriticky pohled na
dramaturgii ceskych kytarovych festivald a uvadim priklady aktivit, které prispivaji k
priznivému klimatu pro zenské kytaristky. Hlavnim pfinosem mé prace je dlouhodoba reserse,
na jejimz zakladé jsem sestavila tabulku kytaristek narozenych v prubéhu 19. a 20. stoleti,

ktera dohromady c¢ita na 400 jmen.

Abstract

In my diploma thesis Women in the World of Classical Guitar, 1 examine the situation of guitarists
from a historical, feministic, geographical and contemporary perspective. In the first chapter, I
describe the obstacles that women have had to face throughout history, until they were free to
decide to pursue music professionally. In the second chapter I describe the life stories of
selected guitarists, especially from Europe and America. In the last chapter I offer a critical
view at the dramaturgy of Czech classical guitar festivals. Indeed, I give examples of activities
that contribute to a favorable climate for female guitarists. The main benefit of my work is a
long-term research, on the basis of which I compiled a table of guitarists born during the 19th

and 20th centuries. This number raised to 400 names.
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Uvod

K tématu ,Zeny ve svété klasické kytary mé nepiivedlo jen to, Ze se oboru hra na kytaru
vénuji v podstat¢ cely zivot. Mam feministickou dusi a ¢im déle pozoruji zivotni cesty
muzikantek, tim vice mé fascinuje, jak propastny rozdil je naptiklad mezi poctem studentek a
vysokoskolskych pedagozek na nasi skole. Ze $irsiho hlediska shledavam tristnim, jak malo zen
vystupuje na mezinarodnich festivalech, koncertnich pédiich, nebo ptisobi v profesionalnich
souborech. Jelikoz svét klasické kytary je mi nejblizsi, prislo mi nejupfimnéjsi zamerit se ve své
diplomové praci pravé na zeny, které zasvétily svij zivot kytare. Zajimaji mé zejména

interpretky, okrajov¢ 1 skladatelky.

Zpocatku jsem uvazovala, zda by nebylo vhodné zaradit do diplomové prace vlastni vyzkum
formou dotaznikového Setreni. Zacala jsem tim, zZe jsem si tvorila tabulku kytaristek. Toto
zkoumani m¢ natolik zameéstnalo a pohltilo, Ze jsem se rozhodla zamérit se na kompilaci
existujici literatury. Nejsem fanouskem teoretickych pojednani, ale vzhledem k tomu, Ze se
prede mnou jesté nikdo o nic podobného v tomto oboru nepokusil, myslim, ze by mé

poznatky mohly byt prinosem.

Informace pro svou praci jsem cerpala v naprosté vétsiné ze zahranicnich zdroji. Velkou
inspiraci mi byla rozsdhla resersni prace Karin Pendleové a Melindy Boydové.! V prvni
kapitole zkoumam svét hudebnic v kontextu feminismu. Tuto kapitolu jsem se rozhodla
ilustrovat dvéma knithami na pomezi beletrie a literatury faktu. Viastni pokoj Virginie Woolfové
a The Feminine Mystigue americké spisovatelky a feministky Betty Friedanové snad poslouzi k
lepsimu vciténi se do situace americkych a anglickych zen v dobach umeélecké nesvobody. V
druhé kapitole nabizim geograficky prehled vybranych kytaristek narozenych v 19. a 20.

stoleti. Ve treti kapitole zkoumam soucasnou situaci a vliv kytaristek ve svéte.

Neni prekvapenim, ze nejvic kytaristek, o kterych pisu, prozilo nebo proziva stézejni cast
svého zivota ve 20. stoleti. Zatimco jejich seznam dosahuje tf1 sta sedmdesati zen, v 19. stoleti
se mi povedlo za velkého tsili vypatrat na ti1 desitky zen. Jen jednotky Zen se mi povedlo
zachytit v obdobi 16. az 18. stoleti, a proto mi neprijde podstatné je zde uvadét. Neni to tim,
ze zeny v tu dobu na kytaru nehraly, ale nebylo vhodné o nich psat. Nebylo vhodné se vitbec
prosazovat profesné jako muzikantka. To mé nevyhnutelné vedlo k tomu, prozkoumat vice
historii feminismu. Emancipace tzce souvisi s etablovanim zen v tomto oboru, stejné jako to
bylo u jinych hudebnich obora. Abych vice porozuméla tomu, pro¢ se v ruznych zemich
prosazovaly kytaristky v riznych obdobich rozdilné, musela jsem nejdfive pochopit zvyklosti

danych spolecnosti a jejich cestu ke svobodé Zen.

' PENDLE, K.; BOYD, M. Women in music: a research and information guide.



1. Zeny na cest¢ k umeélecké emancipaci

Ackoliv pojednava tato prace o zenach v kytarovém svété, pro pochopeni souvislosti je nutné
zacit trochu obsirnéji a z nadhledu. Pribéh muzikantek jde ruku v ruce s pfib¢hem Zenské

umeélecké emancipace.

Volnost tvorby je projevem svobody, a to je podminéno uméleckym zazemim, jak
poznamenava Virginie Woolfova ve své eseji Viastni pokoy: ,,Pokud ma zena psat literaturu, musi
mit penize a vlastni pokoj — ¢imz, jak samy uvidite, ztstava klicovy problém skutecné

podstaty zeny a skute¢né podstaty literatury nedotcen.*?

Woolfova pripomind, ze umélecké zazemi lze vytvorit pouze za predpokladu ekonomické
nezavislosti. ,,Pfi pomysleni na vsechny ty Zeny, co pracuji celd léta, s obtizemi shromazduji
dva tisice liber a s vypétim sil daji dohromady tricet tisic, jsme vykiikly opovrzenim nad
trestuhodnou chudobou naseho pohlavi. Co délaly nase matky, Zze ndAm nemohly odkazat

zadné jmeni?*3

Od zen se ocekavalo, ze se predevsim stanou manzelkami a matkami, coz jsou role tézko
slucitelné s roli zivitelek. ,,Tazi se zde, pro¢ zeny v alzbétinské dob¢ nepsaly basné, a nejsem st
jista, jakou mely vychovu — jestli je naucili ¢ist — jestli mély vlastni pokoj — kolik Zen meélo
deti ve véku nizsim nez jedenadvacet let — strucné feceno, co délaly od osmi rano do osmi
vecer. Evidentné byly bez pené¢z. Podle profesora Trevelyana se vdavaly, at se jim to
zamlouvalo, nebo ne, driv, nez vysly ze skoly, nejspis nekdy v patnacti, Sestnacti letech. [...]
,, Vydélat jméni a vychovat trinact déti — to by nikdo nevydrzel. Predevsim je tu devét mésicu,
nez se dit¢ narodi. Pak se narodi. Dalsi tri-Ctyfi meésice zabere kojeni. Kdyz kojeni skonci,
nejméné pét let padne na to, ze si s dit¢tem hrajes. Nemutze$ prece déti nechat béhat po
ulicich. Lidé, kteri vidéli zdivocelé déti, jak se honi v Rusku, tvrdi, Ze to neni prijemny
pohled.“

Betty Friedanova, autorka Feminine Mpystique, také tvrdi, ze aby zena nalezla svou vlastni
identitu, je nutné dosahnout ekonomické nezavislosti. ,Jestlize si zeny nebudou moci
vydélavat, rovnost a lidska dustojnost v tomto sméru nikdy nebude mozna. Nespokojeni mladi
lidé, kteri se pridavali na stranu naseho hnuti, casto prohlasovali, ze klast takovy diraz na
vzdélani nebo na pracovni uplatnéni je ,nuda‘, jindy zas ze je to ,reformni‘. Avsak jen
maloktera zena mohla ignorovat skutecnost, jak podstatna je v zivoté ekonomicka otazka.
Nebot jediné ekonomicka nezavislost mohla zenu natolik osvobodit, aby se vdavala z lasky, a

nikoli kvili postaveni ¢i finan¢nimu zajisténi, aby mohla opustit manzelstvi, v némz se ji

2 WOOLFOVA, V. Viastni pokoj, s. 5.
3 WOOLFOVA, V. Viasini pokoj, s. 42.

+WOOLFOVA, V. Viasini pokoj, s. 21.



nedostavalo lasky ani pochopeni, ale pouze ponizZeni, nebo aby se mohla sama zivit, Satit,
odpocivat a rozhodovat, paklize snatek vibec neplanovala. Nicméné prace pro zenu nema
vyznam pouze z hlediska ekonomického. Jak by se mohla Zena aktivné ucastnit verejného
zivota této prumyslové vyspélé spolecnosti, jak by mohla spolurozhodovat o jejim usporadani
bez potrebnych zkusenosti a pripravy, které zisk4, pouze bude-li mit dostatek prilezitosti se v

prumyslu 1 jinych odvétvich uplatnit?*s

Friedanova zminuje, Ze Zeny, které cilen¢ rozvijely néjaky celozivotni zajem dostatecné vazneé,
mimo svou roli hospodynky, byly ve svém zivoté spokojenéjsi. ,,Uméni muze byt pro zenu na
pohled idealnim feSenim. Vzdyt fadé uméleckych disciplin se lze vénovat doma. Kromé toho
nutné nevyzaduji tolik obavanou odbornost, hodi se pro Zenu a slibuji nekonecné moznosti
osobniho ristu a také nalezeni identity, aniz by bylo tfeba ve jménu vydélku obstat v
konkurenci. Presto jsem vypozorovala, ze pokud zeny neberou napiiklad malbu nebo
keramiku dostatecné vazné a neusiluji o jistou profesionalitu — aby jim nékdo za jejich praci
zaplatil, aby mohly ucit ostatni nebo aby je ostatni umélci povazovali za kolegyné —  diive
nebo pozdéji se z nich stanou diletantky; malovani o nedélich a feci o keramice totiz Zené
neprinaseji kyzené uvédomeéni si sebe sama, nebot nikomu k ni¢emu nejsou. Amatér nebo
diletant, jehoz prace nejsou dost dobré, aby za néj chtél nékdo zaplatit, aby si je nékdo
prohlédl, poslechl ¢1 precetl, prostrednictvim této cinnosti neziskava zadny skutecny
spolecensky status ani osobni identitu. Ty cekaji na toho, kdo vynalozil vSechno své tsili, aby

ziskal potfebné znalosti a kvalifikaci, jeZ musi mit kazdy, jez se chce stat odbornikem.*6

Texty Woolfové a Friedanové patii do ,,povinné cetby* feministické literatury, a proto povazuji
za nezbytné se stru¢né podivat na historii tohoto hnuti. Osud kytaristek, stejné jako jinych

instrumentalistek, spisovatelek, tane¢nic nebo herecek, byl formovan bojem za Zenska prava.

1.1. Feminismus

Feminismus — vira v politickou, ekonomickou a kulturni rovnost zen — ma kofeny v
pocatcich lidské civilizace. Feministé tvrdi, Ze zakladni hodnoty vsech lidskych spole¢nosti jsou
postaveny na vztazich mezi muzi a Zenami.” Feminismus je typicky popisovan ve trech vlnach.
V té prvni (1830-1900) usilovaly zeny o majetkova prava a pravo volit. Ve druhé (1960-1980),
jejiz zacatek je Casto spojovan s publikovanim knihy 7he Feminine Mystique (1963), Zeny usilovaly
zejména o rovné podminky a bojovaly proti rasové diskriminaci. Tteti vlna, ktera zapocala v

devadesatych letech minulé¢ho stoleti, se vyporadava s nedotazenymi idealy viny predchozi.

> FRIEDAN, B. Feminine mystique, s. 523.
6 Tamtéz, s. 476.

7SOLIE, Ruth A. Feminism, s. 1.



Podle né¢kterych teoretika trva treti vlna az dodnes a zahrnuje v sobé 1 nedavné aktivity hnuti
#MeToo.?

,,PTece neni mozné dal ignorovat hlas vlastniho srdce, ktery nam rika: ,Chci néco vic nez jen
déti, manzela a hezky dim.*9 ,,Soucasti matouciho feminine mystique bylo naptiklad tvrzeni, ze
pro zenu ma nejvyssi hodnotu naplnéni podstaty zenstvi, Ze to ma byti také jejim hlavnim
cilem. [...] Zenskost byla povaZovana za néco tajuplného, nebot se pry vaze k samotnému
vzniku zivota, a zenské, neboli femininni, pocinani za natolik intuitivni, Ze prevazné muzsky
orientovana véda mu nikdy nemohla prijit na kloub. I kdyby byla Zena sebevic tajuplna a jina,

neznamena to, ze musi byt podrizena muzi.“10

Jedny z prvnich jisker boje za zZenska prava zazehly v Americe. ,,Sotva lze povazovat za
nahodu, ze se hnuti za osvobozeni zen rozpoutalo v Americe na sklonku Revolucnich vélek a
sililo spolu s hnutim za osvobozeni otroki. Postaveni Zen ve spolecnosti jako prvni ostre
kritizoval Thomas Paine, mluvci revoluce v roce 1775. [...] V dobé revoluce, asi o deset let
drive nez Mary Wollstonecraftova definitivné vymezila dal$i cestu zenského hnuti,
Americanka Judith Sarent Murrayova prohlasila, ze zeny potrebuji znalosti, aby mély veétsi
rozhled a objevily tak nové cile, jejichz splnéni — nebo alespon snaha o totéz — by jim
napomohlo k dal$imu rastu. V roce 1837 skola Mount Holyoke konecné oteviela své brany 1
zenam, a tak prislusnice nézného pohlavi dostaly poprvé moznost opatfit si stejné vzdélani

jako muzi.“!

S prilivem a odlivem feministickych vln, kolisal 1 odpor spolec¢nosti. ,,Opravdu se nékteré zeny
v reakci na feminismus zase stahly zpatky do svych domova? Fakt je, Ze pro Zeny narozené po
roce 1920 byl feminismus opravdu davno mrtvy. Coby zivotaschopné hnuti vyhasl, kdyz se v
Americe podaiilo prosadit uzékonéni onoho kli¢ového prava: volebniho. Zeny, kdysi bojujici
za zenska prava, se v letech tricatych a ctyficatych nadale zasazovaly za prava jednotlivce, za
jeho svobody — za ¢ernochy, za utiskované délniky, za obéti Francovy diktatury ve Spanélsku
¢1 té Hitlerovy v Némecku. Nicméné nikdo se nezasazoval primo za prava zen: ,Vzdyt uz jsme
si viechna prosadily‘. Mezi lidem dal piesto kolovaly povésti o zlolajnych feministkach. Zena,
kterd se chovala nezavisle nebo byla jinak iniciativni, byla hned pro kazdého ,druha Lucy
Stoneova‘. Slova jako feministka nebo kariéristka ziskala pejorativni zbarveni. Feministky
rozmetaly stary ideal, ale bohuzel nedokazaly zbavit lidi zIé vile, predsudka a zaujatosti, které
v nich zanechal. Ani nedokazaly vytvorit ideal novy, protoze nemohly védét, jak bude vypadat

zena, ktera vyroste v podminkach, jez pro ni vytvorily, v podminkach, v nichz jiz nebyla

8 OLSON, John. History [online]. In: . 20.11.2019 [cit. 2020-06-19]. Dostupné z: https://www:history.com/

topics/womens-history/feminism-womens-history
9 FRIEDAN, B. Feminine mystique, s. 72.
10 Tamtéz, s. 85.

I Tamtéz, s. 142.



podrizena muzi, nebyla na ném zavisla, nemusela odevzdané cekat, bez nazoru nebo

rozhodnuti.“12

,JFeministky spravné vycitily, Ze vzdélani a pravo vykonavat kvalifikovanou a smysluplnou
praci je to, co zeny potrebuji predevsim. Tyto Zeny bojovaly a také vybojovaly novou a
plnohodnotnou lidskou identitu a pro vsechny ostatni. Jak je ale mozné, ze na néjaky
uslechtilejsi cil, na kreativni a spolecensky zodpovédnou praci uplatnilo své vzdélani a
schopnosti pouze tak malo jejich dcer ¢i vnucek? Kolik z nich se nechalo oklamat nebo sebe
samo oklamalo a priklonilo se k prekonanému a infantilnimu idedlu tim, Ze si zvolilo:
JZaméstnani: zena v domacnosti? [...] stejné jako muzi 1 Zeny nachazeji vlastni identitu
prostiednictvim prace, ktera plné vyuziva jejich piirozenych schopnosti. Zena tedy nemiize
najit svou identitu prostrednictvim ostatnich — svého manzela, déti. Nemuze ji ani nalézt v

jednotvarné Sedi domacich praci.“!3

Stejné jako dnes, kdy mnohym pt1 proneseni slova feminismus naskakuje husi kiize, bylo tomu
tak od pocatkl tohoto hnuti. ,,Pokud je pravdou, Ze feministky byly ,zklamané Zeny‘, coz o
nich casto tvrdili jejich nepratelé, nebylo na tom nic zvlastniho, ponévadz zklamané musely
byt vsechny zeny, které byly nucené zit za takovych podminek. Pii jednom ze svych
nejpusobivéjsich verejnych vystoupeni, v roce 1855, Lucy Stoneova prohlasila: ,Zklamana
zena jsem uz od prvni chvile, na kterou si vzpominam. Kdyz jsem se spolecné se svymi bratry
pidila po nejriznéjsich zdrojich informaci a védomosti, vzdycky mé odbyvali slovy: ,To neni
nic pro tebe; to se pro zenu neslusi‘. At uz jde o vzdélani, o manzelstvi, o nabozenstvi, zkratka
o cokoli, zklamani je udél zeny. Ja si proto predsevzala, ze pocit toho zklamani v srdcich Zen

prohloubim do té miry, aby jej nemohly déle snaset.” 14

Feminismus ma mnoho smérud, proto ho nelze charakterizovat jednoduse. Argumentace tzv.
liberadlniho feminismu je zalozena na podobnych argumentech jako dominantni politicky
liberalismus v USA a zipadni Evropé. Kulturni feminismus (obcas oznacovany jako
,radikalni®) zdaraziuje zejména potreby zen. Lesbicky feminismus eliminuje vyzkum genderu
pouze na analyzu priniku sexuality s kulturnim konstruktem. Poststrukturalismus, marxisticky
feminismus a psychoanalytici zase naziraji na tuto oblast pouze skrze nastroje, které jim jejich
vymezena optika umoznuje. Akademicky feminismus zkouma dvé oblasti. Analyzuje odlisnosti

mezi pohlavimi (biologie muze a Zeny) a gender (spolecenské kategorie ,,muzské® a ,,zenské*).1>

Feministé také tvrdi, ze ve svété, v némz bereme muzskou zkuSenost jako normativni, jsou
etnologické zaznamy, historické narativy a kritické interpretace, relevantni jen z casti. Také
tradicni akademické rozlisovani mezi ,,vefejnym* a ,,soukromym® jde podle feminismu mimo

porozumeéni roli Zen ve spolecnosti, vzhledem k tomu, jak dlouho byly Zeny nuceny drzet se v

12 FRIEDAN, B. Feminine mystique, s.163.
13 Tamtéz, s. 460.
14 Tamtéz, s. 149.

15 SOLIE, Ruth A. Feminism, s. 2-3.



ustrani. Neustavajici debata mezi akademiky se toci ohledné toho, zda je spravné nahlizet na
feminismus z hlediska rozdilnosti nebo podobnosti pohlavi a pouzivat to jako argument.
Kategorie ,,zena®“ je historicky a kulturné zatizena, a navic zakryva rozdily v rase, tridni
prislusnosti a aspektech spolecenské identity. V hudebnim vyzkumu nejsou tyto rozpory jesté

tak patrné, protoze hudebné-feministicka teorie se stale jesté rozviji. 16

1.2. Hudba a gender

Tradi¢ni vyzkumy hudebnich aktivit Zen jsou zaloZené na popisech vyjimecnych interpretek a
skladatelek. éerpaji z obsahlé¢ literatury, ktera pohlizi na hudebni aktivitu zen jako na soucast
jejich socializace a vzdélani. V soucasnosti je vyzkum v této oblasti spojen s historii Zen, coz

samo o sobé¢ predstavuje soucast genderovych studii.!?

Gender je kulturni, socialni, anebo historicka interpretace vnimajici rozdilnosti v biologické a
tyziologické kategorii pohlavi. Snad kazdy hudebni zazitek, véetné jeho vzniku, predvedeni a
percepce, v sobé muze obsahovat genderovy predsudek. Hudba sama o sob¢ muaze produkovat
genderové 1deologie. Odkryt to, jak gender putsobi v hudebnim kontextu se tak stalo
zakladnim tkolem kritického vyzkumu hudby. Gender, ve smyslu pohlavi, je casto bran jako
kategorie jasn¢ rozdélend na muZe a Zeny, ¢i determinovana muZskm a Zenskjm. Soucasny
vyzkum ale tuto hranici rozpousti. Problém je, ze femininni a maskulinni projevy mohou byt

spojeny jak s muzi tak s Zenami.!8

V muzikologii, hudebni teorii a etnomuzikologii vyustil zajem o kreativni participaci zen v
kulture ke zvyseni poctu vyzkumu zabyvajicich se cestami, kterymi gender — jako socialni
konstrukt — definoval zenské role v riznych spolecenskych kulisach. Diky feminismu se zacaly
zkoumat a znovuobjevovat kompozice Zenskych skladatelek nebo aktivity interpretek. Zenska
studia (women studies) se na univerzitni pud¢ objevila v 70. letech minulého stoleti jako odnoz
tradi¢ni muzikologie ve snaze rozsirit zorné pole o zensky element. Zacinalo se hledanim skoro
zapomenutych evropskych muzikantek za Gcelem zpristupnéni jejich praci pro publikovani,
nahravani nebo studia jejich role v hudebnim svété. Limitaci vyzkumu bylo, Ze védci na zeny
nahlizeli tehdejsi tradicni optikou, a tak se ve vysledcich odrazely i jejich predsudky. Az na
konci 80. let zacal interdisciplinarni feministicky vyzkum nahlizet na tyto Zeny nejen z
hlediska jejich zkusenosti a kariérnich tspécht, ale ze $irstho pohledu zahrnujiciho informace
o tehdejsim spolec¢enském kontextu a obecné hudebni praxi. Hudebné-feministi¢ti vyzkumnici
pochopili, ze na hudebni aktivity zen je nezbytné nahlizet v ramci tehdejsich hodnot,

spolecenského a historického kontextu.!?

16 SOLIE, Ruth A. Feminism, s. 2-3.
17 TICK, J., ERICSON, M., & KOSKOFYE E. Women in Music - Historiography, s. 1.
18 KALLBERG, J. Gender and Music, s. 1.

19 SOLIE, Ruth A. Feminism, s. 1.



Téma Zen a hudby v devatenactém stoleti je predmétem nekolika nedavnych studii. Ocenéna
kniha Ruth Solieové Music in Other Words: Victorian Conversations osvétluje aspekty genderu a
hudby ve viktorianské Anglii, ale anglicka kultura devatenactého stoleti se stézi aplikuje na
kulturu amerického jihu. Publikace Christine Ammerové Unsung: A History of ~ Women in
American Music je $irsi v kontextu a méné specifickd pro dané obdobi. Prukopnicka Judith
Tickova ve své knize American Women Composers before 1870 upozornuje na typické aspekty
americkych zen v hudbé, pricemz vyzdvihuje jména péti skladatelek poloviny devatenactého
stoleti. Vsechny tyto skladatelky vSak byly ze severu USA, z nichz dvé se narodily v Anglii.
Dalo by se argumentovat, ze na tom nezalezi - zkusenosti americkych Zen v devatenactém
stoleti byly natolik homogenni, ze téchto pét zen muize predstavovat vieobecnou praxi. To, ze

zadna nebyla z jihu, vSak muaze byt také varovanim pred zobecnénimi.?0

1.2.1. Vyzkum genderu na pozadi hudebnich déjin

Tradicni zapadni klasickd hudba vyrostla na zakladech hierarchie genderu, které
poznamenaly celou nasi spolecnost. Patriarchalni struktura spolecnosti prirozené
vyprodukovala samostatnou kategorii — zZena hudebnice. Tato kategorie slouzila k ocenéni a
vyzdvizeni jejich tspécht. Vyhodou tohoto pohledu je relativné snadné zobecnéni v oblasti,
kde neexistuje historické zazemi. Problematické ale je, Ze za tohoto predpokladu jsou zeny

srovnavany pouze se zenami a jejich pribehy jsou striktné oddéleny od muzskych.2!

Prvni rozsdhla némecka publikace o historii hudby Historische Beschretbung der edelen Sing- und
Kling-Kunst (W. C. Printz, 1690) uziva dva vyrazy, pokud mluvi o zenach. Slovy
Frauenmusicantinnen nebo Weiber Musicantinnen oznacuje starovéké nebo novozakonni osobnosti
(napr. Sapt6, Corinna, Lamia, Miriam). Tato jména se stala dikazem kreativity Zen po cela
staleti. Jejich jména se neobjevuji jen v hudebnich slovnicich, ale ve vétsiné notoricky znamych
knihach, esejich a odbornych pojednanich zdtraznujicich aspéchy zenského pohlavi. K
postave Sapfé odkazuje uz Boccaciova De claris mulieribus (1359), nebo Le Livre de la Citées Dames
(1405) Christine de Pisan.??

Zenskd jména se v lexikografii a historii zacala pozvolna objevovat v 18. stoleti. Operni
pévkyné tehdy enormné prekonaly pocet zen ve vsech ostatnich hudebnich oborech. Jejich
viditelnost stoji v ostrém kontrastu s historickym zachazenim se skladatelkami — téch se v
hudebnich nauc¢nych slovnicich objevuji jen jednotky. Dulezity krok v pred v této oblasti ucinil
Titon du Tillet ve svém Le Parnasse Frangois (1732) zarazenim slovnikového hesla o skladatelce
Elisabeth Jacquet de la Guerre. Dulezité bylo také pridani peti zenskych jmen do Waltherova
Mousicalisches Lexicon (1732). Hawkins zase stanovil dvé nové kategorie zpévacky, Zeny a zpivajict

Zeny, aby popsal, jak zenam bylo zakdzano vystupovat v kostelech a na verejnosti. Na konci

20 BAILEY, C. Music and the southern belle, predmluva.
2L TICK, J. Women in Music - Historography, s. 1.

22 Tamtéz, s. 1.



tohoto stoleti se vice jak tucet skladatelek objevuje v Gerberové Historisch-biographisches Lexikon
der Tonkiinstler (1790-92).23

V prabéhu 19. stoleti se formy zaclenovani zen do literatury raznily. Ctvrté prepracované
vydani Gerberova slovniku (1812-14) obsahovalo dvojnasobny pocet hesel o muzikantkach.
Vice nez 50 jmen skladatelek bylo zarazeno do Fétisova Buographie uniwverselle des musiciens et
bibliographie générale de la musique (1835—44, 2/1860-65). V Némecku se termin Damenmusik
objevuje v srpnu roku 1811 v casopise Allgemeine musikalische Leitung v pejorativnim slova smyslu
jako oznaceni diletantstvi. Jako pozitivni priklad slouzi ¢lanek o skladatelkach, kde Maurice

Bourges spojuje toto téma s Zenskou emancipaci.?*

Navzdory narutstajicimu poctu skladatelek v 19. stoleti, rychlost jejich zarazovani do slovnik(
spise zpomalovala. Grove zverejnil ve svém prvni vydani Ductionary of Music and Musicians
(1879-89) pouze 29 skladatelek. Zeny ,wvymizely“ z piibéht o vyznamnych hudebnich
epochach reprezentovanych velkymi muzi. V Geschichte der Musik (Ambros, 1862-8) je zminéna
jen jedna Zena. Emil Naumann pise ve své llustrierte Musikgeschichte (1880-85), Ze ,,veskera

kreativni ¢innost, jak je znamo, je exkluzivni ¢innosti muza*.23

Mezi lety 1870 az 1910 se diky kulturnimu feminismu objevuje literatura, ktera se snazi celit
predchozimu nazirani. Téma Zen v hudbé je zkoumano mnoha zanry. Vznikaji slovniky
(Michaelis, 1888), oslavné eseje o zenské praci v hudbé a polemiky vyvracejici teorie
biologického determinismu a argumenty sociologickych kritikii o neblahych dopadech tiid a
genderu na hudebni kreativitu. Dva dilezité texty jsou explicitné spojeny s feminismem. V
USA Asociace pro pokrok Zen (Association for the Advancement of Women) sponzorovala vydani
publikace Woman as a Musician (1876), inspirovanou knihou Woman in the Nineteenth Century
(1845) Margaret Fullerové. V némeckém Frankfurtu byla v roce 1898 publikovana Jesselova

monografie Warum giebt es so wenige Componistinnen!26

Muzikologicky vyzkum mezi lety 1900 a 1940 se vyznacoval novym dirazem na kolektivni
pristup k zenské historii. Dvé pritkopnické generace muzikolozek Marie Bobillier (publikujici
pod pseudonymem Michel Brenet), Yvonne Rokseth a Kathi Meyer zpracovaly na zakladech
literatury a ikonografie studie zenskych hudebnich instituci, jakymi byly klastery nebo zenské
sbory. Sophie Drinker pod vlivem Meyerové rozsirila po skonceni druhé svétové valky sviyj
vyzkum za hranice jakékoliv instituce a historické epochy, a tim posunula historiografii vztahu
zen a hudby na samostatné téma. Jeji prace méla ale vliv na mainstreamovou muzikologii az

ke konci stoleti.?2?

2 TICK, J. Women in Music - Historography, s. 2.
20 TICK, J. Women in Music - Historiography, s. 2.
25 Tamtéz, s. 2.
26 Tamtéz, s. 2.

27 Tamtéz, s. 3.



70. 1éta znamenala vzkiiSeni feminismu, explozi aktivit zkoumajicich historii Zen, a pfipravilo
pudu pro vznik nové discipliny nazvané women studies. V téchto letech ziskalo v USA
profesionalni muzikologické vzdélani vyrazné vice Zen nez kdy predtim. V 80. letech se na
americkych univerzitach zacalo prednaset o Zenach v hudbé, coz se brzy zrcadlilo 1 v Evropé.
V 70. letech zacaly vznikat vydavatelské domy a nahravaci spolecnosti zamérujici se na

vydavani not a zvukovych nahravek specializovanych na historicka a soudoba dila zen.28

Od 90. let se zenskd hudebni historiografie rozvijela v ramci tii vzajemné propletenych
kategorii — repertoar, spolecensky proces (social process) a ideologie. Vzhledem ke kratké
dob¢ vyzkumu ztstava mnoho hudby skladatelek zatim jesté neobjeveno. Slovnik New Grove
Ductionary of Women Composers (1994) zahrnuje pres 900 hesel. Hudebni védci zkoumayji zenské
hudebni aktivity skrze jejich pristup k sofistikovanym zptsobim hudebni produkce, zejména v
ruznych institucich. Prikladem je soucasny intenzivni vyzkum klastert. Neékteri vyzkumnici
ziskavaji data z nékolika riznych zdrojii najednou, napt. archeologie, ikonografie a literatury,
aby zrekonstruovali literarné nezaznamenané pribéhy minulosti, ve kterych hraly zeny
dtlezitou roli. Diky témto metodam se umensuje exkluzivita harmonické a teoretické

analyzy.??

Historie hudby jako povolani pro privilegované zeny (vysoce vzdélané, nebo pattici do stredni
nebo vyssi vrstvy spolecnosti) vsak jesté nebyla uspokojivé popsana. Na kazdém kroku jsme
konfrontovani s ideologii tradic¢ni literatury z oblasti hudebni estetiky ¢1 teorie. To vSe pod
vlivem genderové duality a socidlniho konstruktu ,zenského* a ,muzského®. Proces
integrovani zenské historie do mainstreamovych narativnich texti a do metodologie

historiografie tak stale ztistava vyzvou.30

1.3. Zeny a hudba jak $el ¢as

Prestoze se zeny vénovaly hudbé odjakziva, Celily soustavné mnoha omezenim a nafizenim.
Vétsinou byly uznavany jako amatérky, nikoliv jako profesionalky.3! Napriic¢ véky, kreativni
zeny hodnotné prispély do svéta hudby. Jak se proménovala kultura a spolecnost, mnoho
informaci o téchto zZenach bylo ,,pohtbeno® béhem staleti muzské dominance. S tim jak zZeny
dosahuji v moderni dobé rovnéjsiho postaveni s muzi, podnécuje to vyzkum ve sfére zenské
muzikologie. Objevy dulezitych zen v nejhlubsi historii hudby sahaji od Mezopotamie —
princezna-knézka Enheduanna (ptiblizné 2500 pt. n. 1) byla pravdépodobné prvni Zenou,

jejiz spisy se dochovaly — az po rovnostarské spolecnosti starovékého Egypta a Recka, a to

28 TICK, J. Women in Music - Historography, s. 3.
2 TICK, J. Women in Music - Historiography, s. 3.
30 Tamtéz, s. 3.

3L NEULS-BATES, C. Women in music: an anthology of source readings from the Muddle Ages to the present, s. xi
(predmluva).



zejména Sparty a ostrova Lesbos, kde basnitka Sapf6é péla nesmrtelné 6dy v obdobi 6. stoleti

pred nasim letopoctem.3?

Napric¢ stoletimi Rimského impéria a evropskym stredovékem byla hudba vnimana jako zdroj
zabavy a potéseni. Spiritudlni sila a moralni naléhavost daly hudb¢ specialni vyznam. Zatimco
stejnd 1instituce prohlasovala ,,Biih seslal lidem pisné, aby zpév pfinesl potéseni 1 pomoc®,
zaroveni potlacovala hlas Zen. Zeny ze stfedni a vy tiidy nemohly vefejné vystupovat, i kdyz.
jim to kvalita jejich vzdélani umoziiovala. Zeny z prostiedi otrokyn a sluzebnictva se jako
profesionalni performerky tésily pozornosti, ale byly vystavovany omezovani svobody a jejich
existence byla casto eliminovana na sexualni objekt. Hudba byla hlavnim nastrojem vyjadreni
spolec¢enské priislusnosti a byla tizce propojena s tiidnim systémem 1 genderem. Pritomnost
umelkyn na Slechtickych dvorech byla zaleZitosti prestize. Prislusnost k urcité spolecenské tridé
a pohlavi je hlavnim voditkem pro vysvétleni rozdild mezi postavenim muzikanti a

muzikantek ve spolecnosti od pocatku naseho letopoctu az do nedavna.?3

Postaveni muzikantek ve spolecnosti nebylo vzdy stejné. Proménovalo se ve vlnach a zaviselo
na misté¢ pisobeni. Prvni moment, kdy byly zeny odstrceny z hudebniho Zivota, bylo jejich
vylouceni z kostelnich shorti na po¢atku 4. stoleti. Zeny mohly sice vytvaiet néjakou hudebni
aktivitu ve svych klasterech, ale absolutné se to nedalo rovnat s moznostmi, které méli muzi.
Kdyz se na konci 16. stoleti podafilo italskym zpévackam prosadit jako profesionalky, katolicka
cirkev upfednostnila kastraty. Az na konci 18. stoleti kastraty postupné nahradily zenské hlasy.
I kdyz uz bylo bézné vidat zpévacky vystupovat jako solistky, katolicka cirkev je prijala zpét do

svych sboru az v 19. stoleti.34

Oproti zpévackam, moznosti profesionalniho uplatnéni instrumentalistek nebyly Siroké.
Ve vrcholném a pozdnim stredovéku vystupovaly instrumentalistky jako trubadafi nebo
truvéri. V renesanci pusobily v klasterech 1 mimo kostely. V prabéhu baroka jim byly dvory a
divadelni orchestry uzavieny. Az na pocatku 18. stoleti zacaly byt uznavany koncertni
umélkyné v oborech hry na klavesové nastroje a na housle. Jako reakce na odmitavy postoj
pifjimat Zeny do orchestrd, zacaly vznikat na konci 19. a béhem 20. stoleti ryze Zenské

orchestry a komorni soubory.3>

Jiny piibéh se poji s dechovymi néstroji. Zeny hrajici na dechy jsou vyobrazeny jiz na
starovékych sumerskych, egyptskych a reckych malbach. Kdyz bylo v ranném obdobi
krestanstvi zenam zakazano zpivat v kostele, vedlo to navyseni poctu zZen-instrumentalistek.
Pro aristokratické zeny zijici v obdobi renesance se povazovaly za vhodné nastroje flétna,

virginal, viola nebo loutna. Uznavana italska skladatelka a zpévacka Tarquinia Molza

32 NEULS-BATES, C. Women in mustc: an anthology of source readings from the Middle Ages to the present, s. 13.
33 PENDLE, K.. Women & music, s. 26.

3 NEULS-BATES, C. Women in music: an anthology of source readings from the Muddle Ages to the present, s. xii
(predmluva).

35 Tamtéz, s. xiil (predmluva).
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(1542-1617) zalozila sviy vlastni Zensky orchestr. Italské konzervatore vychovavajici benatské
sirotky sestavovaly 1 ryze divéi soubory. Jesté¢ v 19. stoleti byly Zeny-flétnistky vnimany jako
rarita. Prvni hracky na zestové nastroje zazivaly uspéch az na prelomu 19. a 20. stoleti. Britska
kornetistka Anna Berger ohromila podle kritiky londynské publikum v roce 1889. Saxofonistka
Elise Hall se v roce 1909 stala prvnim amatérskym hracem Bostonského orchestru. [...]
Dlouho se tvrdilo, ze Zeny nemaji silu hrat na velké a tézké nastroje. Proto se hracky na
kontrabas, tubistky a perkusionistky zacaly v orchestrech objevovat velice pozdé. Nékteré
nastroje byly vnimané jako prili§ slozZité, nez aby na né Zeny hraly: hoboj, klarinet, fagot nebo
trombon.36 Je ziejmé, zZe v raznych historickych epochach celily hudebnice riznym vyzvam.

Nebyly vzdy jen utlacovany, v minulosti existuje 1 nékolik okamzik umélecké svobody.

Staroveké Recko a Rim

Hudba hréla velice vyznamnou roli v kulture antického Recka. Jeji pozice byla tak silna, ze
ziskala pozici samostatné umelecké discipliny. Slovo /hudba (mousiké) vyjadrovalo synonymum
pro vzdélani. Idylicka kresba postavy s lyrou vyobrazuje tento hudebni nastroj jako knihu.
Historie feckych muzikantek je neoddélitelné spjata s historii feckého béasnictvi. Zeny hrou na
hudebni nastroj casto doprovazely recitovani. Role a pozice muzikantek se lisila od mésta k

meéstu. Obecné bylo ale zvykem, ze zeny vystupovaly v ryze Zenskych souborech.3?

Kdyz v druhé poloviné 4. stol. pt. n. 1. Alexandr Veliky dobyl Perské impérium, disledkem
bylo vyznamné rozsifeni antické kultury. V této dobé také enormné vzrostla dostupnost
$kolniho vzdélani jak pro chlapce, tak pro divky. To vyustilo ve vétsi participaci Zen na

hudebnim a basnickém kulturnim zivoté.38

V rimské 1isi vztah Zen a hudby nadale pokracoval s tézistém v basnictvi, ale byl poznamenan
ambivalentnim postojem Rimani k Helénské kultuie. Pro Rimany byl zpév integralni soucasti

vsech spolecenskych udalosti. Vyznamnou roli hrala hudba pti pohrbech.3?

Stredovek

Informace o stiedovékych muzikantech i muzikantkich jsou ttrikovité. Zeny hraly ve
sttedovekém svété hudby riuzné role a etablovaly se ve stejnych disciplinach jako muzi. Rizné
hudebni aktivity se vztahovaly jak k socidlnimu statusu, tak k pohlavi. Zeny byly amatérskymi
a profesionalnimi zpévackami, tanecnicemi, instrumentalistkami; také skladatelkami,
mecenaskami, uéitelkami a opisovatelkami not. Zenské provozovani hudby bylo pevné spjato
se dvéma vyznamnymi zivotnimi udalostmi: narozenim a smrti. Existuje mnoho dokladi

zpivajicich Zen na rozlou¢enich s mrtvymi nebo Zen zpivajicich ukolébavky détem. Zeny byly

36 GRAY, Anne K. The World of Women in Classical Music, s. 16.
37 PENDLE, K.. Women & music, s. 3-4.

38 Tamtéz, s. 5.

39 Tamtéz, s. 6.
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dtlezitou soucasti spolec¢enskych ,,zpévnych® tancti, jako carole nebo rondeau, kdy se tancilo v

kruhu a ve stfedu zpivala Zena.40

Urozené zeny byly castymi mecenaskami hudby. Zejména stredovéké predstavitelky
francouzského dvora, mély vyznamny vliv na kulturni klima svych dvort. Za vSechny jmenuji
Eleanor Aquitanskou (1122-1204), zZenu Ludvika VII. a pozdéji Jindricha II., krale

anglického.#!

Na pocatku 13. stoleti se rozsirila milostna pisen z st trubadara a truvéra. Malo se vi, ze mezi
severofrancouzskymi truvéry byly 1 urozené zeny. Jednou z nich byla 1 Marie de France
(1160-1215), dvoranka Eleanor Aquitanské. Marie recitovala své basné¢ za vlastniho

doprovodu hry na harfu.*?

Zajimavé je, ze staré dialekty — provensalStina, galicijskd portugalstina, staroanglictina —
maji svij vyraz pro potulné hudebnice (minstrels)*3. Vedle zpévu a hry na hudebni nastroje
ovladaly tyto ,,minstrels* akrobacii, Zonglovani, recitaci, zpév ¢i pantomimu. Nékteré z nich
byly otrokynémi, nékteré byly soucasti dvora. Jejich existenci dokladaji 1 ucetni doklady za
jejich sluzby na dvore Poitierti v Occitanii v 11. stoleti, dvore francouzského krale Ludvika IX.
z roku 1239, ¢1 dvora komtesy Mathildy z Artois z Vanoc roku 1319.44

Ve stredovéku jsou zmapovany cetné literarni a hudebni aktivity na Spanélskych,
francouzskych 1 italskych dvorech. V' tehdejsi kosmopolitni Spanélské kulture zahrnujici
muslimy, zidy a kfestany se Zeny prokazatelné participovaly. Nejvétsimu uznani se tésily
maorské zeny s tmavsi pleti.# Ve Spanélské Cordobe, za vlady Al-mansura Ibn Abi A'mira
(939-1002), hraly vzdélané zeny napriklad na varhany, pro pobaveni svych muza. Stredoveké
francouzské literarni zdroje zachycuji zeny jako zpévacky ,,zpévnych tanci® (dance songs),
truvérskych 1 trubadurskych pisni, ¢1 motet. Francouzska spolec¢nost vyslovené nezakazovala
zenam vefejné vystupovat. V italském spise Francesca da Barberina Del reggimentoe costumi d
donna se vsak objevuje volani po limitaci zenského hudebniho vystupovani do soukromé stéry.
Na druhou stranu, je znamo mnoho profesionalnich interpretek z nizsich spolecenskych tiid,

které byly soucasti dvora.

Ucast zen na hudebnim zZivoté ve stiedovéku silné ovliviiovalo nabozenstvi. V' Zidovstvi mély
zenské modlitebni pisné prominentni postaveni, az do té doby nez byl ve 3. stoleti Zensky zpév

zakazan jako sexudlné podnécujici. Zajimavé postaveni mél bici nastroj zvany fof, cCasto

10 PENDLE, K.. Women & music, s. 9.
41 Tamtéz, s. 10.
2 Tamtéz, s. 13-14.

8 munstrel = stredoveky zpévak nebo muzikant, zejména ten co zpival nebo recitoval lyrickou nebo hrdinskou
poezii jako hudebni doprovod urozenym panim a damam

# PENDLE, K.. Women & music, s. 16-17.
45 Tamtéz, s. 13-14.
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nazyvany jako timbrel. Mezi zidy byl povazovan na vyluéné zensky nastroj. V Egypté na néj
hraly Zeny nebo eunusi. V dobé vzniku kiestanstvi, kdy toto nabozenstvi pritahovalo lidi
touzici po spolecenské a ekonomické rovnopravnosti — zZeny — a muze z nizsich
spolecenskych tiid. Zeny spatiily v kiestanstvi §anci vymanit se ze stereotypnich genderovych
roli. To se zménilo na konci 2. stoleti, kdy muzi zacali reformovat krestanstvi tak, aby ze
systétmu vyloucily Zzeny a nabozenskad autorita pripadla muzim. Az do ctvrtého stoleti zeny
zpivaly v chramovych sborech bok po boku. Postupné byly viak umléovany. Zeny se tak

nasleduyjici stoleti etablovaly v chramové hudbé spise jako skladatelky.46

Zajimavou postavou této éry byla jeptiska Hildegard z Bingenu (1098-1179) — vizionatska
teolozka a skladatelka. Jeji dilo citajici sedmdesat sedm nabozenskych pisni nema ve
sttedovéku obdobu. Hilgedard vystoupila do klastera v osmi letech, prvni vedouci pozici
zastavala v roce 1136 v némeckém opatstvi Disibodenberg. Vytvarela si kolem sebe komunitu

zen, které inspirovala k vétsi aktivité a sebeuvédomeéni. a jeji véhlas se rozsiril po celé Evropé.47

Vedle mnoha tézkosti musely zeny jesté bojovat s nastrojovymi predsudky. Pokud se vénovaly
hudb¢, mély malou svobodu ve vybéru oboru. Stredovekd ikonografie, francouzské literarni
zdroje a ucetni doklady anglického dvora ze 12. a 13. obsahuji informace o sélovych
nastrojich a doprovazeném zpévu spise nez o hudebnich souborech. Stredoveké zeny hraly na
bici nastroje, varhany, a zejména na strunné nastroje. Dechové nastroje byly brany jako
vyslovené nezenské. V renesanci byly zeny decharky povazovany za raritu. V prabéhu 15.
stoleti zacalo byt pohlizeno na bici jako nevhodny nastroj pro zeny. Do té doby byly Zeny-
bicistky vidény zejména u tancu a v procesich, jak doklada videnska iluminace ze 14. stoleti,

kde pét Zen zpiva a hraje na malé bubinky a rucni zvony.*8

S varhanami jsou zeny spojeny od hluboké historie. Rekyné jménem Thais, zijici ve 3. stol. pr.
n. I, je prvni znamou varhanici. Jeji muz je oznadovan na za vynalezce hydraulisu,
predchidce varhan. Podle francouzskych romant hraly stredovéké zeny casto na strunné
nastroje: vielle, harfu, psalterium, gittern, rote, lyru, rebec a citolu. Francouzské iluminace ze
13. stoleti zachycuji Zeny hrajici na podobné nastroje. Ikonografie z Pyrenejského poloostrova
nabizeji bohaty zdroj stredovékych nastrojii, vedle nichz jsou zeny casto také vyobrazeny. V
galicijsko-portugalském manuskriptu Cancioneiro da Ajuda dvanact ze Sestnacti miniatur
vyobrazuje zpévacky a instrumentalistky. Ve znamé sbirce Alfonsa de Wise (1221-1284) Las
Cantigas de Santa Mana kazda desata pisen zasvécena Mari je ilustrovana vyobrazenim

hrajicich muzikanti a muzikantek.4

46 PENDLE, K.. Women & music, s. 18-20.
47 Tamtéz, s. 22-23.

8 Tamtéz, s. 17.

19 Tamtéz, s. 18.
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Renesance

Renesance piedstavovala v uréitych oblastech ,znovuzrozeni® i pro Zeny. Zivotni osud Zeny v
dobé renesance byl ovlivnén piislusnosti ke spolecenské a ekonomické tiidé. Zeny byly
automaticky podrizeny muzi — hlavé rodiny. Ackoli se divkdm z bohatych rodin dostavalo
stejného vzdélani jako jejich bratrim, tcel byl odlisny. Zatimco chlapci se vzdélavali, aby se
stali Gspé&$nymi, vzdélani divek mélo zvysit jejich Gspéinost na trhu manzelském. Zivotni adél
zen bylo manzelstvi, matefstvi a péce o domacnost. Divky se vdavaly nejcastéji mezi
Sestnactym a osmnactym rokem. Pred vstupem do manzelstvi se ocekavalo, ze divka prozije
zivot v uGstrani a soukromi, na rozdil od jejich bratrt, ktefi se aktivné participovali ve

spole¢nosti. Zena byla podrizena svému otci, nasledné svému muzi.

Vyjimecné talentované a inteligentni Zeny, které touzily po hlubsim vzdélani v 15. a 16. stoleti,
byly vyjimecné tolerovany, ale celily mnoha restrikcim vcéetné podezieni, Ze se touzi stat muzi.
Patrily mezi né¢ umélkyné jako Sofonisba Anguissola (1532/35-1625), Lavinia Fontana
(1552-1614), nebo Isotta Nogarola (1418-1466). Pravdou vsak bylo, ze vétsina Zen byla
negramotna. Humanistické vzdélani bylo dosazitelné jen pro ty nejbohatsi. 50 Od bohatych a
urozenych zen se v obdobi 1450-1600 ocekavalo, ze budou umét ¢ist noty, zpivat, tancovat a
hrat alespon na jeden hudebni nastroj. Zaroven bylo jejich vystupovani limitovano na oblast

dvora nebo domova.5!

Mimo domaci prostredi, existovaly kruhy profesionalnich interpretek. Pro kurtizany byla
hudba nezbytnou dovednosti. Nebyly pouze prostitutkami, ale obdarovavaly své hosty hudbou
a vtipnou konverzaci. Slavna kurtizana Imperia (1481-1512) byla znama svym uménim zpévu
a hrou na loutnu. Tullia d’Aragona, kurtizana zijici v poloviné 16. stoleti, vedla intelektualni
salon, psala a vydavala poezii a vyborné zpivala a hrala na loutnu. Profesionalita se ocekavala
1 od herecek italskych commedia dell’arte, které v tomto obdobi stoupaly na oblibenosti. Musely
umeét nejen hrat, ale 1 zpivat a tancit. Tyto herecky vyvolavaly pohorseni v Londyné 1 Paiizi,
kam se svymi soubory koc¢ovaly. Zeny také nebyly vylouceny z hudebné dramatickych zabav

kralovskych dvorti — francouzsky dvorni baletni soubor zahrnoval muze 1 zeny. 52

Unikatni byla v této dobé oblast dnesni Italie. Pravé zde se muzi stavéli nejpozitivnéji k
zenskym hudebnim aktivitam. V italské Ferrare verejné vystupovaly zpévacky uz nékolik let
pred tim, nez vévoda Alfonso II v roce 1580 zalozil slavny Zensky hudebni ensemble concerto
delle donne.>3 Ferrara byla domovem 1 dalsi skupiny muzikantek. Jeptisky z klastera San Vito
vystupovaly pod vedenim varhanice a skladatelky sestry Raffaelly Aleotti, nejen jako vokalni,

ale 1 instrumentalni ensemble.>*

50 PENDLE, K.. Women & music, s. 31-35
5 ' Tamtéz, s. 35.

52 Tamtéz, s. 37-38.

53 Tamtéz, s. 39.

5¢ Tamtéz, s. 44.
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Mezi dalsi velké hudebnice, které preklenuly éru renesance k baroku patrily Maddalena
Casulana, Francesca Caccini, Barbara Strozii, Antonia Bembo nebo Elisabeth Claude Jacquet

de la Guerre.5

Na konci 16. stoleti byl status muzikantek a skladatelek o néco lepsi, 1 kdyz se tento efekt
projevil jen v urcitych hudebnich oblastech. Zeny mohly aspirovat na hudebni pozice u dvora
nebo se stat operni pévkyni. Profese instrumentalisty nebo chramového muzikanta vSak
zistala vyluéné muziam. Zenam se oteviela profese hudebni kompozice, ale jen v omezené
mire uziti pro vokalni, s6lovou nebo ensemblovou hudbu. Mnoho talentovanych Zen svou
hudebni drahu brzy vzdalo z divodi plnéni manzelskych povinnosti nebo vstupu do klastera.
Naopak zpév za doprovodu loutny byla ¢innost, kterou zZeny sdilely s muzi po celé toto
obdobi.56

Jako instrumentalistky celily Zeny mnoha omezenim, protoZe hudebni nastroje se sexualné
stereotypizovaly uz v prubé¢hu renesance, kdy byla instrumentalni hudba na vzestupu. Od zen
se ocekavalo, Ze budou péstovat hru na ,,femininni* nastroje — za né byly povazovany ty, u
kterych nebylo treba dramaticky ménit vyraz tvare nebo postoj téla. S ohledem na to byly jako
nejzadanéjsi hudebni néstroje pro zeny vnimany cembalo a klavir, 1 proto Ze se na né mohlo
hrat doma. Ostatni ,,femininni® hudebni néstroje zahrnovaly v barokni a renesanc¢ni ére violu

a loutnu. V klasicismu a romantismu to byly zas harfa a kytara.57

Naproti tomu, ,,maskulinnich® nastroja bylo vyrazné vic: dechy, zesté, perkuse, velké strunné
nastroje a zejména housle. Ne vSechny zeny viak celily témto omezenim. V italskych zenskych
klasterech a na benatskych konzervatorich bylo zenam béhem 17. a 18. stoleti umoznéno hrat
na bohatou paletu hudebnich nastrojii. Plosné se vsak stereotypizace vybéru nastroji u Zen

uvolnila az v druhé poloviné 19. stoleti.>8

17. a 18. stoleti

Sedmnacté a osmnacté stoleti otevielo zenam dvere, aby ,;rozkvetly* ve stoleti nasledujicim.
Kdyz jste se v roce 1800 ohlédli zpét na predchazejici dvé stoleti, bylo zfejmé, ze role zeny v
hudebni sféfe zesilila v mnoha oblastech. Zeny byly aktivni zejména jako opérni pévkyné,
skladatelky, cembalistky, klaviristky, houslistky, vydavatelky a rytci. Uchytily se 1 jako
néstrojaiky a ,manazerky” hudebnich téles a divadel. Zeny pracovaly v klditerech (jejich
dutlezitost byla nejvétsi v 17. stoleti a strmé klesla kolem roku 1800), na dvorech (to ustoupilo
po Velké francouzské revoluci) a v ramci nové vzniklych koncertnich sérii. Ackoliv mnoho

hudebné produktivnich Zen nemélo placenou kariéru v dnesnim slova smyslu, svou c¢innosti

%5 NEULS-BATES, C. Women in mustc: an anthology of source readings from the Middle Ages to the present, s. 13.
56 PENDLE, K.. Women & music, s. 51.

57 NEULS-BATES, C. Women in mustc: an anthology of source readings from the Middle Ages to the present, s. xiii
(predmluva).

5 Tamtéz, s. xiil (predmluva).
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spoluutvarely hudebni spolecnost, v niz zily59 Rust stfedni tfidy znamenal obohaceni
hudebniho Zivota, napiiklad posileni vzniku smiSenych sbort na konci 18. stoleti. Zenské
hudebni aktivity jsou dobie zdokumentované v Italii, Francii, Némecku, Rakousku a Anglii,

coz neznamena, ze v ostatnich regionech zeny aktivni v hudebni oblasti nebyly.%0

17. stoleti znamenalo vzestup verejnych koncerti. Thomas Britton, obchodnik s uhlim, kolem
roku 1678 poradal vystoupeni ve svém londynském obchtdku. Program casto zahrnoval
zenské interpretky. V Benatkdch vystupovaly studentky konzervatori ve studentskych
orchestrech. Na pocatku 18. stoleti vystupovali v ramci koncertnich cyklt Concert Spirituel muzi
1 zeny. Podobné koncertni série se konaly v Londyné, Edinburgu, Hamburgu, 1 v americkych

méstech Boston a Charleston. 6!

Prelom nastal 1 v hudebni edukaci. Prvni formalné organizované vzdélavani bylo zenam
umoznéno na benatskych konzervatorich. Prvni skoly pro zpévaky i zpévacky byly zalozeny v
Lipsku a Berliné. Soukromé hudebni $koly vznikaly napfiklad ve Vidni. Italie stale platila za
nejpokrokovéjsi zemi, co se tyce piistupnosti Zzen na koncertni poédia. Italské akademie
sedmnactého stoleti, francouzské a némecké salony osmnactého stoleti nabizely soukromé

prostredi pro uméleckou produkei a byly ¢asto poradany zenami.52

Mezi interpretkami mély stale nejvyhodnéjsi pozici zpévacky. Jejich talent byl spolecnosti
akceptovan jiz na pocatku 18. stoleti, kdy postupné nahradily kontratenory a kastraty.
Navzdory dvéma stoletimi ,.boje® s kastraty byly zenské soprany zadany po celé Evropeé.
Dramaticky a virtuosni projev si postupné prorazil cestu do katolickych, luteranskych a
anglikanskych cirkvi. Trvalo ale jesté stoleti nez se primadony staly ve spolecnosti uznavanymi
celebritami. SmiSeny sbor, zahrnujici Zeny 1 muze, byl zalozen v 18. stoleti. Predtim se Zeny ve
shoru objevovaly velice vzacné (nap¥. na benatskych konzervatoiich). Uéast Zen ve shorech
byla odlisna v Ttalii, Francii a Némecku.6? Zadny dvorni hudebni soubor se neobesel bez
kvalitnich pévkyri. Zenské instrumentalistky se zas objevovaly zejména tam, kde na provoz

dohlizely aristokratky, jako Marie Antoinette.5*

Instrumentalistky musely prekonavat obtiznéjsi prekazky spolecenskych predsudki. Zejména
se posuzovala mira ,,Zenskosti” nastroje, na ktery hraly. Preferovaly se hracky na cembalo,
clavichord a piano. Piano bylo soucasti kazdého domova lepsi rodiny. Nebylo vsak vitané, aby

Zen stupovaly verejné, mimo své domaci salény.6> Ve svété instrumentalistek byly cembalo
Yy vystup Y ne, Y. Yy

59 PENDLE, K.. Women & music, s. 89-91.

60 GRAY, Anne K. The World of Women in Classical Music, s. 15.
61 PENDLE, K.. Women & music, s. 57.

62 GRAY, Anne K. The World of Women in Classical Music, s. 15.
63 PENDLE, K.. Women & music, s. 57.

64+ GRAY, Anne K. The World of Women in Classical Music, s. 15.
65 Tamtéz, s. 15.
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a varhany hlavnimi klavesovymi nastroji az do poloviny 18. stoleti. Mezi Zenami dominovala
hra na  cembalo. Konec 18. znamenal enormni nartst obliby hry na piano. Zeny se

realizovaly jako skladatelky, ale ¢astéji se objevovaly 1 jako virtuosni pianistky.66

Zeny se podilely na vjvoji barokniho i Klasicistniho kompozi¢niho stylu v pribéhu 17. a 18.
stoleti — od psani v novych stylech a formach, pres publikovani hudebnich material, po
vjrobu nastroji.t’ Zeny se také etablovaly jako skladatelky chrdmové hudby. Soucasné,
béhem téchto dvou stoleti stoupd podil svétské hudby a hudebni kariéra prestava byt
neochvéjné spojena s cirkvi.68 Zeny komponovaly nejéastéji m$e a chramovou hudbu, opery,
oratoria, cembalovy a klavirni repertoar. Nejvice aktivni byly ve vokalni hudbé. Ve vztahu k

tomu pomeér vyhradné instrumentalnich skladatelek byl o poznani mensi.®?

Béhem této éry se ve spolecnosti prosazuji vlivné hudebni rodiny (Caccini, Bach, Benda), které
s1,,pestuji® hudebné vzdélané potomky, kteri se ¢asto vdavaji/zeni se cleny dalsich hudebnich
dynastii.’0 V obdobi klasicismu, zatim co Gluck, Haydn, Mozart a mlady Beethoven tvorili
hudebni déjiny, v bohatych muzikantskych rodinach vyrostlo mnoho talentovanych
skladatelek: princezna Anna Amalia (1723-1787) — sasko-vymarska vévodkyné — studovala
hru na cembalo a skladbu u Friedricha Gottloba Fleischera; italska skladatelka a houslistka
Maddalena di Lombardini Sirmen (1735-1818); $pané¢lska skladatelka, zpévacka a pianistka
Marianne von Martinez (1744-1812) a nevidoma skladatelka a pianistka Maria Theresia von
Paradis (1759-1824) — kmotfenka Marie Terezie, pro niz Mozart slozil sviij osmnacty klavirni

koncert.”!

V tomto obdobi ,,posiluje® stiedni tfida, ktera ma silné hudebni zajmy a vydélava tolik, aby si
mohla zaplatit lekce hudby 1 koupit vlastni nastroje (zejména piano a harfu), chodit na
koncerty a kupovat notové materidly. Hudebni amatéri 18. stoleti z fad strednétridni
aristokracie byli casto dobrymi hraci a skladateli. Z téchto kruht pochézely pianisté Barbara
von Ployer nebo Marianne von Grenzinger, Archduke Rudolph, kterym vénovali své skladby
Haydn, Mozart 1 Beethoven.”?

Zmény byly znatelné 1 v jinych umeéleckych disciplinach, jak popisuje Woolfova: ,,Ke konci
osmnactého stoleti doslo ke zméné, kterou bych — kdybych prepisovala historii — popsala
podrobnéji nez kiizové vypravy i valki raz a pokladala ji za dilezitéji. Zena ze stfednich

vrstev zacala psat. Vzdyt pokud je Pjcha a predsudek dilezita a pokud jsou dilezité Middlemarch a

66 PENDLE, K.. Women & music, s. 56.

67 Tamtéz, s. 54-55.

68 Tamtéz, s. 54-55.

69 Tamtéz, s. 89-91.

70 Tamtéz, s. 54-55.

"I NEULS-BATES, C. Women in music: an anthology of source readings from the Middle Ages to the present, s. 14.
72 PENDLE, K.. Women & music, s. 57-58.
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Villette a Na vétrné hiirce, pak je mnohem dulezitéj$i, nez mohu dokazat v hodinové prednasce, ze
se zeny obecné — a ne pouze osaméla aristokratka zaviend ve venkovském sidle se svymi
knihami a svymi pochlebniky — daly do psani. Bez téchto predchtudkyn by Jane Austenova a
sestry Brontéovy a George Eliot nemohly psat o nic vice, nez by Shakespeare mohl psat bez
Christopha Marlowa anebo Marlowe bez Geoffrey Chaucera anebo Chaucer bez téch
zapomenutych basniki, kteri vydlazdili cesty a zkrotili pfirozenou divokost jazyka. Nebot
mistrovska dila se nerodi jako osaméli jedinacci: jsou vysledkem mnoha let spolecného

uvazovani, uvazovani lidu, takze za jedinym hlasem na nachazi zkusenost masy.“’3

19. a 20. stoleti

Navzdory pretrvavajicim spole¢enskym, vzdélavacim a ekonomickym restrikcim Zeny
participovaly na vSech aspektech hudebniho zivota 19. stoleti. Pisné, klavesova hudba,
komorni hudba, symfonie 1 opery z pera skladatelek byly provadény a vydavany. Interpretky
byly vidét a slySet na koncertnich pédiich po celé Evropé. Zeny cestovaly po viech péti

kontinentech.’#

Tendence posilovani stiedni tiidy pokracovala. V. Americe se pred rokem 1830 povazovalo
amatérské provozovani hudby za spolecensky elegantni ¢innost napodobujici britskou vysokou
spolec¢enskou tridu. Jen bohaté rodiny si mohly dovolit pro své dcery platit hudebni lekce.”
Nardtstajici pocet hudebnic v 19. a 20. stoleti byl mimo jiné spojen se zakladanim evropskych a
americkych konzervatoii. Predtim se hudebné vzdélavaly pouze Zeny pochazejici z bohatych
rodin, zejména aristokratickych, jez si to mohly dovolit.7® Americké Zeny opustily domaci
salony, aby zacaly studovat na konzervatorich a komponovat orchestralni hudbu. Nejvice
oslavovanou skladatelkou této doby byla Amy Marcy Cheney Beachova (1867-1944), zejména

diky svému klavirnimu koncertu a symfonii Gaelic. 77

Optikou dneska je to tézko uveritelné, ale lidé tehdy uvazovaly, zda je viibec Zena schopna se
néco naucit. ,Jasny rozpor u bystrych pozorovateli, kteri zili ve stejné dobé. Jsou zeny
vzdélatelné, nebo ne? Napoleon se domnival, ze toho nejsou schopny. Dr. Johnson véril v
pravy opak. Maji duSe nebo nemaji duse? Nékteri divosi tvrdi, ze nemaji. Jini naopak
prohlasuji, ze Zeny jsou naptl bozské, a proto je uctivaji. Jedni mudrei si mysli, Ze zeny jsou
myslenkové melké, druzi zas, ze maji hlubsi védomi. Goethe je ctil, Mussolini jimi opovrhuje.

Kamkoliv se clovék podiva, muzi si néco mysleli o zenach a mysleli si kazdy néco jiného.“78

3 WOOLFOVA, V. Viastni pokay, s. 58.
* PENDLE, K.. Women & music, s. 120.
75 Tamtéz, s. 147.

76 NEULS-BATES, C. Women in music: an anthology of source readings from the Middle Ages to the present, s. xi
(predmluva).

7 GRAY, Anne K. The World of Women in Classical Music, s. 14.
8 WOOLFOVA, V. Viastni pokoj, s. 28.
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Hudba se nejprve vyucovala na seminarich okrajové v rameci lekci vysivani. Na pocatku 19.
stoleti sestavalo hudebni kurikulum nejcastéji z lekci piana, harfy kytary a zpévu. Na lepsich
skolach nabizeli vyuku housli a varhan. Velky zijem ze strany zen o amatérské hudebni
vzdélani mélo za nasledek, ze divci skoly v Americe nabizely kvalitnéjsi hudebni vyuku nez ty

chlapecké.”

Nové zakladané konzervatofe piijimaly studentky a nabizely jim profesiondlni vzdélani. Zeny
zde byly zaméstnavany jako pedagozky a mnohdy zakladaly 1 Skoly vlastni. Kdyz jim bylo
odepreno hrat v symfonickych a opernich orchestrech, zakladaly si vlastni. Spisovatelky a
ucenkyné zacaly zkoumat hudbu a hudebni zivot. Stejné jako v predchazejicich stoletich,
pochézelo mnoho profesiondlnich muzikantek z hudebnich rodin s mnohogeneracni tradici.
Nova prosperita stiedni tfidy umoznila vice zenam studovat hudbu. Vyvinula se velka skupina
hudebnich amatérek, kterym vsSak nebylo umoznéno se vefejné prezentovat z divodu
neduavery ze strany spolecnosti. Svét amatéru byl také dlouho ignorovan historiky, proto o ném

moc nevime.80

Paradoxni bylo, Ze 1 kdyz tyto rodiny vénovaly ¢asto stejnou péci o vzdélani svym synim 1
dceram, od dcer se v zadném pripadé neocekavala profesionalni kariéra, ani nebyla zadouci

jejich postaveni.8!

Béhem zlaté éry hudby, v obdobi romantismu, se etablovalo mnoho skvélych skladatelek. V
Némecku to byla Louise Reichardtova (1779-1826), Fanny Mendelssohn Henselova
(1805-1847) — sestra Felixe, a Clara Wieck Schumannova (1819-1896) — Zena Roberta. V
Polsku se stala inspiraci pro Frédérica Chopina hudba Marie Szymanowska (1789-1831). Ve
Francii to byly Louise Dumont Farrencova (1804-1875), Pauline Viardot Garciova
(1821-1910) a Cécile Chaminadeova (1857-1944). Anglicanka Ethel Smythova (1858-1944)

zas ziskala uznani diky své msi v C dur, ktera byla srovnavana s dily Beethovenovymi.s2

V obdobi prvni vlny zenského hnuti v letech 1880-1920 byly Zeny ve svété¢ hudby aktivni jako
nikdy predtim. Mnoho zen dosahlo mezinarodniho uznani jako solové zpévacky, klaviristky
nebo houslistky. Prosazovalo se také ¢im dal tim vic skladatelek a zZeny castéji nachazely
uplatnéni jako pedagozky. V pribéhu 20. stoleti se etablovaly 1 jako manazerky a
organizatorky. Pronikaly do orchestrt a byly vidét ¢astéji 1 jako dirigentky.83

Jen malému mnozstvi zen se vsak podarilo prorazit. Clara Wieck Shumannova, Teresa

Carrenova, nebo Americanky Julie Rive-Kingova a Olga Samaroffova se staly pionyrkami

9 PENDLE, K.. Women & music, s. 148.
80 Tamtéz, s. 120.

8l NEULS-BATES, C. Women in music: an anthology of source readings from the Middle Ages to the present, s. xii
(predmluva).

82 Tamtéz, s. 14.
83 Tamtéz, s. xiil (predmluva).
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klavirni virtuosity. Rodina excelentni pianistky Fanny Mendelssohnové ji dala svoleni jen k
soukromym vystoupenim. [...] AZ kolem roku 1875 dosahly Zeny v oboru hry na housle
srovnatelného uznani jako muzi. Bylo to diky uméni virtuosky ceského pivodu — Wilmy
Normann-Nerudové (1838-1911) a Americanky francouzského ptvodu — Camilly Ursové
(1842-1902). Tu nasledovala Americanka Maud Powellova (1868-1920). V obdobi mezi
dvéma svétovymi valkami zazarila Videnanka Erica Moriniova (1904-1995) a zazracné dité z
Polska Ida Haendelova. Diky jméntim jako Midori, Akiko Suwanai, Anne Akiko Meyers,
Chee-Yun, Tamaki Kawakubo, Sara Chang, Leila Josefowitz nebo Hilary Hahn se pocet
interpretl a interpretek zacal vyrovnavat. [...] Na violoncello Zeny v podstaté¢ nehraly az do
pozdnich let 19. stoleti. Americanky Lettie Lauderova, Laura Websterova, Georgia Pray
Lassellovd, Lucy Campbellovd a Svycarka Elsa Riiggerova nedoséhly takového véhlasu jako
jejich kolegyné houslistky. Celoevropského uznani se dockaly Anglicanka May Mukleova a
Portugalka Guilhermina Suggiaova. Celosvétovou popularitu ziskaly v cele s Jacqueline DuPré
také Sharon Robinsonova, Wendy Warnerova, Allison Eldredgeova, Nancy Greenova, Shauna

Rolstonova nebo Alisa Weilersteinova.84

Svobodny vybér nastroje mély zeny uz ,,na dohled®. Jest¢ v 19. stoleti byly zeny-flétnistky
vnimany jako rarita. Prvni hracky na zZestové nastroje zazivaly ispéch az na prelomu 19. a 20.
stoleti. Britska kornetistka Anna Bergerova ohromila podle kritiky londynské publikum v roce
1889. Saxofonistka Elise Hallova se v roce 1909 stala prvnim amatérskym hracem
Bostonského orchestru. ... Dlouho se tvrdilo, Ze Zeny nemaji silu hrat na velké a tézké
nastroje. Proto se hracky na kontrabas, tubistky a perkusionistky zacaly v orchestrech
objevovat velice pozdé. Nékteré néstroje byly vnimané jako prili§ slozité, nez aby na né zeny

hraly, jako to bylo u hoboje, klarinetu, fagotu nebo trombé6nu.8

20. stoleti prineslo do hudby moderni trendy, zejména po druhé svétové valce. Objevila se
avantgarda, aleatorika, atonalni hudba a experimenty se serialismem. Hudebni notace také
zaznamenala vyvoj. Byly to Lili Boulangerova (1893-1918) a Germaine Taileferreova
(1892-1983), kdo obohatily paletu francouzského impresionismu. V Anglii posunovaly hranice
tonalni hudby Elisabeth Lutyensova (1906-1983) a Elizabeth Maconchyové (1907-1994). Zeny
zkoumaly moznosti hudby, aby v nésledujicich desetiletich vstoupily do dalsi faze multimédii,
elektronické a pocitacové hudby — v ¢emz vynikaly hlavné Americanky Wendy Carlosova a
Pauline Oliverosova. V poslednich dvou desetiletich dvacatého stoleti se na vlné
postromantismu svezly drzitelky Pulitzerovy ceny Ellen Zwilichov4, Shulamit Ranova a
Melinda Wagnerova. ... Za zeleznou oponou vyuzilo mnoho zZen vyhody rovného pfistupu ke
vzdélani. Neékteré z nich, jako Violeta Dinescu nebo Adriana Holskyova, unikly na zapad.
Sofia Gubaidulina a Elena Firsova musely pockat na pad komunistického rezimu, nez se o
jejich praci dozvédél svét. Rasové predsudky v USA jako prvni nabourala Afroamericanka

Florence Price Smithova (1888-1953). [...] Na konci 20. stoleti pribyvalo prilezitosti pro zeny.

8¢ GRAY, Anne K. The World of Women in Classical Music, s. 16.
85 Tamtéz, s. 16.
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Nova generace skladatelek je reprezentovana talenty jako Augusta Read Thomasova, Melinda

Wagnerova a Dalit Warshawova.86

1.4. Prib¢hy anglickych zen

Situace zen v Anglii byla sice odlisna od ostatnich evropskych zemi, ale rozhodla jsem se na ni
podivat blize, abych divéryhodné ilustrovala, s ¢im se Zeny musely potykat. Vérim, ze pak
bude snazsi si predstavit boj o emancipaci v ostatnich zemich. Za tohoto predpokladu jsem se
rozhodla citovat v prvni kapitole pasaze z publikace Viastni pokoj Virginie Woolfové, ktery je
povazovan za jednu z prukopnickych feministickych textd. Kniha je o tom, jak zZeny
participovaly v britské umeélecké sfére na konci devatenactého a na pocatku 20. stoleti, a jak

bylo vnimano jejich postaveni jako zen-muzikantek.

,Zit v Londyné Sestnactého stoleti na volné noze by pro Zenu, jez psala basn¢ a dramata,
znamenalo nervovy stres a dilema, které ji snadno mohly zabit. I kdyby prezila, kazdé jeji
slovo by bylo pokroucené a znetvorené, vychazejic z prepjaté a chorobné imaginace. A beze
vsech pochyb, rikala jsem si s pohledem na policku, na niz nestoji zadna dramata od zen, by
jeji dilo zustalo bez podpisu. Toto Gtocisté by bez pohyby vyhledala. Pravé pozustatky smyslu
pro cudnost diktovaly zenam anonymitu jesté v devatenactém stoleti. Currel Bellova, George
Eliotova, George Sandova, samé obéti vnitiniho svaru, jak dokazuji jejich knihy, se marné
snazily zastfit se pouzitim muzského jména. Tak vzdaly poctu konvenci, jez byla druhym
pohlavim ne-li nastolena, tedy prinejmensim stédfe povzbuzovana (slava zeny nespociva v
tom, ze se o ni hovori, pravil Periklés, muz, o kterém hovorili mnozi) — Ze znamost na
verejnosti je v pripadé zen opovrzenihodna. Anonymitu maji v krvi. Stale je ovlada touha

zahalit se.“87

Navzdory predsudkiim a nedivére vaci intelektualnimu a kreativnimi potencialu zen, zZeny
hraly dulezitou roli v obohaceni hudebniho zivota Anglie v pozdn¢ viktorianském obdobi a na
pocatku 20. stoleti. Zeny skladaly hudbu mnoha Zanrit a byly hosty na prominentnich
koncertnich poédiich. Mezi nejobdivovanéjsi interpretky patrila klaviristka Clara
Schumannova, ktera podnikla devatenact koncertnich cest do Londyna v letech 1850-1880.
Druhou byla houslistka Wilma Norman-Nerudova (pozd¢ji Lady-Hallé), ktera vystupovala
predevsim v komornich uskupenich. Tyto zeny byly podrobeny nevybiravé kritice a drbum v
mnoha casopisech a novinach kvuli hudebni vyspélosti a odvaze fict si o vysoky honorar. Na
prelomu stoleti se pocet zen instrumentalistek zacal zvySovat a nemalo Zen naslo angazma v
opernich souborech, které podnikaly turné po Americe. Mnoho zen se zapojilo do

filantropickych aktivit a vystupovalo zdarma.%8

86 GRAY, Anne K. The World of Women in Classical Music, s. 14.
87 WOOLFOVA, V. Viastnt pokoj, s. 41.
88 GILLET'L, P. Musical women in England, s. 1.
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70. léta 19. stoleti byla pro anglické zZeny prelomova. Zapocal boj o jejich volebni pravo, na
Oxfordu a Cambridge byly zalozeny ¢tyti zenské fakulty a byla nastolena kontinualni diskuze

o zenské prirozenosti a jejich moznostech.8

Bez ohledu na miru profesionality muzikanti byl svét hudby striktné rozdélen podle pohlavi.
Gender byl argumentem pro vybér nastroje nebo povolani. Bylo bézné pokladat si otazky
,»Muze hra na tento nastroj umensovat Zenskou krasu?®, ,Jaka mira hudebniho vyrazu je
vhodna pro divku, jejiz zivot vyzaduje zdrzenlivost a skromnost?*, ,,U¢ini verejné vystupovani

zenu nezpusobilou k manzelstvi a materstvi? 90

Gender podminoval nejvice vybér nastroje. Zatimco chlapci jej méli v podstaté svobodny,
moznosti divek byly zna¢né omezeny. S zenami bylo nejvice asociovano piano. Kdyz na konci
19. stoleti klesla cena pian a tento nastroj se stal dostupnym pro pracujici tridu, pro divky
stfedni a vysoké tridy ztratil prestiz. A tak se novou médou stala hra na housle. Na kratko byla
vnimana jako moédni hra na mandolinu, citheru a banjo. Kratky nostalgicky navrat
zaznamenala 1 kytara. Obecné lze vsak Tici, ze piano a housle byly dominantni hudebni

nastroje anglickych Zen konce 19. a pocatku 20. stoleti.?!

Ackoliv se mezi zenami objevovalo mnoho talentovanych muzikantech, profesionalni rozvoj
jejich potencialu vsechny rodiny nevitaly, jak je vidét na prikladu pianistky Bettiny Walkerové
— studentky skladatele Williama Sterndala Bennetta na pocatku 70. let 19. stoleti. Jeji matka,
ackoliv potésena jejim talentem a nevahajic investovat do jejich hudebnich studii, své dceri
neustupné odpirala hudebni kariéru. Bettin pedagog svou studentku prili§ nepodpofril, protoze
oznacil cestu koncertniho pianisty za lemovanou trnim. Jelikoz ji nikdo nepodporil v jejim snu,
zustala Bettina Walkerova v tstrani klidného domova s obcasnymi studijnimi vylety do

Londyna, kam ji doprovéazela matka.9?

Profesionalni uplatnéni pianistek, houslistek a opernich pévkyn bylo predurcené sélovou
kariérou, orchestry byly az na vyjimky pro zeny zapovézeny. Az v roce 1913 najal Henry
Wood, reditel Queen’s Hall Orchestra, sest zen — houslistek a violistek. Ostatni Zeny mély
moznost vystupovat v ryze zenskych souborech nebo chabé placenych malych domacich

souborech, pro které bylo nejprestiznéjsi misto vystoupeni restaurace.?3

Jediné opravdu respektované povolani v oblasti hudby nasly Zeny v pedagogice. Ucitelky
hudby fungovaly jako guvernantky, které chodily za zaky do rodin.* Ve vydani casopisu Fall

89 GILLET'L, P. Musical women in England, s. 3.
90 Tamtéz, s. 3.
91 Tamtéz, s. 3.
92 Tamtéz, s. 7.
93 Tamtéz, s. 9.
9 Tamtéz s. 9.
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Mall Gazette z roku 1884 se uvadi, ze vyucovani hudby je jedna z mala profesi, kde se pocet zen
blizi poctu muzu. (na prednich prickach byla tehdy jest¢ medicina - zejména kvili profesi

sester; vzdélavani a divadlo)?

Vybér nastroje

V 80. a 90. letech se zacalo zvySovat cislo zen hrajicich na violoncello, flétnu, kontrabas a
Klarinet. [...] Uspéch Zenam ¢asto hoikl, jak je vidét na piibéhu prvni mezinrodné znamé
americké pianistky Olgy Samaroffové. Jak poznamenala ve svém projevu v roce 1937, alespon
80 % jejich kritik popisovalo jeji hrani bud jako muzské nebo komentovali femininni kvality v

jeji interpretaci. Kdykoliv nékdo vztahl jeji uméni k genderu, nasledovalo negativni souzeni.”

V periodiku The Fiddler vysel v 80. letech 19. stoleti ¢lanek popisujici, jak nevhodny nastroj
pro zZeny jsou housle. Poloha hlavy a prudké pohyby rukou v rychlych pasazich byly
povazovany u zen za nevhodné. Proto se zenam doporucovala hra na piano, kterd neznamena
zadné zkrouceni téla ani obliceje. V tomto ohledu se doporucovala i hra na kytaru nebo harfu,

u nichz adajné pohyby zapésti a rukou idealné prezentuji Zenskost. 97

Sestry Ann Mounsey Bartholomewova a Elizabeth Mounseyova mély dlouhodobé angazma
jako varhanice v londynskych kostelech. Elizabeth — zazracné dit¢é — byla v patnécti letech
jmenovana varhanici v kostele svatého Petra v Cornhillu, kde vydrzela az do svého odchodu
do dachodu v roce 1882. Elizabeth také studovala a vystupovala jako kytaristka. V roce 1842
byla zvolena jako clen Asociace filharmonické spolecnosti. Takovy tspéch byl nevidany 1 u

pozdéjsich generaci varhanic.%®

Vyjimkou se stala nejslavnéjsi skladatelka této éry Ethel Smythova. Byla produktivni v mnoha
zanrech, jeji kompozice byly bohaté provadény béhem celé jeji hudebni kariéry. V roce 1920
ziskala Slechticky titul Dama Britského Impéria. Pri blizsim pohledu je ziejmé, ze Ethel
Smythova méla spolec¢enské vyhody, které ji umoznily se prosadit. Jako dcera generala méla
dobré vztahy s vyssi tiidou. S podporou britské kralovské rodiny byla v jejich pétadvaceti
letech provedena jeji mse D-dur v Royal Choral Society.%9

Zena jako ménécennd bytost

Dlouhotrvajici tradice odkazovani k femininni povaze hudby predsudky vic¢i zenam —

muzikantkam jen podporila. Mira krasy zenskosti v muzskych kompozicich znac¢né ztéZovala

95 GILLETT, P. Musical women in England, s. 11.
96 Tamtéz, s. 29.

97 Tamtéz, s. 78.

98 Tamtéz, s. 215.

99 Tamtéz, s. 30.
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profesionalni uznani praci Zenskych skladatelek. Muzy byly zeny. I Wagner charakterizoval

hudbu jako zenu. 100

,»Kazdy, kdo je pri smyslech, musi vycitit nadvladu profesora. Jeho je moc a penize a vliv. On
je vlastnikem novin, $éfredaktorem i redaktorem. On je ministrem zahranici a soudcem. On
hraje kriket, jemu patii dostihy a jachty. On vede spolecnost, ktera svym podilnikam plati dvé
st¢ procent. On odkazal miliony charitam a kolejim, kterd ovlada. On zavésil filmovou
herecku do vzduchu. On rozhodne, jestli ty vlasy na reznické sekete jsou lidské, a on vraha
zprosti viny ¢1 jej usvédci a povesi ho anebo pusti na svobodu. Zdalo se, Ze krom mlhy vladne

vSemu. 101

wZeny po celd staleti slouzily jako zrcadla prokazujici kouzelnou a lahodici schopnost odrazet
postavu muze ve dvojnasobné velikosti. Bez této schopnosti by nejspi§ Zemi pokryvalo
bahnisko a dzungle. Triumfy vSech nasich valek by zustaly nepoznany. Dodnes bychom na
zbytky ovcich kosti vyskrabavali siluety jelent a sménovali pazourky za kize anebo ozdubky,
které by upoutaly nas prostinky vkus. Nikdy by se nezrodil nadclovek ani ruka osudu. Car a
cisait by nikdy nenosili své koruny a nikdy by o né nepiisli. At se zrcadel v civilizované
spole¢nosti uziva jakkoliv, jsou nepostradatelna pro kazdy nasilny a hrdinsky c¢in. Proto
Napoleon a Mussoliny tak dirazné trvaji na podfizenosti Zen, protoze kdyby nebyly
podrizené, prestaly by ,,zvétSovat™. To z¢asti objasnuje, pro¢ muzi tak ¢asto nezbytné potrebuji
zeny. A objasnuje to neklid, jejz projevuji, kdyz je zena kritizuje: pokud jim fekne, Ze napsali
$patnou knihu, namalovali slaby obraz, anebo cokoli jiného, nutné¢ plsobi mnohem vétsi
bolest a vyvola mnohem silnéjsi hnév nez stejné se vyjadiivsi muz. Kdyz totiz Zena zacne rikat
pravdu, postava, muze se v zrcadle smrskne a jeho vitalni schopnosti se zmensi.“102  Ma
uklizecka, kterd vychovala osm déti pro svét niz§i hodnotu nez advokat, ktery vydélal sto tisic

liber? Klast takové otazky je zbytecné — nikdo je neumi zodpovédét. 103

JZena vzdy musela protestovat, prekonavat to tvrzeni — tohle nesvedes, toho nejsi schopna.
Mezi romanopiskynémi uz asi tahle nakaza prili§ neplsobi, protoze se vyskytly uznavané
zenské autorky. Ale malitky tu jisté¢ stale citi bolavé misto a domnivam se, ze mezi
hudebnicemi se tato choroba dodnes i a je krajné nebezpecna. Zena - skladatelka se dnes
nachazi tam, kde v Shakespearové dobeé stala herecka. Vzpomneéla jsem si na svou myslenku o
Shakespearové sestfe a na Nicka Greena, ktery rekl, Ze Zena na jevisti mu pfipomina tanciciho
psa. Johnson o dvé sté let pozdéji tuto vétu zopakoval o zenach za kazatelskym pultem. A
otevrela jsem knihu o hudbé a tu mame ta slova v nasem milostivém roce 1928 pronesena o
zenach, které se pokouseji skladat hudbu. ,Pokud jde o sle¢cnu Germanine Tailleferrovou, lze

jen zopakovat diktum doktora Johnsona o kazatelkach s Gpravou ve vztahu k hudbé: Pane,

100 GILLET'T, P. Musical women in England, s. 28.
100 WOOLFOVA, V. Viastni pokoj, s. 31.

102 Tamtéz, s. 32-33.

103 Tamtéz, s. 36
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zenské skladani je, jako kdyz se pes prochazi po zadnich. Jde mu to $patné, ale clovéka

piekvapuje, Ze to vitbec svede.” Takto presné se historie opakuje. 10+

,»A tak jsem sklapla Zivotopis Oscara Browninga, odsunula ostatni knihy a dosla k zavéru, ze
pomérné zjevné se zZené ani v devatenactém stoleti nedoporucovala uméleckd draha. Naopak,
musela srazet urazky, Gstrky, poucovani a napominani. jeji duch musel byt napjaty a jeji
vitalita ochabla nasledkem nutnosti oponovat tomuto a vyvracet tamto. Zde totiz opét
prichazime do oblasti onoho velmi zajimavého a obskurniho maskulinniho komplexu, ktery
tolik ovlivnil zenské hnuti: oné hloubi dlici touhy ne vlastné po tom, aby ona byla podrizena,

nybrz aby on byl nadrazen, kvili niZ se muz opevnuje, kamkoli se podivate.“105

,Jakého génia, jakou integritu si vyzadalo vytrvat tvari v tvar vsi té kritice, prostied oné cisté
patriarchalni spolecnosti, a bez nejmensiho zachvéni se drzet véci tak, jak ji spatrily. Dokazala
to Jane Austenova a Emily Brontéova. Je to dal$i pirko, mozna to nejkrasnéjsi, v jejich

kloboucich. Psaly tak, jak pisi zeny, ne tak jako muzi.*106

Vira v ptirozenou intelektualni podrazenost zZen nebyl na konci 19. stoleti nicim novym. Toto
téma bylo ale opraseno ,zahalenim do védeckého havu® v kontextu Darwinovy teorie a
vyzkumu lidského mozku. Velice oblibené bylo tvrzeni, Ze Zensky mozek vazi méné nez ten

muzsky. 107

Diskutovala se schopnost zen komponovat hudbu, nebo vliv genderu na kompozicni styl a
kvalitu interpretace.!%8 Na podporu tohoto argumentu, ¢asopis The Musical Times citovalo z
eseje parizského kritika Pietra Scudoa, ktery napsal o Terese Milanollové — zazracné
muzikantce, které se podarilo zborit socialni zabrany proti Zenskym houslistkim a ziskat
celoevropského uspéchu v prabéhu 40. a 50. let 19. stoleti. Navzdory jejimu vyjimecnému
statusu Scudo trval na tom, ze a umélecka c¢innost musi reflektovat rozdily mezi pohlavimi
které ustanovila piiroda. Zena, kierd vezme do ruky tuzku nebo pero nebo notovy papin zapomnéla jaky
charakter a povinnost jejiho pohlavi je monstrum, které vyvoldvd znechuceni a odpor. Vedle jedné nebo dvou Zen,
kterym se podaii dosdhnout virovné muzské popularity a okrddayi tim svou zdhadnou ladnost a kouzlo, které je
¢ni vipimecnymi, zustdvayi tisice Zen, které jsou zmrzaceny a stavaji se tercem vseobecného posméchu. Nikdo
nevylucuje Zeny ze svéta uméni, ktery otevird neomezené horizonty, jehoZ hranice Zené urcil sam bith. Opomenuti
léchto zdsad neporuswe jenom slusnost ale ztéZwe pract bohu. Lidské dualit¢ Zena vyjadiuje vétnp sentiment
duse a jeji srdce je fontdna plnd néZnosti a poetismu. Pokud Zena opusti toto sladké impérium néZnosti, aby se

poohlédla po yiném osudu, narusuje tak rovnovdhu Zwota a jeji pdd je nevyhnutelny. 109

100 WOOLFOVA, V. Viastni pokoj, s. 48-49.

105 Tamtéz s. 49.

106 Tamtéz, s. 60.

107 GILLET'T, P. Musical women in England, s. 18.
108 Tamtéz s. 19.

109 Tamtéz, s. 23.

25



1.5. Pribé¢hy americkych zen

Podle Betty Friedanové meély na miru emancipace zen ve Spojenych statech zasadni vliv
historické okolnosti. ,,Tésné predtim, nez se v Americe zensky mytus tolik rozsiril, byla valka a
pred ni hospodarska krize, a to vSechno korunovalo svrzeni atomové pumy. Valka, to bylo
predevsim osameéni; vybuch atomové bomby zase lidem jaksi svazal jazyk. Svét je rozlehly,
nehostinny a stale se méni. To si lidé uvédomovali a pod dojmem z této désivé nejistoty jak

muzi, tak 1 zeny, hledali atéchu predevsim v teple rodinného krbu a v détech.“110

Velky vliv na ochotu Zen byt matkami a manzelkami mély valecné konflikty. ,,Samozrejmé,
vsichni jsme byli zranitelni, plni stesku po domové, osaméli, vydéseni. Nezvladatelnou touhou
po manzelstvi, po domové a po détech trpélo soucasné nékolik riznych generaci; byl to hlad,
ktery mohl kdekdo snadno utisit. [...] V pripadé divek vsechny ty roky jen posilily jejich
prirozenou touhu po lasce. Ty, které se vdavaly ve tficatych letech, vidély své muze odchazet
do valky; ty které dospivaly v letech ¢tyticatych, mély zase strach, veelku opravnény, ze lasku a
domov nikdy nepoznaji, ze tfeba nikdy nebudou mit vlastni déti, cehoz by se jen malo Zen
dobrovolné vzdalo. Kdyz se muzi nakonec vratili zpatky do vlasti, vSichni se zacali jako smysla

zbaveni zenit, divky a zZeny vdavat.“!1!

Velice cennym zdrojem informaci o vyvoji situace muzikantek v dnesni jizni oblastt USA je
kniha Candance Baileyové Music and the Southern Belle.''? Tato kniha si klade za cil zkoumat
hudbu v kultufe jizanskych zen béhem obdobi pred obcanskou valkou. Hudba tehdy hrala
dutlezitou roli; presto to byla také peclivé kontrolovana a moderovana oblast. Kdyz muzi odesli
do valky, zeny se zacaly realizovat v ramci novych moznosti tykajicich se jejich schopnosti a
odpovédnosti. Ty, které mohly komponovat, se rozhodly, ze tak ucini. Staly se skladatelkami

Konfederace.113

Music and the Southern Belle je studie o konkrétni ¢asti populace (zen) z konkrétni oblasti (na jithu
USA). Promyslené studie tykajici se jedné poloviny titulu jiz existuji; zdalo by se, ze téma
hudby jizanskych zen bylo pokryto. Prekvapivé to tak neni. Knihy o hudbé na americkém jihu
devatenactého stoleti se témer vzdy zabyvaji pouze panskou hudbou, prinejmensim pokud jde
o kompozici a do zna¢né miry vétsinu ostatnich aspektd hudby. Vice inkluzivni studie obvykle
neuznavaji aspekty genderu. Stejné jako v obecnych historickych pojednanich se vétsina
moderni literatury zabyva muzskou hudbou, ktera byla pouzivana ve valce. Zatimco se knihy
o historii maji tendenci soustredit na politiky nebo bitvy a strategie velitelt, pak se hudebni

knihy soustredi na profesionalni muzské skladatele, valecnou hudbu a vlastenectvi.!#

110 FRIEDAN, B. Feminine mystique, s. 267.

11 Tamtéz s. 268.

112 BAILEY, C. Music and the southern belle, tiraz.
113 Tamtéz, predmluva.

114 Tamtéz, predmluva.
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Ve tricatych letech 20. stoleti byly mladé svobodné zeny, které byly vyskoleny v rtznych
oborech (hlavnim z nich byla hudba), placha, nenapadna a nézna stvoreni. V tomto obdobi
bylo zvykem, ze byly vychovavany v dokonalé damy a zridka kdy vystoupily na verejnosti. Pri
téchto vyjimecnych prilezitostech byla jejich presnd identita peclivé skryta.!!> Pred rokem
1861 umoznoval striktné definovany kodex chovani jizanské zené, aby se kromé jinych aspektt
prezentovala jako ,,ddma‘ prostiednictvim svych tspécht v hudbé, kresleni a psani. Hudba
pronikla do zivot jizanskych zen. Ucily se prostrednictvim domaci vyuky a ve S$kolnich
institucich uréenych pro zZeny. Jejich hlavnim pusobistém byl saléon, kde zena mohla na
spolec¢enskych shromazdénich zpivat nebo hrat na klavir Jizanskd dama vystupovala na
verejnosti pouze pii nejvzacnéjsich prilezitostech. Vyjimecné talentované zeny, které
zkomponovaly hudbu pro $§ir$i publikum, tak ucinily anonymné, aby jejich povést zlstala

neporusena.!16

Bourlivé roky obcanské valky poskytly jizanskym zenam prilezitost pokusit se o nové zpusoby,
jak se stat uzitecnymi pro Sirsi vefejnost. Muzikantky zacaly vystupovat verejné, aby ziskaly
penize pro valeéné ucely. Nekteré zeny publikovaly vlasteneckou hudbu Konfederace pod
vlastnim jménem a pro své vytvory pozadovaly verejné vlastnictvi. Diky jejich prechodu do
verejné sféry, jizanské damy nejen posunuly hranice toho, co bylo spolecnosti akceptovano, ale
jejich préace ziskala ucel.!l7 Odvazneé se prestchovaly do fise verejné hudby s idealem podpory
verejného zajmu, ktery byl jejich nejviditelnéjsim motivem: staly se skladatelkami

Konfederace.118

Tehdejsi atmosféra je patrna z nalezenych denikovych zapisa, (At uz zeny vystupovaly v
salonu nebo na jiném misté, které jim valka umoznila, vidély se jako bytosti, které by mély byt

uzitecné.)!!9 nebo dobového tisku.

Hranice mezi vefejnym a soukromym provozovanim hudby nesméla byt nikdy pirekrocena.
Pani St. Julian Ravenelova, c¢lenka vlivné rodiny Charlestont, popsala ve svych pamétech z
roku 1912 skuteéné jizanské damy: ,Tehdy se damy vyhybaly veskerému verejnému
vystupovani nebo projevovani svého talentu. Psaly obdivuhodné dopisy, ale nepsaly knihy.
Okouzlovaly verejnost svym hlasem a hudbou, ale nevystoupily na pddiu.® Nasledujici
incident popsany v deniku Sarah Morganové ukazuje rozpaky, které citila ona a jeji rodina,
kdyz vojaci Unie ,nahodou® uslySeli Sarah a jeji sestru Miriam. Prestoze divky zpivaly v
soukromém prostoru (balkon jejich domova), kolemjdouci je slyseli. Vysledkem této prihody

bylo ,,vefejné“ vystoupeni. Jakmile se to proslechlo, obé sestry se citily hluboce potupeny a

15 BAILEY, C. Music and the southern belle, predmluva.
116 Tamtéz, tiraz.

17 Tamtéz, tiraz.

118 Tamtéz, predmluva.

119 Tamtéz, predmluva.
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Sarah z incidentu obvinovala valku, ktera ji znemoznila setkavat se v tradicnim prostredi s

divkami v jejim véku.120

To, ze Sarah a Miriam citily vinu za tuto nerozvaznost, jasné ukazuje dulezité rozliseni mezi
soukromym a verejnym vystupem. Divky nebyly ani vidét, ale to, ze byly slyset, stacilo k tomu,
aby byla zpochybnéna jejich povést. Vhodné misto pro vystoupeni sester by bylo v salonu, kde
by se vojaci nikdy neocitli.'?! Spolecenské zvyky z poloviny 19. stoleti nenabizely zadny jiny
vyklad. I kdyz divky byly slySeny z balkénu svého vlastniho domu, bralo se to, jako by
vystoupily verejné.!22

Tehdejsi clanky v Godey’s Lady's Book a priruckach etikety jasné predpokladaly, ze mladé zeny
uméji zpivat nebo hrat na néjaky nastroj. V cisle casopisu Graham's Magazine z roku 1848 byl
publikovan popis idealni mladé Zeny. Zahrnoval knihy, hudbu, harfu a klavir, jako by jakykoli
vhodny salonek mél disponovat témito nastroji. Pozdéjsi ¢lanek z roku 1852 uvadi, ze ,.klavir, v
celé nadhere své skfiné z rGzového dreva, nyni zaujal své preduréené postaveni na prednich
mistech salont. Southern Literary Messenger uverejnil v roce 1861 obraz jizanského salonu pani
Mary Scrimzeour Whitakerové — na ném ,,hudebnimi nastroje — zlacend harfa a masivni
klavir, romantickd kytara a jemny akordeon — cekaly, az budou vyvolany jejich sladké zvuky
magii dotyku.” Podobné zaznamy lze nalézt v literatufe napriic literaturou poloviny 19.

stoleti.123

Hudebni salony

Vétsina hudby, se kterou se jizanské divky setkaly, byla provozovana doma. Velké udalosti, jako
jsou plesy a koncerty, jsou v denicich zachyceny casto, ale nedochéazelo k nim denné. éastéj§i
byly prilezitostné navstévy, které jizan$ti obyvatelé (zejména zeny) povazovali za svou
spolecenskou povinnost. Na takovych, misto tance za zvuku orchestru na plesech, hraly divky
z vys$si tridy na klavir, kytaru, harfu nebo zpivaly vétsinu svého dospivani. Divky predstavovaly
zabavny prvek spolecenského setkani, casto neohlaseny. Za téchto okolnosti lze mluvit o
performerkach. To znamena, ze to byli umélkynémi, ale zaroven nebyly. Mozna hraly nebo
zpivaly v domacim salénu, ale nejednalo se o vefejné predstaveni. Ani skolni predstaveni
nebyla verejnd; spiSe fungovala jako pedagogicky nastroj pfi instruovani mladych zen, jak se

chovat v salénu.124

Hudba doma byla provozovana jak v saléonku, tak v soukromych prostorach, napt. loznici.
Predstaveni v saléonu se pohybovala v rozmezi od improvizovanych shromazdéni a

spolecenskych svolani, az po organizované muzikaly a zivé obrazy. [...] Protoze se nejednalo o

120 BAILEY, C. Music and the southern belle, s. 25-26.
121 Tamtéz, s. 26.
122 Tamtéz, s. 27.
123 Tamtéz, s. 15.
124 Tamtéz, s. 43.
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podium, vykonni umeélci nemeéli byt povazovani za vykonné umeélce. Od vsech se vsak
ocekavalo, ze vystoupi. Kdyz byl nékdo pozadan o vystoupeni v salénu, podle etikety bylo

zdvorilé a ocekavalo se, Ze to clovek udéla, a to thned.!25

Hudba nebyla provozovana pouze v poloverejnych oblastech domu — v salénech —
odehravala se také v soukromi. Sarah Morganova se ve svém deniku zminuje, Ze Casto hrala
na kytaru ve svém pokoji, zatimco byli pfitomni ostatni. Takovy prostor se zfretelné lisil od
salonku a platila zde jina pravidla. Situace byla mnohem vice improvizovana, uvolnéna a
prilezitostna, nez kdyz mladé Zeny hraly nebo zpivaly v saléonu. Nikdo nebyl povinen
poslouchat a nikdo nebyl nucen hrat néjakym konkrétnim zptsobem. Sarah naptiklad

poznamenava, ze hrala na kytaru, zatimco jeji pritelkyné sedély na posteli a hraly karty.126

Hudebni vzdélani — luxus pro nejbohatsi

Jizani z vyssi spolecenské tridy povazovali hudebni vzdélani za zadouci pro své dcery. V
poloviné devatenactého stoleti byly bézné posilany béhem dospivani do skol.127 Od téchto
mladych zen se ocekavalo, ze poskytnou svij talent jako zabavu pro své rodiny. Schopnost
zpivat a hrat na klavir, kytaru nebo na harfu prokazovala, ze mlada umélkyné znala svou roli
ve spolecnosti, zZe jeji rodice maji dostatecné ekonomické prostiedky na podporu jejich lekci
hudby, a je tudiz vhodnou druzkou. Mnoho z téchto rodica poslalo své dcery do néjaké

instituce, aby se zdokonalily, jak dokladaji idaje z nékolika skolnich rocenek.128

Na zacatku roku 1847, hudebni fakulta na zenské Greensborough Female College zaznamenala
nebyvaly narast poctu studentek. Je zajimavé, ze v roce 1850 naklady na vyuku klesly na 60 §,
ale klavirni vyuka pokracovala na 20 §. Kytarové lekce byly levnéjsi (10 §), zatimco malba byla

za 15 § a francouzstina a kresba stala 5 §.129

V roce 1851 byly naklady na zapujceni nastroje 2,50 $. Sazba za hodiny kytary se od
predchoziho roku zvysily do té miry, ze se vyrovnaly lekcim klaviru (20 §). Hlasova vyuka byla
z hudebni nabidky nejlevnéjsi, stala 3 $. Pristi rok katalog obsahoval stejné pedagozky a
profesory. Za zminku stoji prvni (a jedin4) zminka o ,koncertu® den pred promoci. Takova
udalost byla typicka pro skolni divky, ale slusnost naridila, Ze pro verejnost je k dispozici pouze
omezeny repertoar - pokud to bylo povazovano za ,verejné“, protoze to bylo pouze pro

pozvané hosty.!30

125 BAILEY, C. Music and the southern belle, s. 43.
126 Tamtéz, s. 50-51.

127 Tamtéz, s. 65.

128 Tamtéz, s. 135.

129 Tamtéz, s. 79.
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Dalsi dostupny bulletin pro akademicky rok 1854—55 ukazuje zmény na hudebni fakulté
Greensborough Female College. ... Augusta Hagenova a slecna Caroline A. Blakeova se staly
asistentkami hudebniho oddéleni a slecna Sallie Dutyova se stala ucitelkou kytary. ... V letech
1857-58 otiskl casopis Duch of the Age v Raleighu katalog pro Greensborough Female College.
Zménu zaznamenalo pujcovné za kytaru, které kleslo na 1 §, podobné tak to bylo u piana, kde
taxa klesla na 2 $§. (Pivodné to bylo u obou 2,50 §.) ... V letech 1858-59 zustala celé
predchozi slozeni hudebni fakulty stejné a pribyly dvé nové pedagozky: slecna Pattie ]J.
Coleova a slecna Louisa Van Vleckova, ob¢ ucitelky kytary. ... Do této doby absolvovalo na
Greensborough Female College 155 studentek v téchto oborech: 25 v latiné, 32 ve francouzsting, 22
v malbé, 15 z kytary a ohromujicich 102 v klaviru. ... Nasledujici rok tvorilo z celkovych 12
pedagogi pusobicich na Greensborough Female College ryze 9 hudebnich pedagogu.
Instituce méla 199 studentek a pomér studentek hudebnich zistal vysoky: 135 klavir, 26
kytara, 55 latina, 51 francouzstina a 43 malba a kresba.!3! Studenti kytary zde hrali hudbu od
Ferdinanda Carulliho a Matteo Carcassitho. Metodicka kniha Carcassiho (op. 59) a studie (op.
60) ovlivnila generace kytaristd. Carulliho zaliba v jednoduchych piimych melodiich byla

idealni pro zpestreni studia mladych studentu.!32

50. a 60. léta 20. stoleti

.,V dobé kdy jsem sama zacala prispivat to zenskych ¢asopisti, coz bylo v padesatych letech, se
mezi redaktory povazovalo za samoziejmost, za nevyvratitelny fakt, ze Zeny zkratka nezajima
politika, udalosti hybajici svétem za hranicemi Spojenych statd ani vnitrostatni zalezitosti,
umeéni, véda, filozofie, dobrodruzstvi, vzdélavani nebo primo okolni spole¢nost. Zajimaly je
vylu¢né oblasti, kde mohly excelovat jako senzitivni bytosti a zeny matky,“133 pise ve své knize
Bety Friedanova.

Obdobi emancipace nemélo v Americe piimy a nepreruseny vyvoj. Po druhé svétové valce a
zejména v 50. letech se zeny vdavaly uz ve dvaceti letech. Klesl také pomér zen oproti muzim
studujicim na univerzitach. ,,Pomér studentek vici studentm klesl ze 47 procent, jak bylo
zaznamenano v roce 1920, na pouhych 35 procent, coz prokazaly vyzkumy z roku 1958. Sto
let predtim zeny bojovaly, aby mohly navstévovat vysoké skoly; nyni se hlasily na univerzity jen
proto, aby si tam nasly manzela.” Pres dvacitku se posunovala 1 hranice vstupu do manzelstvi.
»A tak pél v roce 1960 casopis Life chvalozpévy na uctyhodny navrat americkych Zen do

domaécnosti.“134

Nékteré novinarské prispévky z tohoto obdobi pusobily jako vtip, napriklad jako jeden z roku
1960, ktery vySel v casopise Harper’s Bazaar: ,,V$e by se vyresilo, paklize by zZeny byly opét

zbaveny volebniho prava. Jesté nez vystoupil v platnost Devatenacty ustavni dodatek, meély

131 BAILEY, C. Music and the southern belle, s. 80.
132 Tamtéz, s. 84.

133 FRIEDAN, B. Feminine mystique, s. 96.

134 Tamtéz, s. 51.
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americké Zeny klid. Nic je netrapilo a nékdejsi americkd spolecnost navic presné urcovala
jejich misto. Tehdejsi Ameri¢anky nechavaly vSechna politicka rozhodnuti na manzelovi, ktery
zase na oplatku nechéaval vSechna rozhodnuti tykajici se rodiny na Zené. Dnes$ni Zena musi

rozhodovat jak o politice, tak o roding, a to je na ni prilis. 13

V Sedesatych letech 20. stoleti bylo bézné, ze se v zenskych ¢asopisech psalo o tom, ze vzdélani
je pro zeny Skodlivé. ,Stale vice Zen ma vzdélani, a pravé to jim znesnadnuje zZivot coby
manzelkam, matkam a hospodynim.“136 Bylo bézné slychat nazor, ze boj za vlastni nezavislost
zbavil Ameri¢anky zenskosti.!37 ~Rada odbornikii z oblasti vychovy a vzdélavani zase zcela
vazné navrhovala, aby zZeny nebyly nadale pfijimany na c¢tytletd vysok4 uceni a na univerzity:
V dnesni dobé je na vysokych skolach krize, nouze o mista. Divky navic nemaji, kde — vyjma

doméacnosti — by nashroméazdéné védomosti vyuzily.“138

Na pocatku 60. let se vyrazné zacala zpochybnovat role pedagozek ,,Nova propaganda, novy
mytus, ucinil z Zeny-pedagozky nanejvys podezrelé individuum, uz jen proto, ze byla
pedagozkou. Nemohla chodit do prace jen tak, aby finan¢né podporovala rodinu a
domacnost; ona musela mit vycitky svédomi, ze déld cosi nezenského, ze svému oboru
obétovala tolik tézkych let a tolik energie, aby nakonec ziskala titul doktorky filozofie. V
sebeobrané¢ na sebe nékdy navlékla nabiranou blizku nebo jinou neskodnou rekvizitu
zenského protestu [...] vyjadrovala tim jediné: Jen at si nékdo zkusi zpochybnit mou

zenskost!*““139

135 FRIEDAN, B. Feminine mystique, s. 60.
136 Tamté, s. 59.

137 Tamtéz, s. 65.
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2. Zeny ve svété klasické kytary

Kytara byla vzdy oblibenym nastrojem a v prabc¢hu 20. stoleti se stala mezinarodné
uznavanym koncertnim klasickym nastrojem s rychle rostoucim repertoarem.!*0 Andrés
Segovia (1893-1987) byl prvni, kdo dovedl kytaru prezentovat na velkych koncertnich podiich,
1 diky svym transkripcim skladeb J. S. Bacha. Velkou popularitu tomuto nastroji také prinesla
rodina Romert — Celedonio Romero (1913-1996) a jeho tfi synové Celin, Pepe a Anjel. Tt
nejslavneéjsi kytarové koncerty byly zkomponovany témito tfemi autory: Joaquin Turina
(1882-1949), Mario Castel-Nuovo Tedesco (1895-1968) a Joaquin Rodrigo (1901-1999).141

Podle Anne K. Grayové hraly zeny na nastrojové predchidce kytary uz pred dobou rimského
a feckého impéria.!*2 Pavod nastroje zlstava stale trochu nejasny. Nekolik teorii mluvi o
evropskych korenech. Podle nékterych je jejim primym predkem kithara z antického Recka, jak
naznacuje uz nazev. Podle dalsich ma kytara své predky v dlouhokrkych mezopotamskych a
Anatolskych loutnach, nebo egyptskych koptickych loutnach s plochou zadni deskou. Zasadni
neshoda panuje v tom, zda se kytara vyvinula v Evropé, nebo sem byla dovezena Araby.!43
Kytara prodé¢lala mnoho konstruk¢nich promén, nez se zacala podobat té¢ dnesni. V renesanci
meéla Ctyfi struny/sbory, v baroku pribyla pata.!* V obdobi baroka se tento nastroj rozsiril do
ostatnich c¢asti Evropy. Dobre se ji dafilo napriklad na dvore Ludvika XVI. Kytara se také
stala castym vyjevem nebo soucasti slavnych maleb.14 Od poloviny 18. stol. do prvnich
desetileti 19. stol. se v oblasti Spanélska, Italie a Francie etablovala 3estistrunna/3estishorova
kytara. Nejstar$i podobny néstroj pochazi ze Spanélské Sevilly z roku 1759.14%6 Moderni
klasicka kytara ma Sest strun, krk je po celé délce osazeny prazci, drevénou rezonancni skiin s

vykrojenymi luby a plochou zadni deskou.

2.1.Evropa

Hlavnim pfinosem této diplomové prace je obsahly tabulkovy seznam kytaristek narozenych v
prubéhu 19. a 20. stoleti, ktery najdete na konci této prace jako prilohu ¢. 1. Vzhledem k
obsahlosti vyctu jsem se rozhodla ve druhé kapitole blize napsat pouze o mnou vybranych

zenach, zejména z 19. a pocatku 20. stoleti, jejichz pribéhy mi pro ucely této prace piijdou

140 HECK, Thomas F. Grove Online - Guitar, s. 1.

141 GRAY, Anne K. The World of Women in Classical Music, s. 528.
142 Tamtéz, s. 528.

143 TURNBULL, H.; SPARKS, P. Grove Online - Guatar, s. 3.

144 Tamtéz, s. 16.
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146 TURNBULL, H.; SPARKS, P. Grove Online - Guitar, s. 16.
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dalezité. Jejich vybér vychazi z mych subjektivnich preferenci. Je patrné, ze muaj vyzkum se
opira o evropskou a americkou kulturu. V asijskych zemich se klasickd kytarova tradice
reflektuje az v poslednich nékolika desetiletich. V Evropé se nejranéjsi informace o Zenach
kytaristkach objevuji v téchto zemich: Anglie, Italie a Spanélsko. Zaroven jsou tyto regiony
nejvice popsané v dostupné literature, proto jim v této podkapitole vénuji nejvice prostoru.
Rozhodla jsem se, Ze v této kapitole se vzdam prechylovani zenskych jmen, jelikoz, dle mého

nazoru, pusobi neesteticky.

Anglie

V prabé¢hu 19. stoleti jsem zaznamenala tfi kytaristky ptsobici na tzemi dnes$ni Anglie.
Varhanice a kytaristka FElizabeth Mounsey (1819-19035) se wucila u némeckého kytaristy
Ferdinanda Pelzera. Slavny kytarar Louis Panormo, puvodem z Francie, mél dceru, jménem

Angelina Panormo (Madame) Huerta (1811-1900), ktera hrala na varhany 1 kytaru.

Nejvice informaci lze dohledat o dcefi a zacce Ferdinanda Pelzera. Kytaristka a skladatelka
Catharina Jjosepha (Madame Sydney) Pratlen (roz. Pelzer) (1821-1895) se narodila v Némecku, ale
vétsinu zivota stravila v Londyné. ,, Tato proslula anglicka kytaristka a pedagozka absolvovala
prvni vyuku hry na kytaru u svého otce. Jiz v roce 1829 oslnila britské publikum vystoupenim
spolecné s operni zpévackou Madam Gringi. Naposledy koncertovala v roce 1893 ve veku 72
let.““147

Madame Pratten se narodila jako Catharina Josepha Pelzer v Miilheimu v Némecku, jako
dcera Ferdinanda Pelzera (1801-1860), respektovaného kytaristy, skladatele a ucitele. V roce
1829 se Ferdinand s rodinou prestéhovali do Anglie. Vyuzil tehdy popularitu kytary a
etabloval se jako ucitel a spoluvydavatel prvniho kytarového casopisu na svéte Gulaniad.
Catharina se zacala ucit hrat na kytaru jiz v raném détstvi a uz v sedmi letech dosahla
dostatecného mistrovstvi, aby mohla verejné koncertovat. Cestovala po celé Evropé¢ s dalsim
wzazracnym ditétem* Giuliem Regondim. Kritika napsala o jejim londynském debutu: ,Jeji
dotek je mocny a jeji provedeni tizasné... byli jsme prekvapeni, jak takové malé prsty dokazou
vyloudit tak dokonalé zvuky.“ V dospélosti se Catharina usadila v Londyné a zivila se jako
ucitelka kytary. V roce 1854 se provdala za vyznamného flétnistu a skladatele Roberta
Sidneyho Prattena (1824—1868). Tak se z ni stala Madam Sidney Pratten. Pod timto jménem
byly vydavany jeji

komponovala a koncertovala. Obklopena oddanym klanem patront, zaka a obdivovateld,

skladby. Po smrti jejiho manzela v Londyné zistala, vyucovala,

véetné vnucky kralovny Viktorie, hrala pro hostujici navstévniky svétového kytarového svéta,
véetné Francesca Tarregy, a predstavovala dulezity zdroj inspirace pro hudebni Zivot kolem ni.
Catharina Pratten byla plodnou skladatelkou kytarové hudby. Znacna cast jeji. prace, ktera je
shrnuta ve trech metodickych publikacich, ma didakticky charakter.!48

147 BLAHA, V. Déjiny kytary, s. 157.

148 AKERS, James. Le Donne ¢ La Chitarra: Mustc for guitar by 19th century women composers [online]. In: . Londyn,
2018 [cit. 2020-06-21]. Dostupné z: http://www.drama-musica.com/LeDonne_sleevenotes.html
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Jeji Gspéch je dikazem, ze rodinné vazby casto umoznovaly skladatelkam pristup k vysoké
urovni hudebniho vzdélani, kultivovaly kontakty potrebné k vykonu povolani a tim prekonaly
nékteré predsudky proti svému pohlavi. Zeny jako Francesca Caccini, Barbara Strozzi, Fanny
Mendelssohn, Lilli Boulanger nebo Imogen Holst jsou typickym prikladem svédcicim o
ddlezitosti vazeb na vyznamné umeélecké rodiny. V tomto ohledu neni klasicka kytara
vyjimkou, protoze Emilia Giuliani (o ni bude fe¢ pozdéji) a Madame Pratten byly obdateny
velice dobrymi rodinnymi konexemi.!49 Kytare se vénovala 1 jeji sestra - fulia Pelzer (1837-?).

V tabulce jsem zaznamenala priblizné deset kytaristek, které se narodily na tizemi Velké
Britanie v pribéhu 20. stoleti.

f i P

Madame Pratten (obr. ¢. 1)

1499 AKERS, James. Le Donne ¢ La Chitarra: Music_for guitar by 19th century women composers [online]. In: . Londyn,
2018 [cit. 2020-06-21]. Dostupné z: http://www.drama-musica.com/LeDonne_sleevenotes.html
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Italie

Kytarové 19. stoleti bylo ovlivnéno silnou osobnosti Francisco Tarregy. Mezi jeho
nasledovniky zaky patrila Mara Rita Brondi (1889-1941) - zakyné Luigi Mozzaniho.!50 Mezi
dalsimi zarily v této ére kytaristky Maria Calace (1892-1934) nebo Teresa de Rogatis (1893-1979).

Ve slépéjich svého slavného otce kracela Emilia Guuliani-Gughema.

Emilia Guuliani-Gugliem: (1813-1850) byla dcerou vyznamného kytaristy Mauro Giulianiho

vvvvvv

Monaco. 15! Prestoze se Emilia narodila ve Vidni a zemrela v Budapesti, vzhledem k jejim

slavnym italskym kofentim jsem se ji rozhodla zaradit geograficky do Italie.
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Emilia Giuliani-Gugliemi (obr. ¢. 2)

Emilia Giuliani-Gugliemi byla jednou ze tfi déti Maura Giulianiho. S otcem hrala v duu.
,,Poslednich pét let zivota pobyval rovnéz v Neapoli, kam nejdiive jezdil navstévovat svého

tézce nemocného otce a posléze zde se svou dcerou Emilii vystupoval. Emilie rovnéz pro

150 MAZZOLI, Maurizio. La Biblioteca Di Maria Rita Brondi. Collana a cura di Maurizio Mazzoli [online].
In: . 2012 [cit. 2020-06-21]. Dostupné z: https://www.facebook.com/LaBibliotecaDiMariaRitaBrondi/posts/
332994643436717
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kytaru slozila fadu skladeb.” [...] ,,V roce 1827 Giuliani onemocnél a v tnoru 1828 vystoupil

s dcerou Emilii na svych poslednich koncertech. 152

V breznu 1841 Emilie poprvé verejné predvedla na koncerté ve Vidni hru dvojitych flazoletq,
které se od té doby pouzivaji v kytarovém repertoaru. V letech 1841-1844 podnikla koncertni
turné napri¢ Evropou. V té dobé vznikla a byla vydana jeji Preludia, op. 46. Dochovaly se
originalni tisky nékolika skladeb - vétSinou variace na témata italskych oper. Jedna z nich

Variazions, op. 5 je vénovana jejimu manzelovi Luigimu Guglielmi.!53

Cinnost Maura Giulianiho méla ve své dobé& podobny dopad jako Segovia ve 20. stoleti. Je
smutné, Ze v dobé, kdy Emilia zahgjila svou vlastni kariéru, se zajem o kytaru ztracel. Emilia
se tak velice pracné¢ snazila napodobit uspéch svého otce. Cestovala po celé stredni a jizni
Evropé a 1 kdyz méla velky dopad jako interpretka, jako skladatelce se ji vyznamné prorazit
nepodafilo. Zemrela v Budapesti na ,hnilobnou horecku® a zanechala za sebou nékolik
fragmentt kompozic. Skladatelska prace Emilie Giuliani je podobna kompozicim jejiho otce
jen z casti. I ve svych nejrozsdhlejsich a nejdobrodruznéjsich dilech zistava Mauro, vzdy
remeslnik, v harmonickych a formalnich hranicich videnského klasicismu. Emilia vSak
zkoumala vnéj$i dosahy své jedinecné harmonické fantazie s ¢erstvou a odvaznou neuctou ke
konvencim. Jeji Set Preludi op.46 je jedinecnym prispévkem do klasického kytarového
repertoaru. Zatimco hodné kytarové hudby se snazilo radéji rozptylit smysly posluchace,
Emilia vyzadovala okamzitou a Gplnou pozornost. Jeji nahlé modulace do vzdalenych ténin,
chromatika a dobrodruzné pouzivani disonance jsou velmi individudlnimi prirtstky do
zvukového svéta romantické kytary. Tyto vlastnosti jsou patrné zejména ve skladbé Ser Preludt,

v niz Emilia rozviji melodii, arpeggio nebo techniku vzrusujicim a vynalézavym zpuasobem.!5*

V oblasti dnesni Italie se mi podarilo dohledat na tficet kytaristek narozenych v prabéhu
minulého stoleti. Mezi témito kytaristkami jsou naptriklad tato jména: Renata Arlotti,
Filomena Moretti, Giulia Ballaré, Clara Campese, Federica Campa, Elena Casoli, Carmen

Lenzi Mozzani, Francesca Riva nebo Eli Tagore.

Spanélsko

Diky osobnostem jako Francisco Tarrega patrilo Spanélsko k nejprogresivnéjsim evropskym
kytarovym regionim. Vydavatelstvi DOREMI vydalo dvanactidilnou sérii CD s nazvem Andres
Segovia and his contemporaries. Dvanacty dil, ktery vysel v roce 2013, zachycuje na unikatnich
zvukovych nahravkach Tarregovy zaky a nasledovniky. Tarregovou zakyni byla Elvira Mingo
Bas (1876-1975)155 1 Josefina Robledo. U Téarregy se ucil hfe na kytaru 1 Miguel Llobet, ktery se
sam stal velice vliivnym uditelem. Mezi jeho zakyné patiila Spanélka Pepita Roca (1897-1956)

152 BLAHA’ V. Dl’?l@}’ /?)’td?:}’, s. 117.
153 Tamtéz, s. 156.

15+ AKERS, James. Le Donne e La Chitarra: Music for guitar by 19th century women composers [online]. In: . Londyn,
2018 [cit. 2020-06-21]. Dostupné z: http://www.drama-musica.com/LeDonne_sleevenotes.html
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nebo Maria Luisa Anido (Argentina) a Luise Walker (Rakousko). Autor projektu Jack Silver v
piilozeném bookletu mimo jiné popisuje zivotni osudy nékolika dal$ich vyznamnych kytaristek

narozenych v 19. stoleti: Pepita Roca a Matilde Cuervas.'>

Rodacka ze spanclské Valencie Josefina Robledo Gallego (1897-1972) se s Tarregou poprvé setkala
ve svych dvanacti letech. Podle
Tarregova zivotopisce Tarregpvi
zahrala uz jako mlada divka a cely
zivot zachovavala zpusob interpretace,
kterou ji maestro naucil. Prvni koncert
odehrala na Conservatorio de Valencia
v roce 1907. V roce 1912 vycestovala
do Argentiny, zila v Buenos Aires a
koncertovala napri¢ jizni Amerikou.
Stravila hodné c¢asu v Brazilii a jeji vliv
na tamni kytarovou kulturu byl

enormni. Do Evropy se vratila v roce

1924 a pokracovala v koncertovani. Po
smrti jeji matky a po tom, co se vdala, Josefina Robledo Gallego (obr. ¢. 3)
prakticky opustila svou kariéru.
Objevovala se jen jednou za cas
zejména na akcich spojenych s
oslavami jejiho starého ucitele. Naposledy verejné vystoupila v roce 1959 ku prilezitosti
padesatilet¢ho vyroci smrti Tarregy. Na CD Segovia and his Comntemporaries jsou prezentovdany Ctyri
zaznamy které nahral jeji manzel na domaci pasku v roce 1950. Jsou zde zachycena tii

Tarregova preludia a Capricho Arabe, které nejspise nastudovala se samotnym Tarregou.!57

Flamencova zpévacka a kytaristka Matilde Cuervas
(1888-1956) vystupovala v duu s Emiliem Pujolem. V roce
1923 se stali manZeli.'® Ve Spanélsku pusobily jedté
kytaristky Ana Valler (1859-1879) a Josefa (la Antequerana)
Moreno (1889-1965).

Neni piekvapenim, e ve Spanélsku jsem vystopovala vice
nez 50 kytaristek narozenych ve 20. stoleti. Na pocatku 20.
stoleti se narodila katalanskd kytaristka Rosita Rodes (Rosa
Rodes) (1906-1975). Zila v Barceloné a na kytaru se zacala

ucit v deviti letech u Miguela Mase a pokracovala u Miguela

Rosita Rodes (obr. ¢. 4)

156 SILVER, J. Andres Segovia and his contemporaries (vol. 12) [CD], s. 2-4.
157 Tamtéz, s. 10.

158 CRUZADO, Angelez. Matilde Cuervas [online]. In: . 16.8.2013 [cit. 2020-06-21]. Dostupné z: https://
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Llobeta. Aktivné vystupovala od 20. do 40. let 20. stoleti. Nevystupovala jen ve Spanélsku, ale
také ve Francii, Némecku a Holandsku. Na koncertnich programech hrdé uvadéla, ze je
Llobetova absolventka. Na CD je jeji nahravka virtuosni tremolové etudy Recuerdos de la

Alhambra a virtuosni variace Gran Jota.!59

Otec Virginie Luque (*1964) st kytaru prinesl doma na Vanoce a fekl své trileté dceri, ze se ji
nesmi dotykat. Nejen, Ze neuposlechla, ale zahrala koledu, ¢imz oslnila rodinu a pratele.
Narodila se ve Spanélském mésté Algeciras. V Sesti letech zacala studovat flamencovou kytaru
a o rok pozdéji klasickou. Ve tiinacti letech se setkala s Andrés Segoviou, ktery ji povzbudil ke
studiu na konzervatofi v Malaze. Tu absolvovala v sedmnacti letech se specialnim ocenénim.
Pozdéji ziskala prvni cenu v mezinarodni soutézi pro klasickou kytaru Manuela de Fally.
Znovu se setkala 1 se Segoviou na master class v Granade¢. Tentokrat ji doporucil, aby se
prihlasila na Juilliard. Nabidl ji hodinu kytary, kdykoli v se prijede do New Yorku. S podporou
rodiny a zivotnimi uspory se s celou rodinou prest¢hovala do Ameriky, kde se ji podaftilo ziskat
stipendium Lincolnova centra, s nimz se ji podafilo ziskat v roce 1991 magistersky titul na

Juilliardu ve tfidé Sharon Isbin.160

Francie

V prabéhu 19. stoleti
byla jména aktivnich
francouzskych kytaristek
zastinéna témi muzskymi,
a proto jsem se rozhodla,
napsat ve spojitosti s
Francii pouze o

,kralovné® kytary.

Ida Presti (1924-1967),
vlastnim jménem lvette
Montagnon, se narodila v
Parizi, jeji rodice
pochazeli z Italie. Stale
plati, Ze je vnimana jako
nejlepsi kytaristka vSech
dob. Prvni hudebni lekce

dostavala od svého otce

— ucitele klaviru. Kytare
se zacala vénovat v $esti Ida Presti a Alexandre Lagoya (obr. ¢. )

letech. Zaklady ji naucil

159 SILVER, J. Andres Segovia and his contemporaries (vol. 12) [CD], s. 13
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také jeji otec, pak uz zadné lekce nikdy nebrala. Verejné vystoupila poprvé v osmi letech, v
Parizi ve svych deseti. Jako nactileta uz méla za sebou nékolik koncertnich turné. Kratce se
objevila ve filmu La petite chose. Na koncertech k pocté Paganiniho a Berlioze hrala na jejich
vlastni nastroje. Svou prvni nahravku za sebou meéla uz ve ¢trnacti letech. Po umélecké odmlce
v prubéhu druhé svétové valky odehrala ve francouzské premiére koncert Aranjuez. V roce
1952 se provdala za Alexandra Lagoyu, s nimz vytvorila legendarni kytarové duo, jemuz
vénovalo své prace mnoho skladateld. Ida zemrela necekané béhem jejich amerického
turné.16! Spolec¢né¢ s Luise Walker a Mariou Luisou Anido je povazovana za kytarové grandes

dames (prvni damy kytary).

Celkem jsem dohledala na tficet francouzskych kytaristek narozenych v prab¢hu 20. stoleti.
Prikladem je Gaélle Solal (*1978) - drzitelka mnoha ocenéni z prestiznich mezinarodnich
soutézi, kterd podnika koncertni turné po celém svété od Mexika, pres Cinu, Spojené staty a

Brazilii. 162

Rakousko

Mg seznam c¢ita na deset kytarovych dam
narozenych v prabc¢hu 20. stoleti v oblast
dnesniho Rakouska. S timto stoletim je
neochvéjné spjato jméno Luise Walker
(1916-1998), ktera se narodila ve Vidni. Byla
studentkou Miguela Llobeta (1878-1938),
ktery byl studentem legendarniho Francisco
Tarregy (1852-1909). Kytaristka a skladatelka
Luise Walker se narodila 9. zari 1916 ve
Vidni. Kytaru studovala u Josepha Zutha a
Jakuba Ortnera na Videnské hudebni
akademii (kde pozdéji také vyucovala), a u
Heinricha Alberta a Llobeta Solese.
Mezinarodni koncertni kariéru zahajila v roce

1940.

Luise Walker (obr. ¢. 6)

Jeji cetné nahravky svédéi o vyjimecné
muzikalit¢ a oslnujici technice. Spole¢né¢ s
Idou Presti a Mariou Luisou Anido je Luise Walker povazovana za kytarové grandes dames.
Vsechny ti1 bohuzel ztstavaly ve stinu Segovii. Luise Walker byla velice aktivni v komorni
hudbé. Hre a pedagogice se vénovala az do konce Zivota. Svou zivotni cestu s kytarou popsala
v autobiografii Ein Leben mit der Gitarre (Frankfurt, 1989).163

161 DUARTE, J. Grove Music Online - Presti, Ida.
162 Gaelle Solal [online]. In: . [cit. 2020-06-21]. Dostupné z: http://www.gaelle-solal.com
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Némecko

V Némecku se narodily kytaristky a sestry Catharina josepha Pelzer (Madame Sydney Pratten) a Julia
Pelzer. Obé se pozdéji usadily v Londyné, proto jsem je zaradila do podkapitoly Anglie. V
oblasti dnesniho Némecka pusobila 1 Elsa Laura von Wolzogen (1876-1938) z Drazdan a Athénais
Paulain (1802-1875).

Kytaru ovlivnila némecka vévodkyné skladatelka Anna Amalia (1739-1807), ktera sice nebyla
kytaristkou, ale v roce 1788 nechala privézt z Italie pétisborovou kytaru, ,,podle niz vymarsky
nastrojar Jacob August Otto stavel dalsi nastroje. V 90. letech pridal Jacob August Otto na
popud kapelnika Neumanna (ddajné dle italského vzoru) na kytaru Sesty sbor, coz se v
Némecku stalo poprvé, kdy se objevil Sesty sbor (ve Spanélsku ale jiz v roce 1764 vysla
prirucka pro Sestisborovou kytaru,) [...] v roce 1779 byla v Italii postavena pravdépodobna

nejstarsi znama dochovana Sestistrunna kytara. 164

Dikazem, ze v Némecku je kytara velice popularnim nastrojem, je vice nez padesat zenskych
jmen na mém seznamu v sekci osobnosti narozenych ve 20. stoleti. zahrnujici nejen
interpretky, ale 1 nékolik stavitelek kytar. Mezi vyznamné némecké kytaristky patii napriklad
Nora Buschmann, Barbara Probst-Poldsek Effenberger (1939-2019), Monika Rost (*1943), Julia Zielinski
(*1987) nebo Annette Degenhardl.

Posledni jmenovana se narodila v némeckém mésté Mainz. Kytaristka a skladatelka Annette
Degenhardt (*1963) kytaru studovala v letech 1985-1990 na univerzit¢ hudby a uméni ve
Frankfurtu nad Mohanem. Ve své umeélecké tvorbé se hojné vénovala 1 hudebni skladbé. Na
své prvni nahravce z roku 1986 zaznamenala svou kompozici Nicht eingebracht, nicht wild
erfihlt. Nasledovala alba Zwischentone (1992), Walzing Guitar (1994), Umwege (1996), Muse-
Musette (1998), Farewell (2000), Best of Andeg (2001), The Land of My Childhood (2004).165

Recko

Vyznamné prvenstvi v Recku patri kytaristce jménem
Liza Zo¢ (*1949). V letech 1953-1960 studovala u
Démeétrésa Fampase na Narodni athénské konzervatori.
Hned po dokonceni studia ziskala prvni cenu na
kytarové soutézi v Naples. Stala se prvni reckou
profesionalni klasickou kytaristkou a také prvni
kytaristkou mezi feckymi kytaristy, kterd vystoupila s
orchestrem za zady. (Vivaldiho mandolinovy koncert D-
dur a Tedescav prvni kytarovy koncert.) Se svym
spoluzdkem a nasledné¢ zivotnim partnerem
Euangelosem Aseémapokoulosem zalozila kytarové duo

Evangelos & Liza. Spolecné pracovali pod vedenim

16t BLAHA, V. Dgiiny kytary, . 176. Duo Fvangelos & Liza (obr. &. 7)

165 GRAY, Anne K. The World of Women in Classical Music, s. 529.
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slavného dua Presti Lagoya na letni akademii v Nice nebo u Segovii v Santiagu de Compostela.
Jejich duo (pavodné nazvané The Athenian Guitar Duo) nedavno oslavilo pétapadesatileté vyroci.
Za sebou maji vice nez 23 evropskych a 19 severoamerickych turné; stovky recitala v
nejprestiznéjsich koncertnich halach vcetné téch s orchestrem za zady. Vedle vysokoskolskych
masterclass (Julliard, RAM, RCM, SUNY Stony Brook, Mannes College) jsou soucasti mnoha
hudebnich festival a nahravaji u spole¢nosti EMI nebo Philips. Jejich hra je ocenovana nejen
posluchaci, ale 1 krittky. Duu Evangelos and Liza vénovali skladbu osobnosti jako Castelnuovo-

Tedesco, Duarte, Antoniou, Tzortzinakes, Jorge Morel nebo Démeétres. 166

Dalsi mezinarodné uspésna fecka kytaristka je Eleftheria Rotzia (*1954). Kytaru studovala v
Athénach, Parizi a na londynské Guidhall School of Music. Dvakrat byla vybrana na master
class s Julianem Breamem (1977, 1984). V roce 1977 ziskala prvni cenu na mezinarodni
soutézi v Milan¢ a v roce 1982 prvni cenu na francouzské Ville de Juvisy. Od svého
londynského koncertniho debutu v roce 1985 jezdi na pravidelné koncertni turné po Evropé,
Skandinavii, severni Africe, Kanadé, Americe, Izraeli, Austrdlii a Dalnym vychodem. Jeji
nahravka The Blue Guitar z roku 1989 obsahujici premiérovou nahravku sonaty Sira
Michaela Tippetta byla vybrana casopisem Gramophone Magazine jako kritikiv vybér roku.
Eleftheria Kotzia nyni zije v Londyné. Jeji repertoar je postaven zejména na programech La
Guitarra Latina a Efetheria and Friends. Do svého repertoaru pravidelné zarazuje hudbu

reckych autort.167

Ceské republika

Mezi nejaktivnéjsi mladé kytaristky u nas patii bez pochyby Hedvika Svendovd a Petra Poldckovd.
Obé¢ spolupracovaly né¢kolik let s kytaristou a pedagogem Petrem Saidlem. Petra Polackova
ziskala magistersky titul v rakouském Grazu ve tiidé Paola Pegorara.!68 Hedvika Svendové

ziskala mnoho ocenéni v mezinarodnich prestiznich soutézich. V soucasnosti zije v zahranici.

V souvislosti s kytarou nemohu nezminit dvé Zenskd skladatelskd jména. jJana Obrovskd
(1930-1987) pochazela z rodiny vyznamného ceského malife Jakuba Obrovského. Skladbu
studovala soukromé u prof. J. Ridkého a na prazské konzervatori u prof. Emila Hlobila, poté
byla redaktorskou v nakladatelstvi Supraphon. Jeji tvorba je orientovana vyhradné na oblast
instrumentalni. Jeji tvorbu pro kytaru ovlivnila spoluprace s manzelem — kytaristou Milanem
Zelenkou. Ziskala druhou cenu na parizské mezinarodni soutézi kytarovych skladeb Radio
France v roce 1972 skladbou Passacaglia a Toccata. V roce 1974 byla jeji skladba Hommage a
Béla Bartok povinnou skladbou mezinarodni kytarové soutéze Radio France.169 Sylna

Bodorovd (*1954) pochazi se Slovenska. Studovala klavir a skladbu na Konzervatori v Bratislave

166 SAKALLIEROS, G. Grove Music Online - Liza Loe.
167 GRAY, Anne K. The World of Women in Classical Music, s. 529.

168 Petra Polackova: Biography [online]. In: . 2008 [cit. 2020-06-21]. Dostupné z: http://
www.petrapolackova.com/en/biography/

169 BLAHA, V. Déjiny kytary, s. 210.
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a poté na JAMU v Brné u prof. Ctirada Kohoutka.“!170 Skladatel¢in nastrojovy rozptyl je

Siroky a kytara v ném tvori velky podil.

Rusko a Bélorusko

Vétsina rozlohy Ruské federace se nachazi na tizemi Asie, ale nejvyznamnéjsi kulturni centra
se nachazeji na Evropském kontinentu. Ve svém seznamu uvadim necelych dvacet kytaristek,
které se narodily na tzemi Ruska nebo Béloruska v prabéhu 20. stoleti. Kytaristka Olga
Almekina-Vera, ktera ptsobi v Kithara Duo, odesla v roce 1997 do USA. Ruska Nadia Borislova
(*1969) se vénuje nejen hrani, ale i komponovani. Mezi nejprominentnéjsi mladé ruské
kytaristky patii Valena Galimova.'’! (V]astym hostem Guitar Salon International je Irina Rulikova
(¥1983). Uspésnou ,,Youtuberkou® je béloruska kytaristka Tatyana Ryzhkova (¥1986).

Chorvatsko a Srbsko

Uzemi byvalé Jugoslavie je v
soucasnosti také velice
progresivni v oboru klasicka
kytara. Nemuazu opomenout
Chorvatku Anu Vidovig (*1980),
ktera patfi mezi nejznaméjsi
kytaristky vibec. Nedavno
tragicky zesnula Srbka Sabrina
Vlaskalhg (1989-2019) za sviy

kratky zivot stihla zanechat

vyraznou stopu v kytarovém 5
SVete. Ana Vidovig (obr. ¢. 8)

2.2. Amerika

Zatimco severni Amerika byla siln¢ ovlivnéna anglickou kulturou, jizni a stfedni nasledovala
$panélskou tradici. Diky vyraznému vlivu feministického hnuti na hudebni vyzkum je hudebni

historie v Americe velice dobfe zmapovana, zejména v oblasti USA.

USA

Jak jsem jiz psala v kapitole Pribéhy americkjch Zen, dilezitymi milniky v Zivotech americkych
muzikantek byla Americkd obcanskd valka a prvni vlna feministického hnuti. Velice rozdilna

situace byla na jihu a na severu Spojenych stati. Zejména na sklonku 19. stoleti se v Americe

170 BLAHA, V. Déjiny kytary, s. 215.

171 Euro Strings: Valeria Galimova (International Guitar Festival Rust) [online]. In: . [cit. 2020-06-23]. Dostupné
z: https://eurostrings.eu/scholars/valeria-galimova-international-guitar-festival-rust/
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narodilo mnoho kytaristek, které se zapsaly do historie. Patii mezi né Meta Buischoff-Hennming
(1867-?), Jennie Mercedes Durkee (1877-?), Dominga I. Lynch, Ema Muiller, Gertrude Miller (1879-?),
Elsie Tooker (1879-1934) nebo Vahdah Olcott-Bickford.

Americka kytaristka a pedagozka Vahdah
(Revere) Olcott-Bickford (roz. Ethel
Lucretia Olcott) (1885-1980), vyrustala
v Los Angeles. Narodila se v Norwalku,
v Ohiu. Prvni lekce kytary ziskala od
mistniho distributora kytar znacky C. E
Martin guitars George Lindseyho. V
letech 1903-1904 studovala na Berkeley
u Manuela Y. Ferrera, ktery ji naucil
techniky evropské klasické kytarové
Skoly a rozsiril jeji repertoar. V roce
1914 se odsté¢hovala do New Yorku, kde
vyucovala a asistovala Philipu J. Boneovi
s publikaci knihy The Guitar and
Mandolin. V' roce 1915 se vdala za
Myrona Bickforda (1886-1971),
vyjimecného mandolinistu a ucitele na
vicero nastroju s prazci. Stejné jako jeji
muz, Ethel si zménila jméno podle
numerologickych a astrologickych

vypocti na Vahdah. Jeji americka

premiéra tfettho Giulianitho koncertu
piispéla k tomu, Ze si postupné Vahdah Olcott-Bickford (obr. ¢. 9)
vybudovala renomé nejvétsi americké

kytaristky své generace.

Zpét do Los Angeles se vratila v roce 1923, kde zalozila Americkou kytarovou spolecnost. V
nasledujicich letech vystupovala s6lové, v komornich souborech a vyucovala. Navzdory tomu,
ze publikovala na 140 skladeb (vétsina z toho byla aranzma), jejim nejznaméjsim pocinem jsou
metodické publikace Guitar Method a Advanced Course, jimiz ovlivnila mnoho kytaristd. Vedle
aktivit Americké kytarové spolecnosti, Olcott propagovala kytaru jako komorni nastroj a po
zbytek zivota se také komorni hudbé vénovala. Rozsahla sbirka kytarové literatury a osobni

korespondence jsou uchovavany ve specialnich sbhirkach kalifornské statni univerzity. 172

Zachytila jsem ve své tabulce na padesat americkych kytaristek narozenych v pribéhu 20.
stoleti. Americka kytaristka Alice (fosephine) Artzt (¥1943) se narodila ve Philadelphii. Na kytaru

zacala hrat az ve 13 letech. Prvni lekce brala ve Francii u Presti a Lagoyil. Kolumbijskou

172 HECK, Thomas E. Grove Music Online - Bickford (Revere), Vahdah Olcott.
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univerzitu absolvovala v roce 1967. Po londynském
debutu v roce 1969 nasledovalo koncertni turné po
Evropé a severni Americe. V 70. a 80. letech byla
jednou z nejprominentnéjsich kytaristek vibec. Jeji
nahravky byly prilomové. Zatimco vétsina kytarista
zachytila na svych deskach rtzné hudebni smési,
Alice Artzt nahravala prace jednotlivych autoru.
(Guitar Music by Fernando Sor, 1978; English Guitar
Music, 1979; Guitar Music by Francisco Tarrega,
1979; 20th Century Guitar Music, 1980). Vedle hrani
se vénuje 1 psani novinovych clankd, knih (Guitar: the
Art of Practising (London, 1978) and Rhythmic
Mastery: an Imaginative Guide for Guitarists (Pacific,
1997) a pedagogice (Mannes College (1966-9) and
Trenton State College, New Jersey (1977-80). V
letech 1978-1991 zastavala dtlezitou pozici v Guitar
Foundation of America. V ramci komorni souhry
vystupovala v Alice Artzt Guitar Trio nebo v duu s

cembalistou Igorem Kipnisem. 173

173 HECK, Thomas ¥. Grove Music Online - Arizt, Alice.

Sharon Isbin (obr. ¢. 11)

Alice Artzt (obr. ¢. 10)

Dalsi americka Zena, kterd se
dostala mezi svétovou kytarovou
Spicku, je Sharon Isbin (*1957).
Narodila se v Minneapolis.
Kytaru studovala u Jeffreyho
Vana. Jeji otec, profesor
minnesotské univerzity byl
zrovna na studijnim pobytu v
Italii, kdyz ve svych deviti letech
zapocala sva studia u Oscara
Ghilii a Andrés Segovii. Ve svych
ctrnacti letech vyhrala soutcz,
diky které vystoupila s
minnesotskym orchestrem.
Nasledovaly soutézni tspéchy v
Torontu, Mnichove, Madridu
(Queen Sophia Competiton,
1979). V sedmdesatych letech se

vénovala studiu na mnoha
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mistech: Banft’ Music Festival (Alirio Diaz, 1972), Aspen Music School (1971-1975). Deset let
spolupracovala se specialistkou na barokni hudbu Rosalyn Tureck, aby se pfipravila na
nahravku kompletnich loutnovych suit J. S. Bacha. Na univerzité Yale ziskala magistersky titul
v roce 1979. Od svych sedmnacti let vedla pravidelné kazdorocni turné po Evropé. V ramci
svych mezinarodnich koncertnich turné odehrala az 60 koncerti ro¢né napfi¢ severni a jizni
Amerikou, Japonskem, orientem, Novym Zélandem, Australii a Izraelem. Na vice nez dvaceti
CD nahrala hudbu barokni, latinsko-americkou, soudobou, 1 zanrt crossover a jazz fusion.
Vystupovala s jazzovym saxofonistou z Nové Anglie —Paulem Winterem, a brazilskym
kytaristou Thiagem de Mello. Za svij zivot si objednala mnoho s6lovych, komornich, ale
koncertnich skladeb s orchestrem. Patii mezi n¢ naptiklad Troubadours (1993) Johna Corigliana
nebo Concert de Gaudi Christophera Rouse (2000). Sharon Isbin v letech 1979-1989 vyucovala
na Manhattan School of Music. V soucasnosti vyucuje na hudebnim festivalu v Aspenu a je
reditelkou kytarového oddéleni na Juilliardu, které zalozila v roce 1989. Tim prilakala
studentky z vice nez patnacti svétovych zemi.!”* Vyjimecné jsou zejména kytarové koncerty,
které ji byly vénovany (Corigliano, Lukas Foss, Joseph Schwanter). Isbin se vénuje 1 psani

novinovych ¢lanka o kytare.175

Kanada

Kanadskych kytaristek jsem vypatrala vyrazné méné nez americkych. Kytaristka Liona (Mana
Carolynne) Boyd (*1949) se sice narodila v Londyné, ale svou rodinou se odsté¢hovala do
Kanady ve svych Sesti letech. V dospivani studovala kytaru u Eli Kassner. Univerzitu v
Torontu absolvovala v roce 1972 a nasledujici dva roky studovala u Alexandra Lagoyi v Parizi.
Liona Boyd spojuje klasicky zanr s popovym. Vénuje se 1 jazzové a latinsko-americké hudbeé.
Ke kytate se sice dostala az ve svych ctrnacti letech, ale zato brala soukromé hodiny u
vehlasnych jmen. Jejimi uciteli byli Andrés Segovia, Alirio Diaz, Narciso Yepes nebo Julian
Bream. Po navratu do severni Ameriky, nahrala své prvni album a absolvovala sviij prvni
koncertni debut v Carnegie Hall (1975). Vystupovala s orchestry a na festivalech po celém
svété od Nového Dilli, pres Istanbul, Edinburg, Soul a Tokio. Mimo svét klasické kytary se
zGcastnila turné s Gordon Lightfoot a Tracy Chapman. Pravidelné byla zvana do televiznich

show. Byla prvni solistkou, ktera vystoupila v nové budové parizské opery.176

Na jejich vice nez triceti nahravkach je zachycen repertoar obrovské sire. Jeji ¢etné hudebni
nahravky pokryvaji repertoar od barokni hudby, pres vanoc¢ni alba po novodobé popové
projekty s velkymi muzikanty jako Eric Clapton nebo Yo-Yo Ma. Album Dancing on the Edge
kombinuje neoflamenco, jazz a moderni hudbu. Liona Boyd na svych koncertech hraje ¢asto

vlastni hudbu.!77

174 GRAY, Anne K. The World of Women in Classical Music, s. 529.
175 HECK, T. Grove Music Online.- Isbin, Sharon.

176 GRAY, Anne K. The World of Women in Classical Music, s. 528.
177 Tamtéz, s. 529.
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Liona Boyd (obr. ¢. 12)

Boyd, kterd casto vystupuje na podporu charitativnich projekt, méla moznost vystoupit na
mnoha soukromych koncertech pro svétové lidry. Hrala pro britskou kralovskou rodinu, krale
a kralovnu Spanélska, némeckého kanclére, kanadského 1 britské¢ho premiéra, amerického a
mexického prezidenta, Fidela Castra; a na kremelském novoro¢nim gala veceru nedlouho
pred rozpadem Sovétského svazu. Ziskala mnoho cestnych tituld a ocenéni, napriklad Funo
Awards pro instrumentalistu roku. Byla také zahrnuta do Galerie velikdnii ¢asopisem Guitar Player
Magazine. Ziskala také prestizni Order of Canada.'’® Boyd postihla na prelomu tisicileti fokalni
dystonie, ktera ji nékolik let znemoznila verejné vystupovat a nahravat. V tomto obdobi se
realizovala jako zpévacka a skladatelka.l79

Dalsi znamou kanadskou kytaristkou je Dale Ravangh
(*1938). V letech 1956-1958 ziskala mnoho prestiznich
ocenéni na mezinarodnich soutézich. Studovala na
univerzitich Acadia, Dalhousie, v Torontu a v
kanadském Banff centru. Sva studia zakoncila diplomem
v oboru solového hrani na meéstské hudebni akademii ve
$vycarském Baselu u Oscara Ghilii. Dale vystupuje jako
solistka, obcas s orchestrem za zady. Spolecné s kytaristou

Thomasem Kirchhoffem tvoii Amadeus Guitar Duo.

Dale Kavangh (obr. ¢. 13)
178 GRAY, Anne K. The World of Women in Classical Music, s. 529.

179 HELHERT, L. Grove Music Online.- Boyd, Liona.
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M3 za sebou vice ja tisic recitali ve vice nez ctyficeti zemich. Vedle masterclass na kytarovych
festivalech vyucuje na Musikhochschule v némeckém Detmoldu. Dale se také vénuje

nahravani. Mnoho skladateli ji vénovalo své kompozice.180

Brazilie

V Brazilii jsem nasla na deset kytaristek narozenych v priab¢eh 20. stoleti. Se Segoviou se v roce
1944 setkala zpévacka a kytaristka Olga (Praguer) Coelho (1909-2008).181 Znackou Savarez je
zastoupena kytaristka Azuma Cristina (¥1964).

Rio de la Plata (Argentina a Uruguay)

Stiibrna reka (Rio de la Plata) je oblast, kde se do more vléva argentinskd feka Parand a
Uruguayska reka Uruguay. Na konci 19. stoleti se tu narodily tri kytaristky: Ana Schneider de
Cabrera (1897-1970), Adela del Valle (1897-?) a Victoria M. Testuri (1897-?).

Vydavatelstvi DOREMI vydalo dvanactidilnou sérii CD s nazvem Andres Segovia and hus
contemporaries. Jedenacty dil, ktery byl vydan v roce 2009 zachycuje na unikatnich zvukovych
nahravkach umeélce z Argentiny a Uruguaye. Autor projektu Jack Silver v prilozeném bookletu
ve zkratce popisuje, jak se klasicka kytara do téchto zemi dostala. Na CD jsou zvukové
zaznamenany Ctyfi legendarni kytaristky — Nelly Fzcaray, Maria Luisa Anido, Maria Angelica
Funes, Lalyta Almairon.

Vycerpavajici publikace Ricarda Munoze Historia de la Guitarra (Buenos Aires, 1930) bez
nadsazky tvrdi, Ze Argentina (a region Rio de la Plata) byla ,,prvni bastou® klasické kytarové
¢innosti v prvnich desetiletich dvacatého stoleti. Nize je uveden kratky nastin jejitho vyvoje.
Klasicka kytara se Sesti strunami byla navazana na Argentinu zacatkem devatenactého stoleti.
Italsky kytarista Esteban Massini (1778-1838) prijel do Argentiny v roce 1822. O osm let
pozdéji se basnik Esteban Echeverria vratil ze svych evropskych studii a prinesl s sebou uceni
Sora a Aguada. Nasledovalo mnoho dalsich, vcetné takovych stézejnich postav, jako jsou
Gaspar Sagreras (1838-1901) v roce 1860, Carlos Garcia Tolsa (1858-1905) v roce 1885 a
Antonio Jimenez Manjon (1866-1919) v roce 1893. V duisledku toho zacaly také vzkvétat
mistni kytaristé. Mezi nimi vynikal Juan Alais (1844-1914). Nakonec dorazili 1 zaci Francisco
Tarregy, otce moderni klasické kytary: Miguel Llobet (v roce 1910), Emilio Pujol a Josefina
Robledo pfijeli na delsi dobu, aby koncertovali a ucili. Jini se trvale usadili v Buenos Aires,
véetné Domingo Pratse (prvni navstéva v roce 1908), a Hilarion Leloupa (1876-1939) v roce
1912, a zakladali skoly a akademie, které poskytovaly vyuku vice nez péti tisicim studenti a

umoznily ziskani zazemi pro vychovu mnoha mladych virtuosi. 82

180 Dale Kavanagh: About [online]. In: . [cit. 2020-06-21]. Dostupné z: http://kavanagh.de
18l HERRERA, Francisco. Enciclopedia de la Guitarra, s. 400.
182 SILVER, J. Andres Segovia and his contemporaries (vol. 11) [CD], s. 2-4.
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Vzestup klasické kytary v Uruguayi probihal paralelné. Antonio Saenz ze Sevilly zde zacal
vyucovat v roce 1829. Z Buenos Aires emigrovala rada kytaristd, aby unikli diktature Juana
Manuela de Rosase, a jini se vydali do Argentiny, aby studovali u Massiniho. Samoziejmé sem
prijizdéli koncertovat 1 Tarregovi zaci, a dalsi, jako byl Conrado Koch, se usadili jako ucitelé.
Dusledky pro Montevideo byly v tésném souladu s dusledky pro Buenos Aires - vyvoj pevného
jadra skvélych mladych umélct, od Isaiase Savia a Julia Martineze Oyangurena po Abela
Carlevara. Nebylo divu, Ze Andres Segovia, hledajici Gtocisté pred neprijemnymi zvraty osudu

v Evropé, zil v Montevideu v roce 1937.183

V dobé¢, kdy Munoz publikoval svou Historia de la Guitarra, se Rio de la Plata stala Gstredni osou
pro klasickou kytarovou aktivitu. Kytare byly vénovany casopisy, zejména La Guitarra Juana
Carlose Anida v roce 1923 a v roce 1924 Revista Musical llustrada Tarrega. Casopis Antigua Casa
Nunez vydavatele Francisco Nuneze vydal v roce 1931 Nuevo Catalogo de Metodos y Obras Musicales
o 108 stranach. Vedle toho byly importovany Torresovy kytary a nastroje jeho nasledovnik,
véetné Enriqua Garcii a Francisco Simplicia. Také mistni kytarafi, jakym byl Rudolfo

Camacho Viera (1887-1973), konstruovali pusobivé nastroje.!84

Rio de la Plata je 1 nadale bastou klasické kytary. Dikazem jsou néktefi soucasni predni
umelci a skladatelé: Jorge Morel, Eduardo Fernandez, Jorge Cardoso, Cacho Tirao, Alvaro

Pierr.185

Nelly Ezcaray (1920-?) byla jednou z nejlepsich kytaristek své
doby. Jejim prvnim ucitelem byl Bautista Almiron (otec Lalyty
Almiron). Nasledné studovala v Buenos Aires s Domingo
Pratem - ucitelem mnoha velkych talenti. Prvni recital odehréla
v roce 1937 v Biblioteca del Consejo Nacional de Mujeres. Ve
40. letech nahrala nékolik desek pro vydavatelstvi Victor. jeji
repertoar sestaval ze smési evropské (Sor, Tarrega, Malats) a

jthoamerické tradice (Pinero, Villagfane, Ross). Jeji hra byva

charakterizovana jako vasnivé rytmicka, nadherné znéjici s

vyjimecnym smyslem pro melodii.!86 Nelly Ezcaray (obr. ¢. 14)

Argentinska kytaristka Maria Luisa Anido (1907-1996) je jednou ze ti1 kytarovych grandes dames
(vedle Luise Walker a Idy Presti). Maria zacala hrat na tento nastroj na popud svého otce,
ktery vydaval kytarovy magazin. Studovala u Domingo Prata a Miguela Llobeta Solese.
Mezinarodné debutovala v roce 1918 a po mnoho let zazila Gspé$nou kariéru. Jadro jejiho

repertoaru tvorila hudba romantismu, zejména Francisco Tarregy a jeho nasledovnikii (jakym

183 SILVER, J. Andres Segovia and his contemporaries (vol. 11) [CD], s. 2-4.
184 Tamtéz, s. 2-4.
185 Tamtéz, s. 2-4.
186 Tamtéz, s. 5-6.
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Maria Luisa Anido (obr. ¢. 15)

byl 1 Miguel Llobet). Mnoho let piisobila jako pedagozka na konzervatofi v Buenos Aires, kde

vychovala generace Gspésnych kytaristi, a na Kubé.187

Celni argentinska klasicka kytaristka 20. stoleti, Maria Luisa Anido, prozila dlouhou a tspésnou
kariéru. Tu historici déli do tii casti - zazracné dité; obdobi po smrti jejiho otce kdy ucila v
Buenos Aires; pozoruhodna mezinarodni kariéra, pocinajici smrti jeji matky v roce 1950, ktera
trvala nasledujici dekady napfi¢ Evropou, Japonskem a Sovétskym svazem. Na sklonku zivota
zila na Kubé a pak v Barceloné¢, kde zemrela v roce 1996. Jeji zakyni byla Maria Isabel

Siewers. 188

Maria Angelica Funes (1916-1998) zacala hrat na kytaru v osmi letech. Jejim prvnim ucitelem byl
Pedro Antonio Iparraguirre. Jako mnoho jinych pokracovala u Domingo Prata. Uz jako
nactileta pravidelné vystupovala v radiu a na koncertech. Nahravat zacala na konci 40. let.

Torroba ji vénoval mnoho skladeb!8

Lalyta Almiron (1914-1997) se zacala ucit na kytaru u svého otce Bautisty (1979-1932). Sam byl
studentem Prata. Jeji hudebni pokrok byl enormné rychly. Uz v sedmi letech odehrala svij
prvni recital. Barrios, pritel Bautisty, se na nic pfijel podivat v roce 1923. Dal ji nékolik lekci a

naucil ji né¢kolik svych skladeb. Takto charakterizoval jeji hru: ,,Skladby, které s obtizemi

187 DUARTE, ]J. Grove Music Online - Anido, Maria Luisa.
188 SILVER, J. Andres Segovia and his contemporaries (vol. 11) [CD], s. 7.
189 Tamtéz, s. 7.
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zahraji 1 nejvétsi mistil, doslova pod jejimi prsty exploduji. V
zaplavé pruzracnych not vypadaji jeji mrstné prsty jako
kolibtici vznasejici se nad strunami.“ Po dlouhou dobu byla
jedna z mala kytaristi, kdo pravidelné uvadél Barriosovy
skladby. V deseti letech odehréla dva recitaly s velice naro¢nym
repertoarem v Salonu La Argentina. V roce 1931 vycestovala
do gpanélska a odehrala nékolik recitdli v Barceloné a
Madridu. V této dobé nahrala pét desek. V roce 1950 zahrala
jako jedna z prvnich Rodrigovo Concierto de Aranjuez. Ve

stejném roce byla jednou z organizatori Asociacién

Guitarristica de Rossario, spolecné s Nelly Ezcaray a dalsimi

dvanacti lidmi. Lalyta vystupovala do poloviny 80. let a zemrela Lalyta Almiron (obr. &. 16)

v Rosariu v roce 1997.

Ostatni zemé stfedni a jizni Ameriky

V Kolumbii se na konci 19. stoleti narodila kytaristka FEusebio Delfin (1893-1956), ktera se
nakonec usadila v Havané. Kubanskd rodacka Clara Romero (1888-1951) je vnimani jako

zakladatelka moderni kubanské kytarové skoly. V- Mexiku pusobila kytaristka Matilde Serrano
Serrano (1882-1964), ktera pozdéji odedla do Spanélska.

2.3. Vychodni Asie

V zemich jako je Jizni Korea, Japonsko a Cina je klasicka
kytara velice oblibenym nastrojem, stejn¢ jako nasledovani
evropské hudebni tradice. Systém mistniho hudebniho
vzdélavani se vyznacuje obrovskym tlakem na vykon u deét
ve velice atlém veku. Vysledkem jsou obcas az neprirozené
virtuosni déti. 'V  poslednich desetiletich mnoho Asiatt
studuje nebo zije v evropskych zemich (Francie, Némecko

nebo Rakousko), kde patii casto k nejlepsim zakam.

Ve své tabulce uvadim sedm jihokorejskych kytaristek. Fipeon
Kim, prezdivana J[jI, hraje na akustickou 1 elektrickou

kytaru. Vénuje se hudb¢ tradic¢ni, klasické 1 improvizované.

Je pravidelnym hostem rtznych televiznich stanic. — 34 N
Pravidelné je zvana na mezinarodni festivaly a vystupuje na JUI (obr. ¢. 17)
vyznamnych koncertnich podiich.190 Jeji vrstevnice Bokyung

Byun zije v USA. Mezi jeji pedagogy patril Scott Tennant,

William Kanengiser, Chen Zhi 1 Sharon Isbin.!9!

190 Player Spotlight: Jiji. Guitar Salon [online]. 26. cervence 2019 [cit. 2020-06-21]. Dostupné z: https://
www.guitarsalon.com/blog/?p=24928

191 Bokyung Byun: Biography [online]. 2020 [cit. 2020-06-21]. Dostupné z: https:/ /www.bokyungbyun.com/
biographyhtml
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Japonka Ami Inoi (¥1993) zacala hrat na kytaru ve Ctyfech letech pod vedenim svého otce. Je

zastupovana firmou Savarez. Duo s kytaristou Henri Dorignym tvorila Ako Ito (¥*1942).

Na deset kytaristek jsem vystopovala v Cing&. Su Meng (*1988) zacala kytaru studovat v deviti
letech pod vedenim vyznamného c¢inského pedagoga Chen Zhi. S kytaristkou Wang Yameng
(*1981) tvori Beying Guitar Duo. Xuefer Yang (*1977) byla prvni Citiankou, ktera dosahla
mezinarodniho véhlasu v oboru klasickd kytara. Na koncertnim debutu v Madridu sedél v
publiku Joaquin Rodrigo. Kdyz ji uslySel John Williams, vénoval ji a jeji domovské Skole v
Pekingu dvé své kytary.!92

Xuefei Yang (obr. ¢. 18)

192 Xuefei Yang: Biography [online]. 2020 [cit. 2020-06-21]. Dostupné z: http://www.xuefeiyang.com/bio.html
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3. Zeny ve svété klasické kytary dnes

V predeslé kapitole jsem se detailné¢ nevénovala mnoha kytaristkdm narozenym ve 20. stoleti a
zcela jsem vynechala generaci narozenou ve stoleti 21. Jak vyplyva z prvni kapitoly, v prabéhu
20. stoleti zaznamenala emancipace Zen turbulentni zmény vymezené tfemi vyraznymi vlnami
feminismu. Vybér zijicich a koncertné aktivnich kytaristek soucasnosti neni tplny. Atraktivita
umeélct je mnohdy determinovana tim, jak dobre se prezentuji na internetu. Kvalitni webové
stranky muze mit kdokoliv, kdo st to zaplati. Naopak mnoho spickovych umélct pokulhava v
sebeprezentaci. Je tézké definovat klic, podle kterého bych zarazovala kytaristky na svij
seznam spravedlivé. V této kapitole se zamyslim nad soucasnou situaci kytaristek, nad jejich

vlivem na kulturni zivot spolecnosti a nad tim, jak je jim spolecnost oteviena.

3.1. Rultura v rukou zen

Kdyz jsem zacala s resersi pro tuto diplomovou praci, jeden z prvnich zdroju, ktery mi ukazal
smér, byla prace némecké kytaristky Heike Matthiesen. Nejen, Ze se vénuje hre kytarovych
skladeb Zenskych autorek, ale podnikd v tomto oboru 1 poctivou resersi. Na jejim
Facebooku!9, Instagramu!%, Twitteru!®> 1 webu!% lze najit mnoho zajimavych informaci o
zenskych kytaristkach a skladatelkach pisicich pro kytaru. Vsechny informace Heike
Matthiesen shromazduje informace na webovych strankdch Women of the Classical Guitar’97 k
nimz odkazuje 1 jeji dalsi stejnojmenny Gcet na Twitteru!?s a Facebooku!99. Velice bohatym
zdrojem zenskych jmen je prekvapive 1 Wikipedie2?0. (Dalsi zajimavé zdroje uvadim v
seznamu literatury.)

Diky zenam jako je Heike Matthiesen lze dohledat mnoho prekvapivych informaci o zenskych
kytaristkach a borit tak mytus, ze zeny zacaly vladnout klasické kytare teprve nedavno. V této
podkapitole bych chtéla zminit nékolik osobnosti a aktivit, kterym se podafilo ve smyslu
feminismu néco pralomového. Zasvécené kytaristy neprekvapi, ze jako prvni mi prisla na mysl
Sharon Isbin.

Americka kytaristka Sharon Isbin (¥*1957), o niz jsem psala ve druhé kapitole, zalozila v roce
1989 kytarové oddéleni na Juilliardu, které dodnes vede. Vyucuje zde sélovou kytaru a

komorni hru. ,Kromé zvladnuti technickych a hudebnich dovednosti doufam, Ze moji

193 https:/ /www.facebook.com/heikematthiesen/

194 https://www.instagram.com/gitarrra/

195 https://twitter.com/gitarra/

196 https:/ /heikematthiesen.com/author/hetkematthiesen/

197 https:/ /womenoftheclassicalguitar.wordpress.com nebo https://womenoftheclassicalguitar.weebly.com
198 https://www.instagram.com/womenoftheclassicalguitar/

199 https:/ /www.facebook.com/womenoftheclassicalguitar/

200 https:/ /en.wikipedia.org/wiki/List_of_women_classical_guitarists nebo https://en.wikipedia.org/wiki/
Category:Women_classical_guitarists
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studenti budou 1 nadale naslouchat a schopni hodnotit své hrani s nekoncici touhou pro
sebezdokonaleni, aby se 1 nadale vyvijeli a dospéli. Také je povzbuzuji, aby vytvareli nové
kreativni vize, sméry, partnerstvi, komunitni kontakty, aranzovali a komponovali hudbu. Aby
prispivali spolecnosti celym svym potencidlem. Citim se tak hrda, kdyz to tak délaji,“201 rekla v
rozhovoru Isbin. Vedle Gspésné koncertni kariéry se ji dari kontinualné propagovat klasickou
kytaru jak na svétovych podiich, tak mezi vlivnymi lidmi. V roce 2009 vystoupila v Bilém
dome, za vlady Obamy. Zaroven podnécuje zajem mladych skladatelt psat pro kytaru. Sama

také piSe novinové prispévky s kytarovou tematikou.

San Diego Guitar Festival v dubnu roku 2019 zasvétil svou dramaturgii zenam, Pozval tii
vyrazné soucasné kytaristky: Bokyung Byun, Jiyeon ,Jiji“ Kim a Alexandru Iranfar.202 Za
kratkou nékolikaletou existenci festivalu byla v programu zarazena vzdy minimalné jedna
umeélkyné. Ackoliv byl letosni program odsunut na rok pristi, organizatofi na svych webovych
strankach uverejnili svatecni prohlaseni k mezinarodnimu dni zen: ,,Ve slavnostni mezinarodni
den zen, bychom se radi ohlédli za pétiletou historii naseho festivalu. Zazili jsme krasné casy,
slySeli jsme Uzasna vystoupeni a usporadali jsme neocenitelné masterclass — a to vse s
ncékterymi z nejinspirativnéjSich Zen kytarového svéta. Zastavame se kulturni a umeélecké
diverzity, v niz nas$ festival véri. Jako prvni kytaristka u nas vystoupila Irina Kulikova.
Nasledovaly ji Andrea Gonzalez Caballero, Gohar Vardanyan, Meng Su, Yameng Wang,
Bokyung Byun, Jiji a Alexandra Iranfar. Navic, jsme privitali i dalsi umélkyné: flétnistku Ginu
Luciani, sopranistku Jennifer Ellis Kampani a hracku na guzheng jménem Jing Xia.*203

Podobny pristup je mezi kytarovymi organizatory vyjimecny.

Vyznamnou osobnosti pro americkou kytarovou spolecnost byla Vahdah Olcott-Bickford
(1885-1980).204 Vedle koncertovani, vyuky a publikovani, se vénovala osvété. V roce 1923
zalozila Americkou kytarovou spolecnost (American Guitar Society). Na zakladé jejiho
hudebniho archivu shromazdéném na Kalifornské statni univerzité, byla v roce 1980 zalozena
instituce IGRA (International Guitar Research Archives) profesorem Ronaldem C.

Purcellem.205

200 AMORIELLO, Thomas. A Cultural Treasure: Interview with Sharon Isbin, Juilliard Classical Guitar
Program Founder. In: Www.nafme.org [online]. 6. tnora 2020 [cit. 2020-06-21]. Dostupné z: https://
nafme.org/a-cultural-treasure-interview-with-sharon-ishin/

202 San Diego Guitar Festival celebrates women of guitar beginning Thursday at Balboa Park. In:
Www.sandiegouniontribune.com [online]. 18. dubna 2019 [cit. 2020-06-21]. Dostupné z: https://
www.sandiegouniontribune.com/entertainment/music/story/2019-04-16/san-diego-guitar-festival-celebrates-
women-of-guitar-beginning-thursday-at-balboa-park

203 San Diego Guitar Festival. In: Www.sdguitarfest.org [online]. [cit. 2020-06-21]. Dostupné z: https://
sdguitarfest.org/blog/2020/3/8/iwd2020

204 viz profil Vahdah Olcott-Bickford na s. 46 této prace

205 HECK, Thomas F. Grove Music Online - Bickford (Revere), Vahdah Olcott. a https:/ /library.csun.edu/SCA/IGRA

a. http://www.americanguitarsociety.org/history.html.php
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3.2. Kytarové festivaly v Cesku

Na prikladé tii ceskych festivalt (kiivoklatsky Open Guitar Festival, mikulovskych Guitar
Mikulov a Kytarovy festival Brno) zasvécenych klasické kytare ukazu statistické zastoupeni zen

v jejich dramaturgii za poslednich pét let.

Open Guitar Festival206

Nebyt koronaviru, Open Guitar Festival se na hrad¢ Krivoklat kona letos po sedmnacté.
Tento festival dlouhodobé dava ve své dramaturgii prednost hlavné muzim. Zatimco v letech
2015-2018 se mezi pozvanymi umélci objevila vzdy jedna kytaristka, na poslednim roc¢niku
zeny absolutné chybély. Kytaristky tak za poslednich pét let tvori v dramaturgii Open Guitar

festivalu pouhou desetinu.

V roce 2015 vystoupilo a vyucovalo na festivalu 10 umélet (Stépan Rak, Tilmann Hoppstock,
Reentko Dirks, Daniel Wirtz, Jan Hron, John Mills, Milan Zelenka, Pavel Steidl, Ozren
Mutak), z toho jedna zena — Anna Hronovd — ktera ptijela koncertovat s Janem Hronem jako

Duo Cantique.

Nasledujici ro¢nik byl, co se tyce poméru zastoupeni zen a muzu, v podstaté identicky. Vedle
deviti kytaristt (Darko Petrinjak, Christian Gruber, Peter Maklar, Istvan Romer, Goran Listes,
Andrea de Vitis, Patrik Vacik, Matéj Freml a Milan Zelenka) byla pozvana kytaristka Dale
Kavanagh, ale 1 jedna zpévacka — Barbora Martinkova-Polaskova, kterd vystoupila po boku

dvou kytaristt.

V roce 2017 vystoupila na festivalu kytaristka Véra Danilina. 7, celkovych Sesti pozvanych hosta
bylo pét muzskych (Thomas Fellow, Stephan Bormann, Carlo Domeniconi, Stefano Viola a

muzikolog Milos Pokora) Na festivalu vystoupila také zpévacka Ivana Bilej Broukova.

V roce 2018 bylo pozvano jedenact kytaristd, z toho jedna Zena: Edin Karamazov, Michael
Koschorreck, Pavel Steidl, Marco de Biasi, Bratislavské kytarové kvarteto — Milos Slobodnik,
Milos Tomasovi¢, Radka Krgiéovd a Martin Krajco, Jozef Zsapka, Cyprien N'Tsai a Ozren
Mutak. Zatim posledni ro¢nik festivalu se obesel Gpln¢ bez Zen: Soenke Meinen, Ozren
Mutak, Michal Nagy, Petr Saidl, Martin Schwarz, Pavel Steidl a Martin Wesely.

Guitar Mikulov207

Kytarovy festival Mikulov by se letos, nebyt koronaviru, konal poctyfiatricaté. Festival

kazdoro¢n¢ nabizi vedle odpolednich a vecernich koncertd prednasky, seminare, vystavy a

vvvvv

206 http://openguitar.cz
207 http://www.gfmikulov.com/en/

54


http://openguitar.cz/umelci/zahrebske_trio.html
http://openguitar.cz/umelci/gruber_maklar.html
http://openguitar.cz/umelci/gruber_maklar.html
http://openguitar.cz/umelci/zahrebske_trio.html
http://openguitar.cz/umelci/zahrebske_trio.html
http://openguitar.cz/umelci/andrea_de_vitis.html
http://openguitar.cz/umelci/barbora_martinkova.html

predevsim z fad posluchact konzervatori, vysokych hudebnich $kol a univerzit, jsou mezi nimi
ale také ucitelé zakladnich uméleckych skol a konzervatori ¢i1 amatérsti zajemci z CR i ze
zahranici. Celkovy soucet navstévnika koncertt, ktefi se do Mikulova sjizdéji z celé republiky,
dosahuje cca 2000 osob.“208 Pocet pozvanych umélct dalece presahuje cisla kitvoklatského
festivalu. Navic, ne vsichni vyucujici kytaristé také koncertuji. Nasledujici statistiky vychazeji z
celkového poctu vsech pozvanych umélci. Za poslednich pét let tvorily kytaristky v

dramaturgii festivalu necelych pét procent pozvanych hostu.

V roce 2015 piiyjelo do Mikulova 24 umélct, prednasejicich a  vystavujicich (Tilman
Hoppstock, Darmstadter Gitarrentrio: Sergio Bermudez, Eugen Drabynka, Marcos Flavio;
Stépan Rak, Andrea de Vitis, Gabriel Bianco, Gismo Graf Trio: Gismo Graf, Joschi Graf, Joel
Locher; Rafael Aguirre, Adriano del Sal, Duo Melis: Susana Prieto a Alexis Muzurakis; Thomas
Offermann, Petr Saidl, Adriano del Sal, Jens Wagner, Rostislav Coufal, Zden¢k Dvorak,
Stanislav Jufica, Gabriele Lodi, Michael Parkinson a Martin Suk). Z celkového poétu 24 host

byla pozvana jen jedna Zena.

Pred ¢tyfmi lety bylo na festival pozvano 20 hostti (Duo Assad — Odair Assad a Sergio Assad,
Hedvika Svendovd, Gerhard Reichenbach, Duo Martin Schwarz & Alexander Swete, Tomas
Gubitsch Trio: Juanjo Mosalini, Eric Chalan, Tomas Gubitsch; Zoran Duki¢, Ricardo Gallén,
Adriano Del Sal, soubor Barocco sempre giovane (jednotlivé ¢leny do statistiky nepocitam),
Thomas Offermann, Petr Saidl, Jens Wagner, Zden¢k Dvorak, Josué Gutierréz, Stanislav
Jurica, Michael Macmeeken a Michael Parkinson). Z celkového poctu 20 umeélct byla

zastoupena op¢t jen jedna zena.

V roce 2017 se v Mikulové predstavilo 24 umeélct (Zoran Duki¢, Antoine Moriniere,
Guitar4mation: Martin Schwarz, Michal Nagy, Petr Saidl, Martin Wesely; Leonora
Spangenberger, Gabriel Bianco & Michaela Hrabankova, Carlos Martin y sus Caballeros,
Nikolas Gohl, Pablo Marquez & Maria Cristina Kiehr, Oman Kaminsky, Marco Socias,
Massimo Felici, Oman Kaminsky, Thomas Offermann, Stefan Schmidt, Tatiana Stachak, Jens
Wagner, Nikolas Gohl, Stanislav Jufica a Michael Parkinson). Z celkového poctu 24 hostt byly

pozvany dvé umelkyné, z toho ani jedna kytaristka.

Nasledujici rok prijelo do Mikulova 20 umélct (Joaquin Clerch, Artis Gitarrenduo: Julia a
Christian Szelinski; Rolf Lislevand, Yamandu Costa, Andras Csaki, You Wu, Duo Siempre
Nuevo — Patrick Vacik, Matéj Freml — & Epoque Quartet, Thomas Offermann, Petr Saidl,
Martin Schwarz, Jens Wagner, Rostislav Coufal, Massimo Felici, Michael Parkinson). Z

celkového poctu 20 umeélct byla pouze jedna Zena.

Zatim posledni rocnik festivalu v Mikulové predstavil divakim 16 hostd (Zoran Dukic,
Cyprien N’tsai, Lukasz Kuropaczewski, Reentko Dirks, Margarita Escarpa, Leos éepick;'f,

Bandini-Chiacchiaretta Duo — Giampaolo Bandini & Cesare Chiacchiaretta, Thomas

208 Guitar Mikulov: Uvod [online]. [cit. 2020-06-22]. Dostupné z: http://www.gfmikulov.com/
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Offermann, Petr Saidl, Martin Schwarz, Jens Wagner, Reentko Dirks, Libor Fiser, Michael
Parkinson, Ladislav Pazdera a Helen Sanderson). Z celkového poctu 16 umélct piijely do

Mikulova dv¢ Zeny.

K vystoupeni v roce 2020 byli pozvani: Duo Siqueira-Lima (Cecilia Siqueira a Fernando de
Lima), Zoran Duki¢ & Petrit Ceku, Maroje Brci¢ & Tvrtko Sari¢, Judicael Perroy, Francois
Xavier Dangremont, Campbell Diamond, Stépan Rak, Sénke Meinen & Bjarke Falgren,

Carlo Marchione. Organizatori odsunuli letosni festival na rok 2021.

Kytarovy festival Brno209

Brnénskou kytarovou kulturu vyznamneé ovlivnil kytarista a pedagog Vladislav Blaha. Stal na
pocatku vyuky klasické kytary na JAMU. Mimo jiné je predsedou Ceské kytarové spolecnosti,
pedagogem brnénské konzervatore, ale zejména spoluzakladatelem mistniho Mezinarodniho
kytarového festivalu spojeného s kytarovou soutezi Guitartalent. Festival se bude letos konat po
devétadvacaté. Internetova prezentace festivalu je velice nesouroda. Hosté ro¢niku 2015-2017
nejsou nikde k dohledani na piehledném seznamu. Udaje z let 2018 a 2019 zahrnuji i
vyucujici a prednasejici. Celkem tvorily kytaristky v dramaturgii festivalu v letech 2015-2019

necelou desetinu pozvanych umélct.

Na rozdil od kfivoklatského a brnénského festivalu se organizatori rozhodli ten brnénsky v
roce 2020 nezrusit. (Nasledujici statistické udaje vychazeji z informaci na Facebooku?!? a dvou
webu, které jsou s festivalem spojeny. Umélci, které zde uvadim, vystoupili na nékterém z

koncerti poradaném v ramci festivalu.)

V roce 2015 bylo do Brna pozvano ¢trnact umélcti (Raul Mannola, Alfredo Lagos, Eleonora
Bayaz — tanec, Enrique Bermudez ,,Piculable” — zpév, El Guille — perkusé; frina Kircher a
Alfonso Montes, Francisco Bernier, Amadeus Duo: Thomas Kirchhof a Dale Kavanagh,
Koncert kytarového orchestru a tcastnikii festivalu, Dirigent Vladimir Novotny, Stépan Rak,
Iva Bittova & Vladislav Blaha). Z celkového poctu 14 umélca vystoupily ctyfi umeélkyné, z
toho dvé kytaristky.

Nasledujici ro¢nik v Brné privital jedenact umélct (Gerard Nunez, Carmen Cortes — tanec,
Los Angeles Guitar Quartet: John Dearman, Willilam Kanengiser, Matthew Greif, Scott
Tennant; Newman & Oltman Guitar Duo: Michael Newman a Laura Oltman; Eduardo Pascual

Diez, Paco Seco; Roberto Fabbri.) Z celkového poctu 11 hostli vystoupila jedna kytaristka.

V roce 2017 do Brna prijelo dvanact umélct (José Carlos Gémez s doprovodem kapely z
Andaluzie: Manuel Peralta - kytara a zpév, Cepillo a Poti Trujillo - rytmika, Susana Casas a El
Junca — tanec; Muriel Anderson; Gabriel Guillén; Masayuki Kato; Nigel North; Andrea

209 https://guitarcz.com/en/news-2/ a https://kytarovyfestival.cz
210 https:/ /www.facebook.com/kytarovyfestival /
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Vettoretti; Marcin Dylla. Z celkového poctu 12 umélct byla pozvana jedna kytaristka a jedna

tanecnice.

Pred dvéma lety bylo na festival pozvano dvacet pét umélct (Tom Kerstens, Costas Cotsiolis,

René Izquierdo, Jakub Bokun & Jakub Kosciuzsko, Javier Conde (program nazvany
"Flamenco and its vibrant world" nabizi predni flamencovy kytarista s doprovodem kapely:
Zaira Santos — tanec, Ismael Solomando — zpév, Luis De Jerez — bici, Jose Conde —
kytara; Nikita Koshkin, Costas Cotsiolis, René Izquierdo, Luciano Tortorelli, Krzysztof
Nieborak, Tom Kerstens, Igor Shoshin, Vladislav Blaha, Milan Tesar, Zden¢k Dvorak, Jan
Cizma¥, Michele Gredi, Krzysztof Nieborak, Bruno Madeira a Milan éerm'f. celkového poctu

25 hostt vystoupila na festivalu jedina zena — flamencova tanecnice.

V roce 2019 na festival prijelo dvacet osm umélct (David Carmona Y Grupo De Flamenco
De Andalucia: Ana Latorre — tanec, Carmen Molina — zpév, Miguel "El Cheyenne® —
perkuse; Marco Battaglia, Buanka Szalaty & Ewelina Koniec — zpév; Duo Assad Brothers,
Duo Nikita Koskin & Marina Krupkina, Paul Galbraith; Pedro Navarro Trio: Pedro Navarro —
kytara, Kevin Munioz — doprovodna kytara, Luis Castany — zpév, cajon; Paul Galbraith, Mara
Linnemann, Pedro Navarro, Marco Battaglia, Masayuki Kato, Luciano Tortorelli, Igor Shoshin,
Milan Tesar, Zden¢k Dvorak, Vladislav Blaha, Brad Conroy, Nieborak Duo — Krzysztof a
Hanna Nirborak (kytara a cello). Z celkového poctu 28 kytarovych hosti tvorily zenské
umélkyné prekvapivy pomér jedné ¢tvrtiny, z toho ti1 byly kytaristky.

V srpnu letosniho roku by se festival, podle prohlaseni organizatort, mél konat podle plant. U
nekterych umeélet neni jesté jisté, zda se jim podari dostat se ze své zahranicni lokace do Ceské
republiky.211 Pozvani jsou tito umeélci: Marcyn Dylla, Ensuefio flamenco de Andalusia (Raul
Mannola - kytara, Aylin Eleonora & Jos¢ Carmona “rapico” - tanec, Enrique Bermudez
“piculabe” - zpév — cante jondo, Joni Jiménez — kytara), Zoran Duki¢, Duo Guirimbadu
(Eudoro Grade - kytara, Vasco Ramalho - marimba), 7ali Roth, Stépan Rak, Mat&j Rak,
Vladislav Blaha.?!2 Mezi acinkujicimi, pokud nepocitam kytarovy orchestr, vystoupi pouze

jedna zena.

211 Facebook. International Guitar Festival BRNO - Mezinarodni kytarovy festival BRNO [online]. 1. 5. 2018
[cit. 2020-06-22]. Dostupné z: https://www.facebook.com/kytarovyfestival/posts/2407429425949889/

212 99, MEZINARODNI KYTAROVY FESTIVAL BRNO 1.8 - 7.8 2020: koncerty [online]. [cit. 2020-06-22].
Dostupné z: https://guitarcz.com
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Zaver

V ramci pripravy na tuto diplomovou praci se mi podarilo nalézt tficet kytaristek narozenych
v prubchu 19. stoleti a ti1 sta sedmdesat narozenych ve stoleti nasledujicim. Informace jsem
cerpala z odborné literatury zabyvajici se historii zenského hudebniho uméni a na internetu.
Velice ¢asto jsem se setkavala s problémem, Ze ziskanou informaci nebylo kde ovérit, a tak u
mnoha jmen v mé tabulce chybi data a mista narozeni, prip. tmrti. Radéji nez uvést

nepravdivou informaci, jsem se rozhodla neuvadét zadnou.

Je ztejmé, ze kytara zaznamenala ve 20. stoleti ,,boom* spojeny s uvolinovanim spolecenskych
konvenci. Kytara historicky byla celkem zadoucim hudebnim nastrojem u zen, na rozdil od
dechovych nastroji, které byly Zendm dlouha stoleti zapovézeny. Kytara se v minulych
nckolika stoletich povazovala za dostatecné femininni nastroj, a tak kdyz prisly prvni dvé viny

feministického hnuti, kytara byla jeden z prvnich nastroji, kterych se Zeny hromadné ujaly.

V Cesku byla tato tendence poné¢kud opozdéna, jak to tak u nas s mnohym byva. Aktivnich a
uspesnych kytaristek u nas bylo v minulych desetiletich zoufale malo. S prichodem 21. stoleti
se situace méni. Ve treti kapitole této prace jsem zkoumala, jaky podil v dramaturgii nejvétsich
ceskych kytarovych festivala je kytaristkim vénovan. Procentualni pocet pozvanych kytaristek
v letech 2015-2019 je srovnatelny u kiivoklatského a brnénského festivalu, kde zeny tvoii v
dramaturgii hostG necelou desetinu. Na mikulovském festivalu kazdorocné v pétiletém
pruméru vystoupi jen 5 % zen, ale musime brat v potaz, ze celkovy pocet pozvanych umélci
prevysuje jak brnénsky, tak kiivoklatsky festival. Kdyz zpriméruji pocet hostl, tak
nejpriznivéjsi prostredi pro zenské kytaristky vytvari kytarovy festival v Brné, za nim se o pul

procentniho bodu nachazi mikulovsky festival a tésné za nim kiivoklatsky.

Ackoliv mnozi povazuji aktivity feministického hnuti za zbytecné, jelikoz se zda, ze rovnosti
P J y Y N )
bylo dosazeno, myli se. Jen malo festivald a koncertnich poradatelt dba na vyvazeny pocet
hudebnikt a hudebnic, natoz kytaristi a kytaristek. Ve treti kapitole jsem vsak uvedla priklad
> Y Yy P J P y
prvni ,,vlastovek®, které snad oteviou oci poradatelim. Ve svété¢ je mnoho skvélych kytaristek,

které by mély dostat Sanci zazarit stejné jako muzi.
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Piilohy

priloha ¢. 1: tabulka kytaristek, autorka: Nikola Prokopcova (vysvétlivky: P213) 1214)

Kytaristky narozené v 19. stoleti

Prijmeni Jmeéno Datum a misto narozeni  Datum a misto
umrti

Bischoff-Henning Meta 1867, Chicago, USA ?

Brondi Maria Rita 1889, Rimini, talie 1941, Rim, Italie

Cabrera Ana Schneider de 1897, Simica/Tucuman, 1970, Buenos Aires

Argentina

Calace Maria 1892, Neapol, Italie 1934, Neapol, Italie

Cuervas Matilde 1888, Sevilla, Spanélsko 1956, Barcelona,
Spanélsko

Delfin Eusebio 1893, Palmira, Kolumbie 1956, Havana

Del Valle Adela 1897, Buenos Aires, Argentina  ?

Durkee Jennie Mercedes 1877, USA, Chicago ?

Giuliani-Guglielmi
Huerta (Madame)
Lind

Lynch

Miller

Miller

Mingo Bas

Moreno

Mounsey

Olcott-Bickford

Paulian

Emilia

Angelina Panormo
Jenny

Dominga I.

Ema

Gertrude

Elvira

Josefa (la
Antequerana)

Elizabeth

Vahdah (Ethel
Lucretia)

Athénais

1813, Viden (italsky ptavod)
1811, Francie/Anglie?
1820, Svédsko

USA

USA, Winsconsin

1879, USA, Vinton, lowa

1876, Spanélsko?

1889, Antequera/Malaga

1819, 8. fijna , Anglie

1885, 17. rijna, Norwalk, OH,
USA

1802, Alsace, Némecko

213 ? otaznik znaci nejasnou, neovéritelnou nebo nedohledatelnou informaci

214 x kiizek znaci, ze dana kytaristka stale zije

1845 (Budapest)
1900

1887

?

1975

1965, Madrid

1905, 3. fijna

1980, 18. kvétna, Los
Angeles, CA, USA

1875
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Prijmeni Jmeéno Datum a misto narozeni = Datum a misto
umrti
Pelzer Julia 1837, Némecko Londyn
Pratten (roz. Pelzer) Catharina Josepha 1821, Némecko, Milheim 1895, Londyn
(Madame Sydney)
Robledo Gallego Josephina 1897, Valencie, Spanélsko 1972, Godella/Valencie
Roca Pepita 1897, Valencie, Spanélsko 1956, Valencie,
Spanélsko
Rogatis Teresa de 1893, Neapol, Italie 1979, Neapol, Italie
Romero Clara 1888, Havana, Kuba 1951, Havana, Kuba
Serrano Serrano Matilde 1882, Chiloeches/ 1964, Madrid
Guadalajara, Mexiko
Testuri Victoria M. 1897, Buenos Aires, Argentina  ?
Tooker Elsie 1879, USA, San José - 1934
California
Valler Ana 1859, Utrera/Sevilla, 1879, Sevilla
Spanélsko
Wolzogen Elsa Laura von 1876, Dresden, némecko 1938
Kytaristky narozené ve 20. stoleti
Prijmeni Jmeéno Datum a misto narozeni Datum a misto amrti
Abad Maria Angeles 1951, Valencia ?
Abbonizio Isabella Italie X
Afshar Lily 1960, 9. biezna, fran, Teheran  x
Agut Font Maria Isabel 1965, Almazora/Castellon ?
Albarran Maria 1958, narodila se ve Spanélsku, ?
Los Angeles, California, USA
Alexandra Marina Ukrajina X
Alfonso IS 1933, 15. tnora, Antverpy, ?
Belgie
Almerich Laura 1940, Barcelona, Spanélsko 2018
Almiron Venecia Lalyta Delfina 1914, Junin, Buenos Aires, 1997
Argentina
Amelkina-Vera Olga Bélorusko X
América Pilar ? X
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Prijmeni Jmeéno Datum a misto narozeni Datum a misto amrti
Ami Inoi 1993, Japonsko, Osaka X
Anderson Muriel 1960, USA, Downers Grove, X
[linois
Andresier Rose 1942, Londyn ?
Anido Maria Luisa 1907, Moron, Buenos Aires, 1996, Tarragona
Argentina
Archilés Valls Ana Maria 1970, Spanélsko, Almazora X
(Catellon)
Arlotti Renata Italie X
Artzt Alice 1943, 16. brezna, Philadelphia, x
PA, USA
Arutyunyan Iren USA X
Asanidze Tamar Gruzie b'e
Assad Badi 1966, 23. prosince, Sao Joao X
da Boa Vista, Brazilie
Azpiazu Lupe de 1943, Onate/Guiptzcoa ?
Azuma Cristina 1964, Brazilie, Sao Paulo X
Ballaré Giulia 1987, Italie, Novara X
Baran Ceren 1985, Izmir, Turecko X
Bardina Anastasia 1962, 14. tnora, Moskva, X
Rusko
Baulch Rebecca Anglie, Londyn X
Batml-Klasinc Marga 1916, Rakousko ?
Becerra Carmen Spanélsko, Tarragona (vek asi X
30 let)
Bedaque Ana Maria 1964, Brazilie b'e
Bedkowska Beata 1967, Sosnowiec, Polsko X
Beisteiner Johanna 1976, 20. Gnora, Rakousko X
Bello Maria 1941, Buenos Aires, Argentina ~ ?
Beneke Eva Némecko X
Benito Serrano Maria Luisa 1959, Madrid X
Bennet Rosie 1996, Londyn X
Bernard Clotilde Francie X
Bertrand Delphine Francie X
Besic Radmila 1980, Chorvatsko X
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Prijmeni Jmeéno Datum a misto narozeni Datum a misto amrti

Betaneli Gvaneta Thilisi, Gruzie X

Bissinger Eda 1961, Scheibbs, Rakousko ?

Bloor Yvonne UK, Leicester X

Bommer Gertraud 1941, Miesbach/Pbb., ?
Némecko

Borislova Nadia 1969, Rusko, Moskva X

Boros Zséha 1980, Ceskoslovensko X

Borras Teresa 1923, 30. ¢ervence, Manresa/ 2010, 18. cervence, Matar6
Barcelona, Spanélsko

Bouny Elodie 1982, Francie X

Boyd Liona London, England, July 11, 1949 x

Brandon Amy Kanada X

Bukvic Ljubica Srbsko, Novi Sad X

Buschmann Nora Némecko, Berlin X

Byrenheid (roz. Juliane Némecko X

Bergemann)

Byun Bokyung Jizni Korea, Soul X

Caballero Andrea Gonzalez Spanélsko, Eibar X

Campese Clara 1964, Neapol, Italie X

Canta Federica 1991, Milano, Italie X

Carrillo Antonia 1962, Vélez/Almeria ?

Carrington Eliza USA, Los Angeles X

Casano Menecha 1949, Buenos Aires, Argentina  ?

Casoli Elena Italie, X

Castanon Margarita 1953, Mexiko ?

Castellani Joanne 1952, Buffalo/New York X

Cazenave Graciela 1946, Cordoba, Argentina X

Coelho Olga Praguer 1909, Brazilie, Manaus 2008, 25. tnora, Rio de

Janeiro, Brazilie

Cohen Liat 1971, 17. fijna, Izrael, Tel Aviv  x

Collver-Jacobson Glorianne 1950, San Rafael/California X

Condamin Agnes Francie X

Coneh Shiri Izrael X
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Prijmeni Jmeéno Datum a misto narozeni Datum a misto amrti
Cook Amanda UK X
Costanzo Irma 1937, Buenos Aires, Argentina ~ ?
Criswick Mary 1945, Southend on Sea, Anglie 2004
Cruzado Josefina 1905, Vall de Uxo/Castellon ?
Cumming Danielle Kanada X
Davison Tara Rose USA X
Decamp Nelly Francie X
Degenhardt Annette Némecko, Mainz, 1965 ?
Duhagon Magdalena Uruguay X
Duchateau Valérie Francie, Céret X
Duymelinck Nadine 1951, Sint Niklaas, Belgie ?
Egger Lucia 1962, Dachau, Némecko ?
Endrikat Katrin 1989, Némecko X
Eres Veronica USA, Knoxville, Tennessee X
Erhan Begiil Turecko, Ankara X
Escarpa Margarita 1964, Spanélsko X
Escurra Edith 1910, Buenos Aires, Argentina 1933, SV}'lcarsko
Estrada Delia 1957, Buenos Aires ?
Ezcaray Nelly 1920 1999
Faustenhammer Alexandra 1956, Viden, Rakousko ?
Fessler Ingrid Elisabeth 1942, Norimberk, Némecko 1987
Fitzgerald Melissa Australie X
Florid Marylise Francie X
Font Merce Spanélsko, Barcelona X
Fourie-Gouws Nina Jihoafricka republika, Pretoria  x
Funes Maria Angelica 1916 1998
Gabrielle Christine 1954, Zurich, Svycarsko X
Galimova Valeriya Rusko X
Gandrabur Toana Rumunsko, Bukurest X
Garcia Herranz Teresa Spanélsko X
Gauthey Pauline 1993, Francie, Lyon X
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Prijmeni Jmeéno Datum a misto narozeni Datum a misto amrti
Gerber Nadia 1972, Francie X
Ghirardi Marie-Thérese 1954, Corcega, Francie ?
Gianfelici Sara italie X
Gil Maria Rosa 1930, Valencie, Spanélsko ?
Gille Ida 1910, Colonia, Némecko ?
Gillet Véronique 1957, Belgie X
Gimeno Magdalena 1950, Montevideo, Uruguay ?
Gleeson Sofia USA, Chicago X
Godoy Sila 1921, Paraguay ?
Goldschmidt Gusta 1913, Amsterdam, Holandsko ?
Gomez Irene Kolumbie ?
Gomez Mariana Mexiko ?
Gonella Lola 1919, Rocha, Uruguay ?
Goni Antigéni 1969, Recko, Athény X
Gonzalez Caballero Andrea Gonzalez Spanélsko ?
Gould Alison 1948, Birmingham, Velka ?
Britanie
Gregoriadou Smaro Recko, Athény X
Guégamian Lilith 1971, Arménie X
Gutiérrez Silvia 1964, Bilbao, Spanélsko ?
Guzman Carmen Eduardina 1925, 13. rijna, Argentina, 2012, 17. kvétna
Mendoza

Guzman Miaria Esther 1968, Sevilla, Spanélsko ?
Habibi Negin 1982, Teheran, Iran x
Hall Nicola 1969, Anglie ?
Han Eun Korea ?
Harting-Ware Lynn Kanada X
Hartzel Valerie USA ?
Haslinger Antonia Rakousko ?
Henke Franziska Némecko X
Hennerfeind Barbara Neémecko X
Heo Yulim Korea X
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Prijmeni Jmeéno Datum a misto narozeni Datum a misto amrti
Hernandez Maribel Alcolea Spanélsko ?
Heroux Isabelle Kanada ?
Hogg Liz USA 2
Hurlong Lisa 1946, Wilmington, Severni ?
Karolina, USA
Husbands Laura UK X
Hutschreuter Anika Némecko ?
Chagnot Tania Francie ?
Chagnot Tania 1962, Antony, Francie ?
Chanut Genevieve 1947, Suresnes, Francie ?
Charnasse Héléne 1926, Le Mans, Francie ?
Chekan Elina Beélorusko/USA ?
Chiang Olivia 1999, Monterey, California, X
USA
Iranfar Alexandra USA, San Francisco X
Isbin Sharon 1956, 7. srpna, Minneapolis, X
USA
Ito Ako 1942, Sapporo, Japonsko ?
Jablczynska Ewa Polsko, Koszalin X
Jie Li 1981, Cina X
Jiji USA x
Jones Stephanie Australie X
Juusela Arto 1939, Helsinki, Finsko ?
Kaiser Jessica Némecko X
Kaltcheva Magdalena Bulharsko X
Kéammerling Maria 1946, Némecko, Leverkusen X
Kaplan Deniz Australie ?
Kapor Ema Srbsko X
Karioti Katerina ?Recko X
Kato Saki Japonsko ?
Kavanagh Dale 1958, Kanada X
Kelly Eleanor UK X
Kertész Annamaria 1962, Budapest, Madarsko ?
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Prijmeni Jmeéno Datum a misto narozeni Datum a misto amrti
Khoury Alberta Australie, Sydney X
Kim Jiji (Jiyeon) Jizni Korea, Soul X
Kim Jennifer 1998 X
Kingsley Victoria 1901, Anglie ?
Kircher Irina 1966, Némecko, Stutgart X
Klaverenga Chaconne USA ?
Klemke Laura Neémecko ?
Koca Aysegul 1989, Anakara, Turecko X
Koltai Katalin Madarsko, Budapest X
Kossinskaja Nadja Ukrajina X
Kotzia Eleftheria 1954, Alexandroupolis, Recko  x
Kralj Maja Srbsko X
Kramer Adele 1900, Viden, Rakousko ?
Kruisbrink Annette 1958, Nizozemsko, Amsterdam  x
Kukoc¢ Tatjana 1964, Split, Chorvatsko ?
Kulikova Irina 1983, 30. dubna, Rusko, X
Chelyabinsk
Labadie Patricia 1958, Buenos Aires ?
Laforest Maud Francie X
Lachance Nathalie Kanada X
Lazaro Alicia 1952, Jaca/Huesca, Spanélsko ?
Le Thu Vietnam X
Lee Yenne Jizni Korea X
Leite Gabriele Brazilie, Cerquilho X
Lenzi Mozzani Carmen 1923, Ferrara, Italie 1969, Pesaro
Leroux-Obradovic Maya SV}'Icarsko X
Likhacheva Anna 1993, 13, listopadu, Rusko, X
Rostov-on-Don

Linnemann Maria Catharina 1947, Nizozemsko, Amsterdam  x
Lipnitskaya Natalia Bélorusko X
Lo Tina Karen Hong Kong, Cina X
Lonskaya Yulliya Beélorusko X
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Prijmeni Jmeéno Datum a misto narozeni Datum a misto amrti
Lucero Ashley USA ?
Luque Virginia 1964, Algecira/Cadiz, X
Spanélsko
Madiedo Cabello Teresa Cristina 1952, Havana, Kuba ?
Magnant Fabienne Francie X
Maier Rosa Franziska Graz, Rakousko X
Mantyla Mari Finsko ?
Marconi Adriana Italie ?
Mardiyan Lilit Arménie X
Marin Maria Spanélsko ?
Marina Carmen 1942, Santander, Spanélsko ?
Makovskaya Nataly 1989, Rusko X
Mariotti Deborah 1959, Zurich, Sv&carsko ?
Marlow Janet 1950, Londyn, Anglie ?
Martin Cassie Francie X
Martinez Isabel Maria Spanélsko ?
Martinez Serrano América 1922, Madrid, Sapénlsko 2010
Martinez Serrano Espana 1920, Madrid, Spanélsko ?
Masters Martha 1972, 23. zaii, USA, Ohio, X
Fairborn

Matamoros Ximena 1958, Santiago, Chile ?
Mateos Gema Spanélsko ?
Matos Tliana gpanélsko/ Kuba X
Matthiesen Heike 1964, 24 ¢ervna, Némecko X
Maufroy Laurence 1981, Francie, Pariz X
Mayorga Katty USA X
McClelland Vincea Montreal, Kanada ?
McDonald Susan USA b'e
McGrath Lynn USA X
Mebes Suzanne (Susanne) 1960, Essen, Némecko ?
Meinel Ulrike 1952, Markneukircher, Némeco ?
Meneses Zaira Mexiko ?
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Prijmeni Jmeéno Datum a misto narozeni Datum a misto amrti
Meng Su 1988, Cina, Qingdao, X
Shandong
Mermikides Bridget UK X
Meuleman Miren Belgie ?
Mihailovic Sofija Srbsko. Bélehrad X
Milani Cinzia Italie X
Millan Mabel 1993, Cordoue, Spanélsko X
Monden Godelieve 1949, Anvers, Belgie ?
Montesinos Anabel 1984, Spanélsko X
Moretti Filomena 1973, Italie, Sardinie X
Mowbray Candice USA X
Muir Samantha Anglie X
Muraji Kaori 1978, 14. dubna, Japonsko, X
Tokyo
Murphy Hannah USA X
Murray Kathrin USA X
Nogales Barrios Silvia Spanélsko X
Nunez Lacret Leopoldina 1911 Santiago, Kuba ?
O’Mara Krystin USA X
Ogrizovic Vera 1961, Bélehrad, Srbsko ?
Okano Satoko Japonsko ?
Okhotina Maria Rusko X
Oliveira Rebeca Portugalsko, Madeira X
Oppizzi Matilde Italie X
Oskian Karine Francie ?
Ossareh Bahar Iran X
Otero Corazoén 1944, Mexico City, Mexiko ?
Padovani Elena 1923, Parma, Italia ?
Panasevych Dariya 1989, Khabarovsk, Rusko X
Paolini Monica Italie X
Papandreou Elena 1966, Atény, Recko ?
Papkoff Jessica USA X



https://en.wikipedia.org/wiki/Qingdao,_Shandong

Prijmeni Jmeéno Datum a misto narozeni Datum a misto amrti
Park Kyuhee 1985, Jizni Korea, Incheon X
Perlak Kim USA X
Pesutic Morana Chorvatsko X
Petkovic Milena Srbsko, Prizren ?
Pierri Olga 1924, Montevideo, Uruguay ?
Pietrzak Anna Polsko X
Plohl Sanja Slovinsko X
Polackova Petra 16. ledna, Ceské republika X
Pomponio Graciela 1926, Mago, Argentina ?
Poplyanova Elena 1961, Rusko ?
Presti Ida 1924, 31. kvétna, Pariz 1967, 24. dubna,
Rochester, NY, USA
Prieto Susana Spanélsko X
Priskin Zsuszanna Madarsko X
Probst-Polasek Barbara 1939, Némecko 2019
(Effenberger)
Proulx Sylvie Kanada X
Prunnbauer Sonja 1948, Hamburg, Némecko ?
Pushkarenko Ekaterina 1984, Rusko X
Radovanlija Maja USA/Srbsko X
Randolph Laurie 1950, Winston-Salem, Severni ~ ?
Karolina, USA
Rasi¢ Mariyja Srbsko ?
Raus Lore Belgie X
Requena Paola 1982, Spanélsko, Cartagena X
Renno Mariam 1961, Savigny-sur-Orge/ ?
Essone, Francie
Ribouillault Danielle 1952, Pariz, Franciw ?
Riegebauer Sigrid 1961, Rakousko X
Richter Sigrun 1953, Marburg/Lahn, ?
Némecko
Rius Fortea Pilar Spanélsko ?
Riva Francesca 1994, Italie b
Rodes (Rodés) Rosita (Rosa) 1906, Spanélsko, Barcelona 1975
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Prijmeni Jmeéno Datum a misto narozeni Datum a misto amrti
Rodriguez Eugenia Chile ?
Rojas Berta 1966, Paraguay, 23. zari b'e
Ros Carmen Maria 1963, Murcia, Spanélsko ?
Rosado Ana Maria 1954, Santurce, Porto Rico ?
Rossi Daniela Argentina X
Rost Monika 1943, 21. tnora, Drazdany, X
Némecko

Roth Tali Izrael X
Rubino Afra Svédsko X
Rush Emma Kanada X
Ryzhkova Tatyana 1986, Belorusko, Minsk X
Saab Lucila 1945, Buenos Aires, Argentina ~ ?
Saloni Serena Italie X
Sananikone Claire Francie X
Sanderson Helene UK X
Sandsengen Christina 1987, Norsko X
Sanchez Benimelli Mariangeles 1942, Valencia, Spanélsko ?
Sanchez Cortes Maria Asuncién 1949, Madrid, Spanélsko ?
Santisteban Ana 1990, Cuenca, Spanélsko X
Sdo Marcos Maria Livia 1945, San Pablo, Brazilie ?
Segovia y Corral- Emilia de Madrid ?
Sancho

Selder Isabella Némecko X
Selyutina Asya Rusko X
Seres Borbala Madarsko X
Shaw Emily Kanada, Ottawa X
Sheu Connie USA b'e
Schaupp Isolde Némecko ?
Schaupp Karin 1972, Némecko X
Schibeloske Jacquelin Brazilie ?
Schiff Rachel USA X
Schoenhals Karen USA X
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Prijmeni Jmeéno Datum a misto narozeni Datum a misto amrti
Scholl-Kremmel Ingel 1939, Viden ?
Schonfeld Evelyne 1946, Berlin ?
Schulz Zdenka 1944, Praha ?
Siewers de Pazur Maria Isabel 1950, 22. rijna, Argentina X
Silva Camilla Brazilie X
Simmonds Joana 1957, Essex ?
Siqueira Cecilia 1982, Uruguay, Paysanda X
Smith Tracy Anne Kanada ?
Smits Raphaella 1957, Mortsel/ Amberes, Belgie  ?
Smolarek Katarzyna Polsko X
Snowden Laura Anglie X
Sobczak Justyna 1988, Szczecin, Polsko X
Solal Gaélle 1978, 21. zari, Francie, X
Marseille
Steindl Roswitha 1971, Rakousko X
Steinhaus Marijke Némecko, Essen X
Stendler Karmen Némecko, Slovinsko X
Stradalova Klara 1957, Nové Zamky ?
Struys Catherine Belgie X
Stubbe Alicia Francie X
Supervielle Brouqués ~ Sara 1920, Buenos Aires ?
Szubelak Wiktoria Polsko X
Svendova Hedvika 1996, 23. kvétna, Ceska X
republika
Taboada Raquel 1927, Buenos Aires ?
Tagore El 1930, Genova, Italie ?
Tarrago Fabregas Renata 1927, 23. ijna, Spanélsko, 2005, 2. srpna, Spanélsko,
Barcelona Mataré
Thomé Ines Némecko X
Tjahjaputra Intan Mayadewi Indonésie ?
Tomei Marina Italie X
Trintschuk Julia Némecko X
Urquiza Nilda 1948, Cérdoba, Argentina ?
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Prijmeni Jmeéno Datum a misto narozeni Datum a misto amrti
Van Duurling Véronique Belgie X
Vandendriessche Sarah Belgie X
Vardanyan Gohar Arménie X
Varlid Kristina 1994, Norsko, Stavanger X
Velasco Victoria Spanélsko X
Verdugo del Rey Laura Spanélsko X
Vernigora Galina 1970, Charkov, Ukrajina ?
Vidovi¢ Ana 1980, 8. listopadu, Chorvatsko,  x
Karlovac
Villanueva Gloria Spanélsko, Barcelona X
Vlasovskikh Veronica Rusko X
Vlaskalié¢ Sabrina 1989, 18. ledna, Srbsko 2019, 17. ledna,
Nizozemsko
Walker Luise 1916, 9. zari, Viden, Rakousko 1998, 30. ledna, Viden,
Rakousko
Waltner Angela 1970, Némecko, Oberstaufen X
Westermeier Ingrid 1954, Mnichov, Némecko ?
Wezyk Zuzanna Polsko X
Whittingham Alexandra 1997, 15. kvétna, Manchester, X
Velka Britanie
Wu Manni 1992, 4. kvétna, Cina x
Xuanxuan Sun Cina, Qingdao X
Yamashita Kanahi 1997, Japonsko, Nagasaki X
Yameng Wang 1981, éina, Quingdao, X
Shandong
Yang Xuefei 1977, 15. brezna, éina, Peking | x
Yep Virginia 1960, Lima, Peru ?
Young Laura 1962, Toronto, Kanada X
Zaczek Brigitte 1943, Viden, Rakousko X
Zarate Cristina 1950, Montevideo, Uruguay ?
Zaytseva Ekaterina Rusko X
Zehner Yvonne Neémecko X
Zhu Liying Cina, Kunming, Yunnan X
Zielinski Julia 1987, Némecko X
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Prijmeni Jmeéno Datum a misto narozeni Datum a misto amrti

Ziw-Wexler Nirit Izrael ?
Zoe Liza 1940, 8. srpna X
Zoff Jutta 1928, Bautzen, Némecko ?
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