AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE
HUDEBNI A TANECNi FAKULTA
Hudebni uméni

Viola

BAKALARSKA PRACE

ZIVOT A DILO BORISE PAPANDOPULA

Nastja Peric

Vedouci prace: prof. Jan Péruska
Oponent prace: Mgr. Karel Untermuller

Datum obhajoby: 7.9.2020.

Pfidélovany akademicky titul: Bakalaf uméni (BcA.)

Praha, 2020



ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE
MUSIC AND DANCE FACULTY
Art of music

Viola

BACHELOR'S THESIS

THE LIFE AND WORK OF BORIS PAPANDOPULO

Nastja Peri¢

Thesis supervisor: prof. Jan Péruska
Thesis opponent: Mgr. Karel Untermuller
Date of thesis defense: 7.9.2020

Academic title granted: Bachelor of Arts (BcA.)

Prague, 2020



Prohlaseni

Prohlasuiji, Ze jsem bakalafskou praci na téma Zivot a dilo Borise Papandopula
vypracovala samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a s pouzitim

uvedené literatury a pramenu.

Praha, Ane ... s

podpis diplomanta

Upozornéni
Vyuziti a spoleCenské uplatnéni vysledku diplomové prace, nebo jakékoliv nakladani
S nimi

je mozné pouze na zakladé licen¢ni smlouvy, tj. souhlasu autora a AMU v Praze.



Evidencni list

Uzivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouZzil pouze ke studijnim ucellim a

prohlasuje, Ze ji vzdy fadné uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




Abstrakt

Tato bakalarska prace se zamérfuje predevSim na Zivotopis skladatele Borise
Papandopula. Prvni dvé kapitoly pfedstavuji jeho osobni profil a rana Iéta jeho Zivota,
zatimco zbytek se blize zaméfuje na jeho praci a dédictvi. Prace je fazena
chronologicky a paralelné sleduje jeho profesni i osobni Zzivot. Dilo Borise
Papandopula je velmy bohaté svym mnozZstvim a kvlli tomu nejsou zmifovany
vSechny jeho skladby. Nékteré jsou podrobnéji popsany a analyzovany. Pro lepSi
porozuméni je vétSina nazvl uvedena v chorvatdtiné a cestiné. Dulezité je
pfipomenout, Zze skladatel sva dila oznacoval do opusového Cisla 126. VSe, co bylo

napsano poté, oznacuji muzikologové EK a nasledujicim Cislem.



Abstract

The main focus of this thesis is to present a biography of the composer Boris
Papandopulo. The first two chapters picture his personal profile and early stages of
his life, whereas the rest provides us with a closer look at his work and legacy. The
thesis has a chronological timeline, following in parallel both his professional and
personal life. Due to the large body of work, not all of his compositions are mentioned.
Some of the pieces are described and analyzed more thoroughly. For better
undersanding, most of the titles are stated both in Croatian and Czech language. It is
important to mention that Papandopulo marked his compositions with opus numbers
up until number 126. Everything written after that, was ranked by the musicologist with
the letters EK and the number following. For simplified reading, these are not stated

in the text.
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1 UvoD

Boris Papandopulo, uznavany jako skladatel, dirigent, pedagog a spisovatel, je
bezpo-chyby jednou z nejvétSich a nejvlivnéjSich osobnosti chorvatské hudby.
Skladatellv bohaty repertoar a Siroké pole pusobeni jsou nejlepSimi dukazy o jeho
kvalitach. Zralost Papandopulovy osobnosti, ale také znalost parametr jednotlivych
nastrojl, jez je nezbytna, je viditelna jiz v jeho prvnich opusech. Jeho skladatelsky
projev ovlivnil celou hudebni epochu 20. stoleti a jeho hudebni tvofivost zanechala
hlubokou stopu v chorvatském uméni jako takovém. Navzdory tomu vSemu je
Papandopulovo jméno zahaleno tajemstvim — velké mnozZstvi spisi se ztratilo
a mnoho dél bylo zanechano nebo darovano pratelim ¢i kolegim. Jelikoz je veliky
nedostatek informaci o jeho soukromém Zivoté, byla to o to vétsi motivace tuto praci
psat. Papandopulo sam nechtél, aby byl jeho soukromy Zivot znam, predevSim
kvali dobé, ve které zil. Pozdéji se vSak verfejnost snazila shromazdovat veSkeré

dostupné informace o jeho osobé. (1)

Cilem této prace je shromazdit co nejvice informaci a poukazat tak na Zivot a dilo
jednoho z nejvétSich chorvatskych skladateli vibec. Jeho kreativni duch a
nevycCerpatelna predstavivost mu nedovolily odpocivat. Nemél v hudbé zadné zabrany
a nebal se tak riskovat skladat jiné formy, nez které bézné komponoval.
Temperamentni osobnost mu také umoznila navazat nove kontakty a vytvofit projekty
s dalSimi umélci v Chorvatsku a v zahrani€i. Ta stejna osoba s neklidnym duchem je
pravdépodobné divodem, pro€ se pfili§ nezajimal o editace svych dél, ale nechal je v
rukou interpret(, pratel a spolupracovnikl. To velmi ztéZovalo praci muzikologu, ktefi
si pozdéji tu praci dali. Pavodni literatura je vzacna a detaily o jeho Zivoté (jak jsem jiz
vySe zminila) zna pouze jeho rodina a blizci pratelé. | pfes nedostatek informaci budu
schopna vystavét v chronologickém poradi skladatellv zivot a dilo, ve vSech oblastech
hudby, kterych se dotkl. (1)

viv s

preminulim akademicima — svezak 70, Boris Papandopulo 1906—1991“ z roku 1994
z Chorvatské Akademie véd a uméni. Papandopulo byl fadnym ¢&lenem Chorvatské
akademie véd a umeéni, proto mu byl po jeho smrti zasvécen tento vySe zminény

pamatnik. Kromé biografickych informaci obsahuje Svazek seznam vétsiny jeho dél.



Zdrojem pro psani byla také kniha ,Dodekafonski postupci u djelima Borisa
Papandopula“ autorky Marije Riman. DalSimi zdroji jsou: ,Enciklopedija Jugoslavije®
zroku 1965 a ,Hrvatski biografski leksikon® lexikografického institutu ,Miroslav
Krleza“, které pomohly shromazdit nékteré velmi potfebné informace. Kromé toho
jsem ve svém vyzkumu pouzila fadu ¢lankd z Chorvatskych novin a programu
z koncerta. Literatura v CeStiné bohuzel neexistuje. NejzajimavéjSi informace
o mistrové zivoté sdilela se svétem jeho treti manzelka Zdenka Papandopulo a jeho
dcera Maja Mija¢-Papandopulo, které v mnoha Cclancich sdilely své nazory

a vzpominky na tohoto velikana chorvatské kultury.



2 RODINNA HISTORIE A RANY ZIVOT

Boris Papandopulo (Obrazek 1) se narodil 25. unora 1906 v Honnef am Rhein
(Némecko), ve vyznamné Slechtické rodiné. Jeho babi¢ka, slavna hereCka Marie
Ruzi¢kova-Strozzi, se narodila v Litovli na Moravé. Jiz v prvnim roce jejiho Zivota se
rodina pfestéhovala do Zahfebu poté, co jeji otec houslista ziskal praci v Zahfebském
divadle. Chorvatska divadelni scéna ji do dneska stale povazuje za jednu z nejlepSich
divadelnich herecek. BEhem své dlouhé a plodné kariéry odehrala vice nez 600 roli.
Jiz ve véku 21 let se vdala za hrabéte Ferdinanda de Strozzi, potomka staré florentské
rodiny. Manzelstvi bylo pozehnano osmi détmi, vCetné Maje Strozzi, matky
Papandopula. Maja Strozzi-PecCi¢ byla respektovana sopranistka a otec rusky Slechtic

feckého jména Konstantin Papandopulos, ktery byl také hudebnikem. (2)

Obrazek 1 — Boris Papandopulo (zdroj:

http://klasika.hr/index.php?p=article&id=2684 )



http://klasika.hr/index.php?p=article&id=2684

Ackoli plivod rodiny Papandopulosl byl plvodné fecky, uznavaji se jako ¢lenové
ruské Slechty. Z tohoto dlivodu bylo pismeno ,s“ ztraceno z pfijmeni a od té doby se
oficialné nazyvaji Papandopulo. Borisliv otec Konstantin Papandopulos byl ¢lenem
treti generace feckych pfistéhovalcu, ktefi zili v Odése. Rusky cisaf Nikolaj udajné
daroval mésto Stavropol dédovi Papandopula a dal mu vysokou vojenskou hodnost
za zasluhy ve valce. Po pfijezdu do Wiesbadenu se Konstantin setkal s budouci
manzelkou Majou Strozzi. Kvili pokrocilé tuberkuléze zemfel Konstantin velmi mlady
a zanechal za sebou svého 3 letého syna Borise a svou manzelku. Ti se kratce na to
se prfesunuli zpét do Zahfebu. Po chvili se Maja Strozzi podruhé vdala za Belu Pecice,
také potomka Slechtické rodiny. Ackoli rodina Peci¢ totéZz pracovala ve farmacii,
rozhodl se Bela opustit rodinnu firmu a vratit se ke hfe na klavir. Byl to velmi
kultivovany muz. Doprovazel svoji zenu na klavir a psal libreta pod pseudonymem Ra-
zem. Vyvoj uméleckych projevd v rodinném prostiedi umochiuje i osoba stryce,
znameého herce a rezZiséra, Tito de Strozzi. Diky tomuto rodinnému zazemi bylo jasné,

Zze maly Papandopulo vyroste v umélecky a intelektualné inspirujici osobnost. (1) (3)



3 VZDELANIi A CHARAKTERISTIKY SKLADATELSKEHO STYLU

Papandopulo ,debutoval” na jevisti jiz ve dvou letech, kdyz hral syna své matky
v Pucciniho opefe Madame Butterfly. Jako Sestilety za€al studovat hru na klavir, ale
ve dvanacti letech opustil Skolu kvuli neshodam s ucitelem. Dale se v§ak vzdélaval
sam. Pozdéji se ke klaviru vratil a zacal chodit na hodiny ke znamé profesorce Antonije
Geiger-Eichhornem. Od roku 1921 do roku 1929 studoval kompozici na Zahfebské
hudebni akademii, ve tfidé skladatele Blagoje Bersa. Mezitim na doporuceni
rodinného pfitele, Igora Stravinského, studoval dirigovani na Nové Videriské
konzervatofi ve tfidé Dirk Focka (1925-1928). Stravinsky potkal Papandopulovu
matku Maju Strozzi Peé&i¢ ve Svycarsku v roce 1917. Vzniklo mezi nimi dlouhodobé
pratelstvi a Casto ji navstévoval v Zahfebu. Jeji zpév na néj zaplsobil natolik, Ze ji pak

vénoval tfi své pisné. (1) (2)

Je obtizné rozeznat, zda byl Papandopulo primarné skladatelem, nebo
dirigentem, vzhledem k tomu, Ze obé oblasti byly skrze svou tvurci ¢innost neustale
propojeny. Hudebni nacionalismus, ktery pfevladal na chorvatském uzemi mezi prvni
a druhou svétovou valkou, inspiroval mnoho skladateltd. Papandopulo byl také
zastancem tohoto stylu. Vstupuje do chorvatské hudby v obdobi, které se v literature
nazyva ,Sturm und Drang®. Je zajimavé, Ze se ve stejném roce 1906 narodili dalSi tfi
velikani chorvatské hudby — Miroslav Magdaleni¢, Milo Cipra a Ivan Brkanovic.
Nepochybné ze vSech Ctyf Papandopulo projevil nejvétsi dovednost a pfipravenost
jako umélec. Zacal skladat brzo a rychle nasel svlj hudebni vyraz, nejastéji Cerpajici
z folklérni hudby. Atypicka feSeni a slozitost hudebniho materialu byla tim, co ho

odliSovalo od ostatnich. (1)

SoucCasné od roku 1908 do roku 1923 ve Vidni mizeme sledovat ,druhou
videnskou Skolu“ a aktivity jejiho zakladatele Arnolda Schonberga. V kruhu byli jeho
studenti (Berg, Webern) a blizci spolupracovnici, jejichz hudba byla charakterizovana
rozSifenou tonalitou, ktera se nakonec vyvinula do uplného chromatického
expresionismu bez pevného tonalniho centra — atonality. Pozdéji se jejich
expresionisticky styl stava dodekafonii. Dodekafonicky styl je také patrny
v Papandopulovych vyspélejSich dilech. Jeho nejvétsi vyhoda spocivala v tom, ze

rychle objevil svlj hudebni jazyk a b&éhem celého svého skladatelského plsobeni, od



roku 1924 do jeho smrti, zustal t&€mto zasadam vérny. Zachazel s hudebnim folklérem
jako s jednim z prvkd hudby, vramci kterého se nikdy nepodfidil ideologickym
pravidlim, ktera vyznamné charakterizovala neonacionalismus v chorvatské hudbé.
Papandopuliv skladatelsky opus je nejlépe rozdélen do dvou soustfednych kruhu
podle charakteristik. Prvni z nich, mezi lety 1924 a 1955, je zaloZzen na lidovych
melodiich. Ackoli v tomto obdobi komponuje jako neoklasicista, byl otevifeny vSemu
novému. Zvédavy a inovativni duch mu umoznil snadno obohatit tradi¢ni lid o soudobé
pojeti. Diky své kompozi¢ni technice pfesvédcivé vclenil novinky do svého hudebniho
celku. Druha epocha, od roku 1955 do jeho smrti v roce 1991, byla poznamenana
dodekafonii a v menSi mife aleatorikou. Na zaCatku byly folklorni prvky pfitomny, ale
v prubéhu let se staly stale vic a vic abstraktnéjSimi. Zvukova a ténova struktura dila,
Casto spojena s konkrétnim folklornim tématem, ale postradajici jakykoli nehudebni
obsah a duvod, zuUstane rozpoznatelna. Charakteristickym rysem obou etap
komponovani je dokonala technicka sofistikovanost vSech dél a neustaly pohyb mezi

narodnim a evropskym vyrazem. (1) (4) (Obrazek 2)

Obrazek 2 — Boris Papandopulo; dirigent

(zdroj:https://www.jutarnji.hr/kultura/glazba/natjecanje-mladih-glazbenih-umijetnika-

nosi-ime-hrvatskog-skladatelja-koji-je-komponirao-
rock%E2%80%99n%E2%80%99roll-prije-nego-sto-je-elvis-poceo-pjevati/4719914/)



https://www.jutarnji.hr/kultura/glazba/natjecanje-mladih-glazbenih-umjetnika-nosi-ime-hrvatskog-skladatelja-koji-je-komponirao-rock’n’roll-prije-nego-sto-je-elvis-poceo-pjevati/4719914/
https://www.jutarnji.hr/kultura/glazba/natjecanje-mladih-glazbenih-umjetnika-nosi-ime-hrvatskog-skladatelja-koji-je-komponirao-rock’n’roll-prije-nego-sto-je-elvis-poceo-pjevati/4719914/
https://www.jutarnji.hr/kultura/glazba/natjecanje-mladih-glazbenih-umjetnika-nosi-ime-hrvatskog-skladatelja-koji-je-komponirao-rock’n’roll-prije-nego-sto-je-elvis-poceo-pjevati/4719914/

4 HUDEBNI CINNOST

Papandopuliv skladatelsky vykon pokryval vSechny oblasti hudby. Je nejvice
znamy mezi Sirokou verejnosti jako skladatel a dirigent, a v mensi mife jako spisovatel,
pedagog a klavirista. ACkoli to byl vyborny klavirista, ktery Casto interpretoval své
vlastni skladby, o Papandopulové schopnostech ve hie na hudebni nastroje je jen
malo informaci. Jeho kompozice obsahuje pfes 460 dél. Byl také uspéSny jako
dirigent, jehoz mezinarodni kariéra trvala Sedesat let. Od roku 1931 do roku 1943
pusobil také jako spisovatel a kritik ve spolupraci s nékolika riznymi novinami. Pfesny
pocCet téchto textu neni znam, ale odhaduje se, Zze napsal asi dvé stovky. VétSinu
téchto textu tvofily hudebni recenze, které publikoval ve spolupraci se zahfebskymi
novinami ,Novosti“. Mensi ¢ast se tyka hudebné-cestovnich textd a polemik. Nejméné
dilezita byla jeho pedagogicka prace ve Splitu a Sarajevu. Sam uvedl, Ze jeho
pedagogicka €innost byla nahodna a byl k ni pfinucen (at uz to znamenalo cokoli —
nechybéla mu prace ani penize...). Dlkazem toho je i fakt, Ze na rozdil od jeho

soucasnikl, Cipre a Brkanovi¢a, nezanechal po sobé zadné studenty. (1)

4.1 Miadi v Zahiebu a ve Vidni (od roku 1924 do roku 1934)

Béhem studii na akademii v Zahfebu a ve Vidni napsal Papandopulo sveé prvni
skladby. Prvni puvodni skladba Svatovske pro smiSeny sbor a sopran sélo byla
vytvofena v roce 1924, ale byla oznaCena jako Op. 2. Poté, jako osmnactilety,
debutoval jako dirigent a uvedl tuto skladbu. Dilo publikovalo videnské vydavatelstvi
~Spahn®, coz pozdéji pfitahovalo dalSi zajem vydavatell, jako napr.: ,Universal
Edition®. Jiz pfisti rok vydava In petto degli amanti pro sopran a komorni orchestr,
Op. 1 (toto dilo je transkripce skladby od D. Cimarose). Nasledovaly Sa ladanja, Vece
mladosti, Previranje a poté na pfelomu let 1926/1927 Slavoslovije Op. 6 — kantata pro
s6la, smiSeny sbor a orchestr na biblicky text. Latinska verze tohoto dila s nazvem
Laudamus byla poprvé provedena ve Vidni v roce 1928, kde dosahla velkého uspéchu

a medialniho ohlasu. (1)

Je tfeba poznamenat, Zze Papandopulo se ¢asto obraci na programovou hudbu,

nejCastéji na lidova nebo posvatna témata. Dila neprogramového charakteru jsou
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vétSinou jednoduSe pojmenovana podle hudebnich uskupeni napfiklad, Prvni
smyccovy kvartet Op. 7 (1927), Sonata pro klavir (1929), Suita pro housle a klavir
(1929), Dvé predehry pro klavir (1930) a tak dale. V Zahiebu v roce 1927 uvedI spolu
s Hrvatsko pjevacko drustvo (Chorvatskou péveckou spolecnosti) "Kolo" vlastni
skladbu VecCer mladosti pro smiSeny sbor a orchestr. V letech 1928 az 1934 se stal
jejim dirigentem a v letech 1931 az 1934 byl dirigentem ,DruStvenog orkestra
Hrvatskog glazbenog zavoda“ (Orchestr chorvatského hudebniho institutu v Zahfebu).
Béhem tohoto obdobi také napsal prvni balet/pantomimu Zlato Op. 8 (1928/29).
Libreto a dramaturgicka myslenka pro tento balet byla napsana Papandopulovym
nevlastnim otcem, Belou Pec€i¢em. Jeho skladba Concerto da camera pro solo sopran,
housle a sedm dechovych nastroju byla slozena v roce 1929. Prvni predstaveni
zaznélo 17. ledna 1930 v Zahfebu. Autor sam vystoupil jako klavirista, zatimco jeho
matka Maja Strozzi zpivala solovy part. Skladba obsahuje pét kontrastnich vét —
Capricio, Intermezzo, Fugu, Pastorellu a Finale. Jedna se o velmi virtudzni
a zajimavou kompozici. Sopran ma roli dechového nastroje a zpiva pouze vokaly bez
textu. Je to reprezentativni dilo chorvatské hudby, které dosahlo pozoruhodného

uspéchu na mezinarodnim festivalu ve Stuttgartu. (4)

V roce 1930 vznika Fantazie pro klavir a orchestr, Pjesma ljubavi (Pisen lasky),
Kolo pro klavir a Druhy smyé&covy kvartet Op. 20. Casto se také provadi Contradanza
pro klavir Op. 21. ACkoli datum vzniku neni znamo, sam skladatel tvrdil, Ze skladba
vznikla béhem jeho studii u Blagoja Berse. Nasleduji: Sve€ana Simfonija Op. 24, Tri
hrvatske pucke popijevke (1932), Igra — scherzo fantastico pro klavir Op. 31 (1932),
Mala suita pro klavir Op. 33. Ve Vidni provedlo v roce 1931 Zahifebské Smyccové
Kvarteto jeho Prvni smyc&covy kvartet. Toto provedeni Papandopulovi zajistilo dalSi
uspéch na zahrani¢ni hudebni scéné. Pfedstaveni vzbudilo nadSeni publika a kritiky.
To je samoziejmé take svédectvim o tradici a kvalité Zahfebskeho smyccového
kvarteta. Bylo zalozeno v roce 1919 a je nejstarSim chorvatskym komornim souborem.

Prvnim primariem kvarteta byl ¢esko-chorvatsky houslista Vaclav Huml. (3) (5)

Je tfeba poznamenat, Ze Papandopulo v tomto obdobi komponoval Fadu
ruznych skladeb vS8ech hudebnich zanru, velmi ¢asto vokalnich pro sbory a sdlisty
(slovanskych pisni, chorvatskych lidovych pisni atd). Ne vSechny jeho skladby jsou

Casto hrany. Tato prace obsahuje ty nejslavnéjsi. (1)



4.2 Prvni pobyt ve Splitu

Od roku 1935 do roku 1938 ve Splitu pasobi jako dirigent hudebniho uskupeni
»<Zvonimir® a je profesorem hudebné teoretickych pfedméti na Méstské hudebni Skole.
Je to pro néj velmi plodné obdobi. PiSe nékteré ze svych nejslavnéjSich dél.
Romanticka opera ve tfech aktech, Suncanica Op. 50, byla vytvofena v roce 1935.
Poprvé byla uvedena v Zahiebu v roce 1941. Libreto bylo napsano podle jedné
kapitoly eposu Osman chorvatského spisovatele Ivana Gunduli¢a. Opera je psana
v lidovém duchu, kde orchestr hraje velmi dulezitou roli. Dokonale vymySlena
orchestrace presné evokuje duSevni stavy postav a rozdily mezi slovanskym

a orientalnim prostfedim. (4)

V roce 1936 dokonc il své oratorium Muka Gospodina naseg Isukrsta (po Ivanu)
Op. 61 pro solisty a muzsky sbor a cappella. Zakladem skladby jsou dalmatinské
lidové zpévy?!, které jsou Castym motivem Papandopulovych vokalnich dél. Oratorium
bylo napsano bez instrumentalniho doprovodu, diatonicky ve volné metrice. Skladba
méla premiéru ve Splitu ve stejném roce. Papandopulo sam dirigoval pévecky sbor
»Zvonimir‘. Rok potom zazila skladba rlizna provedeni v jinych méstech Chorvatska
a v zahrani€i. Toto monumentalni dilo chorva-tské hudby bylo pozdé&ji znovu
provedeno v roce 1971 ve Splitu na festivalu ,Splitsko ljeto (Splitské 1éto) a takeé
v Dubrovniku na festivalu ,Dubrovacke ljetnje igre* (Letni hry). Ve stejném roce byla
vytvofena komicka opera Amfitrion Op. 65 o 3 aktech a 6 obrazech. Klavirni vytah
k této komické opere byl nalezen v odkazu jednoho z nejvétSich svétovych dirigentu,
Rakus$ana Karla Bohma. Introduzione, Arioso e Danza Op. 78 pro violoncello a klavir

bylo napsano v roce 1938, stejné jako Sinfonietta Op. 79 pro smyccovy orchestr. Obé

1Dalmatinsky lidovy zpév je vrstva hlaholického zpévu. Vyvoj hlaholického zpévu zacal v X. Stoleti jako
zpusob Sifeni kfestanstvi v pobfezni oblasti a v oblasti poloostrova Istra, Chorvatského pobrezi
a Dalmacie. Hlaholicky zpév je liturgicky a lidovy zpév v chorvatsko-crkvenoslavenském jazyku. Byl
vytvoren jako ,jazyk“ Chorvatu a hlaholskych knézt béhem cirkevniho obfadu fimsko-katolické cirkve,
zatimco vSechny ostatni narody, do Druhého vatikanského koncilu v roce 1960, mohly pouZivat pouze
latinu. Kromé prvkl byzantského liturgickeho zpévu a gregorianského choralu jsou to pisné z XVIII
stoleti obohacené charakteristikami folklorné-vokalni hudby téchto zemépisnych oblasti, ve kterych se
vyvijely. Zpiva se monofonné a polyfonné. V nékterych pisnich jsou melodie velmi kratké (tfi az Ctyfi
nez sama pisen. Méla by byt zdliraznéna hlavné zajimava interpretace lidovych zpévaka, coz je slySet
v bohaté melodické invenci a harmonické improvizaci. Tento typ hlaholického zpévu byl v Dalmacii
predchudcem toho, ktery je dnes znamy jako ,klapsko pjevanje”. Pfedpoklada se, Ze se hlaholicti knézi
podepsali na tom, Ze si Chorvaté po staleti zachovali svUj jazyk, kulturu a identitu.



dila jsou psana v neoklasicistnim stylu. PfestoZe se zpoc€atku prohlasil za hudebniho
nacionalistu, byl jednim z prvnich skladatelU, ktefi se obratili k barokni motori¢nosti
a neoklasickému stylu. Introducione, Arioso e Danza je dnes lépe znama jako
"Rapsodija concertante" diky vydani ,International Music Company“ v New Yorku
z roku 1978, jejiz edici zastitil slavny chorvatsky violoncellista Valter DeSpalj. Sklada
se ze tfi kontrastnich vét vybarvenych folklornimi prvky. Sinfonietta je také tfivétou
skladbou — sklada se z uvodni &asti Intrada, polyfonni lyrické Elegii a virtuézniho
Perpetum mobile. Je zajimavé, Ze zpoCatku méla Sinfonietta Ctyfi véty — druhou vétou
bylo Scherzo, ale skladatel jej ze skladby vylouc€il, protoZze podle néj nepusobilo
koherentné v ramci kontextu. Papandopulo velmi pomohl rozvoji hudebniho Zivota ve
Splitu. Pfestoze byl Split v té& dobé plny kulturnich akci a intenzivné zil hudbou diky
riznym hudebnim spolkdm, citil, Ze by tam mél vzniknout symfonicky orchestr. Tomu

se bohuzel nestalo, jelikoz nebyl spravny €as ani prostredky. (1) (4)

4.3 Zahreb, Sest mésict v Dalmacii a Rijeka

Po navratu do Zahrebu, od roku 1938 do roku 1946, byl opét dirigentem HPD
"Kolo". Paralelné byl v letech 1940 az 1945 S$éfdirigentem Zahfebské opery
a Symfonického orchestru Narodni rozhlasové stanice (1942 az 1945). Pro toto
obdobi je dllezité zminit nasledujici dila: Rodenje Salome (Narozeni Salome) Op. 84
— scénicka hudba pro komedii Cesare Meana, Hrvatska misa (Chorvatska MSe) d moll
pro sélisty a smiSeny sbor a cappella (1939) Op. 86, Klarinetten — Quintett Op. 90
(1940), Preludes pro klavir (prvnim je Carillon Op. 69 a druhym Pozar Op. 44). V roce
1943 také napsal Koncert pro klavir a velky orchestr Op. 124. a Koncert pro housle

a velky orchestr Op. 125. V roce 1945 napsal svuj lll. Smyc€covy kvartet Op. 126. (1)
(4)

Ackoli o jeho hostujicich dirigentskych aktivitach v zahraniCi existuje jen malo
informaci, vime ze svédectvi jeho manzelky Zdenky Papandopulo o jeho vystoupeni

v Berliné v roce 1945 v dobé bombardovani. (6)

Od listopadu 1943 do Cervence 1945 se stal feditelem opery Chorvatského
narodniho divadla v Zahfebu. Vzhledem k socialné-politickym okolnostem té doby,

které uzce souvisely s fungovanim nové vzniklého statu NDH (Nezavisly Stat
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Chorvatsko), byla tato pozice podminéna tim, Ze byla dana osoba zastancem
vladnouciho rezimu. Pfestoze vefejné obhajoval Cisté uméni (I'art pur I'art) a politicky
se nijak neoznacoval, je sporné, jak moralni a korektni bylo v té dobé pfijmout tuto

pozici. (1)

NDH byl zaloZzen v roce 1941 jako jakasi loutka na strané sil faSistické Italie
a nacistického Némecka. Stat se zhroutil na konci druhé svétové valky v roce 1945.
Rezim NDH byl diktatorsky, represivni a faSisticky. Stat nebyl mezinarodné uznavan,
jen ltalii, Némeckem a nékterymi jeho spojenci. Byl to prakticky némecko-italsky
protektorat (loutkova zemé Treti fiSe a Italie). Pokryval vétSinové uzemi dnesni
Chorvatské republiky a Bosny a Hercegoviny. Pobfezni uzemi, v€éetné vSech ostrova,

bylo okupovano lItalskym kralovstvim. (1)

Proti okupaci a fasSismu byla ustanovena Narodnéosvobozenecka vojska, ktera
se skladala z ozbrojenych partyzanskych jednotek. Mnoho vlivnych chorvatskych
osobnosti z kulturniho prostredi se pfipojilo k Hnuti narodniho osvobozeni, bez ohledu
na potencialni nebezpedi, které to predstavovalo. Prestoze existuji dukazy, ze béhem
valky pomahal hudebnikim Zidovské viry, Papandopulo se aktivné nezucastnil
Narodniho osvobozeneckeho hnuti. Jiz v roce 1931 v Zahfebskych novinach ,Novosti*
publikoval ¢lanek Hudba a politika, kde vyjadfil nesouhlas s utilitarnim pojetim
hudebniho uméni, které uvadi hudbu do sluzby stranickym a politickym cildm.
Navzdory tomu jeho pasivita va¢i tomuto tématu byla vefejnosti kritizovana.
Nenajdeme zadné zaznamy ani prohlaseni k jeho politickym nazoram, ale faktem je,
Ze se v té dobé nestavél proti rezimu a svym jednanim neukazoval, Ze s nimi
nesouhlasi. Naopak, nékolikrat pasobil jako dirigent na uzemi Némecka. lhned po
druhé svétove valce roku 1945 ho v nové vznikajici Jugoslavii (FNRJ) obvinili z udajné
»Spoluprace s okupacnimi silami“. Na tomto zakladé ho soud ¢asti HNK odsoudil na
Sest mésicu nucenych praci, ve kterych mu nebylo dovoleno pouzivat své jméno. Za
trest musel fidit Zluty viz UNRRA po Dalmacii, ktery podle néj spotfeboval vice oleje
nez paliva. U&elem trestu bylo degradovat a pokofit ho. ProtoZe v té dobé& existoval
chronicky nedostatek vzdélanych lidi, zejména lidi jeho prestize, byl rychle vracen do
hudebniho Zivota zemé. (1) (3) (7)

Je zcela zfejmé, ze Boris Papandopulo byl silnou a spontanni osobnosti. Ve

svem zivoté nebyl Casto pfekvapen a mél stejné bouflivy profesni i soukromy Zivot.
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V dobé vykonu trestu jiz mél dva syny a jedno manzelstvi za sebou. Kdyz se dozvédél
o rozsudku, jednodus$e fekl: Mam dva syny a musim néco delat! Nejstarsi syn Damir
se narodil z manzelstvi s Miromou Frol. Byla to krasna Zena, subreta, zpivala ve sboru
v Zahifebském divadle a pozdéji v Divadle ,Komedija“. Damir se narodil v roce 1938

ve Splitu. Pfedchazela mu dvojcata, ktera zemrela. (6)

Davor, prostfedni syn, se narodil v Rijece v roce 1940. Jeho matka Vilma byla

sboristkou v divadle. Davor byl mimomanzelské dité. (7)

V roce 1946 vstoupil Papandopulo na nové misto feditele nové postavené
opery v Rijece, kde se nedlouho potom setkal s bulharskou operni zpévackou Janou
Pulevou. Ozenil se podruhé a mél tfeti dité, dceru Maju Papandopulo-Mijac. (7)
(Obrazek 3)

ObréZk 3 — Boris Papﬁandobulo'a Jana Puleva;
(zdroj:http://www.opera.hr/index.php?p=article&id=147)

V roce 1946 napsal Il. symfonii pro orchestr a Alt Solo (dilo obsahuje €asti jeho
scénické hudby pro Goetheho Fausta) a nasledujici Il. Koncert pro klavir a smy&covy
orchestr. (1) (4)
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4.4 Sarajevo a navrat do Rijeky

Od roku 1948 do roku 1953 pracoval jako operni dirigent v Sarajevu. Jeho prace
zahrnuje operni a baletni scénu. Jeho kantata pro sopran soélo, smiSeny sbor
a orchestr Stojanka majka Knezopoljka Op. 45, z roku 1950 pomohla vefejné obnovit
jeho reputaci. Napsana byla na text basnika Skender Kulenovice v roce 1942. Vypravi
o matce, ktera truchli nad smrti svych tfi synt zabitych pfi fasSisticke ofenzivé. Tato
kantata je jednim z umélecky nejcennéjSich dél socialistického realismu a dilo osobné
zapusobilo také na Josipa Broze Tita. Kantata byla poprvé uvedena ve stejny den,
27. listopadu 1950, ve dvou méstech, Sarajevu a Zahfebu. V Sarajevu proved|

premiéru Papandopulo a solistkou byla Jana Puleva. (4) (8)

B&hem jeho prace a pobytu v Sarajevu dal pise: Cetiri preludija za klavir (Ctyfi
preludia pro klavir) z roku 1948, Fantazija a Tri studije (TFi studie) pro housle a klavir
z roku 1950 a Cetvrti gudacki kvartet (Ctvrty smy&covy kvartet). V tomto kvartetu
Cerpal Papandopulo inspiraci ze Ctyf lidovych tancl. Bohuzel partitura je ztracena,
kromé partu violoncella, které je zachované v autorové dédictvi. V roce 1950 napsal
také balet o tfech jednanich Zetva (zné), Sest Bosanskih narodnih pjesama (Sest
bosenskych lidovych pisni) pro sélo hlas a klavir a Concertino pro trumpetu, tympany
a smyccovy orchestr. Kromé toho je tfeba zminit nasledujici skladby: Vokaliza pro
koloraturni sopran a klavir (bez textu), Poema o Neretvi pro velky orchestr z roku 1951,
Sonata pro klavir v .a moll (1951/1952). V roce 1952 vznikl jednoaktovy balet (o tfech
obrazech) Intermezzo a o rok pozdéji Divertimento pro smy¢covy orchestr a Svatovska

pjesma pro zensky sbor. (4)

Po sarajevském angazma mu bylo znovu nabidnuto misto v Zahfebu. Tentokrat
Papandopulo nabidku odmitl, uraZzen povaleCnym trestem, ktery mél vykonavat.
Spolecné se svou Zenou se vratil do Rijeky a v letech 1953/1954 se opét ujal funkce
feditele Rijecké opery. Jana Puleva tehdy byla v pIné umélecké zralosti. Bylo ji tficet
dva let. Vznika Rona - opera iz prosjackog Zivota (opera ze Zebravého Zivota) (1955).
Premiéra opery se konala 25. kvétna 1955, v hlavni roli byla Jana Puleva. Libreto pro
operu napsal slovinsky rezisér Ferdo Delak. Bylo zalozeno na dramatu Dva bregova
(Dvé pobrezi) slovinského spisovatele Antona Leskovace. Hlavni postavou je vasniva

a hrda, ale zaroven tvrdohlava a drza Rone, ktera predstavuje lidské usili o krasnéjsi

13



a lepsi zivot. V roce 1955 pise svou Cakavsku suitu pro hlas a klavir. Toto mistrovské
dilo chorvatské dialektalni vokalni hudby provedl s Janou Pulevou v Némecku v roce
1959 v Gelsenkirchenu a Baden-Baden. (7) (8)

PfestoZze v Papandopolové tvorbé jsme se az doposud vétSinou setkali
s folklorem inspirovanymi skladbami, dila vznikla v druhé poloviné jeho tvurciho Zivota
jsou stejné dulezita a pusobiva. Charakterizuje je dodekafonicka technika skladani.
V roce 1956 napsal 8 studii pro klavir a Sonatu pro violu a klavir. BEhem svého pobytu
v Rijece napsal dalSi balet, Beatrice Cenci (1957). Balet vychazi z tragédie fimskeé
rodiny konce 16. stoleti. Papandopulo zde také pouziva dodekafonicku techniku
skladani. Ve stejném roce napsal: Koncert pro fagot a smyccovy orchestr, Symfonické

scherzo pro klavir a orchestr — Vrzino Kolo, Ill. Klavirni koncert atd. (1) (4)

Toto obdobi v Rijece bylo také poznamenano romanci se Zdenkou. Setkali se
v roce 1958. Zdenka byla balerina v divadle. Jejich pomér zaCal behem divadelniho
turné na ostrové Rab. Ve chvili, kdy se setkali, bylo ji jen 23 let a Papandopulo byl
jesté zenaty. To ho zfejmé neobtéZovalo. Mlada balerina ho tak fascinovala, Ze ji chtél
za kazdou cenu. Ona, stejné zaujata jeho charismatem, neodolala. Z rozhovoru s pani
Zdenkou je znamo, Ze Jana Puleva o nové situaci védéla velmi dobfe. Bylo tézké
oCekavat, ze takova véc zlstane tajemstvim, protoze Papandopulovi toto jednani ani
predtim nebylo cizi. Neni znamo, kdy se rozvedl s Janou Pulevou. Kratce nato Zdenka
utrpéla vazné zranéni a musela se rozloucit s divadelni kariérou. Papandopulo musel
podepsat jeji rezignaci a poté rezignoval sam v roce 1959. Ve stejném roce se vratil
se Zdenkou do Zahfebu, kde byl na pozici $éfdirigenta opery do roku 1965. Jejich
pomér trval 5 let. Podle Zdenky se Papandopulo o vikendech vzdy vracel domd.
Ocekavala, Ze vyfesi situaci, ve které se ocitli. Malokdy o tom mluvili. Zdenka mezitim
byla téhotna, ale nikdy to Borisovi nefekla a téhotenstvi pravdépodobné uméle
preruSila. Byla si velmi dobfe védoma své pozice. Stale velmi mlada, chtéla byt
svobodna. Bylo pro ni emocionalné obtizné byt finanéné zavisla na muzi, a tak odesla
do Némecka. Nejprve pracovala v tovarné a poté jako tanecCnice v nocnim klubu.
Zejména v této dobé musel jeji krok vyvolat Fadu opovrzlivych nazort konzervativniho
prostfedi. Papandopoulovi to nevadilo. Naopak, bylo to pro néj lichotivé, stejné jako
jejich vékovy rozdil. Udajné se rad chlubil svym kolegim. Mezitim se vzali. Casto ji
navstévoval, a kdyz to nebylo mozné, tak si psali dopisy. Vice nez 500 dopisu, které

si vymeénili, slouzilo jako velky zdroj informaci o skladateli. Tyto dopisy krasné
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zachycuji jeho neodmyslitelny humor a bezstarostny pfistup k zivotu. Zdenka byla jeho
muzou témér 40 let. Je stale nazivu a je nezbytnym faktorem pfi zachovani a rozSifeni

skladatelova uméleckého dédictvi . (9) (Obrazek 4)

Obrazek 4 — Zdenka a Boris Papandopulo; (zdroj:

https://www.telegram.hr/kultura/ispovijest-udovice-velikog-kompozitora-kako-je-boris-

papandopulo-uz-mene-napisao-200-svojih-djela/)

45  Zahteb (1959-1965) a Split (1968-1974)

Dfive uvedeny balet Beatrice Cenci mél premiéru 23. fijna 1964
v Gelsenkirchenu. Podle némeckych novin, mezi nimiz byl i véhlasny ,Die Welt",
predstaveni skute¢né zvitézilo nad divaky a kritikou. Pfedstaveni vedl| blizky pfitel
Papandopula, dirigent Ljubomir Romansky (generalni feditel v Gelserkirchenu). Oba

umélci pak spole¢né realizovali spoustu jinych uspé&snych projektu a predstaveni. (6)

Po Zahfebu (1959-1965) se Papandopulo vratil do Splitu v roce 1968, kde do
roku 1974 vykonaval funkci Séfdirigenta opery. Papandopulo byl také pravidelnym
hostujicim dirigentem v Komedialnim divadle v Zahfebu a v opefe v Kahife (Egypt).

V roce 1965 byl zvolen fadnym Clenem Jugoslavské akademie véd a umeéni. (1)
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Od Sedesatych let 20. stoleti Cerpal Papandopulo inspiraci pro sva programova
dila z nékolika (ruznych) pohledd na svét. Nékdy dokonce tvofil na zakladé vice
inspiraci najednou. Vznikaji slavna dila inspirovana povalecnou socialistickou revoluci
— kantata Legende druga Tita (Legendy soudruha Tita) na text basnika Vladimira
Nazora (1960), poeticko-hudebni vize Credo — legenda o mojoj zemlji (Legenda o moji
zemi, 1975), Partizanske pjesme (Partyzanské pisné, 1978), kantata Ep o slobodi
(Epos o svobodé, 1985) atd. V kontrastu s tim piSe mnoho nabozenskych skladeb,
zejména chorvatského katolického vyznani s prvky glagolského zpévu — kantata Gospi
od Zdravlja (1971), triptychon pro smiSeny sbor a symfonicky orchestr Istarske freske
iz Berma (Istrijské fresky z Bermu, 1973) k textu staré hlaholskeé ritualni pisné, Osorski

requiem z roku 1977 atd. (1)

Kromé toho by méla byt vyzdvizena dalSi vyznamna dila vytvofena v tomto
obdobi, ktera jsou tematicky odliSna od vySe uvedenych svétonazorl. Ve zralejSich
dilech se Papandopulo nevaha dotykat novych hudebnich zanrt. Kromé jiz zminénych
folklérnich charakteristik predstavil prvky dodekafonie a jazzu. Napsal Koncert
(dodekafonicky) pro dva klaviry (1960), rok predtim vySe uvedeny lll. Klavirni koncert,
Mozaik (Mozaika) pro klasicky smyccovy kvartet a jazzovy kvartet (1962/1963),
Capriccio pro housle a jazzovy kvartet (1964), Boje i kontrasti (Barvy a kontrasty) —

variace na dvé dodekafonické fady pro symfonicky orchestr (1963). (1)

Koncert pro cembalo a smy¢ce komponuje roku 1962, ale dilo mélo premiéru
teprve v roce 1966. Na cembalo hral pfitel Papandopula, slavny cembalista Hans
Pischner. V roce 1966 vznikl dalSi balet s tajemnym nazvem Qo + H3 + H2 = He4 +n
+ Q, vice znamy jako ,Dr. Atom“. Nazev skryva vzorec prvni faze jaderného vybuchu.
Byl napsan na libreto Nedjeljka Fabria. Kostymnim navrhafem a scénografem byl Paul
Struck?. Baletni premiéra se konala 29. fijna 1966 v ,Divadle Ivana Zajce“ v Rijece.

Slavny Koncert pro tympany a orchestr (1969) a Peti gudacki kvartet (Paty smyc¢covy

2Paul Struck, némecky scénograf, kostymni vytvarnik a malif, narozeny 28.4.1928 v Kasselu. Podle
Zdenky Papandopulo se pratelstvi mezi Papandopulem a Struckem datuje ke konci padesatych let.
Papandopulo byl idajné fascinovan Struckovym olejem na platné. Inspiroval se myslenkami Hieronyma
Boscha a sou€asné je stoupencem mysSlenek Albrecht Direra, Sigmunda Freuda, André Bretona,
Salvadora Daliho a Giorgia de Chiric. Ve svych dilech syntetizuje tyto rdzné vlivy. Struck maluje
surrealistické, nékdy bizarni vize. Propléta sny a jevy, mytologické a skute¢né postavy. Casto vytvafi
abstraktni, groteskni a Sokujici situace. Po Uspésné spolupraci v Rijece piSe také libreto pro
Papandopuluv balet Lidi v hotelu (Menschen im Hotel) a operu Madame Buffault. Kromé téchto libret
nenapsal zadné literarni dilo nebo text.
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kvartet, 1970) vznikly také ve Splitu. Na pfimluvu Romanského slozil Papandopulo
dvé kompozice pro vzdélavani mladych lidi: Divertimento ala pasticio (1971) a Ein
Orchestermosaik (1972) pro velky orchestr. Jejich cilem bylo vtipné pfinést mladym
lidem kouzlo klasické hudby. Druhou ze skladeb lze nazvat chorvatskou verzi

Brittenovy skladby Privodce mladého ¢lovéka orchestrem (1946). (6)

V roce 1972 napsal operu Madame Bauffalt — phantastiche oper in 4 bildern
(Madame Bauffalt — fantasticka opera o 4 obrazech). Libreto napsal Paul Struck.
Povzbuzeni pfedchozi spolupraci, oba umeélci chtéli spole¢né vytvofit atraktivni,
ponékud abstraktni operu, kterou by pozdéji uvedli na némeckou scénu. Plan bohuzel
nebyl uspésny. Jak sam Papandopulo pfedpovédél v jednom ze svych dopisu
manzelce Zdence, opera nevzbudila velky zajem. Jeho pfedpoklad, Ze opera mohla
nepadnout na urodnou pldu, se ukazal pravdivy. Dobfe védeél, ze v tehdejSim
Némecku nejvétSiho uspéchu dosahla ,velmi avantgardni” dila. Je mozné, Ze
némecké operni domy vnimaly jeho mySlenky jako zastaralé, nedostatecné

avantgardni nebo jiz okoukané na evropské umeélecké scéné. (6)

Madame Buffault je komorni opera kvuli mensimu orchestralnimu obsazeni.
Duvodem byla pravdépodobné snaha zachovat operu co nejsnaze realizovatelnou na
podiu. BohuZel ani to v té dobé nepomohlo vefejnému zajmu. Jak tomu €asto byvalo
u Papandopula, partitura (238 stran) se mezitim ztratila, ale pozdéji byla vracena do
Chorvatska. Madame Buffault méla premiéru teprve 24 let po smrti skladatele,
v Zahtebu. (6)

Jako malif okouzlen surrealistickymi tématy si Paul Struck pfedstavil totéz,
ponékud smésné libreto v némeckém jazyce, s apokalyptickymi vizemi, bez
komplikovaného dramatického vyvoje nebo zapletky. Opera zobrazuje vSechna
Silenstvi tehdejSi a dnesni spole€nosti. Struck odsuzuje materialismus a povaZzuje
technologicky pokrok za duvod odcizeni Clovéka a zkreslenych (zkroucenych)
moralnich principd. Muzeum Madame Buffault (jasny satiricky odkaz na Madame
Tussaud), pfedstavuje jakousi metaforu Zivota. Vystava zivych exemplafl lidi ironicky
reprezentuje egoismus, chamtivost a dalSi lidské slabiny, stejné tak snobstvi

v modernim umeéni a veskeré sféry korporatniho kapitalismu. (6)

Zajimavy je monolog muzejniho kuratora, akademika Rideaua, pfedstavujiciho

na zacatku prvniho aktu vystavu Muzea Buffault — ,Genialné dimysina vystava lidi,
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ktefi jiz zemfeli, a nejsou mrtvi, a lidi, ktefi jeSté nezemfeli, a jsou dlouho mrtvi.“ Jesté
jeden surrealisticky prvek je text arie basnika Funestiera psany v literarnim hnuti
proudu védomi. Jedna se o vnitfni monolog, ktery volné plyne a neni kontrolovan
kritickou mysli subjektu, ktery jej piSe nebo vyslovuje. Text je nesouvisly, fetézcove

vyrazy ve vétach jsou bez struktury nebo vyznamu. (6)

Struck vytvofil se svym libretem perfektni kulisu pro vyvoj hudebniho humoru,
ktery Papandopoulo velmi rad pouzival. Humor €asto zduraziioval v titulcich svych
vokalnich a instrumentalnich dél (Groteska pro tubu, klavir a bici, JarCeva serenada,
Vesele igre, Protest jedne koze atd.) Pfiklady této hudebni prace jsou: Parodie
avantgardniho, kakofonniho zvuku, vkladani ¢asti ad libitum do orchestralnich sekci,
pouzivani jazzovych prvkd, tangovych tanecnich rytmd, kavalerie a habanery,
pokfivenych citaci z La Marseillaise, Beethovenovy osudové symfonie a triumfalniho
pochodu Verdiho Aidy. Obratné spojil vSechny tyto styly a vytvofil komedialni

atmosféru této opery. (6)

Cela opera spociva ve velmi originalnim pouziti dvanactitbnové techniky.
Melodie se od zacatku opery sklada z jedenacti tonu chromatické stupnice a protahuje
se do konce dila. Posuny melodie v sekvenci jsou vétSinou v kvartach a kvintach.
Ackoli Struckuv text je inspirovan i prvky surrealismu, které se v uméni objevily jiz
v roce 1920, Ize fici, ze Papandopulo pfistupuje k tomuto textu s jinym arzenalem
kompozi¢nich technik, nez by se oCekavalo u takového libreta. Jak jiz bylo zminéno,
Papandopulo nevahal pouzit nové styly a techniky v hudb&. Casto experimentoval
a vzdy pfizpusoboval nové prvky svému hudebnimu jazyku. Nikdy nepodiéhal
trenddm. Z tohoto duvodu &asto vyjadfoval svij nesouhlas se smérem, kterym se
avantgarda v moderni hudbé vyvijela. Modernizoval sv(j vyraz do té miry, aby mu to
vyhovovalo. Zfejmé proto tato opera nedosahla urovné avantgardy, ktera v této dobé
byla aktualni. Je tfeba poznamenat, Ze Papandopoulovi bylo jiz 60 let a jako
renomovany umélec nemél zapotfebi podléhat masam. Mozna pravé kvuli takové

osobnosti a originalité dosahl za svého Zivota tolika Uspéchu. (4) (6)

Kromé dél zminénych na zagatku této kapitoly, v souvislosti s konfliktnimi tématy,
ktera ho inspirovala v tomto tviréim obdobi, je tfeba zminit i dalSi. Dalsi slavné dilo
z jeho opusu vzniklo v roce 1972 — Hommage a Bach pro symfonicky orchestr.
Skladba vychazi ztond BA C H a vzdava poctu velkému baroknimu skladatel
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J. S. Bachovi. Zde je zfejmé skladatelovo obratné zachazeni s dodekafonickymi
postupy. Hommage a Bach dirigoval v Gelsenkirchenu Ljubomir Romansky, spolu
s dalSimi dily: Pop-koncert pro dva klaviry a orchestr z roku 1974 a vySe uvedeny

Koncert pro tympany a orchestr. (4)

V roce 1973 napsal Teutu, tfidilny balet, a nasledujici rok Sextet pro smyccovy
kvintet a klavir. Dale Libertas — kantatu pro kontrabas, smiSeny sbor a symfonicky
orchestr, Komad za solo klarinet i ostalo drustvo (Kus pro sélovy klarinet a dalSi

spole¢nost), Kaleidoskop 74 pro klavir atd. (1)

4.6 Posledni roky zivota

Navzdory véku Papandopulo pokraCoval ve skladani a dirigovani. Poslednich
15 let svého Zivota stale puasobil jako hostujici dirigent v mnoha divadlech
a orchestrech, nejCastéji v divadle ,Komedia“ v Zahfebu. VétSinu €asu travil se svoji
Zenou Zdenkou v jejim domé v Tribune. Casto také navstévoval svou dceru Maju

v jejich rodinném domeé v Opaitiji. (9)

Jeho balet Tri kavalira gospodice Melanije (TFi kavalifi sleCny Melanie) byl
dokon&en v roce 1976. Scénar pro tento balet je psan podle povidky chorvatského
spisovatele Miroslava Krleze a sklada se ze 3 aktu, 11 obrazu. Ve stejném roce
nasledoval Monolog pro sélo housle, Pozdrav zori Dalmatinskoj pro sélovy sopran
a smiseny sbor a cappella, Vesele igre (Veselé hry) pro akordeonovy orchestr a Per
aspera ad astra pro varhany a symfonicky orchestr. DalSi dilo, ve kterém vypracoval
znamé téma z dél slavnych skladatell déjin hudby, je Kroz glazbenu proslost pro
dechovy kvintet zroku 1977. Ve stejném roce napsal Maly koncert pro pikolu
a smycCcovy orchestr a Nadsviravanje pro hoboj, klarinet a fagot. Za zminku stoji vyse
uvedené dilo inspirované cirkevni liturgii a hlaholskym zpévem — Osorski®* Requiem.
Komponovat jej zaCal v listopadu a prosinci 1976, ale byl dokon€en az nasledujici rok.

Praci podporoval Daniel MaruSi¢, zakladatel a umélecky feditel hudebniho festivalu

30sor je vesnice a maly pfistav na ostrové Cres. Nachazi se na Uzkém splavném kanalu mezi ostrovy
Cres a LoSinj. Kanal je zminovan jiz v doby fimské Fisi, kdy byl opevnény Osor dulezitym obchodnim
stfediskem severniho Jadranu. Dnes jsou Cres a LoSinj spojeny mostem.
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,Osorske glazbene veceri“*. Jiz na zaCatku 20. stoleti sbiral rakousky muzikolog
Robert Lach fadu informaci o cirkevnich melodiich v latiné a lidovém jazyce béhem
svého pobytu v Osoru. Materialy naSel v knihovné byvalého osorského biskupstvi®,
které pochazi ze zacatku 6. stoleti. Papandopulo si tady vSiml stejného fenoménu jako

pfi psani Muke Gospodina naSega Isukrsta po lvanu 40 let nazpét. (1) (3) (4)

Stejné jako v pripadé dalmatinského lidového zpévu doslo v oblasti osorského
biskupstvi ke sloucCeni gregorianského choralu a liturgického zpévu s chorvatskou
lidovou pisni. Sbirka prof. Lacha byla velmi skromna, ale pozdeji slouzila jako kostra
a inspirace pro Osorski Requiem. Toto hodinové oratorni dilo je napsano podle
originalnich texti z bohatého chorvatského literarniho dédictvi stfedovéku. Hovofi
vyhradné o smrti, o nejvétSim tajemstvi basnik( stfedovéku, ktefi se vSemozné snazili
vysvétlit jej. Texty nemaji nic spolecného s cirkevnim obfadem. Dilo je napsano
v neobvyklé hudebni formé&, ktera neodpovida tradicni formé& rekviem. Podle
Papandopulovych slov z knihy Marije Riman skrz dilo protékaji dva hudebni styly
(komponenty). Na jedné strané lidé se svym jednoduchym a ponékud divokym lidovym
zpévem a na druhé strané cirkev a jeji polyfonicky liturgicky zpév zaloZeny na
gregorianském choralu. BEhem vyvoje dila se oba styly spoji od po¢atecnich intonaci
dvou sopilt® k finalnimu Amen. Takova hudebni koncepce vyzadovala specialni
instrumentalni obsazeni, které doprovazelo recitatora, 4 solisty a smiSeny sbor.
Papandopulo pouzil varhany, elektrickou kytaru, dvé sopily a rizné bici a zvonky.
Timto zplisobem dosahl o¢ekavanych zvukovych efektd a pfidal dilu pozadovany pocit

a atmosféru. (4)

Dale piSe: Dodekafonska studija (Dodekaphonicka studia) pro sélo kytaru (1978),
Dvojkoncert pro housle, violoncello a orchestr (1978), Scherzo pro fagot a klavir,
Studije (Studie) pro dechove kvinteto (1979), Improvizacija i gra (Improvizace a hra)

pro solo housle (1979). V tomto plodném roce napsal také komorni operu Kentervilski

4Osorske glazbene veceri je festival klasické hudby, ktery se kona od roku 1976. Zvlastni diraz je
kladen na chorvatské hudebni dédictvi a premiéry novych dél.

5Podle tradice bylo osorského biskupstvi zaloZeno v roce 530. Uzemi pokryvalo ostrovy severniho
Jadranu: Cres, LoSinj, llovik, Susak, Unija a Vela a Mala Srakana. Bylo zruSeno v roce 1828.

6Sopile je stary chorvatsky tradi¢ni hudebni nastroj podobny dnesnimu hoboji. Evropska verze tohoto
nastroje ve stfedovéku byla shawm (Salmaj). Pouziva se na Istrii a Kvarneru. Sopila je dvojplatkovy
dechovy nastroj. Hraje se vzdy ve dvojicich, takze existuji velké a malé sopile a také tenké a tluste
sopile. Maji velmi pronikavy zvuk a zajimavé zvukove mozZnosti. Stale se pouzivaji ve folklorni hudbé
téchto oblasti na chorvatském Jadranu.
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duh (Strasidlo cantervillské), zalozenou na motivech stejnojmenné povidky Oscara
Wilda, a v roce 1980 dvoudilnou komickou operu Pozar u operi (Ohen v opefe).
Papandopulo rad vyjadfoval svij obdiv k dilim jinych velkych umélcl. Z tohoto diivodu
Casto psal pisné na texty znamych chorvatskych basnik(, jako jsou Lapadski sonety’
z roku 1979 pro baryton a smyccovy orchestr (na text lvo Vojnovi¢e), Tama je svud
(Tma je vSude) pro smisSeny sbor a cappella (k textu Dragutina Domjanice), Podnevna
simfonija (Poledni symfonie) pro sdlisty a smiSeny sbor a cappella z roku 1980 (k textu
Miroslava Krleze), Zaziv (invokace) pro Zzensky sbor a cappella z roku 1983 (k textu
Vladimira Nazora) atd. (4)

Mala suita pro smyc€ce byla sloZzena v roce 1980. Také piSe: Tfi capriccia podle
Paganiniho pro klavir (1981), Houslovy koncert e mol (1981) a Allegro de koncert
(1981) pro housle a smyc€covy orchestr, ktery instrumentoval podle nacrti skladeb
slavného houslisty a skladatele Franjo Krezmy. V posledni dekadé sveého zivota, i pres

nemoc, Papandopulo neustale komponuje. (1) (Obrazek 5)

Obrazek 5 — Maestro Papandopulo v sale Lisinski v Zéhfeu v roce 1987; (Zdroj:

http://www.klub-susacana.hr/revija/clanak.asp?Num=54-55&C=11.)

“Lapad je poloostrov, méstska ¢ast Dubrovniku.
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V roce 1982 piSe Koncert pro klarinet a orchestr, Lirski trio (Lyrické trio — klavirni
trio). Koncert pro trombon a orchestr, Koncert pro xylofon a smycce, Maly koncert pro
klavir a smyCce a posledni, 6. Gudacki kvartet (6. SmyCcovy kvartet) byly zvefejnény
o rok pozdéji. Balet Kraljevo, napsany podle stejnojmenného dila Miroslava Krleze,
piSe roku 1984. Je tfeba zminit Sinfonii brevis (1984), klavirni trio Papandopuliada
v C dur (1986), Koncert pro saxofon a orchestr (1987), Sonatu pro housle a klavir
(1988), Psalm 95 pro smiSeny sbor a cappella (1990). BohuzZel postupné ztracel
pamét a na konci uz nemohl ani chodit. Poslednim dilem, které napsal, bylo klavirni
trio Tri muziCka stavka za Orlanda (Tfi hudebni véty pro Orlanda, 1991). Boris
Papandopulo zemfel 16. fijna 1991 v Zahfebské nemocnici. Byl pohfben vedle své

matky na hrbitové v Opatiji. (1) (4)
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5 ZAVER

Je obtizné umistit tohoto vSestranného skladatele urCitym uméleckym smérem.
Zabeér jeho Cinnosti byl neobvykle Siroky, a to vSe ovlivnilo jeho jazyk a vyraz. V mnoha
svych skladbach sleduje nacionalni linii, ale dobfe si je védom moznych konotaci,
které s sebou nese pojem ,nacionalismus®, odmita vSechny politické dusledky. Jeho
role hudebniho kritka a spisovatele ho urCité zaradila mezi nejvyznamnéjsi
predstavitele narodniho sméru, jednoho z téch, ktefi zajisti proniknuti chorvatske
hudby do svéta. Psal mnoho skladeb ovlivnénych chorvatskym folklérem, ale toto neni
jediny dominantni rys Papandopoulova komponovani. Byl také zastancem
neoklasického stylu. To mu umoznilo syntetizovat neoklasicky vliv evropské hudby
mezi dvéma svétovymi valkami s charakteristikami chorvatské lidové hudby. Casté
zmény tonality a metra zpusobuji neuvéfitelnou dynamiku. Jeho otevienost a zajem
o vSechno nové ho pfimély najit cestu k dodekafonii v 50. letech 20. stoleti. Zatimco
zahrnuje tuto techniku, stale si zachovava tradi¢ni skladatelské techniky. Do své
hudby zaved| novinky z duvodu touhy ji obnovit, dat jim novy vzhled, ale nikdy se
neoddaval pouhé inovaci. Pokud jde o tradiCni postupy, nejvice se projevuji pfi praci
s motivy — v rytmickém modelovani, diminuci, augmentaci motivi a celé
dodekafonické rfadé. Jak uvedl, jeho touhou bylo dokazat, Ze takova hudba, s pouZzitim
dvanactitonové fady, nemusi byt atonalni. Papandopoullv zvlastni postoj
k dodekafonii mu vS8ak umoznil zUstat ve své doméné neoklasicismu. Dodekafonie
slouzi vyhradné jako prostfedek k obohaceni melodického a harmonického vyrazu,
ale nikde nepfedstavuje zakladni prvek, z néhoz pochazi. Védél, jak pIné vyuzit rozsah
a moznosti jednotlivych nastroji. Jeho dila od umélce vyzaduji maximum, jak na
urovni technickych dovednosti, tak na jemnéjSi a kreativngjSi urovni. Jeho

nevycCerpatelna predstavivost a prace mu umoznily dlouhou a presvédcivou kariéru.

Boris Papandopulo napsal fadu skladeb, za které ziskal fadu ocenéni a uznani.
NejvyznamnéjSi z nich jsou urcité cena ,VIadimira Nazora“ za kantatu Legende druga
Tita (Legendy soudruha Tita) v roce 1963 a cena za Zivotni dilo od AVNOJ. Ackoli tato
cena je dikazem toho, Ze v Chorvatsku zanechal velky dojem a Ze ho spole€nost

sleduje a ceni, Papandopoulova €innost a vliv daleko prekrocily hranice jeho zemé.
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Papandopulo stravil sva posledni léta v Tribuné se svoji zenou Zdenkou. Byly to
jejich zlaté roky. Po jeho smrti pani Papandopulo prodala svlj diim a prestéhovala se
do Zahfebu. Tribuné ale nechala hudebni festival ,Papandopuliana®“. Chtéla vratit
meéstu alespon Cast toho, co jim poskytlo. Festival probiha dodnes a zachovava
dédictvi a vzpominku na maestra. Hudebni Skoly ve Splitu a Kutiné nesou jeho jméno,

stejné jako soutéz pro hudebniky, ktera se kona kazdy rok v Zahfebu.

Papandopulo byl opravdu skvéla osobnost. Netrapil se s vécmi, které vétsina lidi
povazuje za velké tragédie a velké radosti. Vzdy pfistoupil k dalSim vyzvam. Mél
neuvéfitelnou zZivotni energii a charisma. Jeho optimismus byl nakazlivy. Nikdy se
nedostal do konflikt, ale vSechno se snazil vyfeSit humorem a laskavosti. Vzdycky
o0 sob& mluvil skromné. Védél, Ze nezalezi na tom, kdo vytvofil hudbu a odkud
pochazi, ale to, ze ma urCitou uméleckou hodnotu. NepovazZoval se za velkého
skladatele nebo dirigenta. Véfil, Ze jeho poslanim je psat hudbu, ktera mluvi k lidem.
Psal bez filozofovani. Nikdy u toho nemyslel na svUj vlastni styl, ale snazil se psat tak,
aby jeho hudba nepotfebovala zadné vysvétleni. Nakonec, tato pfirozena potieba

néco vytvofit je to, co déla skuteCného umélce.

24



6 SEZNAM PRAMENU A LITERATURY

1. 2upanovié, Lovre, Krpan, Erika i Bobetko, Sanja Majer. Spomenica preminulim
akademicima - svezak 70, Boris Papandopulo 1906 - 1991. Zahfeb : Hrvatska

akademija znanosti i umjetnosti, 1994.

2. Lipovac, Marijan. Portal za nacionalne manjine RH. Marijja Ruzicka Strozzi -
najveca kraljica hrvatskog glumista. [Mrezno] Portal za nacionalne manjine RH, 22. 09
2019. https://nacionalnemanijine.hr/marija-ruzicka-strozzi-najveca-kraljica-hrvatskog-

glumistal/..

3. Krpan, Erika. Hrvatski biografski leksikon. [Clanak] s.l.: Leksikografski zavod
Miroslav Krleza, 2016.

4. Riman, Marija. Dodekafonski postupci u djelima Borisa Papandopula. Rijeka :

lzdavacki centar Rijeka, 1988.
5. Quartet, Zagreb. Quartet. Zagreb : Dobbin d.o.o, 2011.

6. Lisinski.hr. Lisinski subotom. [Mrezno] 25. 4 2015.
http://lwww.lisinski.hr/media/publications/Madama_Buffault_25 4 2015.pdf.

7. Cemeljié, Alen. Maestro. [ur.] Klub Susaéana. Susacka revija. 54/55, 2006.
8. Barbieri, Marija. Jana Puleva. [ur.] Goran IvaniSevié¢. Opera.hr. 2018, 5.

9. Mikuli¢, Robin. Udovica velikog kompozitora: Kako je Boris Papandopulo uz

mene napisao dvjesto svojih djela. Telegram. 23. 02 2016.

25



