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Abstrakt

Tato prace se zabyva vztahem Bottesiniho Allegra di Concerto ,alla Mendelssohn” a
prvni vétou Mendelssohnova houslového koncertu e-moll. V prvni ¢asti této prace
se nachazi rozbor obou skladeb, ve druhé pak jejich porovnani a z néj vyplyvajici
pouceni pro interpretaci Bottesiniho Allegra.

Klicova slova

G.Bottesini, Allegro di Concerto ,,alla Mendelssohn”, F.Mendelssohn, Houslovy
koncert e-moll op.64



Summary

This bachelor thesis deals with the relationship of Bottesini s Allegro di Concerto
»alla Mendelssohn” and the first movement of Mendelssohn “s violin concerto in e
minor. The first part of this thesis is an analysis of both works, the second is the
comparison and the implifications for the interpretation of Allegro di Concerto we
get from it.
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Uvod

V této praci se vénuji vlivu Mendelssohnova houslového koncertu e-moll na

Bottesiniho Allegro di Concerto ,alla Mendelssohn”.

Jelikoz je dnes Allegro di Concerto ,,alla Mendelssohn” béZnou soucasti
kontrabasového repertodru (zejména kvili své technické naroénosti a také své
celkové rozsahlosti), rozhodl jsem se tuto skladbu nastudovat. Hned na prvnich
dvou fadcich jsem ale zjistil, Ze problémy nebudou pdsobit jen zaleZitosti technické,
ale i interpretacni. UZ samotné hlavni téma mize byt téZko uchopitelné a véta
»frazuj to jako lidovou pisnicku” mi prisla velkym alibismem. A to byl teprve
zacatek — kde se vilastné nachazi vedlejsi (lyrické) téma? Jak velka rubata si mohu

dovolit? Jaké smyky pouzivat v jaké casti?

Kontrabasové nahravky této skladby mé otazky nezodpovédély zcela a tak jsem se
rozhodl! Cerpat inspiraci tam, kde ji Cerpal Bottesini. Nejen, Ze by pravé porovnani
obou skladeb (tedy prvni véty koncertu e-moll a Bottesiniho Allegra) bylo velice
uzitecné jak pro pochopeni Bottesiniho skladatelského zaméru pri, v porovnani s
Mendelssohnem obclas mozZna trochu nesikovném, komponovani jednotlivych Easti
Allegra, ale také by mohlo pomoci pri rozliSovani jednotlivych frazi nebo dotvareni

dynamiky.

Jako cil této prace jsem si tedy stanovil dozvédét se co nejvic o kompozici
Mendelssohnovy prvni véty houslového koncertu e-moll a Bottesiniho Allegra, najit
spolecné body, a zjistit, do jaké miry jsou zkusenosti z houslového koncertu
aplikovatelné na kontrabas a nasledné pak predstavit co mozna nejdefinitivnéjsi
teoretické pojeti Bottesiniho Allegra, které nasledné budu moct aplikovat a

predstavit na svém bakalarském koncerté.



Allegro molto appassionato Mendelssohnova houslového koncertu e-moll

Uvod

Mendelssohnlv houslovy koncert s opusovym ¢&islem 64, komponovany mezi lety
1838 a 1844 pro (a za pomoci) jeho pritele a koncertniho mistra Lipského
Gewandhausorchester Ferdinanda Davida, dodnes patfi k nejvyznamé&jsim a
nejhran&jsim koncertdm vibec. Oproti skladatelové prvnimu houslovému koncertu
(1823) se jiz jedna o zralé a osobité dilo s fadou vlivnych kompozi¢nich inovaci
(napriklad vynechani orchestralni expozice, kadence na konci provedeni a solovy
part doprovazejici orchestr na zacatku reprizy), které ovlivnily vyvoj celé formy
nastrojového koncertu. I pres zminéné novatorstvi si ale kompozice stale
zachovava pomeérné konzervativni hudebni rec, vzhlizejici spiSe k Beethovenovi,
Mozartovi a Bachovi, nez k revolu¢ni Fantastické symfonii (1833) Mendelssohnova
soucastnika H.Berlioze.12

Expozice prvni véty zacina ustavenim hlavni téniny (e-moll) v doprovodu
arpegiovou figuraci, opakujici se po velkou ¢ast oblasti hlavniho tématu (HT).
Hlavni téma samotné uvadi solové housle v druhém taktu. To se déli na Ctyrtaktové
predvéti a Etyrtaktové zavéti. PFedvéti se sklada ze dvou dlleZitych motivd -
rozlozeny sextakord e-moll v poradi H-G-E s typickym teckovanym rytmem na H
(hlava tématu) a radou G-Fis-E-C-E-H, jejiz hlavnim znakem je privazani
oblouc¢kem posledni noty predchoziho taktu na sestupnou rfadou v taktu
nasledujicim. V zavéti se vyskytuje posledni motiv hlavniho tématu a to pultonovy
zdvih na ¢tvrtovou notu se dvémi pfivazanymi sestupnymi osminovymi a dvémi
¢tvrtovymi notami.
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Celé hlavni téma konci na dominantnim septakordu, ktery vede do opakovani
hlavniho tématu, tentokrat vsak s pozménénym, dvakrat opakovanym zavétim.

! “Felix Mendelssohn at 200: Prodigy without Peer.” Freedom and the Arts: Essays on Music
and Literature, by CHARLES ROSEN, Harvard University Press, Cambridge, Massachusetts;
London, England, 2012, pp. 171-177. JSTOR, www.jstor.org/stable/j.ctt2jbshc.16. Accessed 16
Apr. 2020.

2 “Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809—1847).” Masterworks of the Orchestral Repertoire: A
Guide for Listeners, by DONALD N. FERGUSON, NED - New edition ed., University of
Minnesota Press, 1954, pp. 363-377. JSTOR, www.jstor.org/stable/10.5749/j.cttts92).33.
Accessed 16 Apr. 2020.



Nasleduje virtuozni triolova mezivéta, pro kterou je typické privazani prvni trioly
doby ke skupiné predchozi - tim dochazi k naruseni metrické pravidelnosti.
Jednotlivé Casti mezivéty oddéluje hlava tématu. Také si vSimnéme, Ze na tomto
misté se poprvé vyskytuje dynamika forte.
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Oblast hlavniho tématu pak konci malou triolovou kodou, kterd naznacuje prechod
do dominantni téniny (postup C7 - e - ais7 - H Ize asi nejlépe vysvétlit jako FD7 -
S- - VII7 - T), posledni zmensené maly septakord je vSak rozveden do H7 a ten
zpét do e-moll, ve které pak pokracuje velka orchestralni mezivéta.
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Orchestralni mezivéta zacina znovupredstavenim celého hlavniho tématu, tentokrat
v pIné sile symfonického orchestru, které vede do mezivéty, slozené z motivického

materialu zaveti HT.
14
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Velkou mezivétu zakoncuje mala kontrapunkticka koda.

Nasleduje oblast vedlejSiho tématu. Vedlejsi téma ma ovSem velkou ¢ast materialu
spolec¢nou s tématem hlavnim - jeho kostru znovu tvofi rozlozeny e-moll sextakord,
¢tyfi sestupné ¢tvrtové noty pripominaji druhy motiv z predvéti HT a v zavéti
vedlejSiho tématu se objevuje figura ze zavéti HT. I v této Casti Mendelssohn
pouziva techniku narusovani metra pomoci legat. Nejprve je vedlejsi téma celé
predstaveno v doprovodu v hlavni toning, kdyZ se ale celé opakuje v sélovych
houslich, téma moduluje do paralelni durové toniny, tedy G-dur. AZ do zavérecného
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tématu ale neni ténina Uplné jasna.
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Po zopakovani vedlejSiho tématu v sélu zazni jesté dvakrat jeho predvéti s odliSnou
harmonizaci a nasleduje mezivéta ve stylu improvizované kadence, narusovanim
metra pfipominajici vedlejéi téma, doprovazena sledem dominantnich septakordd. V
druhé mezivété oblasti vedlejSiho tématu vyuziva Mendelssohn motiv Ctyr
klesajicich ¢tvrtovych not z predvéti HT a figuru ze zavéti HT v doprovodu a triolovy
rytmus v sole. Nejlepsi vysvétleni harmonie je modulace do g-moll, tedy
stejnojmenné paralelni dur k téniné hlavni.
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Ve tfeti mezivété z(stava z vyse zminé&ného pouze triolovy rytmus v séle (i kdyz s
trochou predstavivosti Ize vidét i motiv ¢ty klesajicich ¢tvrtovych not). Trioly jsou
doprovazené zajimavou harmonii vyuzivajici terciovych pribuznosti. Poté se vraci
styl quasi improvizované prvni mezivéty oblasti vedlejsiho tématu, na jejiz konci
konecné (pomoci spoje alterovaného zmenseného septakordu na ténice a toniky)
dosahneme jasné G-dur.

Oblast zavérecného (zde lyrického) tématu zacina predstavenim dvakrat
opakovaného (podruhé modifikovaného) predvéti zaverecného tématu v doprovodu.
Celé téma poté zazni v sélu. Znovu se jedna o téma pujéujici si material z tématu
hlavniho (tentokrat je celé zavéti modifikaci predvéti HT). Predvéti ZT se sklada ze
tfi zdvihovych ¢étvrtovych not, po nichz nasleduje o velkou tercii vy$ sestupna rada



jedné pllové a dvou ¢&tvtovych not.
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Téma se v so6lu opakuje jesté jednou, ale modifikované (lze povazovat za druhé
periodi, zavérecné téma by potom bylo dvojperiodické) a celd expozice konci malou
kodou sestavenou z materidlu zavére¢ného tematu.

Takto pak vypada schéma celé expozice.

A A’ Ka |A|M>2 K| B B” |BY|MP MAS| M| MP
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Provedeni uvadi predvéti hlavniho tématu, tentokrat vsak v G-dur a jehoz zavéti
je v solu nahrazeno triolovymi rozklady dominantniho septakordu na A. V
doprovodu tohoto nového zavéti pak zni motiv ¢tyf klesajicich ¢tvrtovych not z
predvéti HT. Tento princip je pak hlavnim zdrojem materidlu pro nasledujici
mezivétu s tim, Zze u soélovych triol je opét vyuzivano narusovani metra pomoci
oblou¢kd, které jsme u nich vidé&li jiz v mezivété kody oblasti hlavniho tématu.
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Jako u expozice nasleduje koda oblasti hlavniho tématu gradujici jakoby do
dominantni toniny, tentokrat vSak bez zaznéni dominanty a misto toho rozvedena
rovnou do toniky.
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Oblasti hlavniho a vedlejsiho tématu oddéluje v provedeni nova, pro tuto kompozici
velice charakteristicka, dramatickd mezivéta, ktera cerpa z materidlu hlavniho a
zavére¢ného tématu. V prvni pdli $estnactitaktové mezivéty tremollo a trilek v
doprovodu stiida opakovand hlava HT v sélu, v druhé pdli, na jejimz prvnim taktu
je tektonicky vrchol celého provedeni, pak tremolo a trilek stfidd motiv z predvéti
zavérecného tématu, tentokrat v moll, a dynamika klesa zpét do piana.
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Vedlejsi téma v provedeni nastupuje ihned v sélu a po jeho celém zopakovani jesté
dvakrat zazni jeho modifikované zavéti. Doprovod poté dvakrat prednese jeho
modifkované predvéti a skladba pokracuje do mezivéty. Harmonie vedlejsiho
tématu se pohybuje okolo a-moll, coz je spole¢ny akord pro e-moll a G-dur, pfi
opakovani zavéti v sélu pak prichazi kratké vyboceni do D-dur, které konci
dominantnim septatkordem na D rozvedenym zpét do G-dur ve tretim taktu
nasledujici mezivéty. V té se pracuje jak s materidlem vedlejsiho tématu, tak s
hlavou hlavniho tématu, kterd zni v doprovodu. Harmonicky slouzi mezivéta jako

modulaéni pasmo pres akord a-moll do E-dur.
Falesna repriza
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E-dur prichazi spole¢né s hlavou hlavniho tématu a figuraci doprovodu z Uplného
zaCaku véty. To navozuje pocit reprizy, ktera ale jesté neprichazi. Prichazi kratka
koda provedeni, ktera je zaloZzena pravé na hlavé HT a ktera se pomoci sledu
mimontonalnich zmengenych septakordl dostava do e-moll. Celé provedeni kon¢&i
na H7, tedy dominantnim septakordu e-moll a solové housle prechazeji plynule do
vypsané kadence.

Schéma provedeni :

AX BXx

Ax | M | Kx | M@ | Bx | B?x | M@?P Ka2

Kadence

G-dur >E-dur >e-moll




Kadence kondi na arpeggiu akordu H-dur, ktery vede do reprizy. Hlavni téma je
nyni znovu uvedeno v doprovodu, zatimco soélista pokracuje v arpeggiech kadence.
Hlavni téma je (jako v expozici) opakovano, znovu s pozménénym zavétim, které
vSak tentokrat smeéruje primo do vedlejsiho tématu. To je celé zopakovano jesté
jednou (pozménéné) a jeho samotné predvéti 2x, nez nastoupi sélové housle s
klesajicim opakovanim motivu z predvéti vedlejsSiho tématu. Hudba se postupné
zklidriuje a plynule prechazi do zavérec¢ného tématu. Celd oblast zavérecného
tématu je az na toninu (v reprize E-dur) témér totozna s expozici.

Al A? Al A

e-moll E-dur

Pomérné rozsahla velka koda (v mnohém pripominajici provedeni) nastupuje znovu
v e-moll zaznénim hlavy zavérec¢ného tématu (v moll). Nasledujici ¢ast kody
kombinuje triolovy material z kody oblasti hlavniho tématu v expozici a predvétim
hlavniho tématu.
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Jedna se o stejny princip, jaky byl pouzit v provedeni. Pravé z néj repriza prevezme
s malymi obménami (celd ¢ast znovu transponovana do e-moll) celou nasledujici
¢ast, totiz ¢ast v provedeni oznacenou jako Kx a nasledujici mezivétu M3 (ta znovu
tvori tektonicky vrchol, zde kody). Jako v provedeni poté prichazi zpracovani
vedlejSiho tématu, tentokrat vSak znatelné pozménéného a rozsireného. Jeho zavéti
je modifikovano tak, zZe se z celého vedlejsiho tématu stava jedno predvéti a je
pridano nové zavéti. Pridané teckované rytmy dodavaji spolu s navySenim tempa



(nejprve piu presto, pri druhém opakovani sempre piu presto) na dramati¢nosti.
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Velka koda vrcholi v male kodé, ktera zacina tempovym oznacenim presto. V ni
sdlista hraje osminové virtuozni pasaze, zatimco v doprovodu se strida hlava
hlavniho tématu a motiv tématu vedlejsiho. Vétu konci samotny doprovod
kvintakordem e-moll, ze kterého zUstava zadrzené H do za¢atku druhé véty.

ik Ma/A Kx Mac Bx? KK

e-moll




Allegro di Concerto ,alla Mendelssohn”

Uvod

Jelikoz Allegro di Concerto bylo publikovano az posmrtné, datum ani okolnosti
vzniku tohoto dila bohuZel nejsou zndmy. MlZeme se pouze dohadovat, zda byl
Bottesini inspirovan ke kompozi jednou z jeho minimalné deviti navstév Anglie, kde
byl i v druhé poloviné devatenactého stoleti Mendelssohn a jeho houslovy koncert
stale extrémné popularni (na rozdil od kontinentalni Evropy, ve které ¢ast
popularity ztratil kvdli Wagnerovym Gtokim na Mendelssohna a posunu estetického
idealu). Jako velka cast Bottesiniho kompozic, i tato se dochovala v nékolika
verzich. Konkrétné vime o tfech autografech, které jsou dodnes v knihovné
Parmské konzervatote, jejiz byl v lednu roku 1889 (8est mésicl pred jeho smrti) na
Verdiho doporuceni jmenovan reditelem. Prvni autograf pod cislem CB.I1.3.47532 je
psany pro kontrabas s doprovodem piana a je 335 taktd dlouhy, druhy
(CB.I1.3.47534) se sklada z 328 taktd a treti (CB.I1.7.47657 az CB.I1.7.47660) se
zklada z orchestralnich partl (v e-moll) k doprovodu 315 taktového solového
partu.3 Dnes je zdaleka nejhranéjsi verze pod Cislem CB.II1.3.47534 a proto budu
rozebirat ji.

Expozice zacina ustavenim hlavni toniny v doprovodu opakovanym kvintakordem
e-moll v osminovych hodnotdach. Tato figura z{stava v doprovodu po celou &ast
hlavniho tématu. Samotné hlavni téma poté nastupuje v sélu a sklada se z
Ctyrtaktového predvéti a zavéti. Jeho hlavnim motivickym materidlem je rozlozeny
sextakord e-moll z jedné zdvihové Ctvrtové a ¢tyr klesajicich ¢tvrtovych not (hlava
tématu) a synkopované pllové noty a krokem stoupajiciho te¢kovaného rytmu
(osminova s te¢kou a $estnactinova nota) na druhou pulovou notu. Oba motivy se
vyskytuji v pfedvéti, zavéti je pouze zopakované predvéti s ¢astmi
transponovanymi tak, aby sedély do harmonie pod ni.

3 RAMIREZ-CASTILLA, J. (2007). MUSICAL BORROWINGS IN THE MUSIC FOR
DOUBLE BASS BY GIOVANNI BOTTESINI: A RECONSIDERATION BEYOND THE
OPERATIC PARAPHRASES. (Electronic Thesis or Dissertation). Retrieved from

https://etd.ohiolink.edu/
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predveti zévéti
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Nasleduje dalSi osmitaktova pasaz, u které se nabizi ji oznacit jako druhou periodu
hlavniho tématu. To ovéem neni mozné z nékolika ddvodd - neni zde zadny
dostatecné charakteristicky novy motiv, materidl pouzity v této ¢asti je pouze
evoluce materidlu hlavy hlavniho tématu (a to evoluce natolik silnd, ze na prvni
pohled vibec neni jasné, zda materidl skute¢né pochazi z hlavy tématu), a
harmonicky se jednd o pasaz modulujici do molové dominanty (h-moll), coz je
tonina e-moll pomé&rné vzdalena. Tyto divody mé vedou k nazoru, ze v kontextu
dila se nejedna o expozic¢ni pasaz. Mimo to se v této podobé tato Cast jiz nikde ve
skladbé nevyskytuje. Jedna se tedy o malou mezivétu.

. s S S N zachovénizdihu ___inverze hlavy HT __ .
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Poté prichazi druha mezivéta, jez v base doprovodu znovu opakuje hlavu tématu,
zatimco sélo hraje melodii zalozenou na druhém motivu z hlavniho tématu.

ol = - —
f z N E— T fu 12 AT T 3 L=
c: s P - - 7 v 1 o ) T = i —
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Na konci oblasti hlavniho tématu prfichazi mald koda, jejiz hlavnim materiadlem je
triolova figurace v sdlu, znovu doprovazena hlavou tématu v base doprovodu, a
11



pozdéji rozlozeny septakord sedmého stupné na toénu ais stfidany druhym motivem
hlavniho tématu. Harmonicky se jednd o pomérné slozitou a mnohoznacnou cast
skladby, mimo jiné také kvili znaénému pocétu neakordickych melodickych tond.
Vysvétleni, které preferuji, je modulace pomoci mollové subdominanty e-moll v druhé
mezivété do H-dur na zacatku mezivéty treti (takt 30), ktera vede zpét do hlavni
toniny na zacatku velké mezivéty (takt 39). Toto vysvétleni mi prijde logické z toho
divodu, Ze se velka ¢ast harmonického materidlu vztahuje spise k H-dur (napftiklad
septakord sedmého stupné na tonu ais nebo dominantni septakord na tonu C), i kdyz
je vysvétlitelny i v e-moll. H-dur akord se téZ nachazi na melodicky prominentnéjsich
mistech.

) ‘
iy == T — Sy e o ’—;_.n-(’-‘\h-";-—ﬂ-kﬁ-#_gt&g —
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Taktem 39 zacina velka klavirni mezivéta v hlavni toning, ve které se nejprve znovu
cituje celé hlavni téma a poté prichazi mezivéta, jejiz materidlem je hlava a druhy
motiv HT, slozend z predvéti a zavéti, které se opakuje. Toninou zlstdva e-moll.

46
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Vedlejsi téma nastupuje nejprve v doprovodu, ale pouze v podobé predvéti. Celé
téma pak slysime od taktu 61 v sélu. Jeho predvéti tvori material z hlavniho
tématu, ale novy material je v kompozici natolik ddleZity (a¢ ne tolik kontrastni),
aby si zaslouzil oznaceni vedlejsi téma. Zavéti je pak pozménénym opakovanim
predvéti. Po harmonické strance v oblasti vedlejsiho tématu zacina dlouha

7 v

modulace do G-dur. Ta poprvé naprosto jasné zazni az v taktu 87. Velka cast
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vedlejsiho tématu harmonicky sméfuje do D-dur, dominantni téniny ke G-dur. D-
dur ovéem zazni pouze jako souéast sledu mimotonalnich dominantnich septakordd
vedoucich pravé do G-dur. Pocit dosazeni G-dur je ale oddalovan chromatickym
pratahem, ktery méni durovou tercii akordu G-dur na mollovou a vytvari tak pocit
mollové subdominanty k D-dur. Tento harmonicky vyvoj se odehrava ve dvou
mezivétach. Prvni z nich je quasi improvizacni a vyuziva hlavu HT. Druha je
zalozena na triolové figuraci z malé kody oblasti HT a hlavé HT v doprovodu.
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V taktu 79 znovu nastupuje quasi improvizacni styl prvni mezivéty oblasti
vedlejSiho tématu, zatimco v doprovodu je naznacena modulace do D-dur (bez
zaznéni D-dur) a pomoci dominantniho spetakordu na Es (frygicko dominantni v D-
dur a subdominantni medianta v G-dur) je kone¢né dosazeno jasné G-dur.
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Mezivéta pokracuje dal, nyni vSak znovu s hlavou tématu v doprovodu a postupnym
uklidnénim (poco rall.) sméfuje do zavérecného tématu. To se znovu sklada z
materidlu hlavniho tématu - hlava HT midZe byt vypozorovana ve ¢&tyrech
stoupajicich (tedy v inverzi) étvtovych notach privazanych oblou¢kem k ¢tvrtovému
zdvihu a druhy motiv z HT mUZe byt spatien v klesajici (opét inverze) fadé &tvrtové
noty (diminuce noty pulové), te¢kovaného rytmu a daldi noty ¢tvrtové). Tento
materidl se nachazi v predvéti, které je prezentovano doprovodem, zatimco zaveéti,
které zadny zasadni novy materidl nepfinasi, prezentuje sélo.
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Modifikace zavéti se poté opakuje jesté dvakrat, nacez se celé téma ozve jesté
jednou v pozménéné podobé a nasleduje kratka koda vedouci do provedeni. Cela
oblast vedlej&iho tématu zlstava v G-dur.

Schéma expozice :
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A

A Ma Ma2 K@ A’ M I® |B M2 Ma/Mak M2’
Al | A2 Maek | Ka M1 | M2 | M2 B! | B2
e-moll | ->h-moll H-dur e-moll ->D-dur G-dur
C
Ct M¢ ct K¢
ct o c? c? cv c?
G-dur

Provedeni zacina na 129 taktu prednesenim predvéti hlavniho tématu v G-dur.
Predvéti tentokrat ale neni zakonceno, misto toho je Ctyrikrat, stfidavée v sdle a
doprovodu, opakovany jeho treti takt. Od taktu 135 pak zacina c¢tyrtaktova
meziveéta pracujici s materidlem triol z kody oblasti hlavniho tématu, tentokrat s
legaty narusujicimi metrum. Nasleduje dalsi ¢tyrtaktova mezivéta dvakrat opakujici
prvni dva takty HT za doprovodu triol v séle. Oblast hlavniho tématu v provedeni
zakoncuje triolova, pozdéji osminova gradace do mezivéty, ktera je z velké Casti
prevzata z Mendelssohnova houslového 151 Mezivéta pfevzand od Mendelssohna

3 s -

koncertu a v pfedchozim materidlu véty pro ni  Er—= e
chybi vysvétleni. V jeji druhé &asti mizeme — T
matné rozeznat motiv Ctyr klesajicich 4 I

A7

¢tvrtovych not z hlavy tématu, které v taktu F—
160 prechazeji do trikrat v sekvenci se Zﬁﬁ

opakujiciho predvéti vedlejSiho tématu v sdle, i , =

vvvvv

=

P>
&

hie

R

dur, a¢ pomérné velka ¢ast harmonie v této Casti vstahuje k akordu a-moll, ktery je
spoleCnym akordem G-dur a e-moll. Od taktu 170 zazniva nejprve pozménény
material z druhé mezivéty oblasti hlavniho tématu, ktery na taktu 175 prechazi v
doslovnou melodickou citaci. Na tomto misté také skladba prechazi zpét do e-moll.
Taktem 181 zacina koda provedeni, ve které se nachazi jeho tektonicky vrchol,
sestavajici se vesmés ze stupnic a rozloZzenych akordd, konéici na dominantnim
septakordu k e-moll.
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Schéma provedeni:

Ax Kax M3 Bx Me2’ KP Kadence

G-dur ->e-moll

Nasledujici vypsana kadence vede pfimo do reprizy, kterd zacina velkou klavirni
mezivétou z expozice. S6lo po dobu hlavniho tématu v doprovodu pokracuje v
arpeggiech z kadence a doprovazi tak doprovod. Zavéti mezivéty se tentokrat
neopakuje a mezivéta prechazi do pasaze zalozené na vedlejsim tématu. Samotné
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vedlejsi téma se neopakuje. Na taktu 230 zacind mala koda na jejimz konci (takt
240) zazniva anticipace zavérec¢ného tématu. Cely tento Usek je v toniné e-moll,
nasledujici rekapitulace zavérecného tématu vsak prechazi do E-dur. Cela oblast
zavérecného tématu je totozna s expozici az na toninu, malé zmény v doprovodu a
posledni takt, ktery v reprize vede do kody a zpét do e-moll.

Schéma reprizy:

A’ M MB KP ct C? C3 Ke’

M1 M? M4 | Ke?

e-moll E-dur

Koda zacina introduk¢nimi dvéma takty, které pracuji s druhym motivem hlavniho
tématu. Nasleduje opakovani triolové mezivéty s narusenym metrem z provedeni,
ktera tentokrat zazni dvakrat, a jako v provedeni prechazi skladba do kody oblasti
hlavniho tématu provedeni, ktera graduje do mezivéty, ve které Bottesini znovu
cituje F.Mendelssohna. Tato mezivéta je pak znovu zakonena materidlem
vedlejSiho tématu, ktery vede do malé kody, jez je ohrani¢ena pokynem poco piu, v
prvni ¢asti slozené z materialu vedlejsiho tématu. Druha cast je netematicka. Cela
repriza je v e-moll.

K

I°K Kex M3 K

MB2 | K

e-moll
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Porovnani obou kompozic

Uvod

Pred porovnanim skladeb je nutné si ujasnit zakladni rozdily mezi nimi. Jednim z
nejdGleZit&jsich je zejména ten éasovy a geograficky.

F.Mendelssohn byl i na svou dobu pomérné konzervativni skladatel, stéle se drzici
stejnych klasicko romantickych principQ, jaké pouzival Beethoven. Struktura jeho
skladeb je jasné viditelna a tudiz i celkem snadno analyzovatelnd. Témata jsou
periodicka a jasné expozi¢ni, vétSinou osmi taktova, skladajici se ze symetrického
predvéti (otazka) a zavéti (odpovéd). Mezery mezi tématy vypliuje opakovani
tématu (s mensimi obménami, stale se vSak jedna o jeho jasné opakovani) nebo
mezivéty, jejichz materidl je ¢asto netematicky, popfipadé v nich material tématu
slouzi jako doprovod (v nastrojovém koncertu zejména virtuoznich pasazi v sole,
jako je napriklad stupnice, arpeggio). Téma a k nému pridruzené mezivéty, kody a
introdukce, dohromady skladaji velkou formu, tedy oblast daného tématu. Expozice
se pak sklada z co mozna nejkontrastnéjsich témat, jez vytvareji kontrastm celky.
Cim vice jsou si véak témata podobnd, tim lépe s nimi skladatel mGze pracovat v
provedeni (napriklad imitace, kontrapunkt). Tohoto zdanlivého rozporu (in varietate
concordia) je pak Mendelssohn skute¢nym mistrem, coz v jeho houslovém koncertu
vidime napriklad na velice kontrastnich tématech A a C, které jsou vSak z velké
Casti ze stejného materialu. Naproti tomu o generaci mladsi G.Bottesini Cerpa v
Allegru (samozrejmé mimo Mendelssohna) spiSe v belliniovské “nekoncici melodii”.
Dle mého nazoru neni v této kompozici zcela spravné déleni jednotlivych oblasti
daného tématu na mensi celky (mezivéty etc.), jelikoz se jedna o jednu velkou
melodii, jez je z ¢asti zalozenda na materidlu predneseném na zacatku skladby, ktery
se da oznadit jako hlavni téma (viz napriklad prvni ,mezivéta” v oblasti HT Allegra -
jedna se o jasné pokracovani melodie hlavniho tématu, jako soucast hlavniho
tématu ji ale oznacit nelze). Tato ,velka melodie” mimo jiné umoznuje Bottesinimu
vétsi harmonickou flexibilitu, kterd zde obcas hranici az s vystrednosti (napriklad
zakonceni prvni mezivéty oblasti HT v h-moll) a nuti ho k evolu¢ni praci s hudbou
jiz v Castech, které jsou u Mendelssohna Cisté expozicni. Tim pak dochazi k tomu,
7e expozice prinasi témé&r dimysInéjsi a obsahlejsi evoluci hlavniho materiélu, nez
samotné provedeni.

Rozdil mezi hudebnimi nastroji, pro které jsou solové party kompozic urcenég, je
ztejmy. Naptiklad u houslového koncertu krasné tempo 100 Gderl za minutu
(Mendelssohnovo tempové oznaceni je allegro molto appassionato, v autografu
pouzitém pri premiére allegro con fuoco?) je na Allegro di Concerto neaplikovatelné.
V&dom si toho byl samoziejmé i Bottesini, ktery misto dvou pilového taktu vybral
takt Ctyr ctvrtovy.

4 Stowell, Robin (26 July 2001). The Early Violin and Viola: A Practical Guide. Cambridge
University Press. p. 152. ISBN 9780521625555
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Komparace

Zacnéme tedy u tempa. Logika diktuje, ze pohybuje-li se obvyklé tempo prvni véty
Mendelssohnova houslového koncertu okolo 100 Gderl za minutu, Allegro di
Concerto by mélo tempo zachovat v ¢tyr ¢tvrtovém. Vzhledem k ostatnim
vlastnostem kompozice se ale jedna o Uvahu chybnou. G.Bottesini je napriklad
znamy svymi dlouhymi legaty, které ve velké &asti pripadd neoznaduji fraze, ale
smyKky.> Jiz prvni obloucek v solu by byl v tomto tempu nehratelny. DalSim
dlvodem je délka kompozice, kterd by dosahovala $estndacti minut, dodzelo-li by se
takto pomalé tempo. Pfi takové délce skladba z divodu své znaéné
monotematicnosti (Bottesinimu se nepovedlo zdaleka tak dobfre vykontrastovat
témata jako Mendelssohnovi) za¢ne ztracet tah a rozpadat se. A nakonec charakter
prvnich dvou témat si zada urcitého tempa k dosazeni naléhavosti Mendelssohnova
koncertu, kterou se snazil Bottesini napodobit. K tomu se idealné hodi tempo okolo
140 Gderl za minutu, jeZ dodava kompozici potfebny tah a zaroveri stale nechava
presné vyznit teckované rytmy, které si zadaji velice precizni artikulaci.

Bottesini, na rozdil od Mendelssohnova piana, vybral mezzoforte (klavirni doprovod
v pianu) jako dynamiku zacatku své kompozice s tim, Ze prvni vypsané forte je v
obou skladbach na formalné velice podobném misté. K obhajobé Bottesiniho
mezzoforte (alespon po dobu znéni hlavniho tématu) je nutné si znovu pfipomenout
naléhavy a neklidny (jak uvedl samotny Mendelssohn®) charakter hlavniho tématu
houslového koncertu s tim, Ze Bottesini si byl nepochybné& v&dom niz&i priraznosti
kontrabasu ve stfednich a nizsich polohach.

Po strance formalni a tématické je Bottesiniho inspirace Mendelssohnem na prvni
pohled zjevna. Bottesiniho hlavni téma se skldda z obou motivi Mendelssohnova
predvéti hlavniho tématu s prohozenym poradim a melodikou - Mendelssohndv
Zluty motiv prebira tony rozlozeného sextakordu e-moll a oranzovy vzestup krokem
vzhiru (inverze). Tento material je pak nejddleZit&j$im zdrojem pro ob& kompozice.

Mendelssohn
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Zatimco Bottesini v expozici pokracuje v rozsifovani tématu melodiemi vzdalené
pribuznymi hlavnimu tématu, Mendelssohn hlavni téma znovu opakuje s

> Soucasné s legaty se u G.Bottesiniho kompozic ¢asto vyskytuji znacky, které fraze
oznacuji primarnég, tedy crescenda, decrescenda, sforzata, akcenty,...Pro¢ by tedy
Bottesini oznacoval ten samy zamér vice znackami?

6 “Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847).” Masterworks of the Orchestral
Repertoire: A Guide for Listeners, by DONALD N. FERGUSON, NED - New edition
ed., University of Minnesota Press, 1954, pp. 363-377. JSTOR,

www.jstor.org/stable/10.5749/j.cttts92j.33. Accessed 19 Apr. 2020.
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pozménénym zavétim, které pri druhém opakovani vede do triolové mezivéty. Ta
jiz je obéma skladbam spolecnd, u Bottesiniho vSak zakladni tony jeji figurace
klesaji po plltonech, zatimco u Mendelssohna se jedna o diatonickou sekvenci
smé&rem dold. V obou ptipadech viak tato mezivéta vede do rozlozeného
septakordu sedmeého stupné na tonu Ais v solu, rozvedeného do dominantniho
septakordu na tonu H v doprovodu a ten nakonec do e-moll na zacatku velké
mezivéty. Zatimco Mendelssohn se pomérné striktné drzi celou oblast hlavniho
tématu v e-moll, Bottesini vyuziva sledy mimotonalnich dominant, medianty,
alterované akordy a modulace k dosazeni vétsi chromatizace melodie.

Jelikoz v Bottesiniho hlavnim tématu chybi obdoba k motivu ze zavéti hlavniho
tématu houslového koncertu, ktery Mendelssohn pouzil jako zakladni material velké
mezivéty, musel Bottesini jako nahradu pouzit oba motivy ze svého hlavniho
tématu. Cast Mendelssohnovy velké mezivéty je kontrapunktickd, zatimco Bottesini
rad&ji pouzil sled akordl v protipohybu.

Vedlejsi téma je u obou kompozic ¢tyrtaktové, u Bottesiniho je ale zavéti témér
totozné s predvétim. Obé témata prebiraji rozlozeny sextakord e-moll z hlavniho
tématu, Bottesiniho pak jesté teckovany rytmus a Mendelssohnovo figuru ze zavéti
hlavniho tématu. Stoji za povSimnuti, Ze Mendelssohnovo predvéti vedlejsiho
tématu je podobnéjsi Bottesiniho tématu hlavnimu, nez to Bottesiniho.
Mendelssohnovy chromatické pritahy jsou také mnohem charakteristi¢t&jsi a
spole¢né s naru$enim metra pomoci oblou¢kd davaji tématu kontrast oproti
predchozimu materidlu, ktery u Bottesiniho chybi (nemluvé o tom, Ze celé
Bottesiniho téma je pomérné chudé na material).

Mendelssohn
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Quasi improvizacni kratkd mezivéta doprovazena sledem mimotonalnich dominant
je spole¢na obéma kompozicim, v houslovém koncertu je ale diky narusovanému
metru priraditelna k vedlejsimu tématu. Nasledujici triolova mezivéta je na zakladé
materidlu svych kompozic koncipovana témeér totozné. Druhd quasi improvizacni
mezivéta vede u Mendelssohna k nahlému projasnéni pomoci modulace do G-dur
(G-dur zde zazni vibec poprvé od konce vedlejéiho tématu) a pokracuje ptimo do
zavérecného tématu. U Bottesiniho je efekt projasnéni oslaben pomérné castym
objevovanim G-dur v predchozich mezivétach. Zajimavym Bottesiniho ndapadem je

vvvvvv

dur.

Zavérecné téma je jednou z nejzajimaveéjsich ¢asti pro komparaci s originalem,
jelikoz ¢ast materidlu pravdé&podobné vibec nepochazi z prvni véty houslového
koncertu, ale z jednoho z motivd véty tieti véty (veselého,rychlého ronda), navic je
extrémné podobna materialu vedlejsiho tématu. To dotvari problém Bottesiniho
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Allegra - zcela zde chybi téma, které by se dalo oznacit za lyrické. Nedostatek
kontrastu a plvod vech témat v tématu hlavnim pak ptindéi otdzku, zda by se
misto oznaceni sonatova forma nehodil k popisu této kompozice spiSe termin
sonatové variace.

r - R
predvéti

PFi interpretaci je tedy velmi dlleZité mit tuto problematiku na paméti a snazit se o

co Mmozna nejvétsi lyricnost této ¢asti. Zajimavou inovaci oproti houslovému

koncertu prinasi Bottesini v predneseni predvéti zavérecného tématu v doprovodu a

zavéti v solu. Podobnost s rondem houslového koncertu ale nekonci pouze u
tématu. Napadné podobna je mu i koda zavérecného tématu, ve které pomérné
zjevné Bottesini prebird nékolik taktl ze zavéru ronda, které obsahuji i hlavu
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hlavniho tématu ronda (Sedé).
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Provedeni zacind Bottesini zaznénim hlavniho tématu v doprovodu, zatimco
Mendelssohn v sélu. Zajimavé je porovnani evoluéni prace obou skladatell v
nasledujici mezivété. A to zejména proto, jak moc si je podobna, i pres odliSnou roli

motivl v obou kompozicich.
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Mezi oblasti provedeni hlavniho a vedlejsiho tématu se u obou kompozic nachazi
mala mezivéta. Ta je u Mendelssohna vytvorena z hlavy tématu, ktera se vSak v
Allegru v této podobé nevyskytuje a Bottesini ji ni¢cim nenahradil. Zbyl tak z velké
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¢asti pouze netematicky doprovodny material.

Mendelssohn
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Zatimco Mendelssohnovo provedeni pokracuje extenzivni evoluci vedlejsiho a
hlavniho tématu (imitace, augmentace, aditivni evoluce) a od vrcholu ve vysSe
zminéné mezivété se pomalu vytraci, Bottesini necha zaznit vedlejsi téma ctyrikrat
v sekvenci a pokracuje materidlem z druhé mezivéty oblasti hlavniho tématu (tyto
Ctyfri takty jsou nejblize lyrické Casti v celém Allegru), jenz vede primo do citace
druhé mezivéty a netematické kody slozené z virtuoznich pasazi. Cela Bottesiniho
koda slouzi jako druhy vrchol provedeni. Obé kompozice se odliSnymi cestami
dostavaji zpét do e-moll.

Cely prechod z kadence do reprizy je v Allegru prevzany z houslového koncertu, po
odeznéni hlavniho tématu ovsem v Allegru nastupuje material z velké mezivéty. V
houslovém koncertu zazni ve velké sile orchestralni rekapitulace vedlejsiho tématu,
kterou nasleduje jakési vytraceni tohoto tématu v séle az do zavérecného tématu.
Bottesini se rozhodl pouzit vytraceni vedlejsiho tématu bez uvedeni samotného
vedlejsiho tématu, poté vygradovat pdltonovou stupnici do nového vrcholu, ze
kterého se sestupnou plltonovou fadou znovu vytratit do zavére¢ného tématu.

Celd oblast zavérecného tématu je témér beze zmén oproti verzi v expozici v obou
kompozicich, jen je tentokrat v E-dur.

V kodé prichazi dalsi zajimavy moment Bottesiniho kompozice, kdyz se v ni
objevuje pomérné rozsahly Usek nové triolové figurace, tentokrat velmi podobné
tém Mendelssohnovym (zadna predchozi oblouc¢ky nenarusovala metrum).

Mendelssohn _ Bottesini

- L a Il

: : ——o = —
SRR R ES
Obé casti s triolovou figuraci znovu (jako v provedeni) gradaci mifi do mezivéty,
ktera v provedeni oddélovala oblasti hlavniho a vedlejsiho tématu, po niz nasleduje
mala koda sestavajici se z materidlu vedlejSiho tématu. VedlejSimu tématu je v
houslovém koncertu modifikovano zavéti tak, ze se z celého vedlejSiho tématu
stava predvéti nového, rozsahlejSiho vedlejsSiho tématu. Jeho zacatek Mendelssohn
23



ohranicuje tempovym oznacenim piu presto, jeho druhé opakovani potom poco piu
presto. Oznacenim presto zacind mald koda z materialu hlavniho tématu. Bottesini
namisto toho dvakrat opakuje predvéti VT a dvakrat modifikované zavéti v tomto

poradi. Vedlejsi téma zde ohrani¢uje tempovy pokyn poco piu. Mald koda je

netematicka.

Zaver

Po detailnim rozboru a porovnani obou skladeb jsem dosSel k nazoru, ze pro funkcni
interpretaci Bottesiniho Allegra je nutna kompaktnost jednotlivych, ¢asto
nesourodych malych forem a snaha o co mozna nejvétsi kontrast mezi formami

velkymi. Ke kompaktnosti velkou
mirou prispéje tempo, vnimani
dlouhych melodii jako celku a
mensi agogika quasi
improvizacnich ¢asti. Dalsim
podmétem k zamysleni pro
interpretaci na mém bakalarském
koncerté je moznost vyskrtnuti
nadbytecnych Casti, které se
nevyskytuji v houslovém koncerté
a které tektonicky a harmonicky
nedavaji smysl - napfriklad
pokracovani mezivéty po
dosazeni G-dur v 87 taktu.
Smyslem celé oblasti vedlejSiho
tématu je zmodulovat z jasné e-
moll na zacatku vedlejsiho
tématu do jasné G-dur tématu
vedlejsiho. Pokud mezivéta
pokracuje daldich deset taktl
po dosazeni G-dur
nezavaznym materialem v
jasné G-dur, nedava smysl
ani harmonicky, ani formalné.
Jako jedno z reseni k vi-de se
mi jevi vypQjéeni si pfechodu
z houslového koncertu, tedy z
taktu 87 se rozlozenym D7

Double Bass

D.B.

&
-

Double Bass

Piano

Navrh na vi-de v taktu 87

septakordem v sole dostat do vedlejsiho tématu v doprovodu. Dalsim podobnym

mistem, které dle mého ndzoru ubirad skladb& na kompaktnosti, je plltonova

gradace do a z 234 taktu. Tato gradace nepracuje s zadnym jiz predstavenym
tematickym materidlem a neni v expozici, tudiz jeji objeveni se v reprize je velice
neobvyklé, neprindsi zadny novy zavazny tematicky material, jeji harrmonizaci je
pouze septakord na ténu H (ktery by u vi-de zlstal) a vyslovené prekaZi v uklidnéni
hudby z klavirni mezivéty do zavérecného tématu. Vi-de navrhuji pomoci zkraceni
pllového H v sole a H7 v pianu na &vrtovou dobu a pokracovani na druhé dobé
taktu 240. Tato dvé vi-de mohou pomoci ke zjednoduseni tektoniky skladby a
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zaroveri pomohou fesit problem malych kontrastl ve skladb&, kdyz nékteré jeji
dlouhé c¢asti zkrati.

I pfes (v porovnani s houslovym koncertem F.Mendelssohna) nékolik zminénych
nedokonalosti se vsSak stale jedna o velice zajimavou a atraktivni skladbu pro
kontrabas, kterou si rad zahraji na svém bakalarském koncerté.
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