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Abstrakt

Diplomova prace se zaméruje na studentské zpracovani opery Cosi fan tutte
v opernim studiu HAMU. Cilem prace je prokazat, ze symbidza libreta Lorenza
da Ponte a Mozartovy hudby otevird z hlediska své nadcasovosti moznosti

pro vkusné moderni rezijni uchopeni této opery.

Na zdkladé charakteristiky studentské inscenace operniho studia HAMU,
analyzy vybranych hudebnich cisel s ohledem na kompozici a inscenacni titulky,
konecné i pojeti role Despiny z hlediska interpretky prace dokazuje, Ze Uspéch
studentské inscenace spociva v syntéze nadcCasovosti opery Cosi fan tutte

a netradic¢niho rezijniho pojeti.

Teoretickym zakladem prace jsou kapitoly, které se zabyvaji vyvojem opery
buffa v 18. stoleti, charakterem komické opery v Mozartové videnské tvorbé
a seznamuji s operou Cosi fan tutte.

Soucasti prace je notovy material vybranych hudebnich cisel.

Diplomova prace obsahuje rozhovor s rezisérkou Veronikou Loulovou.

Klicova slova: operni studio HAMU, Cosi fan tutte, Pfibéh z budoucnosti, Wolfgang

Amadeus Mozart, moderni inscenace, role Despiny, komicka opera



Abstract

The diploma thesis focuses on the student adaptation of the opera Cosi fan
tutte in the opera studio HAMU. The aim of the work is to prove that the symbiosis
of Lorenzo da Ponte's libretto and Mozart's music opens up possibilities

for a tasteful modern direction of this opera in terms of its timelessness.

Based on the characteristics of the student production of the HAMU opera
studio, the analysis of selected musical numbers with regard to composition
and staging subtitles, finally the concept of the role of Despina from the point
of view of the performer proves that the success of the student production lies

in the synthesis of timeless opera Cosi fan tutte and non-traditional directing.
The theoretical basis of the work are chapters that deal with the
development of the opera buffa in the 18%" century, the character of comic opera
in Mozart's Viennese work, and introduce the opera Cosi fan tutte.
Sheets music of selected musical numbers are part of the work.

The thesis includes an interview with director Veronika Loulova.

Keywords: HAMU opera studio, Cosi fan tutte, Story from the future, Wolfgang

Amadeus Mozart, modern production, role of Despina, comic opera
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Vybér tématu diplomové prace byl ovlivnén obdivem k tvorbé Wolfganga
Amadea Mozarta. Nejlépe jej vystihuje Uvod ke Kdchlovu seznamu: ,Mozart je pro
nas vzor, je vécny ve své dokonalosti, neuchopitelny a zarovern blizky jako vSechna
velka dila lidstva."' Zejména role z jeho vyznamnych oper se staly soucasti mého

repertoaru a umoznily mi rozvinout pévecké a herecké schopnosti.

Zkusenosti ziskané v opernim studiu Hudebni akademie muzickych uméni

. 7 r . . Ve . v o Ve

v Praze, zejmena roli Despiny, se staly motivaci pro moje dalsi pusobeni
v divadelnim oboru a pfimély mé k zamysleni nad vyznamem modernich inscenaci

Mozartovych oper.

Prace podava komplexni pohled na studentské zpracovani opery Cosi fan
tutte v opernim studiu HAMU. Cilem je prokazat, ze symbidza libreta Lorenza da
Ponte a Mozartovy hudby otevira z hlediska své nadCasovosti moznosti pro vkusné
moderni rezijni uchopeni této opery. Predklada jednotlivé aspekty, které se
podilely na netradi¢nim charakteru inscenace. Dale pak uvadi zajimava pojeti
vybranych hudebnich CcCisel z rezijniho hlediska s ohledem na kompozici
a inscenacni titulky a v neposledni radé pohled na roli Despiny ze strany

interpretky.

Prvni kapitoly seznamuji s vyvojem opery buffa v 18. stoleti a charakterem
komické opery v Mozartové videnské tvorbé. Uvadéji operu Cosi fan tutte
do kontextu doby, v niz vznikala, a zabyvaji se libretem a hudebni strukturou této
opery. Jsou vypracovany na zakladé odborné literatury, jejiz seznam je uveden

na konci diplomové prace.

Soucasti prace je pisemny zaznam rozhovoru s Veronikou Loulovou,
rezisérkou studentské inscenace Cosi fan tutte, Story from the future, a notovy

material vybranych hudebnich ansdmbl( a rovnéz obou &rii Despiny.

1 KVECH, Otomar. Obrana Mozarta. 1. vyd. Praha: Togga, 2019, s. 9. ISBN 978-80-7476-
154-6.



1. OPERA BUFFA V DRUHE POLOVINE 18. STOLETI

Druhad polovina 18. stoleti zdsadné prinesla rozdilny pohled na zivot ¢lovéka
jako jedince a spole¢nost jako takovou. Tato zména spocivala v syntéze
umeéleckého sméru klasicismu a nového filozofického mysleni osvicenstvi. Odrazela
se nejen v politice a v zivotnim stylu, ale vyrazné také ve vSech oborech umeéni.
Spole¢nd jednotici idea reagovala na baroko, viru, povzneseni k Bohu a cestu
Clovéka do vée&nosti skrze vdechny prekdzky Zivota dlrazem na racionalismus,

kterym se stavéla proti feudalnimu absolutismu.

Sireni osvicenstvi a jeho myslenek nabyvalo postupné velké popularity az
do konce 18. stoleti zejména ve Francii a Anglii. Stfedobodem tohoto
intelektualnihno sméru se stal clovék, jeho lidskd prava a vyssi vzdélanost
spolecnosti. Osvicenstvi tedy vytvorilo vlastni estetické a etické principy. ,Krdsné
je to, co se libi v prostém posouzeni. Z toho plyne, Ze se musi libit bez jakéhokoli
zajmu. Vznesené je to, co se bezprostredné libi proto, Ze klade odpor proti zajmu
smysld..."2 Navazovalo tak na umélecky ideal , krdsa spo&iva v pravdé" uméleckého
sméru klasicismu, vychazejiciho z latinského slova classicus (vynikajici, vzorovy,
dokonaly), ktery se zacal Sifit od druhé poloviny 17. stoleti z Francie do celé Evropy
a kladl diraz na pravdivé uméni, srozumitelny pevny Fad a kazeri. Stejné jako
renesance se hlasil k antickym vzorlm a projevil se v architektufe, socharstvi
a zejména v literature a hudbé. Zasadni zménu prinesl klasicismus v novém
vnimani literatury, kterou rozdélil podle Zanrd na vysokou a nizkou. Snazil se tak
oddélit tragi¢nost od komicnosti. Vysoka literatura, k niz patfila 6da, epos, drama
&i tragédie, se vratila k antickym ideadlim a zobrazovala ve svych dilech postavy
s vySSim postavenim, zatimco pro nizkou, do niz spadala komedie, fraska, bajka

a satira, se stal inspiraci neurozeny lid.

Velké popularité se stale tésila commedia dell "arte, narodni italské lidové
divadlo vzniklé v poloviné 16. stoleti, jez parodicky zobrazovalo vSedni problémy
méstanského prostiedi. Zakladni scénaf herci zdsadné obohacovali improvizaci

a komickou pantomimou. Tento Zanr se vyznacoval ustalenymi postavami

2 KANT, Immanuel [online]. [15. 2. 2020]. Dostupné z: https://citaty.net/citaty/272988-

immanuel-kant-krasne-je-to-co-se-libi-v-prostem-posouzeni-z-to/.


https://citaty.net/citaty/272988-immanuel-kant-krasne-je-to-co-se-libi-v-prostem-posouzeni-z-to/
https://citaty.net/citaty/272988-immanuel-kant-krasne-je-to-co-se-libi-v-prostem-posouzeni-z-to/

s vyraznym charakterem podtrhnuté maskou a kostymem, které byly rozdéleny
do tri kategorii - Vecchi (stari muzi, ktefi brani mladym v lasce), Innamorati

(milenci) a Zanni (sluhové). Do téchto skupin pak patfily konkrétni typy roli.

Starce predstavovala zejména figura Pantalona, bohatého a lakomého kupce
z Benatek s hnédou maskou se zahnutym nosem, kozi bradkou a ¢ernym plastém,
a Dottora, vzdélaného pravnika ¢i intelektuala z Boloné s hnédou maskou,
c¢ervenymi tvaremi a velkym kulatym nosem v doktorském kabatu s bilym limcem
kolem krku, ktery &asto uzival latinskych a Feckych citatd. Mezi obéma muzi viak

panovala vzajemna nenavist.

Postavy milenc( hraly vétSinou dva zamilované pary bez masek a v libivém
kostymu, jimZz byla celou dobu ze strany starSich odpirdna vzajemnda laska.
V téchto rolich se objevovali pravé dcera Pantalona a syn Dottora. Po prekonani

vSech prekazek vsak jejich laska vzdy nakonec zvitézila.

Posledni kategorii sluzebnictvo predstavovaly zejména dvé postavy -
Columbina (Kolombina) a Arlecchino (Harlekyn). Vychytrald divka v obvyklém
obleceni sluzky, silné nali¢enad, jez se starala vétSinou o dceru Pantalona, a protrely
chlapec v barevné pestrém kostkovaném kostymu s cernou Skraboskou, ktery
byval sluhou stejného pana, s nimz musel svadét boj o Columbinu. Obé figury tak

tvorily mileneckou dvojici, ktera své lasky uméla nalezité vyuzit.

V roce 1738 napsal italsky nejvyznamnéjsi dramatik pUsobici v Benatkach
Carlo Goldoni® svou prvni komedii Momolo Cortesan (Dvofan Momolo), ve které jiz
tradi¢ni skladbu a prvky commedie dell"arte opustil. Tim zapocal divadelni
reformu, se kterou ale mnozi jeho soucasnici nesouhlasili a vraceli se ke staré
plvodni struktufe tohoto zanru. Presto véak po odchodu z Benatek Goldoni ve své
snaze o reformu divadelni komedie nadale pokracoval v toskanské Pise, kde
podepsal spolupraci s divadelni spole¢nosti Girolama Medebacha. Zde také vzniklo
v roce 1745 jeho vyznamné a prelomové dilo I/ servitore di due padroni (Sluha

dvou panl), které bylo mimoradné spésné.

3 Ttalsky dramatik (1707-1793).



Goldoniho divadelni reforma spocivala v prirozenosti a autentic¢nosti,
reflektovala zivot v redlném case, na konkrétnim misté a v urcité socialni situaci.
Pribéhy a zapletky vychazely ze skutec¢ného zivota osvicenské spolecnosti. Postavy
mé&ly byt ztélesné&nim méstanského a Slechtického plvodu s jasnym charakterem,
jejichz postaveni odligil Goldoni volbou jazykovych prostiedkd, vyfazenim hrubych
a vulgarnich vyrazQ a uZitim dialektl. Autorem byl stanoven jednoznaény scénéar,
ktery neoteviral hercdim prostor pro improvizaci. Misto toho v&ak umélcdm umoznil
vyuzivat nejen gestiku, ale také mimiku, protoze vSichni vystupovali bez masek.

Také kostymy doznaly civilnéjsi podoby.

V prib&hu druhé poloviny 18. stoleti zacal Goldoni psat rovnéZ libreta
a zaslouzil se o promé&nu komické opery v moderni divadelni Gtvar. Z pGvodniho
neapolského intermezza, triaktové ,commedia per musica", vytvoril ve spolupraci
s Baldassarem Galuppim* italskou operu buffa, ktera mohla konkurovat opere seria

(opefe vazné).

Pribéhy Goldoniho dramat nebyly nijak komplikované, vychazely z tradice
lidového komického divadla. I presto je vSak autor dokazal povysit na
spolecCenskou satiru. Vzhledem ke svému literdarnimu umeéni jak pokud jde o vybér
jazykovych prostfedkd, charakteristiku prostfedi, tak volbu jednotlivych typd
postav podle spoleCenského postaveni se Goldoni zaslouzil o proménu komické
opery ve skutecné ,dramma giocoso per musica" (komické drama v hudbé). Role
rozdélil na vazné a komické a zavedl treti typ ,mezzi caratteri" (stfedni role).
Vaznym postavam nalezely prociténé arie da capo a komickym pak arie jednodussi
bez ujasnéného tempa a metra, které se ménily podle nalady role. Proména také
spocivala ve vét&im poctu ansambll a zavedeni d&jového finale na koncich jednani,
v nichz byly vSechny postavy konfrontovany. Tato nova forma komické opery se
stala popularni po celé Evropé, zejména diky tehdy nejslavnéjsimu dilu Goldoniho

a Galuppiho I/ filosofo di compagna (1754, Vesnicky filozof).

Opera buffa se té&Sila velkému z3djmu. Pfinddela &ir&i spektrum prib&hd

z méstanského prostredi, ale i sentimentalismu podle anglickych a francouzskych

4 Italsky hudebni skladatel v Benatkach (1706-1785).



romanld a her. Podle Richardsonova romanu Pamela sloZil Niccold Piccinni® na
Goldoniho libreto operu La cecchina, ossia la buona figliuola (Hodna dceruska),

kterd zaznamenala Uspéch v Rimé roku 1760.

Nicméné premiéry komické opery probihaly i mimo Itdlii. V roce 1782
predstavil v Sankt Petérburgu své dilo s ndzvem I/ barbiere di Siviglia (Lazebnik
Sevillsky) Giovanni Paisiello® a kone¢né v roce 1784 také ve Vidni operu I/ re

Teodoro in Venezia (Kral Teodor v Benatkach).

Tato forma komické opery se tedy dostala blize k Némclm a Rakuganim,
ktefi ji obohatili novymi prvky na zakladé zkusSenosti s instrumentalni tvorbou.
Viden se stala kolébkou nové generace opery buffa, zejména diky Wolfgangu

Amadeovi Mozartovi a Lorenzu da Ponte.

Wolfgang Amadeus Mozart se prestéhoval ze Salcburku do Vidné v roce
1781, v dobé, kdy bylo hlavni mésto habsburské monarchie sidlem viady Josefa
II. a centrem osvicenského absolutismu. Vysledkem novych cisarskych
pokrokovych reforem dochazelo postupné ke spole¢enskym a politickym zménam.
VyhlaSenim toleran¢niho patentu bylo ochromeno postaveni katolické cirkve
ve vSech rakouskych korunnich zemich. Také role Slechty byla vzhledem ke zruseni
nevolnictvi oslabena. Poddany nebyl jiz zavisly na vrchnosti, nabyl pravo osobni
volby bez nutného souhlasu honorace k uzavirani sfatkl, pFi st&hovani, vybéru
pracovnich prilezitosti a odchodu na studia mimo panstvi. Obé vyznamné reformy

tak prispély k nastoleni intelektudlni a nabozenské svobody.

Vzhledem k této spolecenské a politické situaci se tésila velkému rozvoji
i kultura. Zejména hudebni sféra meéla v Josefu II. velkého obdivovatele
a podporovatele. Predstavit své uméni cisafi byla v tehdejsi dobé nejen cCest, ale
i vyhlidka lukrativnich kariernich moznosti. O setkani s nim projevoval zajem
z poc¢atku svého plsobeni ve Vidni i Mozart. Se svym zdmérem se svéfil otci
Leopoldovi Mozartovi ve svém dopisu z 21. brezna roku 1781. ,Ted” mi jde nejvic

o to, abych se néjak Sikovné dostal k cisari, protoze rozhodné chci, aby mne

5 Ttalsky hudebni skladatel, predstavitel neapolské operni Skoly (1728-1800).
6 Ttalsky hudebni skladatel, predstavitel neapolské operni Skoly (1740-1816).



poznal. — S radosti bych mu promrskal svou operu a zahral mu néjaké fugy, to je
jeho koni¢ek. - Kdybych jen byl védél, Ze budu v posté ve Vidni, byl bych napsal
malé oratorium a proved|! je ve svij prospéch v divadle, jak to zde vsichni délaji -
mohl jsem je uz dobre napsat driv, protoZze vim, jaké jsou zde ohlasy. Jak rad bych
usporadal verejny koncert, jak je zde zvykem, ...."7 Velké zakazky a Uspéchy pfrisly
zanedlouho. TéhoZ roku byl Mozart cisarem povéren ke zkomponovani némecké
opery v duchu osvicenstvi Die Entfiihrung aus dem Serail (Unos ze Serailu)
[KV 384]. Opera napsana v takzvaném zanru singspiel (zpévohra) méla premiéru

16. 7. 1782 a dockala se velkého Uspéchu ve videnské spolecnosti.

7 BARTOS, Frantiek. Mozart v dopisech. 1. vyd. Praha: SNKLHU, 1956, s. 126.



2. CHARAKTER KOMICKE OPERY V MOZARTOVE VIDENSKE TVORBE

Mozartova tvorba je velkolepd, pestra a rozmanita. Je témér neuvéritelné,
Ye za pouhych 11 let svého plsobeni ve Vidni, tedy do své smrti roku 1792,
zkomponoval nespocet instrumentalnich a vokalnich dél, ktera byla jeho vrcholnym
poCinem. Ale velkému zdajmu se téSila zejména opera buffa, ktera ziskala

v mistrové pojeti novou podobu.

Jiz ve svych 12 letech, v roce 1768, slozil Mozart pfi ro¢nim pobytu ve Vidni
na objednavku Josefa II. prvni komickou operu La finta semplice [KV 51].
Predlohou se mu stalo libreto videriského dvorniho basnika Marca Coltelliniho,
ktery se inspiroval ranou Goldoniho tvorbou. Dilo vSak nebylo pfilis zralé, proto jej
reditel videniské opery italsky impresario Affligio na jevisti divadla nikdy neuvedl.
Po stiznosti Mozartova otce u cisare tak nakonec ze slusnosti vyplatil Leopoldovi
100 dukatd.

V roce 1775 pak méla v Salvatortheater v Mnichové premiéru Mozartova
komicka opera ,dramma giocoso" La finta giardiniera [KV 196] (Zahradnice
z lasky) zkomponovana na libreto Giuseppa Petroselliniho. Nebyva povazovana za
jeho vrcholné dilo, ale pro skladatelovu tvorbu predstavovala vyznamny meznik.
Vytvofil v ném hudebné-dramaticky prototyp postaveny zejména na prolinani

komickych a vaznych prvkd, a ktery je patrny i v jeho pozdnich operach buffa.

Poté se vSak mlady skladatel zacal vice vénovat opere seria. AZ po pfijezdu
do Vidné v roce 1781 znovu vzrostl jeho zajem o operu buffa v Goldoniho stylu.
PFi hledani vhodného libreta jej tak zaujala Goldoniho divadelni hra I/ servitore di
due padroni, kterou si dokonce nechal prelozit, nakonec ji vSak nezhudebnil. V roce
1783 se totiz setkal na vecirku barona Wetzlara s da Pontem, ktery se stal dvornim
basnikem Josefa II. diky Antoniu Salierimu, pro néhoz napsal libreto k nékterym
jeho operam. Ve videriské spolecnosti se 0 jeho dramatickém uméni hovorilo velmi

pozitivné. Nelze se divit, Ze o jeho predlohy jevil zajem i sdm Mozart.



Lorenzo da Ponte8, pro sv{j zidovsky plvod &asto nazyvany abbé, pUsobil
v italském Trevisu od roku 1774 jako profesor klasické literatury. O dva roky
pozdéji byla jeho vyuka zakazana pro jeho kriticky pohled na tehdejsi spolecenské
pomeéry. V roce 1779 byl dokonce odsouzen k 15letému vyhnanstvi. Nejprve odesel

do Drazdan a poté do Vidné, kde se proslavil zejména jako libretista.

Spoluprace s W. A. Mozartem v ném zanechala velky obdiv k rakouskému
skladateli. O setkani s nim napsal téz ve svych Pamétech v New Yorku v roce 1826,
kde plsobil na sklonku svého Zivota jako profesor italské literatury na Columbia
College (nyni Columbia University): I kdyZz mél Mozart vétsi nadani, nez kterykoliv
jiny skladatel na svété v minulosti, sou¢asnosti i budoucnosti, nebyl kvili intrikdm
svych nepratel nikdy schopen vyuZzit svého boZského daru ve Vidni a Zil tam
neznamy a zapomenuty jako vzacny Sperk v utrobach zemé, skryvajici zarivou
dokonalost své krasy. Dosud jsem nadsen a tési mé to, ze Evropa i svét mohou
byt z velké casti vdéény mé vytrvalosti a stalosti za jedinecné vokalni skladby toho
obdivuhodného génia... celd Videri a vsichni, kdo nds znali v Némecku, Cechéch
a v Sasku, jeho rodina a hlavné baron Wetzlar, pod jehoz stfechou ten nadherny

plamen poprvé zajiskril, mi dosvédci pravdu toho, co zde pisi."®

Na zakladé symbidézy dramatického uméni da Ponteho a Mozartovy hudebni
kompozice vznikla nasledné tfi zasadni komicka operni dila Le nozze di Figaro
[KV 492] (Figarova svatba), Don Giovanni [KV 527], jimZz jsou ve strucnosti
vénovany pristi podkapitoly, a Cosi fan tutte o sia: La scuola degli amanti [KV 588]

(Takové jsou vSechny aneb Skola milencd).

2.1 Le nozze di Figaro

Figarova svatba méla premiéru 1. kvétna 1786 ve Vidni. Jednalo se o zanr
komické opery ,commedia per musica" odrazejici charakter osvicenské spolecnosti
zavéru 18. stoleti. Namétem libreta se stala Beumarchaisova'® divadelni hra

Lazebnik Sevillsky.

8 Ttalsky basnik a libretista (1749-1838).
9 DAVENPORTOVA, Marcia. Mozart. Praha: Panorama, 1993, s. 156. ISBN 80-7038-306-2.
10 Francouzsky dramatik (1732-1799).



Pribéh se odehrava v 18. stoleti na Slechtickém sidle v Seville a vypravi
o lasce Figara (basbaryton) a Zuzanky (sopran), ktefi oba slouzi vrchnosti, hrabéti
Almavivovi (baryton) a jeho zené hrabénce (sopran). Hrabé velmi nadbiha
Zuzance, s ¢imz se Figaro nehodld smifit. Zaroven ale i on sdm se stava stfedem
zajmu, kdyz Marcelina (mezosopran), hospodyné advokata Bartola (basbaryton),
ho chce primét ke shatku, jak ji to kdysi za plj¢ku penéz slibil. Na scéné se
objevuje jesté postava pazete Cherubina, ktery je beznadéjné zamilovany do
hrabénky.

V druhém jednani Uklady pokracuji. Figaro se snazi vratit hrabéte do naruci
jeho Zeny a souc¢asné najit zplsob a prostfedky, kterymi by dosédhnul Almavivova
souhlasu ke snfiatku se Zuzankou. Zasle hrabéti listek s udanim, ze hrabénka ma
vecer tajné dostaveni¢ko v sadu a Zuzanku poprosi, aby si i ona sjednala schlzku
s hrabétem ve stejnou dobu tamtéz. Premluvi vSak zaroven Cherubina, aby na
schlzku s Almavivou $el v Zenském prevledeni misto Zuzanky on. Lstivy plén se
vSak nevydari, protoze hrabé objevi Cherubina v hrabénciné pokoji ve chvili, kdy
se prevléka do $atd.

Zvrat prichazi ve tretim déjstvi, kdy hrabénka, kterou trapi manzelova
nevéra, prikaze Zuzance, aby si s hrabétem domluvila vecerni dostavenicko.
Mezitim Figaro zjisti, ze je ve skutecnosti synem Marceliny a Bartola, kterym bylo
jejich dité pred léty uneseno. A kdyz se dozvida o setkani Zuzanky s Almavivou,

jeho Zarlivost propuka naplno.

Ve &tvrtém aktu pak dojde k roziedeni. Na schlizku v zahradé& ptichazi
hrabénka a Zuzanka ve vzajemné vyménénych Satech, Marcelina a soucasné
i Figaro, doktor Bartolo a ucitel hudby Basilio (tenor), ktefi jsou spolu se
zahradnikem Antoniem (basbaryton), Barbarinou (sopran) a soudcem donem
Curziem (tenor) vedlejSimi postavami pribéhu. Maji se stat svédky Zuzanciny
nevéry. V té chvili se objevi Cherubin, ktery v domnéni, ze jde o Zuzanku, polibi
hrabénku. To rozzlobi hrabéte, chce se do Cherubina pustit, ale chyti Figara. Ten
celou lest prohlédne a ve hre pred hrabétem i naddle pokracuje. Nakonec se vSe
vysvétli. Hrabé dava souhlas ke svatbé Figara a Zuzanky a je rad, Ze mu hrabénka

odpousti.



2.2 Don Giovanni

Po Uspéchu Figarovy svatby, kterd zaznéla v Nosticové nyni Stavovském
divadle v Praze v prosinci 1786, podepsal W. A. Mozart s feditelem divadla
Bondinim smlouvu na dalSi operu. Dne 29. fijna 1787 méla v tomto divadle za
ucasti samotného skladatele svétovou premiéru opera Don Giovanni. Mozart ji psal
pro Prahu, kde ji i ¢astecné tvoril. Prazskému nastudovani byl pfitomen i Lorenzo
da Ponte, jemuz se tentokrat stalo inspiraci libreto Giovanniho Bertatiho!l.
Ve zpracovani podobného tématu jej nezastavila ani skutecnost, ze téhoz roku
méla v Benatkach premiéru opera Don Giovanni, o sia Il convitato di pietra

Giuseppe Gazzanigy??.

Namét déje je postaven na Spanélské povésti o donu Juanovi, kterého na
konci prostopasného zivota odnese dabel. Hlavni postavou da Ponteho pribéhu se
tak stava don Giovanni (baryton), nenapravitelny lamac¢ Zenskych srdci, a jeho

vérny sluha Leporello (bas).

Don Giovanni, ktery nejprve slibi manzelstvi donné Elvife (sopran),
projevuje ovSem zajem i o jiné zeny. Vkrade se do domu komtura (bas), aby svedl
jeho dceru donnu Annu (sopran). Ta je vSak zasnoubena s donem Ottaviem
(tenor). Komtur, ktery prispécha hajit Cest své dcery, je v souboji s Giovannim
usmrcen. Donna Anna zada svého snoubence, aby pomstil komturovu smrt.
Giovanniho pritahuje dalSi prilezitost, kdy se pokousi odlakat divku Zerlinu
(sopran), ktera se chysta k svatbé s Masettem (bas). Ale Elvira prekazi jeho imysl
a Zerlinu odvede. Hned nato zadaji don Ottavio a donna Anna Giovanniho o pomoc
pri hledani komturova vraha. Donna Anna vSak podle hlasu poznava v Giovannim
vraha svého otce. Mezitim don Giovanni pozval svateb¢any do svého domu. Zde
se pod maskami také skryvaji donna Anna, don Ottavio a donna Elvira. Mezi nimi
je také Masetto a Zerlina. Giovannimu se béhem vecera podafi za pomoci svého
sluhy odvést Zerlinu do vedlejsiho pokoje. Spole¢nost probudi z bujarého veseli
jeji volani o pomoc. Don Giovanni marné svadi vinu na Leporella. Hosté sejmou

masky a don Giovanni vidi, Zze je usvédcen.

11 Ttalsky libretista (1735-1815).
12 Ttalsky hudebni skladatel (1743-1818).
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NelUspéch dona Giovanniho neodradil. V druhém jednani donuti Giovanni
Leporella, aby si s nim vyménil plast a klobouk. Domnély prostopdsnik se vénuje
donné Elvife, aby mohl jeho pan laskovat s komornou. V tu chvili se vSak objevi
Masetto se svatebcany, aby se za Giovanniho ¢in pomstil. Skute¢ny don Giovanni
prcha a Leporello je dopaden a odhalen. Sejdou se spolu znovu na hrbitové, kde
Leporello Giovannimu vypravi, co se stalo po jeho Utéku. Ten se tomu ale vysmiva.
V tu chvili se ozve varovny komturdv hlas. Don Giovanni zpupné zve komturovu

sochu na hostinu.

Mezitim donna Anna stale odklddd svatbu s donem Ottaviem, touzi po
pomsté svého otce. Naopak donna Elvira, ktera Giovanniho stale miluje, se ho
snazi primét k napravé, ale je odmitnuta. Komturova socha Giovanniho kara, ale
on vSe odmita a propada peklu. Opera konci vypovédi Leporella o trestu jeho pana.
Donna Elvira odchazi do klastera.

11



3. CoSi FAN TUTTE

Libreta Lorenza da Ponte vychdazela z povahy komického dramatu, ale jak
Ize vyvodit z pribéhd dvou zminé&nych oper, nabizela také zajimavé kontrasty mezi
realitou a naivitou & komiénosti, frakou a tragi¢nosti. Témto protikladim dal autor
vyniknout dramatickymi prvky — akci a konfrontaci mezi jednotlivymi postavami.
Mozartovi se podarilo tyto aspekty neobycejné hudebné ztvarnit. Na rozdil od
Christopha Willibalda Glucka'?, ktery podrizoval operu deklamaci slov, prisel
Mozart s jeji uvolnénou kompozici postavenou na prolindni harmonii a cistych
postupech odrazejicich déj na jevisti. Uspornost se projevila také v jeho typizaci
postav z hlasového hlediska, podle spolec¢enského postaveni v ramci pfibéhu

komickych oper. Ukazala se zejména u Zenskych roli, pro které mél velkou slabost.

Mozartovo citlivé vnimani a autenticita emoci v kompozici Zenskych hlasG
vychdazela z obdivu k jeho manzelce Konstance (rozené Webberové), kterou si vzal
v roce 1782. Nebyla pfrilis chytra, byla naladova a rada koketovala, ale vzdy ho
respektovala. Zfejmé pro tuto povahu nebyl skladatellv otec Leopold s vyb&rem
Wolfganga spokojen. Skladatel vSak svou lasku pred nim obhajil. ,Ma milovana
Konstance, ktera je (diky Bohu) konecné mou Zzenou, znéd mé poméry, a uz davno
ode mne vi, co od Vas mohu ocCekadvat. Z velké naklonosti a lasky mi zasvétila
dobrovolné a rada svou budoucnost a chce se mnou sdilet mdj osud. Libam Vam
ruce a dékuji Vam se vsi néhou, kterou kdy syn citil k otci, za souhlas a otcovské

pozehnani, které jste mi tak laskavé dal."*

Do svych oper zafadil Mozart také velké mnoZstvi ansambld, gradujici finale
a milostné duety balancujici na hranici pokuseni a nevéry, jako je napriklad ,Crudel
perché finéra"™ Almavivy a Zuzanky, ,La ci darem la mano" Giovanniho a Zerliny
nebo ,Tra gli amplessi in pochi istanti" Fiordiligi a Ferranda z jeho vrcholné treti
videriské opery buffa, kterou dokoncil jen pouhy rok pred smrti — Cosi fan tutte /

Takové jsou vsechny.

13 Némecky hudebni skladatel klasicismu (1714-1787).
14 DAVENPORTOVA, Marcia. Mozart. Praha: Panorama, 1993, s. 131. ISBN 80-7038-306-
2.
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3.1 Okolnosti vzniku

~Jeho postavy nejsou Fiordiligi, Dorabella, Despina, Guglielmo, Ferrando, ale
sopran, mezzosopran, hrdinsky tenor atd. Predstavuji nastroje koncertni symfonie,
nastroje se skutecnymi jmény .... Stejné jako postavy opery seria i postavy Cosi
fan tutte jsou tak blizké charakterovym typm, jak jen mohou byt, aniz by prestaly
byt postavami vibec."'> Slova profesora muzikologie a filozofie Rutgers University
v New Jersey Petera Kivyho odrazi pohledy moderni spolecnosti na treti videnskou
operu buffa W. A. Mozarta Cosi fan tutte. Tehdejsi kritika by s timto nazorem ale
nesympatizovala. Méla vyhrady k namétu, ktery povazovala za hloupy
a nemoralni, a samotného skladatele odsuzovala za to, ze se k takové zakazce

propdjcil.

Z pocatku byl vSak ke kompozici této opery osloven Antonio Salierit6. Tuto
skutecnost dokladaji dvé vokalni skladby, tercet na slova ,La mia Dorabella capace
non é" a ,E la fede delle femmine", o jejichz nélez se zaslouZili badatelé Bruce Alan
Brown a John Andrew Rice v 90. letech 20. stoleti ve Vidni, a v roce 1996 je pak
publikovali v Casopise Cambridge Opera Journal pod nazvem Salieri’s Cosi fan
tutte.

Pro slozitost zhudebnéni psychologického déje se této zakazky Salieri radéji
ztekl. MGZzeme usuzovat, ze pravé tehdy vzniklo zfejmé& domnélé nepfatelstvi mezi
obéma skladateli. V tomto smyslu se méla vyjadrit i Konstance Mozartova v roce
1829 v Salcburku v rozhovoru, ktery zaznamenal anglicky hudebnik Vincent
Novello: ,Salieri se nejprve pokusil tuto operu zhudebnit, ale neuspél a velky
Uspéch Mozarta, ktery dokazal to co on ne, ziejmé vyvolal jeho zavist a zast

a v tom byl poéatek jeho nepratelstvi a zaujatosti vic&i Mozartovi."”

Mozart nabidku na novou operu prijal v roce 1789, v dobé, kdy se vratil
z turné po Némecku, které pro néj nebylo prilisS finanéné vyhodné. Tehdy mu

Fridrich Vilém II. nabizel misto dvorniho kapelnika na svém dvore, skladatel ale

15 DAVIES, Stephen. Cosi’s Canon Quartet. Art and Ethical Criticism. Oxford: Wiley-
Blackwell, 2008, 245 - 258.
16 Ttalsky hudebni skladatel, pedagog a dirigent (1750-1825).
17 HUCIN, Ondrej. Wolfgang Amadeus Mozart: Cosi fan tutte. Praha: Narodni divadlo, 2010,
s. 59. ISBN 978-80-7258-333-1.
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nabidku odmitl z hlubokého niterného vztahu k Vidni a k cisafi Josefu II. Nejen pro

tuto skutecnost pfijal novou zakazku, ale také pro tizivou potfebu penéz.

Namétem pro novou Mozartovu operu se stal udajné skutec¢ny pribéh dvou
aristokratd, kteFi odjeli do valky s Turky. Poté se vSak v maskach pravidelné
objevovali na balech v Hofburgu a zkouseli vérnost svych snoubenek. Na rozdil od
predchozich dvou komickych oper, Figarovy svatby a Dona Giovanniho,
nenachazime prfimou navaznost ve starsi literature. Inspiraci mohly byt Mozartovi
Ovidiovy Metamorfézy a urCitou podobnost shleddvame také v Ariostové
L'Orlando furioso (Zurivy Roland) a v postavach Doralby a Fiordispiny

v Cimarosoveé L ‘impresario in augustie (Impresario v srpnu).

Opera Cosi fan tutte méla premiéru 26. ledna 1790 ve videnském
Burgtheateru, kterou dirigoval samotny autor. Do roli obsadil pévce, jez znal
z drivéjsi spoluprace pri opere Figarova svatba. Prvni zkouska se konala pouhych
Sest dni pred prvnim verejnym uvedenim. Fiordiligi (sopran) ztvarnila Adriana del
Bene, Dorabellu (mezzosopran) pak Luisa Villenuve, Guglielma (baryton) se zhostil
Francesco Benucci. Do stézejni role dona Alfonsa (bas) obsadil Francesca
Bussaniho, roli Despiny (sopran) pridélil jeho manzelce Dorotee Sardi Bussani
a Ferranda (tenor) nastudoval Vincenzo Calvesi, p&vec plsobici trvale ve videfiské
italské opefe. Na premiéfe nebyl pfitomen cisai kvili vale¢nému taZeni proti

Turkdm, ptistiho uvedeni se zt&astnil az v GUnoru.

Posledni predstaveni této opery za Mozartova zivota probéhlo 7. srpna 1790.
Prvniho uvedeni (originadlni verze souboru Domenica Guardasoniho) v jeho
milované Praze se skladatel v Nosticové divadle na podzim o rok pozdéji jiz
nezucastnil. Vzhledem ke zhorSujicimu se zdravotnimu stavu byl od poloviny

listopadu téhoz roku upoutdn na IGzko. Zemftel 5. prosince 1791 ve Vidni.

Smutnou skute&nosti véak zlstava, Ze tehdejsi spole¢nost kvality opery Cosi
fan tutte dostatec¢né nedokazala ocenit a ovlivnila tim nazory dalSich generaci. PFi
nastudovani a zpracovani této opery tak ¢asto dochazelo v 19. stoleti v Némecku
k vétsim uUpravam tykajicim se hudebni struktury a libreta. To bylo uvadéno
v némeckém prekladu v mnoha podobach. Opera se zkracovala vypousténim
nékterych recitativi, d&j se ¢asto odehraval mimo Italii na zndmych némeckych

mistech a zmén se dockala také jména postav. Misto Fiordiligi a Dorabelly se
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napfiklad Casto objevovala jména Franciska a Friederika. Dokonce vzniklo velké
mnozstvi novych titulnich ndzvd, naptiklad Weibertreue (Zenska vérnost) nebo Der
Weiberkenner (Znalec Zen). Ve své plvodni podob&, pouze s Upravami
v orchestraci, byla tato opera uvedena pod taktovkou Hermanna Leviho v Mnichové

az v roce 1896 a v roce 1900 ve Vidni, kde ji dirigoval Gustav Mahler.

3.2 Libreto - déj a postavy

Libreto Cosi fan tutte o Sesti postavach zasadil Lorenzo da Ponte do prostredi
Neapole 18. stoleti. Na zacatku prvniho jednani se predstavuji muzské role, doktor
don Alfonso, ktery hybe d&jem, a Guglielmo a Ferrando, dva mladi dUstojnici,
zamilovani do svych snoubenek. VSechny tfi postavy se potkavaji v kavarné a sazi
se 0 vé&rnost svych nevést. Don Alfonso chce mladikim dokazat, Ze ani Zenska
oddanost neni stoprocentni a laska dokdZe podlehnout svodim. Guglielmo
a Ferrando vsak lasce vé&fi a bez zavahani pristoupi na doktorliv navrh, ktery tak

rozehrava hlavni zapletku pribéhu.

Alfonso informuje snoubenky mladikd, sestry Fiordiligi a Dorabellu,
o odchodu milovanych muzt do valky. Za zinscenované situace zndmych a sousedU

odchazejicich jako vojsko do tazeni se obé milenecké dvojice srdceryvné louci.

Fiordiligi a Dorabella jsou z jejich odchodu smutné. Na scénu tak prichazi
Despina, jejich sluzebnad, kterou Alfonso podplati, aby mu v jeho planu pomohla
a premluvila divky k dobrodruzstvi s jinymi muzi. Guglielmo a Ferrando se vSak
mezitim vraci v pfevlieku dvou Albancl a snazi se svést navzajem své snoubenky,
Guglielmo Dorabellu a Ferrando Fiordiligi. Jejich vyznani lasky ale obé divky
odmitaji. V zahradé dale vzpominaji na své milence ve valce, kdyz je z jejich
rozjimani vyrudi kfik dvou cizincl, ktefi se pravé pokusili z nestastné lasky
k divkdm ,na oko" otravit. Fiordiligi a Dorabellu tento akt obmékdéi a snazi se
muzUm zoufale pomoci. Pfichazi tak chvile pro Despinu, kterd se v previeku lékare

objevuje na scéné a Carovnymi gesty oba mladiky ozivi.

V druhém jednani poucuje Despina obé divky, jak se spravné chovat
k muzlm a jaké zbrané& pouZit, aby upoutaly jesté vice jejich pozornost. Dorabella
zacina citit sympatie k jednomu z cizincl, Guglielmovi, Fiordiligi véak stale druhého
mladika, Ferranda, odmitd. Nakonec vSak i ona podlehne a schyluje se k dvojité

svatbé. Prichazi opét Despina, tentokrat v prevleku notare, se svatebni smlouvou,
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kterou vsichni ¢tyfi snoubenci musi podepsat. V tu chvili se vSak vraci skutecni
Guglielmo a Ferrando, ktefi chtéji své snoubenky za jejich nevérnost vytrestat.
Obé svoji vinu prizndvaji. Don Alfonso oba pary usmiti a mladi dUstojnici musi

pripustit, ze ,Takové jsou vSechny".
3.3 Hudebni struktura

Zpracovani tématu slabosti a nestdlosti lidského citu prokazuje rysy
psychologického dramatu a ve své tragikomicnosti nabizi divakovi mnohocetné
protiklady vychazejici ze zivotnich situaci. Charakterizuji nejen pfibéh, ale
predevsim jednotlivé postavy. Na jedné strané radost, nadéje, entuziasmus a na
druhé zklamani, strach, litost. VSechny tyto aspekty, i pres obtiznost autentického
a pritom komického pojeti, se Mozartovi podafilo promitnout do hudebniho
konceptu opery Cosi fan tutte - ,dramma giocosa", Zzanru komické veselohry
s rolemi na pomezi vdzného a komického vyznamu ,parti di mezzo carattere".
I prestoze pro néj byla hudba vzdy vSim a bohémsky Zivot ovlivhoval jeho vnimani
reality, vdechl postavam konkrétnéjsi a pravdivéjsi charakter nez v predchozich
dvou operach. ,...Mozartovy postavy nabyvaji jiné pdsobnosti, jakou nelze do slov
prepsat. Jakmile jsou jejich role jednou urceny, jejich téma dano, jejich charakter

naznacen, proménuji se jejich osudy a jejich duse naprosto a vylu¢né v hudbu."®

V pripadé Cosi fan tutte cekal skladatele opravdu obtizny Ukol - najit
v kompozici syntézu mezi davkou ironie, satiry, zertu a hlubSim vyznamem libreta,
a vytvorit hudebni strukturu, kterd dostate¢né vyjadri rozmanitost, spad
a podstatu dé&je. Do opery tak zafadil Mozart 18 ansamblU, vice neZ v ptedchozich
dilech.

Opera obsahuje pét duetl: ,,Ah, guarda sorella® / ,Ach, pohled, sestro"
(1. jednani, Fiordiligi a Dorabella), ,,Prendero quel brunettino" / ,Vezmu si toho
brunetka" (2. jednani, Fiordiligi a Dorabella), ,,Secondate, aurette amiche" /
~Pomozte, vanky pratelské" (2. jednani, Ferrando a Guglielmo), ,,II core vi dono"
/ ,Srdce vam dam" (2. jednani, Guglielmo a Dorabella), ,,Tra gli amplessi in
pochi istanti" / ,Do objeti zakratko" (2. jednani, Fiordiligi a Ferrando) a jedno

18 HILDESHEIMER, Wolfgang. Mozart. Praha: Arbor Vitae, 2006, s. 160. ISBN 80-86300-
73-0.
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duettino ,,Al fato dan legge quegli occhi vezzosi" / ,Osudu davaji zakon ty oci
plvabné" (1. jednani, Ferrando a Guglielmo), ¢tyfi terceta: ,,La mia Dorabella"
/ ,Moje Dorabella" (1. jednani, Ferrando, Guglielmo a don Alfonso), ,E' la fede
delle femmnine" / ,Je vérnost Zenska (1. jednani, Ferrando, Guglielmo a don
Alfonso), ,Una bella serenata" / ,Krasnou serenadu" (1. jednani, Ferrando,
Guglielmo a don Alfonso), ,,E voi ridete?" / ,A vy se sméjete?" (1. jednani,
Ferrando, Guglielmo a don Alfonso) a jedno tercettino ,Soave sia il vento" /
,Mirny budiz vitr" (1. jednani, Fiordiligi, Dorabella a don Alfonso), jeden kvartet
~La mano a me date" / ,Ruku mi dejte" (2. jednani, don Alfonso, Ferrando,
Guglielmo a Despina), dva kvintety: , Sento, oddio" / ,Citim, ach boze"
(1. jednani, Guglielmo, Ferrando, don Alfonso, Fiordiligi, Dorabella), ,,Di scrivermi
ogni giorno giurami / ,Psat mi kazdy den prisahej mi" (1. jednani, Guglielmo,
Ferrando, don Alfonso, Fiordiligi, Dorabella), jeden sextet , Alla bella
Despinetta" / ,Krasné Despince" (1. jednani, don Alfonso, Ferrando, Guglielmo,
Despina, Fiordiligi a Dorabella) a sbor ,Bella vita militar" / ,Krasny Zivot

vojensky!" (1. jednani).

Kazda postava se predstavuje ve dvou sdlovych vystupech, nejcastéji
s recitativy accompagnata, tedy s dramatickymi Uvody za doprovodu orchestru.
Fiordiligi v ariich ,,Come scoglio immoto resta " / ,Jako skalni utes neochvéjny
z(stava" (1. jednani) a ,, Per pieta, ben mio perdona" / ,Pro slitovani, milacku,
odpust™ (2. jednani), Dorabella ve ,Smanie implacabili" |/ ,V3sné nelprosné"
(1. jednani) a ,,E amore un ladroncello" / ,Je Iska zlod&jickem" (2. jednani),
Guglielmo v ,,Non siate ritrosi" / ,Nebudte upejpava" (1. jednani) a ,,Donne
mie, la fate a tanti“ / ,Zeny moje, vyzrajete nad tolika" (2. jednéni), Despina
v ,In uomini soldati" / ,U muZd, u vojakd" (1. jednani) a ,Una donna
a quindici anni* / ,,Zena v patnacti letech" (2. jednani). Ferrandovi Mozart dopral
kromé lyrické arie ,,Un'aura amorosa" / ,Zavan milostny" (1. jednani) a ,,Ah, lo
veggio" / ,Ach, vidim to" (2. jednani) také kavatinu , Tradito, schernito" /
,Zrazeny, pohanény" (2. jednani). Naopak pro postavu dona Alfonsa zkomponoval
skladatel pouze 38 taktd dlouhou éarii ,,Vorrei dir, e cor non ho" / ,,Chtél bych

fici a odvahu nemam" (1. jednani).

Na konec obou déjstvi Mozart zaradil velkolepa dlouha finale, ktera byla pro
tento zanr komické opery typicka. Potkavaji se zde vSechny postavy, dochazi
k zdsadnimu posunu, rozplétani a rozuzleni déje. V prvnim jednani se objevuje
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v zavéru sedmidilné ,,Ah, che tutta in un momento" / ,Ach, jak cely
v okamziku", ve kterém se pokusi ,cizinci* o sebevrazdu a Despina oba zazracné
ozivi. Ve druhém pak retézové dvanactidilné finale ,,Fate presto, o cari amici" /
,Délejte rychle, 6, drazi pratelé", které vrcholi prichodem Despiny se zosnovanou
svatebni smlouvou a navratem Ferranda a Guglielma z valky. Opera zacina
instrumentalni predehrou, kterd hudebné predjima zavér celého dila. Objevuje se
zde pétiténovy motiv, ktery se opakuje ve druhém finale jako konstatovani dona

Alfonsa se slovy , Cosi fan tutte".
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4. INSCENACE COSi FAN TUTTE V OPERNIM sTupDIU HAMU

Opera Cosi fan tutte byla v roce 2017 zvolena k nastudovani opernim
studiem Hudebni akademie muzickych uméni v Praze. Tim byl zapoc¢at vyznamny
projekt zalozeny na spolupraci tfi domovskych fakult — hudebni, divadelni a filmové
- pod ndzvem v TEAMU. Inscenace studentky rezie Veroniky Loulové, kterd méla
dvé premiéry v divadle DISK - 30. dubna 2018 a 1. kvétna 2018, sklidila velky

uspéch nejen u publika, ale také u kritiky.

~Cosi fan tutte je idealnim dilem pro operni studio. Mladi pévci nenastuduji
jen par arii a duetd, ale provadéji celoveéerni klasickou operu véetné ansambld
a recitativd. Musi se soustfedit na jednotlivosti, ndvaznosti i celek, vyraz zpévu
i drobnokresbu pfi hrani a byt pfitom v kontaktu s orchestrem, byt jen o nékolika
Clenech. Jde také o praktickou stranku véci — jak si rozvrhnout na jevisti sily a pri
vsech rezijnich nastrahach provést pévecky part na nejlepsi mozné urovni. Dobre,
ze HAMU tuto Mozartovu operu uvedla. Budu se tésit na jeji reprizy v pristi
sezoné."® Dvé reprizy nasledovaly na podzim roku 2018 a 18. unora 2019 se
konalo bohuzel jiz posledni uvedeni této inscenace, z néhoz byl porizen
videozaznam s myslenkou poskytnout jej verejnopravni televizi. Zatim vSak tento
studentsky projekt stale &ekd na pftileZitost, kdy se divakim prostfednictvim

televizni obrazovky bude moci predstavit.

Uspéch si toto predstaveni zaslouZilo nejspie naprosto odlidnym pojetim
zndmého pFib&hu plvodni Mozartovy opery. Jak jiz napovida podtitul Story from
the future (Pribéh z budoucnosti), jednalo se o moderni inscenaci zasazenou do
roku 2130, ktera posunula hloubku celého dila jesté do jinych dimenzi. Rezisérka
velmi origindlné ptedstavila divdkdim komickou operu s ur&itou davkou horkosti,
ironie, nesmyslnosti a absurdity. Zaroven je vsSak vykreslenou psychologii
jednotlivych postav donutila premyslet nejen nad podstatou lasky a nevéry, ale

také nad dileZitosti a moZnou proménou jejich vyznamu v daleké budoucnosti.

19 SPALKOVA, Gabriela. Divadelni glosy (nejen) z Plzné (No. 14). Divadelni noviny [online].
[cit. 9. 6. 2018]. Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/divadelni-glosy-nejen-z-
plzne-no-14.

19


https://cs.wikipedia.org/wiki/Cos%C3%AC_fan_tutte
https://www.divadelni-noviny.cz/divadelni-glosy-nejen-z-plzne-no-14
https://www.divadelni-noviny.cz/divadelni-glosy-nejen-z-plzne-no-14

Zamér inscenace podpofila jednoducha a ¢ista scéna Marka Simka (DAMU),
zajimavé a absurdni kostymy vychazejici z prvk( sou¢asné médy s nddechem
budoucnosti Vojtécha HanysSe (j. h.) a choreografie Adama Eduarda Orszulika
(HAMU). Dramaturgie se chopila Viktorie Vasova (DAMU) a light designu Simon
Koci (DAMU). Déj doprovazely animace Vojtécha Koc¢iho (UMPRUM). Cely projekt
zastitovala produkce posluchadek Divadelni a Hudebni akademie muzickych uméni
Katefiny Pazderové (DAMU), Martiny Diblikové (DAMU), Jany Takacové (DAMU),
Jitky Zenigkové (HAMU) a Kristyny Hablové (HAMU), ktera zaji$tovala propagaci,
organizaci a zazemi pro ucinkujici. Na reklamé této inscenace se podilel také tym
studentd Filmové akademie muzickych uméni, ktefi spolupracovali na tvorbé

plakatu a traileru.

Hudebni nastudovani vedla muzikalné a se smyslem pro fad studentka
dirigovani Marie PapeZova Erlebachova. Souhra pévcl a komorniho orchestru pod
jejim vedenim fungovala velmi dobfe navzdory skutecnosti, ze sal DAMU neni

akusticky vhodny pro provadéni opernich inscenaci.

Komorni orchestr byl slozeny z péti smyé&covych ndstrojd. V obou
premiérach se predstavila v prvnich houslich Daria Kassina (Konzervator Jana
Deyla) a v druhych houslich Maria Blahova (Prazska konzervator). Hry na violu se
zhostily Alzbéta Blahova (Prazska konzervator), na violoncello Veronika Karikova
(HAMU) a na kontrabas Mayuko Ichikawa (HAMU).

Do opernich roli byli obsazeni predevsim c¢lenové operniho studia Hudebni
akademie muzickych uméni v Praze. Pri prvni premiére se v jednotlivych rolich
predstavili studenti Lucie Vagenknechtova - Fiordiligi, Jana Kubicova Prouzova -
Dorabella, Otakar Soucek - Ferrando, Daniel Kfelif - Guglielmo, don Alfonso - Jan
Janda a Tereza Novakova (v soucasnosti Smolakova) - Despina. V druhé se pak
zhostili interpretace Nikola Uramova - Fiordiligi, EliSka Moureckova - Dorabella,
Daniel Matousek, j. h. - Ferrando, Jakub Hlinénsky - Guglielmo, don Alfonso - Jan
Likar a Stefani Dudikj - Despina. Do inscenace byly navic zarazeny postavy
takzvané ,budouci women 2.0%, které ztvarnily Maélane Auffray (DAMU) a Lucia
Cizinska (DAMU).
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Propracovanim veskerych detaill hudby, libreta, reZie, scénografie,
choreografie a dramaturgie vznikla symbidza, ktera je zejména u modernich

inscenaci velmi dulezita.

4.1 Preklad libreta

Podivame-li se do minulosti na existujici preklady da Ponteho libreta opery
Cosi fan tutte do Ceského jazyka, najdeme jich jisté nespoclet. Prvni verze
v narodnim jazyce autor( Frantiska Sira a Jana Nepomuka Stépanka se stala
predlohou pro benefi¢ni inscenaci Franti$ka Skroupa s ndzvem Jedna jako druhd
aneb zkouska milujicich, ktera byla uvedena 9. ledna 1831. Cesky preklad se dotkl
dokonce i jmen hlavnich postav déje. Fiordiligi byla nazyvana Kvétolinou, Dorabella
Krasomilou, Ferrando Kvétomilem, Guglielmo Kvétolem a Despina Rychlankem.
V tehdejsi dobé tato skutecnost nebyla nic vyjimecného vzhledem ke snaham
o obrozeni narodniho jazyka. V roce 1839 vSak operu uvedla Prazska konzervator
jiz v italském jazyce, pocatkem 20. stoleti 11. prosince 1907 mladad opera
Méstského divadla Kralovskych Vinohrad, 26. listopadu 1924 také Narodni divadlo.

Po prelomu stoleti v roce 1908 vysel v Praze cesky preklad Zdenka
Polesného, v basnickém a metaforickém jazyce casto s vyrazy, které se
v soucasnosti pouzivaji jen velmi zridka. Dobu vzniku pak doklada také obraceny

slovosled. Pro priklad uvedme zavérecny ansambl druhého jednani:

,BlaZenost kazdy, nachazi-li,
jedno srdce v svéta pouti,
které vinu ve slabé chvili
vzdy mu rado odpusti.
Nac se podezrenim trapit?
VZdyt nam kynou zas dny blaha,
nebot nejvétsi zde blazenost

vérnost nam zde prinasi."?°

20 pOLESNY, zZdenék. Cosi fan tutte. Praha: FR. A. URBANEK, 1908, s. 99.
21



Preklady nebyly obrazem své doby jen z jazykového hlediska, ale také
z pohledu politické a spolecenské situace. Dokladem je tak Ceska verze Ludka

Mandause z roku 1960, kterou prostupuje tehdy velmi vyhledavany patos.

,Stastny Clovék, ktery chdpe Fadné,
vSechno z pravé stranky.
Rad ma Zeny i radovanky,
vSechno moudré znal by rad.
A co blazny svadi v zoufalost.
Jemu zertem a hrickou k smichu.
V bourném Ziti ndm chrani ctnost!

Laskou, krasou nas ma zvat!"*!

Se zcela novodobym pojetim priSel v roce 2006 textar a zpévak Jarek
Nohavica, ktery pojal preklad velmi volné a z pohledu soucasného divaka.

Ve zpracovani vyuziva pravidelného rymu a hovorového jazyka.

»V allegretu zaver je tu,
ktery korunuje dilo.
DFiv nez v 16zi
kresla se sloZi,
jesté fict vam musime
poslani a rezumé.

S usmévem se ma vse brat,
tak tak,
vseho s mirou
s laskou i virou.
Moudry chape lasky Fad,
tak tak,
méné pta se vic ma rad,
tak tak.
Dékujeme, balime,

vic o lasce nevime.

21 MANDAUS, Ludék. Cosi fan tutte. 1. vyd. Praha: SNKLHU, 1960, s. 89.
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A co vime, smicime.

Tim se s vami louc¢ime!1"%2

Inscenace operniho studia HAMU byla vsak provedena v italstiné. Pro cely
projekt, predevsim pro nastudovani jednotlivych roli, se stalo ¢eskou predlohou
zpracovani Marie Kronbergerové, prekladatelky, literarni poradkyné mnoha
¢eskych divadelnich scén a pedagozky italského jazyka na této akademické pldé.
Autorka vychazi doslovné z originalu, respektuje jej a vérné zachovava podstatu
jednotlivych vyznamQ, jak doklada srovnani ukazky ze zavéru 2. jednani v ¢eském

prekladu a v italském jazyce:

L.Fortunato I'uom che prende ogni cosa pel buon verso, e tra i casi e le vicende
Stastny clovék, ktery bere kaZdou véc z dobré strénky a mezi pfihodami

a udalostmi

da ragion guidar si fa. Quel che suole altrui far piangere fia per lui cagion
rozumem vést se necha. To, co obvykle jiného rozplace, bude pro néj

divodem

di riso, e del mondo in mezzo ai turbini bella calma provera.

k smichu a ve svété uprostred bouri krasny klid najde."?3

Pro své nesporné kvality a mnohaleté zkugenosti v pFipravé prekladd libret
k prenosim ze svétovych opernich scén se M. Kronbergerova stala jazykovou
poradkyni také pFi tvorbé titulkd k této inscenaci. ,Dnesni divék ¢&i posluchac mé
tedy italské opery ve znacné oblibé, mize se opajet krasou melodického jazyka,
ale casto nerozumi textu. Pritom slovo je neoddélitelnou soulasti operniho dila, ba
dokonce pfi formovéni Zanru stalo na prvnim misté!"2* Ceské titulky byly velmi

zdarilé a prinesly zjednodusenou, zkracenou a srozumitelnou verzi, ktera

22NOHAVICA, Jarek [online]. [10. 3. 2020]. Dostupné Z:
http://www.nohavica.cz/cz/tvorba/opera/mozart_cosi/cosi_fan_libreto_part2.htm#N.30.
23 KRONBERGEROVA, Marie. Cosi fan tutte. Pracovni pfeklad libreta. 2005, s. 87.
24 KRONBERGEROVA, Marie. Don Giovanni na Ovocném trhu aneb Italské &rie Usty
praZzskych pévcd. 1. vyd. Unhost: VIA STILE, 2017, s. 5. ISBN 80-238-5629-4.
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vychazela z charakteru moderniho studentského pojeti inscenace. Tak se blizkou

i pro mladého divaka, aniz by narusila pdvodni zdmé&r autora.

4.2 Rezijni pojeti déje

Moderni pojeti této inscenace méla rezisérka Veronika Loulova propracované
do vSech detaill. VyuZila véechny mozZnosti prostoru a jevisté naplnila velkym
mnoZstvim pohybu. Zaroveri i kazdé gesto, krok a mimika mély svij vyznam pro
psychologické vykresleni jednotlivych postav a situaci. Své opodstatnéni
v kontextu pribéhu mélo i vyuziti sou¢asnych technologii nejen v podobé animace,
ale také rekvizit a svételnych efektl. To vée s pozadim jednoduché bilé scény, jeZ
se variabilné ménila podle potreby jednotlivych scén. Dynamickému déji
s vyraznym spadem pak také prispélo vynechani nékterych hudebnich Ccisel

a zkraceni recitativa.

Nasledujici podkapitoly seznamuji s rezijni koncepci obou jednani
a charakterem jednotlivych postav v kontextu déje. Obsahuji vybér zajimavé

pojatych hudebnich ¢asti ve srovnani s notovym podkladem a titulky.

4.2.1 Prvni jednani

Inscenace zacina instrumentalni predehrou, kterd nas zavadi do prostredi
védecké laboratore. Prichazi doktor don Alfonso v priznacném bilém plasti
a brylemi a pfivadi Ferranda a Guglielma. Na hlavni kulise mladikim promita ze
svého genidlniho pocitate grafy tykajici se muzského a zenského pokoleni
a predstavuje jim svlj vynalez Zenské revoluce, dokonalou ,robotickou® Zenu -
bohyni, ,woman 2.0“. Srovnava ji se souasnym typem Zzeny ,woman 1.0."
Ovladacem privola dvé Zeny nové verze v bilych Satech s ¢epickami a nuti Ferranda

a Guglielma, aby si je radné prohlédli.

Don Alfonso se stavi do role zkuseného teoretika, ktery si je jist, ze zadné
normalni Zzeny nedokazou byt vérné. Tuto skutecnost vSak oba muzi odmitaji
a svych milenek se zastavaji v tercetu ,La mia Dorabella capace non é" (Moje
Dorabella by to neudé&lala ...). Pozaduji padny dikaz, ktery by jejich naivitu

vyvratil. Doktor je vSak upozornuje v tercetu ,E' la fede delle femmine come I'araba
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fenice" (Zenska vérnost je jako arabsky ptak fénix ...), Ze takové posetilé piani jim
mlZe ublizit. Ferrando a Guglielmo jsou si vSak vérnosti svych snoubenek jisti,
a tak uzavrou s donem Alfonsem sazku. Pfi tercetu ,Una bella serenata" (Ja své
bohyni budu zpivat ...) pak pripijeji bohu lasky otoleni smérem k soSe Venuse,

kterd je soucasti scény.

Moderni technologie se v inscenaci neobjevuji jen v podobé animace, ale
také jako rekvizity. Ocitame se tak jiz mimo laborator a obé sestry Cekaji na své
nové muzské objevy. Pri duetu ,Ah, guarda sorella" (Podivej sestro ...) si Fiordiligi
krati ¢as prohlizenim fotek svého Guglielma na mobilnim telefonu a rozplyva se
nad jeho krasou. Snimky jsou divakovi promitany v pozadi postav. Dorabella ji
vSak neposloucha. Je zamyslena, zpiva o krase svého Ferranda a vzhlizi k muzské
boZské soSe, kterd je na scéné umisténa naproti Venusi. Obé sestry jsou napjaté,
co jim dnedni schiizka pFinese nového. Fiordiligi hdda Dorabelle z ruky manZelstvi,
z Cehoz jsou obé sestry nadSené. Animace v pozadi vSak predznamenava, ze se
stane néco opa¢ného — WARNING (VAROVANTI).

Na zminé&nou schlzku v Sest hodin v3ak pfijde pouze don Alfonso, aby
obéma divkdm oznamil strasnou zpravu o odchodu Ferranda a Guglielma do valky.
Jeho postava naplfiuje charakter chlipného postar$iho muze, ktery si svij kruty
Zert velmi uziva. Ve své arii ,Vorrei dir, e cor non ho" (Chtél bych néco fici, ale
nemohu ...) prozivd presvéddivé a s vaznosti ve vyrazu odchod obou mladikd,

pritom vSak divak pochopi, Ze hraje velké divadélko pro Fiordiligi a Dorabellu.

Ferrando a Guglielmo se prichazeji se svymi divkami rozloucit v kvintetu
,Sento oddio che questo piede" (Uplné se zdrdhdm pred vas vstoupit...).
Tragikomiénost hudebni stranky a celé situace zdlrazfiuje na konci posvatny Ustup
véech postav v jedné tfadé v kontrastu s pozadim valeénych obrazkd. Na tuto
atmosféru pak navazuje druhy kvintet ,Di scrivermi ogni giorno" (Prisahej, ze
sbohem a terzettino ,Soave il vento" (At vane mirny vanek ...), v némz jim preji

$tastnou cestu.

Na scénu konecné prichazi Despina s kavou a snidani v ruce. V uleku se pta,

co se déje, kdyz vidi placici Dorabellu. Zacind arie ,Smanie implacabili che
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m “agitate" (Neuprosné vasné, které mnou cloumate ...), v niz se projevuje vyrazny
charakter psychicky labilni Zeny. Zmatené a nestastné zatahuje zavésy u oken,
naléva ¢aj do hrni¢kd, které jako paralyzovana situaci pousti na zem a odhani od
sebe Fiordiligi a Despinu. Obé se vSak po arii opét objevi na jevisti a nachazeji

Dorabellu zhroucenou.

Despina je presvédcCuje, ze se Ferrando a Guglielmo z valky jisté vrati.
Zaroven vsak teatralné predvadi, jak se maji pfi ¢ekani bavit. Tedy stejné jako
jejich mili na bitevnim poli — ,umilovat se k smrti*. Muzska vérnost je jiz détska
bachorka, které nikdo nevéri, jak s vysméchem zpiva ve své arii ,In uomini in
soldati sperare fedelta" (V&Fit muzim, navic vojadklm, Ze jsou vé&rni?). Fiordiligi

urazené odchazi, Dorabella ji nasloucha a Despinou nali¢ena nasleduje sestru.

Na scéné z(stdva Despina, kterd se upravuje a foti na mobil. Na dvefe klepe
don Alfonso, ktery ji pfichazi pozadat o pomoc s obéma sestrami pfi seznamovani
s dvéma cizinci. Nabizi ji za to Uplatek, kterym vSak Despina pohrda a zahodi jej
na zem. Pak laskovné a zvédavé pokyne donu Alfonsovi, aby ji své pratele

predstavil.

Ferrando a Guglielmo v prevleku a s knirkem prichazeji na zac¢atku sextetu
LJAlla bella Despinetta vi presento, amici miei" (Predstavuji vas krasné Despince,
mili pratelé...). Despina s nimi vyznamné flirtuje a oceniuje jejich muznost. Ma oci
zejména pro ,,Guglielma®, po némz se také doslova plazi. V jejich tokani je vyrusi
prichod obou sester. Zeny se seznamuji s cizinci, ktefi jim vyzndvaji svou lasku
a touhu po nich - ,Guglielmo" Dorabelle, ,Ferrando" Fiordiligi. Jsou rozzurené,
situaci vnimaji jako velky podraz. Obé vytahuji mobilni telefony a piSou svym

mladikdm. Za doprovodu animace v pozadi jim oba v pfevleku cizincl odpovidaji.

Fiordiligi rozcCilené vyhani vsechny kromé Dorabelly z jevisté a zpiva arii
~Come scoglio immoto resta contro i venti e la tempesta" (Jak skala
neochvéjné stoji ve vétru a boufi ...), v niz vyzdvihuje svoji vérnost a striktné

a zasadoveé ji odmita porusit.

Charakter ,cizince Guglielma" se projevuje v jeho arii ,Non siate ritrosi,

occhietti vezzosi; due lampi amorosi vibrate un po'qua" (Uz se tolik nestydte,

26



vrhnéte na nas laskyplny pohled). S Fiordiligi a Dorabellou laskuje, dobira si je
a bez zabran se jich dotyka. Prekypuje suverenitou a stavi se do role kance. Sestry
jeho chovani pohorsuje a odchazeji pry¢. Guglielma a Ferranda cela situace velmi
bavi. Ale prichazi don Alfonso a v tercetu ,E voi ridete?" (Vy se sméjete?) oba

mladiky varuje, aby takovym pocinanim neprozradili svoji pravou identitu.

Na rozdil od Guglielma je druhy ,cizinec Ferrando" romantickd duse, coz
vlastné dokazuje v arii ,Un'aura amorosa del nostro tesoro" (Milostny okamzik utisi

nase milenky ...), kterou zpiva v zahradé.

Do zahrady vchazeji také Fiordiligi a Dorabella, které si styskaji po svych
mladencich a vzpominaji na né. Zacina velkolepé finale sesterskym duetem ,Ah,
che tutta in un momento si cangio la sorte mia" (MUj Zivot se naraz cely zménil
..), vV rdmci né&hoz pfichdzeji ,women 2.0% a podavaji cizincdm v lehatkach
skleni¢ky s napojem, v nichz je ,na oko" jed. Ti po jeho vypiti hraji divadlo, Ze se
otravili z lasky k nim se slovy ,Si mora, si, si mora onde appagar le ingrate"
(Zemreme, jen aby ty nevdécnice byly spokojené ...). Jejich narikani vyrusi sestry
ze vzpominani. Na scéné se jako vitr zjevi don Alfonso, ktery svou vaznosti v hlasu
tragickou situaci jesté vice posili. Fiordiligi a Dorabella se zdési, kdyz zjisti, ze
v napoji byl arzen a cizince ¢eka jista smrt. Mladici si situaci naramné uzivaji. Jejich
krutost Zertu je kontrastem k zenskému nestésti a bezradnosti, v niZ obé sestry

Zadaji o pomoc Despinu.

Don Alfonso odchazi s Despinou sehnat |ékare, ktery by dokazal cizince
vylécit. Pritom vsSak doktor pfichazi a predstavuje Despinu v previeku uvédomélé
sexy sestricky jako |ékare - ,Eccovi il medico, signore belle!™ (Zde mate lékare,
krasné pani!). Na hlavu obéma otravenym nasazuje Celenky, jejichz funkci pak
spusti ovladacem a cizince tak ozivi u¢innou metodou elektrického Soku. Ti se pak
k védomi probiraji v naruci Fiordiligi a Dorabelly na zacatku ¢asti andante slovy
,Dove son?" (Kde to jsem?). Vyuzivaji situace a hraji pomatence, kterfi si na nikoho
nevzpominaji a pred sebou spatfuji bohyné. I presto, ze divkam lichotky ublizuji
a komplikuji milostnou situaci, zdjem mladikt se jim libi. Ale aZz do té chvile, nez
se v Casti allegra ,Dammi un bacio, o mio tesoro; un sol bacio, o qui mi moro"

(Dej mi pusu, lasko moje, jediny polibek, nebo umru ...) pokusi , Ferrando" Fiordiligi
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a ,Guglielmo" Dorabellu neurvale polibit. Rozhor¢ené po zavérecném ansamblu

utikaji ze scény.

4.2.1.1 Kvintet ,,Di scrivermi ogni giorno"

Nadherna Mozartova kompozice tohoto ansamblu spociva predevsim v jeho
lyri¢nosti, ktera je pro rezijni zpracovani vzdy velkou vyzvou. Divaka musi udrzet
v pozornosti a napéti a zaroven prinést zasadni kontrast nejen mezi jednotlivymi
hudebnimi cCisly, ale také v kontextu déje celého komického dila. Studentské

inscenaci se tato skutec¢nost podarila naplnit.

Jak jiz bylo zminéno v predeslé kapitole, navazuje tento ansambl na
atmosféru predchoziho kvintetu ,Sento oddio che questo piede". Vypusténim
duettina ,Al fato dan Ilegge quegli occhi vezzosi", sboru ,Bella vita militar"
a recitativl mezi nimi dosahla reZie efektivity a podpoftila tak emocionalni spad

pribéhu. Propojila je pouze srdceryvnym zkracenym recitativem:

DON ALFONSO:
Non v'é piu tempo, amici: andar conviene ove il destino, anzi il dover, v'invita.

UZ neni Cas, pratelé. Vola vas povinnost.

FIORDILIGI:
Mio cor...

Srdce moje ...

DORABELLA:
Idolo mio...

Mild¢ku muj ...

FERRANDO:
Mio ben...

Mila¢ku mdj ...

GUGLIELMO:

Mia vita...
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Zivote mij ...

FERRANDO A GUGLIELMO:
Abbracciami, idol mio.

Obejmi mé milacku.

FIORDILIGI A DORABELLA:
Muoio d'affanno.

To trapeni mé zabije.

Do dramatické situace v zavéru recitativu vstupuje orchestr stfidmym
doprovodem v andante tempu, které predznamenava dojemny okamzik louceni
obou parQ. Klid vnese i do chovani a pohybu postav na jevisti. Paralyzované
a zdrcené domnélou skutecnosti vystupuji obé sestry dopredu jevisté. Fiordiligi
zpiva ,,Di scrivermi ogni giorno giurami, vita mia!" / ,Ptisahej, ze kazdy den budes
psat!™ a Dorabella ji nasleduje se slovy ,Due volte ancora tu scrivimi, se puoi" /
Ty mi piS jesté dvakrat vic." Mladici klidnym vaznym krokem pfistupuji ke svym
divkam. Guglielmo zpiva k Fiordiligi ,Non dubitar, mio bene" / ,Ujistuji t&, draha"

a Ferrando k Dorabelle ,Sii certa, o cara" / ,Jisté, milacku."

Prolinani jednotlivych postav v hudebni kompozici dovrSi vstup dona
Alfonsa, ktery je melodickym kontrastem a obrazem jeho cynismu: ,Io crepo, se
non rido!" / ,Ja snad puknu smichy". Situaci sleduje a pohybuje se nenapadné
mezi obéma zamilovanymi pary, které si slibuji vérnost. Fiordiligi se ujistuje slovy
,Sii costante a me sol" / ,Musis byt vérny jenom mné" a Dorabella naléhda ,Serbati

fido" / ,Bud mi vérny".

29



Vrcholem rezijniho pojeti tohoto kvintetu je pak c¢ast, kdy se oba pary jiz

doopravdy loudi: ,Addio" / ,Sbohem". Pfichazeji na scénu ,women 2.0“ a pfi

spolecné frazi mileneckych postav ,Mi si divide il cor, bell'idol mio!" / ,Pukne mi

srdce, mUj krasny mild¢ku!™ synchronné a jako ve zpomaleném filmu odtahuji

Guglielma a Ferranda od jejich snoubenek, které se jich nechtéji vzdat.

Choreografie je velmi jednoducha, pritom efektni a vystihuje tahly charakter

hudby.

srres pukne
RN o — srd~
g Kouig A = .}
i [P+ : + t 1 =g
’ Ach, es zer reiBt mein
P » ai v - - deid
p  Dorabella
— T T T
N == = 3 =5 = |
Ach, es zer -  reiBt mein
A o ai vi - deil
p  Ferrando
u@"; = = £ — £ |
T T = . i
Ach, es zer reift mein
M & di vi - - dedl
Guglielmo
P a Py be Py
P T— + = :
 — t — T
P 1
Ach, es zer reift mein
A s ai vi - @
4
. » — — —— —— — o — e
e - e
EL7¢ ﬁ’ 53
Str. p
he o £ e
(‘} T — — e —— = ——t s —5—
= ¥ T ¥ ¥ 1 ¥
¥ 4 ” o
08, kmgnd idole mu mne pukne
4
e £ + T T o ? 2 7
Fi. = e e ® zr= & — : : : |
= : = 3
lie - bend Herz der Tren nung  Schmerz, ach, es zer
con— ) & - dol mi -0 i & di
0 : " s
o o + + T T + + +
g = e
T T -
lie - bend Herz der Tren nung - -Schmerz, ach, es zer
cor, bl % - dol =i - -9 mi ot ai
7, RS
.. + e £ i = > 2 = =]
3 7 = i =+ 2 H : : + .
H : : T I |
lie - bend Herz der Tren nung  Schmerz, ach, es zer
con bl i - dol mi -0 mi o i
g_» £ be =S £ S
o B : + + H ¥ T : 1
: > = T e T ;’ f' 3
lie - bend Herz der Tren - mng Schmerz, ach, es zer
con, bl i - dol mi - - - - -0 mi o di
£ e s simooraoorEassTEscrEEssRRETEST
o o — —w e — e
w S E R R mE L E ME F ooy £ § RCE Y ECE Y
b Em iR i sl ulr- ek i iRk
o= 3 > -
o g~
T R R xy I
e : — e m—. ; ——
..... y e i b~ e e A e i 2
==

Divak v této chvili spatruje v robotickych zenach metaforu. Boj mezi vérnosti

a nevérnosti, mezi woman 1.0 a woman 2.0. Tim ziskava tento okamzik hlubsi

vyznam.
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Pri opakovani stejného hudebniho motivu se Guglielmo s Ferrandem doslova
,odplazi® ke svym zavazadlim a se zavéreé¢nym ,sbohem" odchézeji pry&. Sestry

zUstavaji uprostied jevisté zhroucené.

Rezijni ztvarnéni kvintetu je obrazem syntézy tragikomicnosti milenecké
dvojice, krutosti zertu dona Alfonsa a absurdity situace, kterou po celou dobu

doplfiuje promitani valeénych snimk{ v pozadi scény.

4.2.1.2 Tercettino ,,Soave il vento"

Pro jeden z nejkratsich ansdmbld celé opery se stal Mozartovi ptedlohou
velmi kratky literarni podklad. I presto se mu kompozici tercettina podarilo naplnit
neobvyklou intimnosti. Zpracovanim hlavniho hudebniho tématu, obménovanim ci
obohacovanim melodie ve formé tfihlasu vytvofril klidnou atmosféru plnou dojeti
a smutku, kterou podpofil pfedepsanymi pizzicaty v partu violoncella a zpdsobem

hry na housle con sorditi v andante tempu.
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Tercettino nasleduje po kvintetu ,Di scrivermi ogni giorno". Mezi nimi
zachovala inscenace opakovani sboru ,Bella vita militar" pouze
v podobé instrumentalni, v niz don Alfonso vyprovazi Ferranda a Guglielma do
valky a vraci se zpét k nestastnym sestram. Nasledujici hudebni ¢islo je pak

uvedeno vystizné a dostatecné zkracenym recitativem:

DORABELLA
Dove son?
Kde jsou?

DON ALFONSO
Son partiti.
Odjeli.

FIORDILIGI
Deh, faccia il cielo ch'abbia prospero corso.
At dobfe dojedou.

DORABELLA
Faccia che al campo giunga con fortunati auspici.

At se v poradku dostanou na misto.

DON ALFONSO
E a voi salvi gli amanti, a me gli amici.

Ti vasi mili a moji pratelé.

Na konci recitativu vystupuji vSechny tfi postavy klidnym krokem pred
orchestr a don Alfonso svym ovladacem privolava opét ,women 2.0%, které

prichazeji béhem kratké predehry.

Protagonisté stoji posvatné co nejblize prvni radé publika. Emoce jsou velmi
intenzivné prenaseny na divdaka, ktery se tak citi byt soucasti této situace.
Magickou atmosféru této chvile dotvari svételné efekty a kour, ktery pohlti celou

scénu.
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Hlavni postavy doprovazeji situaci synchronné a v pomalém metru hudby
~Carovnymi" gesty, ktera koresponduji s textem: ,Soave sia il vento, tranquilla sia
l'onda, ed ogni elemento benigno risponda ai nostri desir" / ,At vane mirny vanek,

mofe je klidné. A vSechny Zivly at splni vase pfani."

Ke gradaci dochazi v zavéru celého ansamblu od opakované fraze ,ai nostri
desir®, pfi niz don Alfonso zdvizenymi pazemi metaforicky ,Zehna“ Fiordiligi

a Dorabelle.
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Gradaci nejvypjatéjSiho hudebniho okamziku s opakujici se frazi ,benigno

risponda ai nostri desir“ zdUrazfiuje Mozart stoupanim melodie a delSimi zavéry frazi.
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RezZie tuto skute¢nost doprovodila zménou v choreografii, v niz robotické Zzeny
predavaji Fiordiligi a Dorabelle medailon s podobiznami Guglielma a Ferranda, které
predstavuji metaforicky Zenskou vérnost. Don Alfonso jim na zavér ansamblu znovu

zehna.

Zminéné hudebni Cislo neni obrazem interakce mezi postavami, ale pouze
vyzdvihuje naladu da Ponteho metaforického textu. Rezijni pojeti tak vyzZaduje
jednoduchost a srozumitelnost scény, ktera tento vyznam neprekryva. | pfestoze se
jedna o kratky rozsah ansamblu. Tento aspekt se opét podafilo rezisérce Veronice

Loulové naplnit.

4.2.2 Druhé jednani

Zacatek druhého jednani nas zavadi do zahrady s bazénem (orchestristé),
u kterého travi svidj volny ¢as opalovanim a cvi¢enim Fiordiligi a Dorabella. Despina
pravé vyléza na skokansky muistek z vody v plavkach a plaveckych brylich. Obé&
divky si ji st&Zuji na drzé chovani cizincl, ktefi je chtéli dokonce polibit. Despina
je v8ak presvédéuje, Ze to jsou jisté nasledky otrédveni jedem a mladikdm maji dat
jesté sanci. V arii ,Una donna a quindici anni dée saper ogni gran moda" (Uz
v patnacti letech musi Zena védét, co se nosi) sestram udéluje rady, jak vyuzit
svych Zenskych zbrani a s muzi si tak nezdvazné pohravat. Despina odchazi s tim,

Ze ona je ta, co vse zafridi.

Na pozadi scény tvori kulisu obrazovka, na niz se objevuje fotografie domku
se zahradou a palmami ve chvili, kdy Fiordiligi a Dorabella cvici jogu. Rozebiraji

Despininy rady a celou situaci. Je to zlocin, kdyz jsou zasnoubené? Z jejich
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rozhovoru je jiz patrné obmeékceni. Doufaji, Ze se o pobaveni s cizinci nedozvi jejich
snoubenci. Domlouvaiji se, kterého z narcisQ, jak je nazyvaiji, si kazda pro svij plan
vybere. Dorabella si v sesterském duetu ,Prendero quel brunettino" (Vezmu si toho
bruneta) vybira ,Guglielma" a Fiordiligi ,Ferranda“. Na konci duetu divky roluji své
cvicici podlozky a robotické zeny jim prinaseji krasné saty a medailony. Na jevisti

je pfiznané oblékaji, pred o¢ima divaka se tak méni i prostredi a situace.

Don Alfonso pfichazi s obéma cizinci, ktefi Fiordiligi a Dorabelle vyznavaji
svou lasku v duetu ,Secondate, aurette amiche, secondate i miei desiri" (Milé
vanky, pomozte mi naplnit mé prani). Jako vyraz ndklonosti pfrinasi , Guglielmo"
Dorabelle kytici riZi a ,Ferrando® Fiordiligi ovlada¢ k rozsviceni mra¢ku, ktery visi
nad scénou. Nedokazi se vSak vyjadrit, co si od obou sester slibuji. V té chvili se
tedy don Alfonso a Despina vkladaji do situace a v kvartetu ,La mano a me date,

ALl

movetevi un po™ (Podejte mi ruku, pohnéte se trochu) se jim snazi poradit.

Nakonec se oba vytraci z jevisté.

Bezradné pary tak z(stdvaji na scéné stat a nezbyvd jim nic jiného, neZ
spolu zacit hovorit o pocasi nebo o prirodé. Odchazeji pak na prochazku, kdyz se
v tu chvili ,Guglielmovi" udéla ,,nevolno™ a Dorabella mu musi pomoci do lehatka.
Guglielmo samozrejmé vyuzije situace, aby se ji pokusil oblomit a svést. Jako
symbol lasky ji pfeddva medailon ve tvaru srdce a ujistuje ji, ze to mysli naprosto
vazné. Dorabella jej vSak nechce pfijmout, tvrdi, Ze je vérna svému snoubenci.
Nakonec vSak darek prijima. Zacina velmi eroticky ladény duet ,I/ core vi dono,
bell'idolo mio; ma il vostro vo' anch'io" (Dam vam své srdce, muj krasny milacku),
ve kterém zada ,Guglielmo"™ na oplatku jeji srdce. Dorabella mu jej vénovat ale
nechce. Podlehne véak jeho svodim a vlastni vasni. V této situaci ji milenec bere

medailon s podobiznou Ferranda a vési ji na krk srdce. Dorabella usina v lehatku.

Ve chvili, kdy si Guglielmo zapaluje cigaretu, pfichazi rozjareny Ferrando se
zpravou, ze vyhrali. Sdéluje mu, Ze Fiordiligi je naprosto vérna, protoze ho od sebe
odhdni. Guglielmo v&ak Dorabellinu v&rnost zpochybriuje a na dikaz mu ukazuje
ukradeny medailon. Rozzureny Ferrando se pta svého pritele, co ma délat. Ten
v arii ,Donne mie, la fate a tanti" (Zeny moje, vy podvadite tolik muzd) pfiznava
svou slabost pro zeny, ale je rozhorceny z jejich mozné nevéry. Uvédomuje si, ze

je slepé obhajoval. Ze scény pak odchazi.
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Fiordiligi a Despina pfichazeji do zahrady, kde na lehatku spatfuji Dorabellu
a probouzeji ji ze spanku. Snazi se zjistit, co se stalo. Obé sestry si vzajemné
prizndvaji city k cizincim, z ¢ehoZ méa nejvétsi radost Despina, ktera svij Uspéch
slavi otevienim Sampanského. Fiordiligi ale stale doufd, Ze situaci ustoji a pokuseni
nepodlehne. Predava Despiné kli¢, aby ji pfinesla obleceni skute¢ného Guglielma

a Ferranda.

Fiordiligi otevira tagky s $aty plvodnich milenct a planuje odjet v prestrojeni
za nimi do boje. Na zacatku duetu ,Fra gli amplessi in pochi istanti giungero del
fido sposo" (Brzy mé& mdj v&rny mily obejme) si predstavuje, jak bude Guglielmo
rad, az ji uvidi. Situaci vSak vyuziva Ferrando, ktery se ji snazi na kolenou
presveédcCit o skutecné touze a lasce k ni. Pod jeho natlakem Fiordiligi podlehne
a scéna tak kon¢&i milostnou aférkou, kterd se odehravd za prihlednymi zavésy
hlavni kulisy v doprovodu svételnych efektd. Guglielmo je v$ak zahlédne, don

Alfonso ho ale pro jistotu odvadi ze scény.

Oba dotceni milenci premysleji o tom, jak své snoubenky potrestaji. Don
Alfonso navrhuje snatek a své uvazovani zakoncuje andante casti , Tutti accusan
le donne, ed io le scuso" (VSichni obvifuji zeny, ale ja je omlouvam), ve které

.V . v v v . 7 Vo 7 . O v
zminuje, ze zena potrebuje mnoho lasek k zivotu a zklamany milenec muze
obvifiovat okoli, ale ¢asto za to mdZe i jeho vlastni chyba. Tedy ,Cosi fan tutte"

(Takové jsou vsechny).

Do zavérecného findle vstupuje podnapild Despina, se Sampanskym v ruce
se neurvale vrha na vSechny tfi muzské postavy a donu Alfonsovi krade z kapsy
ovladac. Privolava jim robotické Zeny se slovy ,Fate presto, o cari amici, alle faci
il fuoco date e la mensa preparate con ricchezza e nobilta"™ (Rychle, rychle,
rozsvitte svétla a prineste stll) a véechny nabada ke svatb&. VSechny postavy

usedaji ke slavnostnimu stolu.

Mezitim co don Alfonso odvadi opilou Despinu na kraj scény, kde ji pfiznané
prevléka do notarského kabatu, si milenecké dvojice vyznavaji sympatie a pripijeji
si na budouci uzavfeni sfatkl v &asti , Tutto, tutto, o vita mia, al mio fuoco or
ben risponde" (VSechno, ma draha, je ted dokonalé). Absurdnost situace doplnuje

v pozadi animace obla¢kd.
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Don Alfonso pak privadi kone¢né notare. Despina v ¢erné paruce, s cernymi
slune¢nimi brylemi a v ¢erném talaru prichazi vlivem alkoholu nejistym krokem
a predstavuje se budoucim novomanZelim: ,Augurandovi ogni bene il notaio
Beccavivi" (S pranim vseho dobrého, notar Beccavivi). Uzavird obé manzelstvi,

ktera vSichni ¢tyfi snoubenci stvrzuji podpisem.

V té chvili se vSak z valky vraci skute¢ni Guglielmo a Ferrando a opét se na
scéné, mimo dohled obou divek, pfiznané oblékaji zpét do svych vojenskych
oblekd. Na sestrach je vidét, Ze jsou situaci zasko&ené. Na zdkladé odhalené
identity |ékare a doktora, ze kterého se vyklube Despina, nachazeji mladici
podepsané svatebni smlouvy. V allegro &asti ,Giusto ciel! Voi qui scriveste"
(Proboha, vy jste tady podepsané) se déj proménuje atmosférou ve skutecné
tragikomické drama, v némZ se reZie nebdla vyuzit i fyzickych trestl ze strany

zhrzenych milencd.

V zavéru celého findle odhaluji identitu i Ferrando a Guglielmo, ktery
vytahuje na dlkaz medailon od Dorabelly. Za podvodnika je ale véemi oznacen
don Alfonso, ktery vSak konstatuje, ze na hru pfristoupili i oba dva mladici. Pravda

vychazi najevo a postavy si uvédomuji svou chybu.

4.2.2.1 Kvartet ,,La mano a me date"

Do struktury druhého jednani zaradil Mozart pouze arie a dueta. Za jediny
ansambl s vétSim obsazenim postav, vedle velkolepého findle, zvolil tento
roztomily kvartet plny kontrastt, k jejichz hudebnimu vyjadfeni vyuZil zejména
praci s tempem v dilCich ¢astech hudebniho Cisla. Odlisil tak vyznam sdéleni postav

a atmosféru jednotlivych situaci.
Kvartet nasleduje po duetu ,Secondate, aurette amiche, secondate i miei

desiri". Tyto hudebni kusy spojila rezie opét zkracenym recitativem, v némz se do

situace zapojuje i postava Despiny:
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FIORDILIGI A DORABELLA
Cos'e tal mascherata?

Co je to tu za komedii?

DESPINA
(k Ferrandovi a Guglielmovi)
Animo, via, coraggio: avete perso l'uso della favella?

Tak jen do toho, honem! Ztratili jste rec?

FERRANDO
Io tremo e palpito dalla testa alle piante.

Cely se tresu od hlavy az k patam.

GUGLIELMO
Amor lega le membra a vero amante.

Laska opravdu dokaze Clovéka uUplné ochromit.

DON ALFONSO
(k Fiordiligi a Dorabelle)
Da brave, incoraggiateli.

No tak, povzbudte je trochu.

FIORDILIGI
(k mladikdm)
Parlate.

Mluvte.
DORABELLA

Liberi dite pur quel che bramate.

Jen feknéte, co byste chtéli.
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FERRANDO
Madama...

Pani...

GUGLIELMO
Anzi, madame...

Vlastné damy...

FERRANDO
(ke Guglielmovi)
Parla pur tu.

Mluv jen ty.

GUGLIELMO
(k Ferrandovi)
No, no, parla pur tu.

Ne, ne, jen mluv ty.

DON ALFONSO
Oh cospetto del diavolo, lasciate tali smorfie del secolo passato.

Tak uz dost! Prestante se pitvorit.

Despinetta, terminiam questa festa, fa' tu con lei quel ch'io faro con
questa.

Despinko, musime to zarazit. Ty s ni délej, co ja budu délat s touhle.

Po dvoutaktové predehre zacind v allegrettu graziosu pévecké sélo dona
Alfonsa, ktery ve své prvni frazi ,La mano a me date, movetevi un po" / ,Podejte
mi ruku, pohnéte se trochu" pfitahuje doprostred jevisté za ruku Fiordiligi
a Despina ho nasleduje s Dorabellou. Se slovy ,Se voi non parlate, per voi parlero"
/ ,Kdyz nemluvite, budu mluvit za vas" spojuje Fiordiligi s ,Ferrandem" a Despina
pak Dorabellu s ,Guglielmem". Nabada oba mladiky, aby si poklekli, a napovida

jim, co maji frict: ,Perdono vi chiede un schiavo tremante; v'offese, lo vede, ma
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solo un istante. Or pena, ma tace... Or lasciavi in pace... Non puo quel che vuole,
vorra quel che puo" / ,Jsem vasim otrokem! Cely se tfesu a prosim o odpusténi!
Uz vim, ze jsem vas urazil, ale jen chvilku ... Ted trpim, ale ml¢im... Uz vas necham
na pokoji... NemUZu mit, co chci." Mladici po kazdé jeho vypovédi opakuji , Tace..."
/ MI¢im...", ,In pace" / ,Na pokoji..", ,Non puo quel che vuole, vorra quel che
pud" / ,NemGzu mit, co chci.* Don Alfonso nabada sestry: ,Su via rispondete,

guardate e ridete?" / ,No tak, odpovézte. Vy se jen divate a sméjete se?"

Na radu prichazi Despina, kterd se ujima reci za Fiordiligi a Dorabellu. Jeji
péveckeé sdlo zacina stejnym hudebnim tématem jako u dona Alfonsa se slovy , Per
voi la risposta a loro daro" / ,Odpovim vam za né.“ Pak se vSak emoce méni.
V allegro Casti uz je Despina nastvana a s velkou davkou temperamentu zpiva
»Quello che é stato é stato, scordiamci del passato. Rompasi omai quel laccio,
segno di servitu. A me porgete il braccio, né sospirate piu" / ,,Co se stalo, stalo
se, zapomente na minulost. Ted' se zlomi pouto vaseho otroctvi. A podejte mi ruku

a prestante vzdychat." Spojuje nekompromisné milenecké dvojice opét k sobé.
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Kvartet uzavird ¢ast v tempu presta, kdy se Despina a don Alfonso snazi
pomalym couvanim vytratit ze scény se slovy ,Per carita, partiamo: quel che san
far veggiamo ..." / ,A ted rychle, pojdme pry¢. Zména pohybu prichazi ve frazi
Jle stimo piu del diavolo s'ora non cascan giu" / ,Proboha, pojdme uz!“
Choreografie tak vystihuje hudebni charakter ukazky.

Despina zady narazi do dona Alfonsa. Oba se rozCilené predbihaji, jakym
smérem odejdou. Tento prvek divaka upozoriuje na to, Ze mezi obéma protagonisty

panuje napéti a urcita soupefivost a zarlivost.
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Scénické pojeti kvartetu vychazi z charakteru hudebni kompozice, ktera je velmi
Clenéna. Pro dynamické a plynulé pfechody mezi jednotlivymi ¢astmi bylo zpracovani

tohoto hudebniho Cisla rezijné i choreograficky povedené.
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4.2.2.2 Zavér finale - ,,Fortunato | "'uom che prende"

Tento krasny a efektni ansambl zkomponoval Mozart na zavér finale druhého
jednani. Pro svou hudebni velkolepost a poselstvi vychazejiciho z da Ponteho
libreta vyzaduje z rezijniho hlediska jednoduchost scény a zachovani napéti

a atmosféry.

Zavérecnému hudebnimu dislu predchazi situace, kdy obé sestry lituji své
nevéry a prosi Guglielma a Ferranda jesté o jednu Sanci. Mezitim je mladici oblékaji
na jevisti pfiznaéné do bilych &epi¢ek a $atd. Postupné se pfidavaji kromé& dona

Alfonsa vSechny postavy:

FIORDILIGI A DORABELLA
Idol mio, se questo e vero,
colla fede e coll'amore compensar sapro il tuo core,
adorarti ognor sapro.
Mild¢ku muj, jestli je to pravda,
odménim té vérnosti a laskou,

stale té budu zboznovat.

FERRANDO A GUGLIELMO
Te lo credo, gioia bella, ma la prova io far non vo'.

Vérim ti, ale uz to nebudu zkouset.

DESPINA
Io non so se veglio o sogho, mi confondo, mi vergogno.

Nevim, jestli bdim i snim, jsem zmatena, stydim se.

Manco mal, se a me I'han fatta, che a molt'altri anch'io la fo.

Podvedli mé&, jako ja podvadéla je.
Na konci posledni fraze predstupuji muzsti protagonisté doprostred jevisté,

Despina zUstava opodal, zhroucena z nastalé situace. V sotto voce se line spoleény

ansambl paralyzovanych postav se slovy ,Fortunato I'uom che prende ogni cosa
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pel buon verso, e tra i casi e le vicende da ragion guidar si fa“ / ,Stastny ten, ktery

A\}

by i tohle bral z dobré stranky a ve vsSech situacich se fidi rozumem?®.

Zmeénu nalady pak pfinasi ¢ast: ,Quel che suole altrui far piangere fia per lui cagion
di riso,...“/ ,To, co jiného rozplace, tomu by se smal...“ a v opakované frazi a ve forte
dynamice graduje ,e del mondo in mezzo ai turbini“/ ,a i uprostfed boufi“. Rezie tak

vychazela ze situace a napéti nenarusila zbyteCnou akci.
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Na zavérecné ,...bella calma trovera®/ ... najde klid“ pfistupuji pfiznaénym
krokem robotickych Zen Fiordiligi a Dorabella ke svym milencdm a jako ve stinu je
nasleduji ,women 2.0“. Despina pfichazi také, ale v kone¢né instrumentalni dohfe se

zhroucené chyta sochy muzské dokonalosti.

Divadelni kritiky vytkly rezii, Ze jasavé finale v osvicenském duchu pojala proti
hudebnimu charakteru, v némz se zcela vytratil humor. Ale pravé tento kontrast nechal
vyniknout hlavni mysSlence moderniho studentského zpracovani a odlisil jej tak od

tradi¢nich divadelnich inscenaci této opery.

4.3 Role Despiny z pohledu interpretky

Despina byla jednou z prvnich roli, kterou jsem méla moznost ztvarnit
ve Ctvrtém ro¢niku HAMU praveé v této inscenaci. Charakter postavy a jeji hlasové
a technické dispozice mi umoznily ziskat novy rozmér péveckych i hereckych
schopnosti. Tuto roli jsem si zamilovala, ¢emuz ve velké mire prispélo také rezijni
pojeti, které ji ve své modernosti postavilo do jiného svétla nez tradi¢ni divadelni

zpracovani. Do svétla rozmanitosti a kontrastu.

Divakovi se Despina predstavuje jako kamaradka Fiordiligi a Dorabelly,
kterd je stejné stard jako ony, ale zkugené&jsi a protrelejdi, co se tykd muzl. Rada
s nimi koketuje a pfedvadi se, suverenita v chovani ji viibec nechybi. Se spojencem
donem Alfonsem zasadné hybe osudy mileneckych dvojic, pohrava si zejména

s mysSlenkami svych pritelkyn, které se snazi presvédcit k lehkovaznému pobaveni
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s jinymi mladiky. Pritom vsSak Zarli na doktora, s nimz ma zjevné z minulosti
nevyreseny vztah. Panuje mezi nimi velké napéti, které je patrné zejména ve
scénach prvniho jednani. Jeji frivolnost je pak potrestédna v zavéru celé opery.
Despina dochdzi nejen k prozieni, co svym chovanim zpUsobila, ale také

k poznani, Zze ona sama byla podvedena.

Charakter temperamentni malé mrsky nechala rezie vyniknout velkym
mnozstvim pohybu a naro¢nymi akcemi na jevisti nejen v recitativech, ale také pri
péveckych vykonech, zejména sdélovych. Obtiznost ztvarnéni role spocivala také
v rozmanitosti Uloh Despiny, které se pro mne staly z hlediska herecké interpretace
velkou vyzvou. Jednotlivé postavy, Despiny, lékafe a opilého notafe, zdlraznila
rezie vyraznymi a vtipnymi kostymy a rekvizitami. Rezijni pojeti ,kokety/rebelky"

mi umoznilo se komedialné angazovat a s roli si vice pohrat.

Nasledujici podkapitoly se vénuji rezijnimu ztvarnéni obou arii Despiny

a uvadéiji jejich preklady podle inscenaénich titulkd.
4.3.1 Arie ,,In uomini, in soldati"

Tato koketni arie zazniva v prvnim jednani v pokoji Fiordiligi a Dorabelly.
Despina se zde predstavuje jako rebelka v kratkych jednoduchych Satech,
leopardim koziSkem a cCernou motorkarskou rukavici. Rozehrava hru, v niz
presvédéuje své pritelkyné o citové nestalosti muzd. Vysmiva se jejich divéFivosti
ve vérnost milencl, ktefi odedli pravé do valky. Sedi mezi ob&ma sestrami

a podava jim kavu se slovy:

In uomini, in soldati sperare fedelta?

V&Fit muzim, navic vojakdm, Ze jsou vé&rni?
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Non vi fate sentir, per carita!

To ani nerikejte!

Fiordiligi vstava a otevird svij cestovni kuffik, z kterého ji vezme Despina
kosmetickou tasticku. Privolava Dorabellu, ktera se od ni nechava nadsené licit.
Jeji sestra popiji kdvu s muffinem a pohrdavé, ale také zvédavé je sleduje. Pritom

jsou obé sestry svoji ptitelkyni pou¢ovany o vlastnostech muzd:

Di pasta simile son tutti quanti:

Jsou vsichni ze stejného tésta:

le fronde mobili, I'aure incostanti ha pit degli uomini stabilita.

stromy ve vétru nebo pohyblivé vanky jsou stalejsi nez muzi.

Mentite lagrime, fallaci sguardi, voci ingannevoli, vezzi bugiardi,

Falesné slzy, mamivé pohledy, |hani a prolhané lichotky,

son le primarie lor qualita.

to jsou jejich hlavni ctnosti.

In noi non amano che il lor diletto;

V nas miluji jen svou rozkos,

poi ci dispregiano, neganci affetto.

pak nas odhodi a je po lasce.
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Despina si celou situaci uziva. Zvlaste si dobira Fiordiligi, ktera se snazi stale davat

najevo svlj nezdjem o jeji Feci. V&nuje ji kousavy pohled pfi frazi:

Né val da' barbari chieder pieta.

Zadat takové barbary o slitovani viibec nema smysl.

Fiordiligi urazené odchazi a Despina pokracuje v Upravé Dorabellina vzhledu.

Pohrava si s jejimi vlasy a dokoncuje svoji myslenku:

Paghiam, o femmine, d'ugual moneta malefica razza indiscreta.

My Zeny musime tomu dotérnému plemeni platit stejnou minci.

Amiam per comodo, per vanita!

Milujme pro své potéseni, z marnivosti.
La ra la....

Zpovzdali je sleduje don Alfonso. Despina posila Dorabellu z jevisté pryc,
protoze je jiz pfipravena. Uklizi kosmetickou tasticku zpét do kuffiku, vytahuje

mobilni telefon a natazena na pohovce si porizuje ,selficko".
4.3.2 Arie ,,Una donna a quindici anni"

Na zacatku druhého jednani se predstavuje Despina ve velice efektni arii,
kterou reZie zasadila do prostfedi zahrady s bazénem. Dusi kokety zdlraznila
odvaznym kostymem - plavkami, zatimco jeji pritelkyné se objevuji ve cvicebnich
Uborech, které nejsou tak odvazné a vyjadruji jejich konzervativnost.

Despina udili svym pritelkynim rady, jak se maji chovat a nezavazné se
pobavit s jinymi muzi. Vstava a s osuskou si jde lehnout k Dorabelle, ktera sedi na

kraji bazénu. Vleze zacina zpivat:

Una donna a quindici anni dée saper ogni gran moda,

UZ v patnacti letech musi Zena védét, co se nosi,

dove il diavolo ha la coda, cosa & bene e mal cos'e.
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kde ma dabel ocas, co je dobre a co je Spatné.

Pak si cachta nohy ve vodé a pritom prehnané predvadi, jak si zeny maji

pocinat, aby ziskaly muzskou pozornost:

Dee saper le maliziette che innamorano gli amanti,

Musi znat triky, aby naldkala milence,

finger riso, finger pianti, inventar i bei perché.

predstirat smich a plac¢, vymyslet si krasné vymluvy.

Dee in un momento dar retta a cento, colle pupille parlar con mille.

Nardz souhlasit s mnoha muzi a jesté vic se domluvit pohledem.

Dar speme a tutti, sien belli o brutti,

Dat vSem nadé&ji, krasnym i osklivym,

saper nascondersi senza confondersi, senza arrossire saper mentire,

nedat nic najevo, nenechat se zmast, |hat aniz by se Cervenala

S kynoucim gestem kralovny zdlrazfiuje Despina svoje sebevédomi zkugené
zeny:
e qual regina dall'alto soglio, col "posso e voglio" farsi ubbidir.

a jako kralovna na trin& pomoci ,mohu" a ,chci® zjednat si posludnost.

Vitézné se zvedd a seda si na skokansky mistek, kde si spiklenecky a pochvalné

rika pro sebe:
Par ch'abbian gusto di tal dottrina.

Zda se, zZe se jim ta teorie libi.

Viva Despina che sa servir!

At Zije Despina, ktera vse zafidi!

Fiordiligi a Dorabella rozbaluji svoje cvicici podlozky a vénuji se joze.

Despina vyuziva situace a posild zpravy cizincdm z jejich mobilnich telefond.
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Pritom vSak opakuje znovu, co maji délat a ¢eka na jejich reakci. Sestry si vSak

okamzité vSimnou odeslanych zprav a jdou zjistit situaci.

Dee in un momento dar retta a cento, colle pupille parlar con mille.

Naraz souhlasit s mnoha muzi a jesté vic se domluvit pohledem.

Dar speme a tutti, sien belli o brutti,

Dat vSem nadéji, krasnym i osklivym,

saper nascondersi senza confondersi, senza arrossire saper mentire,

nedat nic najevo, nenechat se zmast, |hat aniz by se Cervenala

Despina se raduje ze svych planl. V gradujici ¢asti metaforicky zveda
teleskopickou ty¢ se sitkem na Cisténi vody v bazénu jako kralovské Zezlo a mezi

sestrami nechava vyniknout svému vystfednimu chovani.

e qual regina dall'alto soglio, col "posso e voglio" farsi ubbidir.

a jako kralovna na triiné pomoci ,mohu" a ,chci* zjednat si poslugnost.

Par ch'abbian gusto di tal dottrina.

Zda se, Ze se jim ta teorie libi.

Viva Despina che sa servir!

At Zije Despina, ktera vse zafidi!
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S poslednimi frazemi arie odchazi Despina s teleskopickou tyci, kterou tahne
za sebou. Na dikaz svoji suverenity si prehazuje osudku pres rameno a jesté

jednou se vyznamné a $ibalsky oto¢i smé&rem k divakam.
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5. ROZHOVOR S REZISERKOU VERONIKOU LouLovou

5.1 Medailon Veroniky Loulové

Od roku 2015 studuje operni rezii na
Hudebni akademii muzickych umeéni a
zaroven se od roku 2019 vénuje oboru Rezie
alternativniho a loutkového divadla na
sesterské fakulté - Divadelni akademii

muzickych uméni.

Plsobi jako umélecka Feditelka tficeti¢lenného uskupeni Run OpeRun, které
zalozila v roce 2015. V jeji rezii uvedl tento umélecky soubor jiz nékolik Uspésnych
projektl: Prodand nevésta (2015), Antonin Dvorak (2016), Mozart na Stalinovi
(Kouzelna flétna, 2016), Thriller Figarova svatba (2017), Operni orloj (2017),
Operni klystyr (2018), Rusalka (2018) a Lidsky hlas (2019). Ve spolupraci
s Vytvarnou akademii uméni pak v roce 2015 projekt Run OpeRun and Vanity Fair.

V ramci operniho studia HAMU uvedla v roce 2016 inscenaci Pripad Firgaro

a v roce 2018 zminény projekt Cosi fan tutte, Story from the future.

5.2 Rozhovor

Mozartova opera Cosi fan tutte je v dnesni dobé méné castym
divadelnim titulem nez jeho dalsi dvé videnské opery Figarova svatba

a Don Giovanni. Proc tedy pravé tento vybér?

Musim priznat, Ze vybér z mé strany nebyl Uplné dobrovolny, spise
vyhovoval potfebam katedry Zpévu a Operni rezie. Kazdopadné zpétné jsem za
tuto shodu okolnosti, kterd mé k opere Cosi fan tutte privedla, velmi vdécna. Bez
nich bych totiz tento krdsny kus, nyni jeden z mych nejobliben&jsich, kvdli

kolujicim predsudkiim nejspi§ vibec blize nepoznala.

Jako vétSina Mozartovych oper i zde nardZime na rizné dnes nepfijatelné
formy sexismu, kterymi se v inscenovani zkratka musime zabyvat, protoze dilo

predavame divakovi, ktery je o témér Ctvrt tisicileti mladsi nez samotné dilo a jeho
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hodnotovy systém se pohybuje diametralné jinde nez v drivéjsich patriarchalnich
dobach. Pro inscenacni tym, ktery tvorily vétSinou zeny - dirigentka, rezisérka,
dramaturgyné, orchestralni hracky - to byl Ukol velice peprny. Tohle zadani nam,
dle mého pohledu, dalo moZnost se vi¢i predsudktim a kritickym nazortim vyhradit

a skrze zpracovani dila se s nimi i vyrovnat.

Inscenace Cosi fan tutte byl opravdu velky projekt, ktery sklidil u

divakl aspéch. V ¢em spocivala jeho vyjimecnost?

Za ojedinélé na projektu povazuji spolupraci vSech fakult AMU v takto
vyrovnané mire. Kdyz odmyslim vrelé divacké ohlasy a vyprodana vsechna mista
na vSechny reprizy, musim Frict, Zze pro mé, a myslim, Ze i pro zbytek tymu byl
projekt pravé timto zcela vyjimecny. Jako mladi profesionalové jsme se setkali
s tolika novymi profesemi a skrze studentské financné omezené prostredi bylo
nadmiru jasné, jak je kazdy z nas ddlezity. Kromé téch, ktefi role ztvarfiuji, jsou
to praveé osvétlovacdi, diky kterym jsou vidét, kostyméri, diky kterym nejsou nazi,
fotografové a filmafri, diky kterym prchlivy okamzik zvécni pro dalSi generaci,
produkéni, ktefi koordinuji vée a bez kterych by nebylo ale vibec nic a mnoho
dalSich... Myslim, zZe diky dehierarchizaci celého projektu to bylo pro mnohé z nas
prvni a mozna i jediné opravdové souznéni s celym organismem divadla ve vSech

jeho slozkach.

Pribéh je zasazen do roku 2130, do daleké budoucnosti, jak
napovida také podtitul opery. Co se stalo inspiraci pro takové pojeti této
Mozartovy opery?

S inscenac¢nim tymem jsme po dlouhych debatach dospéli k tomu, ze
rozebirat, pro¢ v minulosti byl takovy pohled na zeny (“Takové jsou vSechny”),
neni zdaleka tak zajimavé, jako predstavit si, co kdyby nas cekal navrat tohoto
chovani v budoucnosti? Najednou jsou i malé naznaky nerovnosti pohlavi fatalnimi
¢iny, které vedou k tragické utopii, ktera neni prinosna pro nikoho. Je to, jako kdyz
mluvime o rasismu druhé svétové valky, jako o né¢em, co uz se nemUze opakovat,
a prehlizime pozvolny rdst agresivniho nacionalismu. Zarovefi inscenace velmi
pracuje s komikou obsaZenou v plvodnim dile, kterou divakovi pozdé&ji ukazuje
v zavaznéjsim svétle.
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Jednotna myslenka libreta Lorenza da Ponte ziskala v této inscenaci
hlubsi dimenzi. Také charakter postav doznal jistych zmén oproti
tradicnimu divadelnimu zpracovani. Co bylo z rezijniho hlediska

nejkomplikovanéjsi a nejnarocnéjsi?

Da Ponte a Mozart byli v podstaté zakladatelé psychologie postav v opere
jako v hudebné-dramatickém zanru. Ackoliv oproti jinym operam stejné doby
vSechny opery tohoto dua vycnivaji psychologickou hloubkou, prece jen to byly
pocatky. Rezijné a dramaturgicky se tedy musite velmi snazit, aby Zzeny
nevyznivaly plosné jako ,zeny”, aby Ferrando s Guglielmem méli odliSné pfistupy
ke ,hre”, o které v pribéhu jde. Zkratka, aby kazda postava byla realisticky
vystavéna a ne plose archetypalni. K tomuto rozliSeni ndm poslouzily stopy

v libretu, hudbé, ale i v Zivotech a ostatnich dilech obou autorq.

Prace reziséra je ovlivnéna jeho vlastnim vkusem a citem k danému
dilu. K cemu bylo tfeba prihlizet, aby se neporusil zasadni vyznam celé

opery?

Dle mého minéni je velmi tézko definovatelné, co je jednoznacny vyznam
opery a jestli ndm je&t& néco moralniho pFinasi, jestli nds miZze jesté hloubdji
zasahnout. Jako rezisérka se divdm na operu rliznymi Ghly a pokud najdu ten,
ktery mé& zasdhne nejvice, a mam pocit, ze zasdhne i vétdinu divak({, rozhodnu se
jit jeho cestou. Zaroven v inscenacnim tymu je vice lidi, ktefi se museji na koncepci
shodnout, coZz je v modernich reziich ¢im dal béznéjsi, neni to vlada jednoho
Clovéka, ale propojeny organismus. Pokud se s dilem neztotoznuji, nebo bych se
vydala cestou, ktera by mi prisla “divacky prijemna”, ale mé osobné by néjak
nezasahovala, byla by to lez vi¢&i divdkovi, tymu i vi&i mné&, a to se na inscenaci

okamzité odrazi.

Dnes jsou moderni inscenace vyhledavané, ale casto velmi
kritizované pro své nevhodné zpracovani. V cem spociva zaklad aspéchu
k vytvoreni soudobého predstaveni, které publikum nadchne, jako byl
projekt Cosi fan tutte?
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Myslim, ze jsou dva tabory, které kritizuji rezijni pristupy vice, ¢i méné
odligné od plvodniho dila. Prvni jsou lidé, ktefi odmitaji vyjit z komfortni zény
toho, co znaji. Je to, jako kdyz si objednate pistaciovou zmrzlinu, ale ona je
najednou s chilly, vratite ji, nebo ne? Je tedy jasné, ze pokud predstaveni
nezapada do jejich predstav, cokoliv co z néj vybodi, bude apriori Spatné. Druha
skupina jsou lidé, ktefi maji Sirsi znalosti kontextu souc¢asného umeéni a odsuzuji
inscenace, které jsou Spatné udélané, nevkusné, prazdné - jen, aby byly moderni!
J& osobné si myslim, Ze pokud nestoji na prvopocatku vytvareni kontextu
vypocitavost, ale zkratka pravda, kterou prorazite i pres zpatecnické a nechapavé

poznamky “odborného” okoli, je to jedind Sance k Uspéchu.
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Prvni kapitoly diplomové prace jsou vénovany vyvoji opery buffa
v 18. stoleti, charakteru komické opery v Mozartové videriské tvorbé a okolnostem
vzniku opery Cosi fan tutte. Prace se dale zabyva koncepci studentské inscenace
operniho studia HAMU, upozornuje na zajimavé rezijni ztvarnéni vybranych
hudebnich cisel s ohledem na kompozici a inscenacni titulky, a konecné i pojetim
role Despiny z hlediska interpretky.

Uspéch moderni studentské inscenace spocivd v syntéze nadcasovosti
tohoto operniho dila a vkusného a promysleného rezijniho pojeti, které ve své
modernosti respektovalo hlavni vyznam Mozartova dila, ale zaroven jej posunulo
v mnoha smérech do novych dimenzi. Nejen z hlediska déje, ale také charakteru
jednotlivych postav, zejména u role Despiny. Je tak velmi chvalyhodné, ze se
podafilo takové Usp&$né komplexni dilo vytvorit na akademické pddé. Z pozice
interpretky jsem velmi pysSna, Zze jsem mohla byt soucasti ojedinélého projektu,

ktery prokdzal, ze i klasickd opera mizZe patfit mladému divakovi.

~Umélec musi nutit Ctenare, divaky a posluchace, aby se z kazdodenni reality

vytrhli, vidéli ji nové a pretvareli ji podle novych, vyssich zakonitosti."?

25 BABLER, Otto Frantisek. [online]. [15. 2. 2020]. Dostupné  z:
https://citaty.net/temata/divak/?page=2.
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