AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

HUDEBNI A TANECNi FAKULTA

Hudebni uméni

Zpév

BAKALARSKA PRACE

SCENY SILENSTVi KOLORATURNICH SOPRANU VE
SVETOVYCH OPERACH

Nela Skarkova, DiS.

Vedouci prace: doc. Mgr. art Helena Kaupova
Oponent prace: prof. Magdaléna Hajéssyova
Datum obhajoby:

Pridélovany akademicky titul: BCA.

Praha, 2020




ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE

MUSIC AND DANCE FACULTY

Art of Music

Singing

BACHELOR'S THESIS

COLORATURA SOPRANO MAD SCENES IN THE OPERA
WORLD

Nela Skarkova, DiS.

Thesis Supervisor: doc. Mgr. art Helena Kaupova
Thesis Opponent: prof. Magdaléna Hajéssyova
Date of thesis defense:

Academic title granted: BCA.

Prague, 2020




Prohlaseni

Prohlasuji, Ze jsem bakalafskou/magisterskou/disertacni praci na téma

SCENY SILENSTVi KOLORATURNICH SOPRANU VE SVETOVYCH OPERACH

vypracoval(a) samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace

a s pouzitim uvedené literatury a pramenu.

Praha, dNe ...

podpis diplomanta

Upozornéni

Vyuziti a spoleCenské uplatnéni vysledku diplomové prace, nebo jakékoliv
nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licencni smlouvy, tj. souhlasu autora a
AMU v Praze.




Podékovani
Chtéla bych podékovat vedouci mé bakalaiské prace pani doc. Mgr. art Helené

Kaupové za ochotu a cenné rady, které mi pfi psani mé bakalarské prace poskytla.



Evidencni list

Uzivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouzil pouze ke studijnim ucelim
a prohlasuje, Ze ji vzdy fadné uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




Abstrakt

Tato bakalarska prace se zabyva vybranymi scénami Silenstvi koloraturnich
sopranu ve svétovych operach. Prvni ¢ast je vénovana teoretickému pojeti daného
tématu. Na zacCatku prace je vysvétleno, co znamena pojem Silenstvi
z psychologického hlediska a je uvedeno par pfikladd scén Silenstvi z vybranych oper.
Druha cast této prace se vénuje zvolenym italskym a francouzskym operam,
konkrétné, Lucia di Lammermoor (Gaetano Donizetti), Puritani (Vincenzo Bellini),
Hamlet (Ambroise Thomas) a Faust a Markétka (Charles Gounod). Nasledné jsou

scény Silenstvi analyzovany v samostatnych kapitolach.

Klicova slova

Opera, zpéyv, Silenstvi, analyza, scéna Silenstvi



Abstract

This bachelor thesis investigates the selected scenes of madness of coloratura
sopranos in world opera. The first part is dedicated to the theoretical concept of the
topic. It explains what madness means from a psychological point of view and gives
examples mad scenes from selected operas. The second part of the thesis focuses on
selected Italian and French operas, namely Lucia di Lammermoor (Gaetano Donizetti),
| Puritani (Vincenzo Bellini), Hamlet (Ambroise Thomas) and Faust (Charles Gounod).

Each scene is analyzed in separate chapters.
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Opera, Singing, madness, analysis, mad scene
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Uvod

Pro téma své bakalarské prace jsem si vybrala scény Silenstvi koloraturnich
soprant ve svétovych operach. Dovedl mé& k tomu osobni zajem prozkoumat a
pochopit urcité role. Role, které jsou emoc¢né vypjaté, mohou interpreta lehce strhnout

od potfebného odstupu, a proto si myslim, Ze je dulezité je nalezité prostudovat.

Ma bakalafska prace je rozdélena do dvou ¢€asti, v prvni poloviné se zabyvam
psychologickym vysvétlenim pojmu Silenstvi a vyjmenovani jednotlivych dél, ve
kterych se scény Silenstvi vyskytuji. Druha Cast se vénuje pfimo vybranym operam a

danym scénam.

V uvodni kapitole se zabyvam psychologickym nahledem na problematiku
mysli, se kterou se vybrané postavy v opefe potykaji. V druhé kapitole se zamérfuji na
pojeti terminu Silenstvi v hudebné dramatickém Zanru, v opefe. Vybrala jsem opery,
ve kterych mizeme tyto scény Silenstvi najit. Treti kapitola a jeji podkapitoly se vénuiji
vybranym scénam Silenstvi, konkrétné se zaméfim na italskou a francouzskou tvorbu.
Budu se zabyvat operami od Gaetana Donizettiho Lucia di Lammermooor, Ambroise
Thomas Hamlet, Charlese Gounoda Faust a Markétka a Puritani od Vincenza
Belliniho. Najdeme zde informace, co skladatele ovlivnilo pfi psani dané opery, ve
které se nachazi scéna Silenstvi, také se zaobiram rozborem urcitych postav, které

jsou s Silenstvim spojené.

Opery, které jsem vybrala do své prace, jsou zpravidla z obdobi romantismu.
V tomto obdobi byl nejvétSi zajem o témata spojena s Silenstvim a spole€nost to
fascinovalo. Tento namét se pouzival v uméni hojné, a proto ani opera neni vyjimkou

a téma Silenstvi se v opefe objevuje velmi Casto.

Tato bakalarska prace je urCena pfedevSim pro operni pévce, reziséry a

odborniky, ktefi se zajimaji o operni tvorbu.



1 Pojem Silenstvi z pohledu psychologie

V psychologii je Silenstvi oznaCovano pod terminem psychéza. Projevem
Silenstvi je ztrata racionalniho minéni. Clovék oznagovan za $ilence, cvoka &i blazna
se v dnesni moderni psychologii jiz nepouziva. Tyto terminy byly spole€nosti natolik
pouzivany a uplatiovany jako nadavky, Zze se nahradily za emocionalné neutralni
odborné vyrazy, nejCastéji psany v latinském jazyce. Podobnym pfikladem je Casto
zneuzivany neuroticky pojem hysterie, ktery byl nahrazen pro jeho hanlivé zneuzivani

(hysterka) pojmem histriénska porucha osobnosti.

Jedinec, ktery byl nazyvan Silencem, se pozdéji oznaCoval terminem psychotik.
Silenec neboli psychotik je dusevn& nemocny ¢&lovék, u kterého se vyskytly
psychologické pfiznaky, mezi néz muzeme zaradit bludy, halucinace a kvalitativni
poruchy védomi. Dnes by mohli odbornici diagnostikovat takového Clovéka, ktery slysi
hlasy, které si o ném povidaji vétSinou ve tfeti osobé jako dusevné nemocného
Clovéka, ktery trpi schizofrenii. Mezi psychdzy se také rfadi nemoc, ktera byla dfive
oznacCovana jako paranoia takzvané porucha s bludy. Pacient trpi obavami o své
vlastni bezpeci, mize se tak citit v ohrozeni zivota, napfiklad ma pocit, Ze mu chce
nékdo ublizit nebo Ze ho nékdo pronasleduje. Casto také pfichazi s konspiraénimi

teoriemi riznych typa. 2

V minulosti, lidé, které spoleCnost oznaCovala za Silence, byli jedinci, ktefi
vynikali svou vysokou inteligenci a nezmérnou a nekonvencéni predstavivosti.

Vét3inova spoleénost se béla lidi, ktefi uréitym zpisobem vyénivali z davu. 3

Do stavu Silenstvi neboli psychézy mohli lidé spadnou také natlakem
spoleCnosti. Jakmile je télo vystaveno velkému stresu, zaCne se branit. Stres
vyvolavaji stresory, které Clovéku zvysi adrenokortikotropni hormon. Existuji rizné
typy stresord, napfiklad fyzikalni, chemicky, biologicky a psychosocialni.
Nejpravdépodobnéjsi stresor, ktery ovlivnil nase postavy v operach je psychosocialni

stresor (uzkost, nedorozumeéni, fedeni slozitych ukold, frustrace a mnoho dalSich). Je

L JANICEK, Jeronym. Cyril Hoschl: kde bydli lidské duse. Praha: Portal, 2004. ISBN 80-7178-954-2, s,
126-127

2 JANICEK, Jeronym. Cyril Hoschl: kde bydli lidské duse. Praha: Portal, 2004. ISBN 80-7178-954-2, s.
126-127

3 JANICEK, Jeronym. Cyril Hoschl: kde bydli lidské duse. Praha: Portal, 2004. ISBN 80-7178-954-2, s.
126-127
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to stresor, ktery kazdy jedinec vnima odliSné, ale interpretuje ho jako zivot ohrozujici

faktor. 4

S pojmem Silenstvi se miZeme tedy setkat ve spolecnosti, ale i vuméni. Ke
konci 18. stoleti nastala ve vnimani pojmu Silenstvi vyrazna zména, se kterou prisel
francouzsky Iékar Philippe Pinel (1745-1826). Projev Silenstvi vysvétloval jako poruchu
identity a vnimani sebe samého, coz zménilo pohled spole¢nosti na tuto dusevni
poruchu a stalo se oblibenym namétem v riznych typech uméni (malifstvi, literatura,
hudba atd...)

V literarnich dilech byva €astym namétem téma lasky v riznych emocionalnich
proménach. K Silenstvi muze vést laska zoufala, vasniva, beznadéjna &i zklamana.
Praveé literarnimi dily se libretisté a hudebni skladatelé Casto inspirovali. Pokud méla

hrdinka objekt své lasky, byla $ilena laska vétdi mérou laskou nez pomatenim. °

4 BARTUNKOVA, Stasa. Stres a jeho mechanismy. Praha: Karolinum, 2010. ISBN 978-80-246-1874-6,
s. 16-17,

SVINGALOVA, Dana. Kapitoly z psychologie. Vyd. 2., upr. Liberec: Technické univerzita, 2006. ISBN
80-7372-043-4, s. 46.

5 PETROVSKA, Daniela. Fenomén Sialenstva v opere 19. storocia. Brno, 2015. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/fji2y/ . Bakalaiska prace. Masarykova univerzita. Vedouci prace PhDr. Jifi Zahradka, Ph.D.
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2 Scény Silenstvi v opere

V této kapitole se budu zabyvat terminem Silenstvi v hudebné& dramatickém
zanru, tedy v opefe. Scény Silenstvi se nejvySe objevuji v hlavnich Zenskych rolich,
zejména skladatelé komponovali tyto emocné vypjaté scény sopranovym hlasim
s moznosti brilantnich koloratur. Nicméné znamky Silenstvi se objevuji i mezi
muzskymi hrdiny, zpravidla hlasového oboru tenor. Vnimani Silenstvi u muze je ve
vétSiné pfipadu jen zastfena mysl, ale Zena stavem Silenstvi unika ze spolecnosti a

obvykle jeji stav kon&i smrti.

Emoce byly vzdy soucasti opernich dél. Uz v 17. stoleti byli skladatelé
fascinovani tématy pomateni mysli. Lze zde zaradit dilo Ariodante (1735) od Georga
Friedricha Handela (1685-1759) &i komickou operu Wolfganga Amadea Mozarta
(1756-1791) Zahradnice z lasky (La finta giardiniera, 1775). V predchozi kapitole jsem
se zminila o pokrokovéjsim vnimani Silenstvi na konci 18. stoleti. AvSak na zaCatku
19. stoleti, tedy v obdobi belcanta byl proces prozivani riznych emocionalnich vyjeva
jesté znasobeny. V tomto obdobi se Silenstvi stava fenoménem. Téma Silenstvi se
objevuje také v baletnim dile Giselle (1841) od francouzského skladatele Adolpha
Charlese Adama (1803-1856).

Francouzskou a italskou operni tvorbou se budu zabyvat nejvice. Vyjmenuiji
nékolik nejznaméjSich oper, kde se Silenstvi nachazi. Italska hvézdna skladatelska

trojice v obdobi belcanta se dusevnimi chorobami velmi inspirovala.

U skladatele Gioacchino Rossiniho (1792-1868) stopy Silenstvi nemély
spole¢ny charakter v dramaturgickém pojeti, protoze opery, ve kterych se tyto naznaky
objevovaly, nemély stejné libretisty. Zminim tedy operu Sigismondo (1814), zde je

Silenstvi zaloZeno na preludech a hnévu.”

Operni skladatel Vincenzo Bellini (1801-1835) zkomponoval nékolik oper, ve
kterych nalezneme pohnuti mysli. V opefe Pirat (Il Pirata, 1827) je postavou, ktera
ztratila rozumovy usudek Imogena. DalSi dilo Vincenza Belliniho, které zminim je
opera Nameési¢na (La Sonnambula, 1831) zde hlavni hrdinka Amina pfichazi do stavu

pomateni v nameésicné scéné. Nasledujici operu, kterou Vincenzo Bellini napsal a ve

& SCHREIBER, Ulrich. Opernfiihrer fiir Fortgeschrittene. Das 19. Jahrhundert. Kassel: Bérenreiter,
2000.

7 PETROVSKA, Daniela. Fenomén Sialenstva v opere 19. storocia. Brno, 2015. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/fji2y/ . Bakalaiska prace. Masarykova univerzita. Vedouci prace PhDr. Jifi Zahradka, Ph.D.
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které se vyskytuje scéna Silenstvi, je opera Puritani (I Puritani, 1835), touto operou se
budu zabyvat v samostatné Casti mé prace. V jeho operach jsou Silené hrdinky
zobrazovany jako mladé naivni divky, které doplaceji na svou nezkusenost a trapi se

pro nenapiné&nou lasku.®

Italsky hudebni skladatel s velkym mnozstvim oper, ve kterych se objevuji
znaky Silenstvi je Gaetano Donizetti (1797-1848). Scéna Silenstvi se napfiklad
vyskytuje v jeho opefe Anna Bolena (1830), a to u stejnojmenné hlavni hrdinky.
Pomatena divka ma predstavu, Zze misto na popravu jde jako nevésta k oltari.
Nejslavnéjsi scéna Silenstvi je v opefe Lucia di Lammermoor (1835), kterou budu
podrobnéji rozebirat v samostatné kapitole. Scénu Silenstvi muzeme nalézt také
v opefe Linda di Chamounix (1842) a dalSich. Ve skladatelové tvorbé se hlavni
hrdinky, Silené divky, vyobrazuji jako panensky Cisté bezbranné mladé Zeny, které

nejsou prubojné a jsou obvinény, i kdyz jsou nevinné.

Rovnéz naznaky Silenstvi se objevuji v tvorbé Giuseppe Verdiho (1813-1901)
v opefe Macbeth (1848). Nicméné, v jeho dilech neni Silenstvi az tak znazorfiovano

jako u predchozich skladatel(.®

Ve francouzské opefe se projevy Silenstvi za¢aly objevovat az v druhé poloviné
19. stoleti. Vzhledem k pokrokim mediciny a vnimani spole¢nosti dusevnich chorob
se obraci pozornost na osudy Clovéka. Obvinéni z nevéry se stadva ohromnym
namétem, které usti ke ztraté racionalniho usudku. Timto tématem se nechali
inspirovat slavni francouzsti skladatelé Giacomo Meyerbeer (1791-1864) s operou
L'Etoile du Nord (1854) a Georges Bizet v opefe La jolie fille de Perth (1867).
V predeslych operach, kde stav Silenstvi koncil smrti, zde nastava velka zména a obé
Silené divky se ze stavu pomateni vyléci. Skladatel, kterého jsem jiz zminila, Giacomo
Meyerbeer, zkomponoval operu Dinorah (Le pardon de Ploérmel, 1859), kde se
nachazi slavna takzvané ,Stinova“ arie Ombre Légere, Silena hrdinka tanci se svym
stinem. Dlsledkem Silenstvi v§8ak neumira, pfichazi k rozumu poté, co se opét shleda

se svym milym.1°

8PETROVSKA, Danicla. Fenomén Sialenstva v opere 19. storocia. Brno, 2015. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/fji2y/ . Bakalatska prace. Masarykova univerzita. Vedouci prace PhDr. Jiti Zahradka, Ph.D.

9HOSTOMSKA, Anna. Opera: privvodce operni tvorbou. Vyd. 10., dopl. (v nakl. NS Svoboda 1.). Praha:
NS Svoboda, 1999. ISBN 80-205-0578-4

10 PETROVSKA, Daniela. Fenomén Sialenstva v opere 19. storocia. Brno, 2015. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/fji2y/ . Bakalaiska prace. Masarykova univerzita. Vedouci prace PhDr. Jifi Zahradka, Ph.D.
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Pfesto ve francouzské opefe existovaly pfibéhy inspirované Silenstvim, ve
kterych hlavni postavy na dusevni chorobu skonaly. V jedné z kapitol této prace
podrobné rozeberu operu Faust a Markétka (Faust, 1859) od Charlese Gounoda
(1818-1893), ve které postava Silené Markétky zabije své dité v dusledku svého
psychického stavu a na konci opery umira. DalSi operu, kterou muzu zminit je La
Navarrska (La Navarraise, 1894) od Julese Masseneta (1842-1912). V této opefe se
postava Anity dostane do stavu Silenstvi poté, co na vilastni o€i uvidi smrt svého
milovaného, jelikoz vi, Ze neumysiné méla podil na jeho smrti. Na konci této opery je
osud Anity otevfeny, je jiz na divakovi, zda jeji smrt pfisuzuje sebevrazdé anebo si

vyloZi zavér jinak.

Nestastna laska byva Casto spoustécem, ktery vede do stavu Silenstvi. Postava
Ofélie z opery Hamlet (1868) od Ambroise Thomase (1811-1896) se kvuli neStastné
lasce do stavu Silenstvi dostane. S timto dilem je spojeny termin femme fragile coz je
nézna, kfehka a senzitivni divka. Dukladnéji se touto operou budu zabyvat

v samostatné kapitole.'?

UPETROVSKA, Daniela. Fenomén Sialenstva v opere 19. storocia. Brno, 2015. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/fji2y/ . Bakalatska prace. Masarykova univerzita. Vedouci prace PhDr. Jifi Zahradka, Ph.D.

12 |_LOGES, Bernhard F. Heiliger Wahnisinn auf der Biihne: Die Figur der Hysterika in der BelcantoOper.
Munchen: Epodium, 2010. ISBN 978-3-940388-19-3
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3 Vybrané operni dila a rozbor scén Silenstvi

Skladatelé, které jsem vybrala do své bakalarské prace, jsou zpravidla z obdobi
romantismu. Opera se vyviji a roste i spole€né s divaky. Opera byla zabavou pro
vytfibenou spolecnost jako byla napfriklad Slechta, nicméné 19. stoleti pfineslo zmény
Vv jevistni realizaci a pohledu na samotnou operu. Divadla se také zajimala o to, jak
pfilakat posluchaCe a tomu pfizpusobili vybér pévcl i oper. Tato doba poskytla

prilezitost i lidem, ktefi neméli Slechticky plvod a chtéli operu navstivit.

Za centrum rozvoje v 19. stoleti miZzeme povazovat dvé zemé, Italii a Francii.
A pravé italskym a francouzskym repertoarem se budu zabyvat. V tomto obdobi se
zménil pohled na urcité hlasové obory. Muzi se chtéli odlisit od zen, coZ dokazuje i styl

mody.

V prvni poloviné 19. stoleti méli na vyvoji opery zasluhu italsti skladatelé,
Gaetano Donizetti a Vincenzo Bellini. Maji svétové uspéchy a jejich opery se uvadéji
v prestiznich divadelnich domech. Podstatné obohatili neapolsky typ opery séria a
spojili ji s operou buffa a semiseria. Také byli ovlivnéni francouzskou operou, protoze
docCasné pobyvali ve Francii. V dilech téchto skladatelt vyzadujeme urcitou péveckou
kvalitu hlasu a techniku. Jak jsem jiz zminovala, italska dila, ktera budu rozebirat, jsou
Lucia di Lammermoor od skladatele Gaetana Donizettiho a Puritani od Vincenza

Belliniho.

DalSimi opernimi skladateli, kterymi se budu zabyvat jsou Ambroise Thomas a
Charles Gounod. Francouzska opera prosla rovnéz vyvojem, ktery ved| k novym typtim
opery Grand opéra (Velkd opera). Charlesovi Gounodovi se vSak tento typ
nezamlouval. Samozfejmé& naznaky tohoto operniho stylu si mizeme povSimnout
v pocatcich jeho tvorby, nicméné se pozdéji od néj odklanél a stal se zakladatelem
francouzskeé lyrické opery. Nasledovali ho dal$i skladatelé jako jiz zmifiovany Ambroise
Thomas. Francouzskou operni tvorbou se budu zabyvat s dily Hamlet od Ambroise

Thomase a Faust a Markétka od Charlese Gounoda.'®

13 VITOVA, Eva. 50 slavnych oper. Praha: Albatros, 2005. Klub mladych &tenaia (Albatros). ISBN 80-
000-1788-1.
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3.1 Gaetano Donizetti — Lucia di Lammermoor

Operu Lucia di Lammermoor v ¢eském piekladu Lucie z Lammermooru napsal
slavny skladatel Gaetano Donizetti, celym jménem Domenico Gaetano Maria
Donizetti. Narodil se v italském mésté Bergamo, které se nachazi v oblasti Lombardie,
dne 29. listopadu 1797. Zemfel na syfilis 8. dubna 1848 ve stejném mésté jako se
narodil. Byl to italsky operni skladatel, ktery skladal ve stylu belcanta. Belcanto
v pfekladu znamena krasny zpév. Vznikl v Italii na po€atku 17. stoleti. Charakteristikou

belcanta je legatové vedeni hlasu a pouzivani messa di voce.

Gaetano Donizetti napsal fadu oper, ze kterych muzZeme jmenovat ty
nejznameéjsi, a to Anna Bolena (1830), Napoj lasky (L'elisir d'amor, 1832), Dcera pluku
(La fille du régiment, 1840) Favoritka (La Favorite, 1840), Don Pasquale (1843). Psal
opery pro vyznamna divadla v Rimé&, Janové, Palermu a také komponoval opery pro
Teatro alla Scala v Milané. Po premiéfe Anny Boleny v Milané jeho slava vzrostla po
celé Evropé. Gaetano Donizetti se inspiroval tématy z historie, ale také pfibéhem o
nestastnych osudech zarmoucenych Zen, jako je napfiklad Anna Bolena, Linda di

Chamounix a Lucia di Lammermoor.

Skladatel se pfi psani opery Lucia di Lammermoor inspiroval francouzskou
Grand operou. Dilo je velmi oblibené a je oznaCovano za jeho nejslavnéjsi operni dilo.
Libreto napsal Salvatore Cammarano (1801-1852), ktery se inspiroval historickym
romanem Nevésta z Lammermooru (The Bride of Lammermoor, 1819) od skotského
spisovatele Waltera Scotta (1771-1832). Nevésta z Lammermooru je jedna z povidek
v knize Tales of My Landlord — 3. dil. Je pozoruhodné, Ze toto dilo je inspirovano
skute¢nou udalosti. D&j se odehrava ve Skotsku na hradé Ravenswood a na hradé
Volferey za doby vlady kralovny Anny ke konci 16. stoleti v rodiné pravnika Sira
Jamese Dalrymplea. 4

Ohledné libreta této opery mél skladatel Gaetano Donizetti jasny nazor ,voglio
amor, e amor violento (Chci lasku, a to lasku divokou)“®. Premiéra opery se konala
v Teatro San Carlo v Neapoli dne 26. zafi 1835. Opera méla mimo jiné také premiéru

v Pafizi o Ctyfi roky pozdéji, ale od plvodni opery se liSila. Popularita dila byla

vrvse

14 ABBATE, Carolyn a Roger PARKER. Eine Geschichte der Oper: die letzten 400 Jahre. Miinchen:
C.H. Beck, c2013. ISBN 978-3-406-65542-5 (pteklad do ¢estiny Robert Novotny), 2017.

15 ABBATE, Carolyn a Roger PARKER. Eine Geschichte der Oper: die letzten 400 Jahre. Miinchen:
C.H. Beck, c2013. ISBN 978-3-406-65542-5 (pieklad do ¢estiny Robert Novotny), 2017.
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pévci prfedvést svij um. Gaetano Donizetti psal pévecké party pfimo pro konkrétni
zpévaky. V dobé, kdy komponoval své opery, potkal tenora Gilberta-Luise Dupreze
(1806-1896), ktery pfinesl do opery novou revoluci vysokého C. Poprvé hrudnim a
plnym hlasem zazpival vysoké C v opefe Vilem Tell (Guillaume Tell, 1829) od
Gioacchina Rossiniho a skladatel to v té dobé velice zkritizoval. Nicméné to pfineslo

nové moznosti a vy$$i naroky na tenory. 1
Postavy v opefe:

e Lord Enrico Ashton (baryton)

e Lucie Ashton, sestra Enrica (koloraturni sopran)
e Sir Edgardo z Ravenswoodu (tenor)

e Lord Arthuro Bucklaw, Luciin novomanzel (tenor)
e Raimondo Bidebent, Luciin vychovatel (bas)

e Alisa, Luciina spole¢nice (mezzosopran)

e Normanno, Ashtonlv myslivec (tenor)

o Slechticové, svatebni hosté, panosi, zbrojnosi, myslivci a sluhové

Déj opery se toCi kolem tfech klasickych hlas( a to sopranu (Lucia), tenoru
(Edgardo) a barytonu (Enrico). Pfibéh se v jisté mife podoba tragédii Romea a Julie,
kterou napsal anglicky spisovatel William Shakespear (1564-1616). Hlavni Zzenska
postava Lucia Ashton je mlada, kiehka a zamilovana divka, ktera pfislibila své srdce
Edgardovi z Ravenswoodu, nepfiteli jejiho rodu. Edgardo odejde do valky, a tak jeji
bratr Enrico Ashton vyuzije situace a domluvi ji siatek. Obalamuti ji, ze ji byl Edgardo
nevérny a donuti Lucii vzit si Lorda Arthura Bucklawa. Mezitim se vrati Edgardo dom
a obvini Lucii, Ze zradila jejich lasku a porusila slib, ktery si dali. Proklina ji a slibuje ji
vécnou nenavist. Lucia z toho zeSili, zabije svého novomanzela Arthura a ve svych
halucinacich se vdava za Edgarda, kratce na to umira. Edgardo zjiStuje pravdu, i to,

Ze Lucie je mrtva, a protoZe chce byt s ni alespori po smrti, zabije se.’

Jestli néjakou operu mizeme pokladat za vrchol péveckeé techniky belcanta, tak

je to bezpochyby Lucia di Lammermoor.

16 ABBATE, Carolyn a Roger PARKER. Eine Geschichte der Oper: die letzten 400 Jahre. Miinchen:
C.H. Beck, c2013. ISBN 978-3-406-65542-5 (pteklad do ¢estiny Robert Novotny), 2017.

1" ASHBROOK, William: Lucia di Lammermoor in: The New Grove. Dictionary of opera. ed. by
Stanley Sadie, exclusive editor John Tyrell, VVol. 3, New York 1992.



3.1.1 Lucia di Lammermoor — scéna Silenstvi Lucie

Nasledujici podkapitola se zabyva scénou Silenstvi Lucie z opery Lucie di
Lammermoor z druhého vystupu tfetiho jednani. Nez zacnu rozebirat samotnou
scénu, zminim jednu zajimavost. Gaetano Donizetti posledni ¢ast sveho Zivota travil
v psychiatrické 1éCebné, jeho pratelé ho chodili navstévovat a jedna z jeho pfitelkyn
zpivala skladateli uryvky ze scén Silenstvi ve snaze navratit ho k rozumu, avsak
nelspésné.!®
Prochazi velmi zajimavymi emocionalnimi fazemi. Lucia je mlada, kiehka a lehce
ovlivnitelna divka poblouznéna laskou. Béhem kratkého ¢asového useku se jeji emoce
z duvodu situace zméni a stane se z ni nestastna a podvedena divka. Okolnosti ji
pfivedou k velkému emocionalnimu vypjeti, jeji nestésti ji dovede do stavu Silenstvi.
V celém partu Lucie se objevuji narocné pévecké linky, které vrcholi ve slavné scéné

Silenstvi ve druhém vystupu tfetiho jednani. Tato scéna Silenstvi kon¢i smrti Lucie.

Pocatky div€iny duSevni choroby se objevuji jiz na zaCatku opery v prvnim
déjstvi. BEéhem Cekani na Edgarda u fontany, Lucia v arii Regnava nel silenzio vypravi
sveé spolecnici Alise o pfizraku, ktery se ji zjevil ve snu. Poté na scénu pfichazi Edgardo
a spolu s Lucii si slibuji vérnost a lasku, Lucia se ve svych pfedstavach provda za

Edgarda. Tento vyjev je pfedzvésti scény Silenstvi.

V druhém déjstvi se Lucia profiluje jako charakteristicka hrdinka Gaetana
Donizettiho, submisivni, kiehka, snaze ovlivnitelna a neschopna prosadit svij postoj.
Jeji bratr Enrico ji chce provdat za Artura Bucklawa, svymi donucovacimi prostfedky a

vydiranim pfiméje Lucii k tomu, aby se za Artura Bucklava vdala.'®

Celou scénu Silenstvi skladatel pozoruhodné vyobrazil pomoci Luciina zpévu,
zpravidla nazyvanou scena ed aria. Je to samostatné zakoncené dramatické Ccislo,
rozdéleno do dvou C€asti a jednim z délicich prvku je sbor. Sklada se z nasledujicich
Casti:

— Vstup sboru Oh!Qual funesto avvenimento!

— Il dolce suono...

18 ABBATE, Carolyn a Roger PARKER. Eine Geschichte der Oper: die letzten 400 Jahre. Miinchen:
C.H. Beck, c2013. ISBN 978-3-406-65542-5 (pteklad do ¢estiny Robert Novotny), 2017.

YPETROVSKA, Daniela. Fenomén Sialenstva v opere 19. storocia. Brno, 2015. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/fji2y/ . Bakalaiska prace. Masarykova univerzita. Vedouci prace PhDr. Jifi Zahradka, Ph.D.
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— Atrie Alfin son tua
— Vystup Normana, Raimonda, sboru a Encrica

— Cabaletta Spargi d ’amaro pianto

Scéna Silenstvi zacina tim, Ze nic netusici hosté oslavuji svatbu Lucie a Lorda
Bucklawa. Tancuji, bavi se, a vtom je vyrusi Luciin vychovatel Raimondo, ktery
pfibéhne cely vydéSeny a nafizuje jim, aby prestali s radovankami. Sdéluje hostim, ze
slySel pla¢ z nevéstiny komnaty a jakmile tam vbéhl, uvidél mrtvého Lorda Arthura
Bucklawa na zemi a Lucii, ktera drzi zakrvacenou dyku a usmiva se na néj. Hosté jsou

z toho zdé&Seni a zpivaji Oh!Qual funesto avvenimento!?

Lucia vstupuje na scénu poté, co zabila svého novomanzela Lorda Artura
Buclawa a pfichazi o rozum. Recitativ /| dolce suono... zagina v téniné ¢ moll
s tempovym oznacenim Andante. Flétna jiz napovida, Ze s Lucii neni néco v poradku.
V mysSlenkach ji pronasleduji pfizraky, které se ji ve snu zjevily v prvnim déjstvi.
Plvodné skladatel zamyslel doprovod se sklenénou harmonikou, ale bohuzel nastaly
komplikace s neapolskym interpretem, ktery mél tuto ¢ast hrat, a proto se skladatel
rozhodl jeho part nahradit sélovou flétnou. Sklenéna harmonika by obohatila vystup o
néco nevSedniho, neobyCejného a cizokrajného, avSak v nékterych modernich

inscenacich se zacala objevovat a predstavuje nadpozemskou krasu.

Interpretka je vétSinou obleCena ve svatebnich bilych zkrvavenych Satech a
neni si védoma svého C€inu. V arii Alfin son tua si prfedstavuje, ze je s Edgardem pied
oltafem a zivé slySi svatebni melodie jako by byly skute¢né, jeji halucinace jsou
hlavnim tématem scény Silenstvi. Posouvame se v déji dal a pfichazi na scénu Enrico,
ktery je rozhnévany na Lucii, ale zahy mu Raimondo vysvétli, co se odehralo. Sbor

zada Enrica o smilovani, orchestr pfidava na dramati¢nosti celé situace.??

V souCasném provedeni je arie zavrSena rozSifenou kadenci, a i kdyZ je to dnes
povazovano za samoziejmé, puvodné skladatel kadenci nevypsal. Skladatel totiz psal
toto dilo pévcum na miru a predstavitelka hlavni role Lucie byla vyhlasena svym
umeénim improvizace. Gaetano Donizetti tak védél, Ze interpretka svym improvizacnim

uménim vyobrazi projev halucinace tak, jak to bude nejvyznaénéjsi pro danou situaci.

20 ASHBROOK, William: Lucia di Lammermoor in: The New Grove. Dictionary of opera. ed. by
Stanley Sadie, exclusive editor John Tyrell, Vol. 3, New York 1992.
21 ABBATE, Carolyn a Roger PARKER. Eine Geschichte der Oper: die letzten 400 Jahre. Miinchen:
C.H. Beck, c2013. ISBN 978-3-406-65542-5 (pteklad do ¢estiny Robert Novotny), 2017.
22 ASHBROOK, William: Lucia di Lammermoor in: The New Grove. Dictionary of opera. ed. by Stanley
Sadie, exclusive editor John Tyrell, Vol. 3, New York 1992.
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OvS8em dnesSni podani rozsahlé kadence, kterou slychavame v divadlech, se uchytilo
diky australské operni pévkyni Nellie Melby (1861-1931) v roce 1880. Tato mimoradna
kadence se natolik proslavila, Ze se stala soucasti celé opery, a proto pfevazna cast

interpretek tento extrémni part napodobuje.?

Cabaletta Ah! Spargi d’amaro pianto je v toniné F dur, mnohdy se transponuje
do toniny Es dur. Tato scéna je vrcholem celé scény Silenstvi. Lucie uz tusSi smrt a
povida imaginarnimu Edgardovi, Ze se za né&j bude modlit a az za ni pfijde do nebe,
bude ji tam krasné. Cabaletta je zakon&ena technicky naroCnou koloraturou viz
obrazek ¢. 1.%

@ 4
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Obréazek 1 — Zavér cabaletty ,Ah! Spargi d’amaro pianto” (Zdroj: Klaverierauszug von Mario Parenti (1960),
Lucia di Lammermoor)

Poté nasleduje scéna na hibitové, kde se Edgardo potka s Enricem. Edgardo je
Ihostejny k myslence smrti v duelu, protoze mu cely svét pfijde bezvyznamny. Mysli si,
ze Lucie je Stastna nevésta, a tak se pfipravuje na vilastni smrt a predstavuje si
v budoucnu svij zanedbany hrob Fra poco a me ricovero. V tu chvili si preje, aby Lucie
aspon jednou za Cas pfisla na jeho hrob, kdyz uz umira kvuli lasce k ni. Do toho pfijde

Raimondo a sdéli jim, ze je Lucia po smrti. Edgardo si Lucii pfedstavuje v nebi a

2 ASHBROOK, William: Lucia di Lammermoor in: The New Grove. Dictionary of opera. ed. by Stanley
Sadie, exclusive editor John Tyrell, Vol. 3, New York 1992.

2 ASHBROOK, William: Lucia di Lammermoor in: The New Grove. Dictionary of opera. ed. by Stanley
Sadie, exclusive editor John Tyrell, Vol. 3, New York 1992.
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rozhodne se ukongit svij Zivot. Vezme svou dyku a probodne se. Umira s mysSlenkou

na spoleéné shledani v nebi.?®

Luciina duSevni choroba se vyviji béhem celé opery, a tak klade na interpretky
velké naroky na dukladné prostudovani této role nejen z hudebniho hlediska, ale také
z psychologického. V dobach primadon byla slavna scéna Silenstvi povazovana za
jediny duavod pro€ inscenovat a vidét toto dilo, a tak opera Lucia di Lammermoor
zustala v SirSim povédomi. Dnes je jiz cenéna i za melodickou a harmonickou
strukturu. Kromé toho, Ze scéna Silenstvi vtéto opefe umozfiuje sopranistkam
demonstrovat své technické dovednosti, je neobvykle nad€asova a plna obratnych

psychologickych jevu. | kdyz je toto dilo nékolik set let staré, je stale v oblibé& divakua.?®

Pro pfipadné ztvarnéni této role je mozné se inspirovat nejlepSimi
sopranistkami. V archivu Metropolitni opery jsem shlédla tfi velmi povedena provedeni
tohoto dila. NejstarSi pfenos Lucie di Lammermoor ve videoukazce byl z roku 1982
pod taktovkou Richarda Bonynge. Do hlavni role Lucie byla obsazena fenomenalni
pévkyné Joan Sutherland. Role Edgarda se ujal Alfredo Kraus, predstavitelem Enrica
byl barytonista Pablo Elvira a v roli Raimonda se predstavil Paul Plishka. Joan
Sutherland je znama svymi kulatymi tény a ani v této inscenaci tomu nebylo jinak. S roli
Lucie se Joan Sutherland vracela do Metropolitni opery po Ctyfech letech a bylo ji 56

let. O jejim ztvarnéni scény Silenstvi piSou americké noviny New York Times.?’

,The Mad Scene, of course, is any Lucia's chief obstacle course. Miss
Sutherland floated through it without seeming effort, displaying the kind of breath
control and security that most sopranos can only fantasize about.“?®

v Vv

Lucie. Pani Sutherland ji zvladla s naprostou lehkosti, kdy ukazala, Ze jeji dechova

opora je na takové urovni, o které se mize vétsiné sopranistek jenom zdat.

LAt best, Miss Sutherland projects not so much derangement as a maidenly
poignancy and gentleness in her interpretation, which may be all that the role originally
demanded. Since the Lucia of Maria Callas, we have come to expect deeper and

2 ASHBROOK, William: Lucia di Lammermoor in: The New Grove. Dictionary of opera. ed. by Stanley
Sadie, exclusive editor John Tyrell, Vol. 3, New York 1992.

26 ASHBROOK, William: Lucia di Lammermoor in: The New Grove. Dictionary of opera. ed. by Stanley
Sadie, exclusive editor John Tyrell, Vol. 3, New York 1992.

27 Zdroj: https://www.nytimes.com/1982/11/03/arts/opera-joan-sutherland-returns-to-met-as-lucia.html ,
https://metopera-org.ezproxy.amu.cz/season/on-demand/opera/?upc=811357011478

28 Zdroj: https://www.nytimes.com/1982/11/03/arts/opera-joan-sutherland-returns-to-met-as-lucia.html
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https://metopera-org.ezproxy.amu.cz/season/on-demand/opera/?upc=811357011478
https://www.nytimes.com/1982/11/03/arts/opera-joan-sutherland-returns-to-met-as-lucia.html

darker things, perhaps unfairly, but as pure bel canto craftsmanship, Miss Sutherland's

Lucia continues to be a modern opera landmark. ?°

Pfeklad: Pani Sutherland ve své interpretaci pfinejlepSim nevyobrazuje ani tak
divku s duSevni poruchou, ale spiSe drazdivou panenskou jemnost, coz je nejspis to,
co role pavodné vyzadovala. Od dob Lucie v podani Marie Callas jsme si mozna
nepravem navykli na hlubSi a temnéjSi podani, ale Lucia pani Sutherland pfesto

zustava operni dominantou, jako prava umélkyné stylu belcanta.

DalSi provedeni opery Lucie di Lammermoor ve videoarchivu Metropolitni opery
bylo z roku 2009. V hlavni roli se pfedvedla jedna z nejznaméjSich opernich pévkyn
souCasnosti, Anna Netrebko. Do role Edgarda byl obsazen Rolando Villazén,
ponévadz ale nemohl vystoupit, zastoupil ho vynikajici polsky tenor Piotr Beczata.
V roli Enrica se predstavil také polsky pévec, Mariusz Kwiecien a Raimonda ztvarnil
rusky basista lldar Abdrazakov. V tomto pfedstaveni je zajimavé sloZeni pévcd, jelikoz
se toto kvarteto pysni slovanskym puvodem. Produkce se ujal svétoznamy rezisér
Mary Zimmerman a operu dirigoval Marco Armiliato. Celou inscenaci hudebné
obonhatili sklenénou harmonikou. Anna Netrebko byla v roli Lucie fenomenaini. Cisi z ni
obrovska muzikalita a jejim tondm nechybéla krasa v rozpéti celého rozsahu. Herecky
ztvarnila roli velmi vérohodné. Americké noviny New York Times také piSou o jejim

vystupu v roli Lucie.20

»,Ms. Netrebko remains a glamorous and charismatic singer with an opulent and

poignantly lovely voice. !

Preklad: Pani Netrebko zUstava puvabnou a charismatickou zpévackou

s bohatym a drazdivé krasnym hlasem.

,,During her first scene, in the haunting aria ,Regnava nel silenzio, she shaped
the arching phrases with rich sound and lyrical suppleness.*

Pfeklad: B&hem jeji prvni scény, v arii Regnava nel silenzio, utvarela klenuté

fraze s bohatym zvukem a lyrickou pruznosti.

Posledni interpretaci Lucie, kterou se budu =zabyvat, bude s predni

predstavitelkou Natalie Dessay opét z inscenace archivu Metropolitni opery. Toto

29 Zdroj: https://www.nytimes.com/1982/11/03/arts/opera-joan-sutherland-returns-to-met-as-lucia.html

30Zdroj:https://metopera-org.ezproxy.amu.cz/season/on-demand/opera/?upc=811357012314 ,
https://www.nytimes.com/2009/01/28/arts/music/28luci.html

81 Zdroj: https://www.nytimes.com/2009/01/28/arts/music/28luci.html
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provedeni se uskuteCnilo prfed deviti lety, tedy vroce 2011. Spolu s ni na jevisti
vystoupil Joseph Calleja jako Edgardo, roli Enrica se ujal Ludovic Tézier a do role
Raimonda byl obsazen Kwangchul Youn. Pévci zpivali pod taktovkou Patricka
Summerse. Tuto inscenaci opét reziroval Mary Zimmerman. Natalie Dessay byla
technicky velmi pfesnd, jeji koloratury byly pruzratné a zpivané se znaCnym
nadhledem. O skvélém vykonu Natalie Dessay piSe i kritiCka ve svém internetovém

¢lanku.3?

Dessay has a gift for capturing the fragility of her character, even in Lucia's more
confident moments (as in “Ardon gli incensi”, in which she boldly takes and commands
centre stage). By the end, we are so drawn into the character that there is a bizarre
and chilling sense of normality about her madness and that incident with Arturo, her

bridegroom.*

Preklad: Dessay ma dar k zachyceni kiehkosti postavy, a to i v Luciinych
sebevédoméjSich okamzicich (jako v Ardon gli incensi, ve kterém odvazné pfebira
hlavni scénu). Na konci jsme natolik vtazeni do role, Ze nam jeji Silenstvi a ona scéna

s Arturem pfijde az mrazivé a bizarné normaini.

VSechny interpretky, které jsem zde zminila, pfedvedly uctyhodné vykony. Z
mého pohledu byla kazda jina a zaroven jedinec¢na. Joan Sutherland ukazala, zZe je
pravem povazovana za mistryni belcanta, Anna Netrebko pfedvedla svou krasu hlasu
a velké herecké viohy a Natalie Dessay vynikala v technicky dokonalych a pfesnych
koloraturach. Osobné mé nejvic zaujala Anna Netrebko, ktera ve zminéné scéné
Silenstvi propojila svlj herecky i pévecky um v komplexni prednes, coz je pfi tak
narocném partu nadmiru obtizné. Celou roli ztvarnila znamenité, scénu Silenstvi pojala
velmi vérohodné. Mlazeme si vzit pfiklad z téchto pévkyn a snazit se jim alespor

v interpretaci této role pfiblizit.

327droj: https://bachtrack.com/review-dec-2013-met-lucia-lammermoor-2011
https://metopera-org.ezproxy.amu.cz/season/on-demand/opera/?upc=811357014165
33 Zdroj: https://bachtrack.com/review-dec-2013-met-lucia-lammermoor-2011
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3.2 Ambroise Thomas — Hamlet

V této kapitole je rozebirana jedna z prvotfidnich tragédii Velké francouzské

lyrické opery. Francouzsky skladatel Ambroise Thomas zkomponoval operu Hamlet.

Ambroise Thomas se narodil 5. srpna 1811 v Metach ve Francii. Studoval na
pafizské konzervatofi klavir, kontrapunkt, harmonii a kompozici. Ziskal fimskou cenu
za kantatu Hermann et Ketty. Napsal mnoho dél, nejvétSiho uspéchu v operni tvorbé
docilil s operou Mignon (1866). V Cechéach byla tato opera inscenovana v roce 1869
ve Stavovském divadle v Praze, tehdy byla uvedena v némeckém jazyce. V roce 1878
byla opera Mignon uvedena v ¢estiné v Prozatimnim divadle, poté v roce 1992 ve
Statni opefe ve francouzstingé. Opera Mignon tak u nas slavila uspéch, a nejen u nas,
muUzeme to zaznamenat z nesCetnych provedeni jen za skladatelova zivota. Ambroise
Thomas vSak povazoval za svou nejlepSi operu pravé Hamleta. Tato dila maji mnoho
spole¢ného, obé opery vychazi z klasické literatury, maji stejné libretisty a premiéru

mély dva roky po sobé. 34

Libreto opery Hamlet napsali Michel Florentin Carré (1821-1872) a Jules Paul
Barbier (1825-1901) podle divadelni hry Hamlet od Alexandra Dumase (1802-1870)
a Frangoise Paula Meurice (1818-1905) z roku 1847, na motivy tragického pfib&hu
lasky Hamleta a Ofélie. Tato divadelni inscenace vychazi z predlohy The Tragical
History of Hamlet, Prince of Denmark od anglického basnika a spisovatele Williama
Shakespeara. V libretu zredukovali déjové zapletky i mnozstvi postav, pfiblizné ze

dvaceti postav nechali jen jedenact.®

Skladatel dilo jeSté upravoval z divodu podminek, které mu dalo pafizské
divadlo Opéra. Napfiklad puvodné méla opera jen Ctyfi jednani, pozdéji se rozdélilo
posledni déjstvi do dvou, protoze divadlo chtélo uvést velkou pétiaktovou operu. Do
¢tvrtého jednani pfipsal relativné rozsahly balet pred pfichodem Ofélie. Na pocatku
Ambroise Thomas napsal hlavni roli pro tenorovy part, ale jelikoz mél k dispozici

vyteCného barytonistu Jeana-Baptiste Faureho, pfepsal celou hlavni roli pro baryton.

¥ HOSTOMSKA, Anna. Opera: privodce operni tvorbou. Vyd. 10., dopl. (v nakl. NS Svoboda 1.). Praha:
NS Svoboda, 1999. ISBN 80-205-0578-4
KIBICOVA, Tereza. Hamlet: Ambroise Thomas. Statni opera Praha. Praha: REALTISK, 2002.

35 Zdroj: https://www.divadelni-noviny.cz/hamletovska-love-story
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Do role Ofélie obsadil mimofadné vynikajici Svédskou sopranistku Christine Nilsson,

které pfipsal do ¢tvrtého jednani Svédskou baladu.®
Postavy v opefe:

e Claudius, dansky kral, bratr zesnulého krale Hamleta (bas)

e Gertrude, danska kralovna, vdova po krali Hamletovi a matka prince
Hamleta (mezzosopran)

e Hamlet, dansky princ (baryton)

e Ophélie/Ofélie, dcera Polonia (koloraturni sopran)

e Polonius, nejvyssi komofi (bas)

e Laerte, syn Polonia (tenor)

e Marcellus, Hamletav pfritel (tenor)

e Horatio/Horacio, Hamletuv pfitel (bas)

e Duch zesnulého krale Hamleta (bas)

e Prvni a druhy hrobnik

e Damy a Panové, vojaci, herci, Ufednici, dansti rolnici®’

Prvni verze Hamleta byla dokomponovana roku 1863, premiéra se uskutecnila
az o pét let pozdeéji 9. bifezna 1868 na scéné parizského divadla Opéra. V Pafizi slavila
opera obrovskeé uspéchy, roku 1899 se docCkala svého 300. provedeni. Hrala se také
v zahranici, ato v Lipsku (1869), Londyné (1870), Budapesti (1870), New Yorku (1872)
a Petrohradu (1872). Opera Hamlet méla uspéch také ve Stavovském divadle v Praze
4. ledna 1872. V hlavnich rolich se pfedstavili vybrani interpreti. Pfedni roli Hamleta
ztvarnil Vojtéch Sebesta a v Ofélii se uvedla Marie Loewe-Destin, ugitelka Emy
Destinnové a byvala sdlistka videnské opery, La Scaly a mnoha dalSich svétovych

opernich scén.3®

Déj opery li€i pfibéh prince Hamleta, ktery se odehral na hradé Elsinor v Dansku

v pozdnim stfedovéku. Vypravéni se soustifeduje na rozpor ¢ty ustfednich postav, a

% KIBICOVA, Tereza. Hamlet: Ambroise Thomas. Statni opera Praha. Praha: REALTISK, 2002.

3 HOSTOMSKA, Anna. Opera: privvodce operni tvorbou. Vyd. 10., dopl. (v nakl. NS Svoboda 1.).
Praha: NS Svoboda, 1999. ISBN 80-205-0578-4, s. 382

% KOHOUTOVA, Zuzana. Péveckd skola okruhu Marie Loewe-Destinn a jeji vyznam pro ¢eskou hudbu.
Brno, 2012. Bakalai'ska prace. Masarykova univerzita Filozoficka fakulta Ustav hudebni védy Hudebni véda.
Vedouci prace prof. PhDr. Milo$ Stédroii, CSc.,

KIBICOVA, Tereza. Hamlet: Ambroise Thomas. Statni opera Praha. Praha: REALTISK, 2002, 123 s.
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to Hamleta, Ofélie, Gertrudy a Claudia. Ostatni postavy jsou také dllezité, ale nejsou
nositeli pfibéhu. Opera zadina svatbou, kral Claudius se zeni s vdovou svého
zemrelého bratra, kralovnou Gertrudou. Hamlet se shatkem nesouhlasi a svatby se
neucastni. NeStasten ze situace, ktera na hradé nastala, se svéfuje své divce Ofélii.
Hamlet spatfi ducha svého zesnulého otce, ktery mu fekne, Ze ho jeho bratr otravil a
nafidi mu, aby ho Hamlet pomstil a zabil krale Claudia. Hamlet je zaméstnany plany,
jak provést pomstu, kterou pfislibil uskutecnit a Ofélie si nev§ima. Ofélie nabyde
dojmu, Ze ji Hamlet jiz nemiluje a chce vstoupit do klastera, to kralovna Gertruda
odmita. Hamlet na krale Claudia nachystal lest pomoci divadelni hry, kde herci méli
ulohu sehrat situaci, kdy kral Claudius zavrazdil svého bratra. Dale Hamlet vyslechne
rozhovor mezi Claudiem a Poloniem a tim ziska dikaz. Zalostné zarmoucena Ofélie
zeSili a umfe. Na jejim pohfbu Hamlet zabije krale Claudia a sam je prohlasen za

vladce.3°

3.2.1 Hamlet — scéna Silenstvi Ofélie

V této podkapitole budu rozebirat scénu Silenstvi Ofélie, kterou nalezneme ve
4. jednani. Ofélie je mlada, nézna a emocné nevyrovnana divka, ktera velmi miluje
Hamleta. Role je psana pro Zensky hlas, konkrétné koloraturni sopran. V této roli muze
pévkyné predvést svou brilantni hlasovou techniku a herecké vlohy. Z hudebniho
hlediska je scéna Silenstvi velmi dobfe zkomponovana. Orchestr je zde komornéjsi a

dllezitym nastrojem je flétna, ktera se poklada za Oféliin pfiznacny nastroj.

Scéna Silenstvi je v dramaturgickém pojeti dulezitym prelomem v déji celé
opery. Samotna scéna se neodehrava ve spoleCnosti ostatnich postav, ale jeji
disledek, tedy smrt Ofélie, zbylé role ovlivni. Stejné jako postava Lucia Ashton z opery

Lucia di Lammermoor se i Ofélie dostane do stavu psychoézy kvdli lasce.

Svym srdcem je Ofélie velmi oddana Hamletovi, coz Ize spatfit v jejich duetu
v 1. déjstvi. Hamlet se vyznava Ofélii ze svého zarmutku nad smrti svého otce a
zavrzenihodnym chovanim své matky, ktera se béhem dvou mésicu stala Zenou bratra
sveého zesnulého muze. | pfestozZe ji Hamlet ujiStuje o své lasce, Ofélie povazuje jeho

smutek za predzvést toho, Ze ji Hamlet opusti. 4°

39 HOSTOMSKA, Anna. Opera: privodce operni tvorbou. Vyd. 10., dopl. (v nakl. NS Svoboda 1.).
Praha: NS Svoboda, 1999. ISBN 80-205-0578-4, s. 383-384

40 KIBICOVA, Tereza. Hamlet: Ambroise Thomas. Statni opera Praha. Praha: REALTISK, 2002.

18



V pribéhu déje se Hamlet dozvida, ze otec Ofélie se podilel na vrazdé jeho
otce. Smutkem zdrceny, posila Ofélii do klastera a nabada ji, aby zapomnéla na jejich
lasku. Oznacuje ji za Silenou, kdyz si myslela, Ze by ji mohl milovat. NeStastna Ofélie,
zdrcena slovy svého milého, vraci snubni prsten a chce odejit do klastera. Ofélie je
presvédCena, Ze se ocitla v bezvychodné situaci. Ztraci Zivotni lasku i nadéji, Zze se jeji

milovany muz uzdravi z domnélého Silenstvi.*

Toto psychické rozpolozZeni, pfivede Ofélii do stavu Silenstvi, které se plné
projevuje ve 4. d&jstvi. Silena Ofélie utika z hradu na jarni slavnost a pfinasi s sebou

kvétiny, které rozdava dévcatam.

Oféliina scéna Silenstvi se oznaCuje pod nazvem scene ed air d’'Ophélie a

rozdéluje se z formového hlediska takto: 42

— Recitativ Mais quelle est cette belle
— Arie A vos jeux mes amis

— Balada Péle et blonde

— Baletni vystup

— Finale — sbor s Ofélii Le voila

V uvodnim recitativu Mais quelle est cette belle je zaznamenan leitmotiv Ofélie,
ktery jiz zaznél v prvnim déjstvi. V notovém zéznamu se leitmotiv objevuje od tfetiho

taktu viz. obrazek ¢. 2

41 HOSTOMSKA, Anna. Opera: pritvodce operni tvorbou. Vyd. 10., dopl. (v nakl. NS Svoboda 1.).
Praha: NS Svoboda, 1999. ISBN 80-205-0578-4.

42 PETROVSKA, Danicla. Fenomén Sialenstva v opere 19. storocia. Brno, 2015. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/fji2y/ . Bakalaiska prace. Masarykova univerzita. Vedouci prace PhDr. Jiti Zahradka, Ph.D.
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Andante (#'= 92

Obrazek 2 — Leitmotiv Ophélie z ,Mais quelle est cette belle” (Zdroj: Petrucci Music Library, Hamlet)

Po recitativu zazni arie A vos jeux mes amis, kde si Ize povSimnout jistého
propojeni s pfirodou. Divka ve svém zpévu rozdava kvétiny venkovskym dévéatim a
popira skutecnost, Ze ji Hamlet opustil a zradil jejich lasku. Zpiva o Stastném vztahu

s Hamletem.

Nasleduje balada Péle et blonde, uvodni €ast prvni a druhé sloky je ladéna v
mollové toniné e moll. Prvni sloku balady zpiva Ofélie o vodnim duchovi Willisovi, ktery
stahuje pod hladinu toho, kdo se zdrzi u bfehu jezera. V druhé sloce zpiva o Sirénach
a dava sbohem svétu. Posledni dil balady adresuje Hamletovi, vyznava mu lasku.
Balada je zakon€ena znamenitou koloraturni pasazi. BEhem celého vystupu Ofélie se

Vv jejim partu Casto vyskytuji trylky, naro¢né koloratury, stupnicové béhy a kadence.

Pfed zavérem Ctvrtého déjstvi se na jevisti objevuje nedlouhy baletni vstup
spolu se sborem umisténym za scénou. Sbor spole¢né s Ofélii vrcholi tuto posledni
Cast scény Silenstvi, kdy Ofélie umira. Zazniva téma z balady Péle et blonde v toniné

E dur, podpofena harfou, ktera imituje zvuk vody v jezefe, kde Ofélie koné&i svuj Zivot.*®

4 FAUSER, Annegret: Thomas: Hamlet (1868) in: Pipers Enzyklopdidie des Musiktheaters,
Herausgeber von Carl Dalhaus, unter Leitung von Sieghart Dohring, Bd. 6, Miinchen 1997, s. 286-289.
KIBICOVA, Tereza. Hamlet: Ambroise Thomas. Statni opera Praha. Praha: REALTISK, 2002.
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Pojeti této role ovlivnily i dobové Cinoherni ztvarnéni postavy Ofélie, kterou

sehrala Harriet Smithsonova v rezii Williama Abbota.**

Role Ofélie je velice zadana a oblibena u sopranistek. Propracovana scéna
Silenstvi je zna¢né popularni koncertni pfehlidkou. Pro inspiraci ztvarnéni této role
jsem stejné jako u Lucie di Lammermoor i pro tuto scénu Cerpala z archivu Metropolitni
opery. Opera Hamlet od Ambroise Thomase méla v Metropolitni opefe premiéru
v produkci Patrice Cauriera a Mosheho Leisera pfed deseti lety, v roce 2010. Operu
dirigoval Louis Langrée. Hlavni muzskou roli Hamleta pfedved| Simon Keenlyside, jeho
divku Ofélie ztvarnila Marlis Petersen. Roli kralovny Gertudy interpretovala Jennifer
Larmore. Do role Claudiuse byl obsazen James Morris, Toby Spence zahral a zazpival

roli Laerteho. #°

Role Ofélie byla v podani Marlis Petersen znacné povedena. PUvodné ji méla
zpivat Natalie Dessay, ale z divodu nemoci byla zpévacka zastoupena. Herecky i
pévecky se to Marlis Petersen podafilo velice uspésné. Technicky narocné party
zvladla s nadhledem a lehkosti, koloratury byly zazpivany velice brilantné. K vyjadreni
psychického rozpolozeni Ofélie napomaha i pohyb pévkyné. Misty je nejisty, trhavy a
roztékany. V jiném okamziku pévkyné radostné béha po jevisti a rozdava kvétiny
imaginarnim dévéatum. Nadmiru efektni byl i vyjev, pfi kterém se Ofélie boda nozem
do prsou. Krev stékajici z jeji hrudi se vpiji a roztéka po bilych Satech. Obraz pusobil
velmi pfesvédcivym a naturalistickym dojmem. Byl umocnén skladatelovou kompozi¢éni

dovednosti a péveckym uménim operni pévkyné. Kritici zhodnotili jeji vykon takto:46

,As Ophélie, Ms. Petersen sings with precision and elegance, although against
Mr. Keenlyside’s spontaneous expressions, she can seem a little uptight and
mannered. However, considering lack of rehearsal time (she flew in just before the
premiére), her overall performance is admirable. Her highest notes may be a little

strained, but she brings off the character’s famous “mad scene” with aplomb. 4’

Pfeklad: Pani Petersen zpiva roli Ofélie s preciznosti a eleganci, i kdyz proti
spontannim projevim pana Keenlyside se muze zdat trochu strojena a opatrna.

Nicméng, vzhledem k nedostatku ¢asu na zkousSeni (pfiletéla t&sné pred premiérou),

“ PETROVSKA, Daniela. Fenomén Sialenstva v opere 19. storocia. Brno, 2015. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/fji2y/ . Bakalatska prace. Masarykova univerzita. Vedouci prace PhDr. Jiti Zahradka, Ph.D.

45 Zdroj: https://metopera-org.ezproxy.amu.cz/season/on-demand/opera/?upc=811357013625

46 Zdroj: https://metopera-org.ezproxy.amu.cz/season/on-demand/opera/?upc=811357013625

47 Zdroj: https://bachtrack.com/review-dec-2013-met-od-hamlet-2010
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je jeji celkovy vykon obdivuhodny. Jeji vysoké noty muzou byt trochu napjaté, ale

slavnou “scénu Silenstvi” své postavy zvlada se sebejistotou.
Zde piSou o pojeti scény Silenstvi i noviny New York Times.

LIt’'s also worth remembering that Shakespeare was still considered rather
barbarous in 19th-century France, a playwright whose works seemed positively crude
[...] compared with the orderly disciplines of classic French drama. [...] Thomas’s
civilizing treatment of the material reflects this Gallic attitude [...]. Ophelia’s mad scene
is a perfect example, and there are legitimate musical reasons why this elaborate
showpiece has remained a favorite. Its contrasting sections follow upon one another
like a chain of exquisitely chiseled jewels, craftily devised to exploit the full range of a
lyric-coloratura’s vocal technique and set against an accompaniment of unusual
instrumental delicacy. Thomas reserves his most magical stroke for the end of the
scene, as a hushed offstage chorus of water nymphs lure Ophelia to the brook and
she floats away singing poignant snatches from her Act | love duet with Hamlet,

perhaps the most haunting melody in the opera.“®

Preklad: Rovnéz je tfeba si uvédomit, Ze ve Francii v 19. stoleti byl Shakespeare
stale povazovan za velmi barbarského dramatika, jehoz prace se zdaly pozitivné hrubé
v porovnani s utfidénou disciplinovanosti francouzského klasického dramatu.
Thomasovo pokrokové zachazeni s materidlem odrazi tento francouzsky posto;.
Oféliina scéna Silenstvi je dokonalym pfikladem a existuji nezpochybnitelné hudebni
divody, pro€ byla tato komplikovana ¢ast tak oblibena. Jeji kontrastni oddily na sebe
navazuji jako fetézec nadherné opracovanych Sperku, které jsou promyslené navrzeny
tak, aby vyuzivaly celou Skalu lyricko-koloraturni vokalni techniky a neobvyklé
kontrastni instrumentace. Thomas si vyhrazuje svuij nejkouzelngjSi tah na konec
scény, kdyz tichy sbor vodnich vil nalaka Ofélii do potoka a ona se vznasi pfi zpivani
ostrych uryvkl ze svého zamilovaného duetu s Hamletem z prvniho déjstvi, coz je

mozna nejstrasidelnéjSi melodie v opefe.

48 Zdroj: https://www.nytimes.com/2010/03/14/arts/music/14hamlet.html
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3.3 Charles Gounod — Faust a Markétka

V této kapitole budu rozebirat operu Faust a Markétka, v originalnim znéni
Faust. Opera Faust a Markétka je mistrovské operni dilo, které napsal francouzsky
skladatel Charles-Francgois Gounod. Narodil se v Pafizi 18. Cervna 1818. Jeho matka
byla excelentni klaviristkou a rozpoznala jeho vyjimecné nadani. UCila jej hru na klavir,
a poté ho dala studovat k francouzskému skladateli Antoninu Rejchovi (1770-1836).
Nasledné studoval ve Francii na pafizské konzervatofi u Fromentala Halévyho (1799-
1862) a Jeana-Francois Le Sueureho (1760-1837). Byl uchvacen duchovni hudbou a
chtél se stat knézem. Nicméné se nakonec rozhodl pro svétsky Zivot. Napsal celkem
patnact oper a dalSi dvé nedokoncil. Proslavily ho pfedevSim operni dila, a to jiz
zminéna opera Faust a Markétka (1859) a Romeo a Julie (Roméo et Juliette, 1867),
toto operni dilo vS8ak nemélo takovy uspéch jako pfedchozi zminéna opera Faust a
Markétka. *°

Jeho dila vdechla francouzské opefe novy Zivot. Oteviely mu tak dvefe do
pafizské opery. V jeho operni tvorbé je déj prokladan lyrickymi vyjevy, coz znadi, ze
skladatel byl vétSi mérou hudebni basnik nez dramatik. Pozornost pak opét sméroval
na duchovni tvorbu. Jeho nejslavnéjSi duchovni drobnou skladbou je modlitba Ave
Maria, kterou zkomponoval na namét skladby skladatele Johanna Sebastiana Bacha
(1685-1750). Charles Gounod zemfel ve Francii dne 18. fijna 1893 v méstecku Saint-

Coud.*®

Jestlize chceme zaradit operni dilo Faust a Markétka od Charlese Gounoda do
historického kontextu vyvoje francouzske opery, je nutno podotknout, Ze od roku 1830-
1860 francouzskou operu ovladli skladatelé Giacomo Meyerbeer a Daniel Auber
(1782-1871). Bylo nezbytné, aby posluchadi byli otevieni novym a neotfelym trendim.
Objevily se také nové osobnosti Georges Bizet (1838-1875), Camille Saint-Saens
(1835-1921), ktefi pfichazeli s novymi barvitymi naméty a inovacemi. Charles Gounod

vratil francouzské opefe vrozenou formu. Jak jiz jsem zminovala na zaCatku treti

% VITOVA, Eva. 50 slavnych oper. Praha: Albatros, 2005. Klub mladych &tenaiti (Albatros). ISBN 80-
000-1788-1, s. 185,

WARRACK, John Hamilton a Ewan WEST. Oxfordsky slovnik opery. Praha: Iris, 1998. ISBN 80-85893-
14-2,s. 194.

0 WARRACK, John Hamilton a Ewan WEST. Oxfordsky slovnik opery. Praha: Iris, 1998. ISBN 80-
85893-14-2, s. 194.
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kapitoly, Charles Gounod je zakladatelem operniho zanru francouzské lyrické opery.

Francouzskému publiku i interpretliim je opera Faust a Markétka stale blizka.

Skladatel Charles Gounod se inspiroval dilem Faust (1. dil, 1806), které napsal
vyznamny némecky basnik a spisovatel Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832).
Charles Gounod se zajimal o toto dilo jiZ v mladi. Spisovatel Johann Wolfgang von
Goethe v dile rozebira pfedevSim smlouvu Fausta s Mefistem, pracuje s myslenkou
postoje dobra a zla, zatimco Charles Gounod se zaobira zejména provinénim a
trapenim Markétky. Skladatel se rovnéz vétsi mérou zabyva pfibéhem lasky, kdezto

Johann Wolfgang von Goethe se na dilo diva hlavné z pohledu filozofického.>*

Pokud se podivame do literatury, muzeme si vS§imnout, Ze pfibéh Fausta lakal
mnoho umeélcu. Legenda o Faustovi vznikla v dobach, kdy lidé méli touhu prfekonavat
hranice Clovéka, at’ uz se to tykalo vé€ného mladi, nekonecného Zivota nebo rozlusténi
podstaty byti. Védéli, Ze tohoto nelze dosahnou normalnimi lidskymi schopnostmi,
zaCaly se Sifit povéry o dablu, ktery muze lidem nabidnout nerealné a klamné
predstavy. Z tohoto pramenil namét na literarni dila, ze kterych pozdéji Cerpali rizni

umaélci.>?

Také hudebni skladatelé se nechavali inspirovat pfibéhem Fausta, nejen
Charles Gounod, ale také Hector Berlioz (1803-1869) v dile Faustovo prokleti (1846),
dale némecky hudebni skladatel Louise Spohra (1784-1859), ktery skladal v obdobi
romantismu a jeho dilo Faust je dulezitym opernim dilem v dé&jinach némecké

romantické opery.>

Charles Gounod na této opefe pracoval se dvéma libretisty, Julesem Barbierem

a Michelem Carrém, libreto vytvareli tfi roky.

Opera Faust a Markétka méla prvni premiéru v Pafizi v Théatre-Lyrique dne 19.
bfezna 1859. Pfi prvni premiéfe nemél skladatel s touto operou takovy uspéch, jak
mozna ocCekaval. Nevyhnul se kritice, i kdyz pfedstavitelé hlavnich roli predvedli
vynikajici vykony. Z politickych divodl se vynechala scéna v chramu, vlada se totiz

chtéla vyvarovat moznému sporu s Vatikdnem. O nékolik let pozdéji byla opera

51 VITOVA, Eva. 50 slavnych oper. Praha: Albatros, 2005. Klub mladych ¢tenaiti (Albatros). ISBN 80-
000-1788-1, s. 185-186.

52 POSPISIL, Miloslav. Piibéhy slavnych oper: od Mozarta k Jandckovi. Praha: Brana, 2017. ISBN 978-
80-7243-977-5, s. 209-210

58 POSPISIL, Miloslav. Piibéhy slavnych oper: od Mozarta k Jandckovi. Praha: Brana, 2017. ISBN 978-
80-7243-977-5, s. 209
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uvedena znovu. Dilo skladatel rozsifil, upravil a obohatil o zpivané recitativy. Dne 3.
bfezna roku 1869 se v divadle Opéra v Pafizi uskuteCnila druha premiéra. Méla
nevidany uspéch, evropska i svétova divadla meély o operu zajem. Jako prvni se opera
Faust a Markétka uvedla v némeckém divadle v Darmstadtu roku 1861. Pozdéji se
rozsifila dal do némeckych divadel pod nazvem Margarethe a byla velmi popularni. To
prilakalo velkou Fadu kritiki, kterym se dilo nelibilo a oznacovali jej za parodii a

degradovani dila Fausta od Johanna Wolfganga von Goeteho. >

U Ceského publika se Faust a Markétka t€Si stale velké oblibé a v divadlech se
pravidelng inscenuje. Prvni premiéra se v Cechach uskute¢nila 24. fijna 1861 ve
Stavovském divadle v Praze, o Sest let pozdéji se inscenovala v Prozatimnim divadle

v Praze, dirigentem byl Bedfich Smetana.
Postavy v opefe:

e Doktor Faust (tenor)

e Mefisto (bas)

e Markétka (sopran)

e Valentin, Markétcin bratr (baryton)
e \Wagner, pfitel Valentina (baryton)
e Siebel (sopran/mezzosopran)

e Markétéina sousedka Marta (mezzosopran nebo alt) *®

Opera je rozdélena do péti déjstvi. Vyviji se do série romantickych uryvkl a
prolina se preludné fantastickymi scénami. Déj se odehrava v Némecku v 16. stoleti.
Letity védec Faust je nespokojeny se svym dosavadnim zivotem, odvrhuje Boha a
obraci se na dabla. Posel z pekel Mefisto nabidne Faustovi mladi vyménou za jeho
dusi, Faust souhlasi a zpeceti nabidku smlouvou. Mefisto se v druhém déjstvi stava
stfedem pozornosti, kdyz lidem nabizi vino a zpiva o zlaté a penézich, ale dav pozna
v Mefistovi dabla a odhani ho pry&. Faustovi se zalibi Markétka a touzi po seznameni.
Valentin, Markét€in bratr, odchazi na vojnu a zada svého pritele Siebela, aby na
Markétku dohlizel. V nepfitomnosti Valentina se k Markétce dostanou Sperky, které ji
podstrcil Mefisto spole¢né s Faustem a Markétka je Sperky unesena. Faust a Markétka
se do sebe zamiluji a Faust zUstava u Markétky doma. Poté Faust Markétku opusti.

5 POSPISIL, Miloslav. Piibéhy slavnych oper: od Mozarta k Jandckovi. Praha: Brana, 2017. ISBN 978-
80-7243-977-5, s. 209-217
5 POSPISIL, Miloslav. Piibéhy slavnych oper: od Mozarta k Jandckovi. Praha: Brana, 2017. ISBN 978-
80-7243-977-5, s. 212
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Nestastna a osamocena Markétka je t€hotna a hleda povzbuzeni v kostele, ale Mefisto
pouziva své dabelské triky a Markétka podléha. Valentin se vraci z valky, zjistuje, co
se prihodilo a vyzyva Fausta na souboj, v boji umira a Markétku proklina. Silena
Markétka je ve vézeni a je odsouzena za vrazdu svého ditéte. Pfichazi za ni Faust,
ktery ji chce pomoct, ale Markétka nakonec Faustovu pomoc odmitne, jelikoz by to

byla pomoc od dabla. Obraci se na nebesa, prosi o milosrdenstvi a umira.>®

Ansamblova Cisla se stfidaji spoleCné se sélovymi party, které jsou zalozeny na
melodické kantiléné. Lyricky charakter se stfida s démonickymi uryvky. Z hudebniho
hlediska stoji za zminku scéna v domé, kde je slySet znatelna zkuSenost
s komponovanim chramové hudby. Francouzska Grand opera obsahovala i velkolepy

balet, ktery se nachazi v 5. déjstvi — Valpruzina noc.>’

3.3.1 Faust a Markétka — scéna Silenstvi Markétky

V této kapitole se jiz budu zabyvat samotnou scénou Silenstvi, ale nejprve bych
rada uvedla néco o postavé Markétky. Je to mlada divka, pochazejici z chudSich
poméru. Protoze jiz Zije jen se svym bratrem, velmi ji zalezi na jejich vztahu. Do svého
repertoaru si roli Markétky pfipisuji koloraturni soprany, které vytecné zvladaji
technicky narocné party. Nejznaméjsi arie Markétky nalezneme ve 3. déjstvi O Dieu!
Que de bijoux..., Casto také nazyvana jako Sperkova arie. Dal8i neméné znama je arie

Le Roi de Thule. Slavné operni divy si je zapisuji do svého koncertniho repertoaru.

Postava Markétky prochazi znaénym dramatickym vyvojem. Na pocCatku opery
je Markétka ostychava a nesméla divka, v pribéhu se dostava do stavu marnivosti,
zamilovanosti, a nakonec i Silenstvi. Na pévkyni jsou proto kladeny vysoké naroky i po

herecké strance.

Skladatel Charles Gounod vyuzil nékolik melodickych utvart, aby postava
Markétky byla urcitym zpusobem charakteristicka. Na obrazku ¢&. 3 je motiv, ktery se
objevil jiz pfi prvnim setkani Markétky a Fausta a je mozné ho slySet i v 5. déjstvi ve

scéné ve vézeni.>8

5% VITOVA, Eva. 50 slavnych oper. Praha: Albatros, 2005. Klub mladych &tenait (Albatros). ISBN 80-
000-1788-1, s. 186-188

57 POSPISIL, Miloslav. PFibéhy slavnych oper: od Mozarta k Jandckovi. Praha: Brana, 2017. ISBN 978-
80-7243-977-5, s. 209-217

58 POSPISIL, Miloslav. PFibéhy slavnych oper: od Mozarta k Jandckovi. Praha: Brana, 2017. ISBN 978-
80-7243-977-5, s. 209-217
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Obrazek 3 - Motiv pfi setkani Markétky a Fausta (Zdroj: Maria Havrilakova — Postava Margaréty
v opernej tvorbe)

Jeji pfibéh zasahne snad kazdou Zenu. Hrdinka se ocita v téZkém a pro mnohé
bezvychodném stavu. MarkétCino trapeni zacCina jiz ve 4. déjstvi, Ize si toho
povSimnout v arii Il ne revient pas, ktera pfedznamenava nadchazejici tragédii. V této

arii zpiva Markétka o samoté a smutku, ale stav Silenstvi vrcholi v 5. déjstvi.

V této opefe se nenachazi typicka scéna Silenstvi, jako byla v jinych operach,
jelikoz na jevisti nevidime Silenstvi v samostatné scéné, ale prolina se v nékolika
vystupech. Markétku dovedl k Silenstvi sled udalosti, kdy béhem pomérné kratkého
Sasového Useku byla zneuzita, zrazena, opusténa, odsouzena a prokleta. Cekala
nemanzelské dité s Faustem, spoleCnost ji odvrhla a bratr, ke kterému chovala
sourozeneckou lasku, ji ponizil a proklel. Markétka byla vydéSena tim, jak se k ni bratr
zachoval v poslednich minutach jeho zivota. Ve zdéSeni a pomateni mysli Markétka

propadla Silenstvi a v tomto stavu zavrazdila své dit&.>

V dobé, kdy pfibéh vznikl, nebylo bézné jako dnes, Ze by Zena méla
nemanzelské dité. Nelze tvrdit, Ze k tomu nemohlo dojit, ale kdyz uz k takové situaci
doslo, Zena i s ditétem byly spoleCnosti opovrhovany. Faust Markétku nechal v této

tizivé situaci samotnou.

Nasledujici déjstvi, ve kterém vrcholi Silenstvi Markétky, vynika rozmanitosti

uméleckych odvétvi. Na jevisti nechybi brilantni operni scény, ale nalezneme zde i

5 POSPISIL, Miloslav. Piibéhy slavnych oper: od Mozarta k Jandckovi. Praha: Brana, 2017. ISBN 978-
80-7243-977-5, s. 205-206
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velkolepy balet. Déjstvi zacCina Valpurzinou noci, kde hraje velkou ulohu sbor.

Z formového hlediska 5. jednani probiha takto:

— Sbor ,Dans les bruyeres*

— Vystup Fausta a Mefista

— Scéna ve vézeni — Marguerite!...Oui c'est toi que j'aime (Markéta, Faust)

— Scéna ve vézeni — Alerte!Alerte!... Anges purs, anges radieux (Markéta,
Faust, Mefisto)

— Scéna ve vézeni — Marguerite!...Sauvée! (Markéta, Faust, Mefisto, sbor)

Scéna Silenstvi vrcholi v 5. déjstvi, kdy se Markéta nachazi ve vézeni a Ceka
na popravu za vrazdu svého ditéte. Melodie jiz znazoriuje atmosféru MarkétCiny
tragédie. Do vézeriské cely za Markétkou pfichazi Faust, kterého zpoc¢atku kvili svému
psychickému stavu Markétka nepoznava. Mysli si, Ze jsou to nastrahy vysSi zlé moci.
Nakonec rozezna, ze ten, ktery k ni promlouva, je opravdu Faust. Zpivaji spolu
zamilovany duet Oui c'est toi que j'aime v némz si pfipominaji krasné chvile. Faust je

zdésen tim, co se Markétce pfihodilo a Zada ji, aby s nim odeS$la a zachranila se.

O néco pozdéji se objevi Mefisto a Markétka dabla poznava. Odmitne odejit a
zada o pomoc nebesa, aby ji ochranila. Zavér opery vrcholi energickym podanim
Markét€ina spaseni, v némz mizeme zaznamenat vzestupné melodicko-harmonické
sledy. Zpiva heroickou melodii Anges purs, anges radieux viz obrazek ¢. 4, melodie
ma vzestupnou sekvenci, vrcholem motivu je vysoké C3, které je zavrSeno Christ est
Ressuscite, coz odkazuje na Markétcin zpév v kostele. Markétka umira a jeji duse leti

do nebes, Faust v tu chvili pada do kolen, modli se za Markétku a propada peklu.®°

80 TROJAN, Jan. Déjiny opery: tviirci predloh, libretisté, skladatelé a jejich dila. Praha: Paseka, 2001.
ISBN 80-7185-348-8, 5.134,

POSPISIL, Miloslav. Piibéhy slavnych oper: od Mozarta k Jandckovi. Praha: Brana, 2017. ISBN 978-
80-7243-977-5, 5.206,

*HAVRICAKOVA, Maria. Postava Margaréty v operni tvorbé. Brno, 2015. Dostupné z:
https://is.jamu.cz/th/las8x/ . Bakalafska prace. Janackova akademie mutizickych uméni v Brn€, Hudebni fakulta.
Vedouci prace Jindra Bartova.

SADIE, Stanley, ed. The New grove dictionary of opera. Repr. with correct. London: Macmillan Press,

1994,
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Obrazek 4 — Melodie ,Anges purs, anges radieux” (Zdroj: https://www.musicaneo.com/sheetmusic/sm-
3408 _complete_opera.html)

Myslim si, Ze pro pévkyné je tento part narocny nejen pévecky, ale také po
psychické strance. Rozhodla jsem se, Ze i pro tuto operu vyuziji archiv Metropolitni
opery k mozné interpretaci této role. Jediny video zaznam v archivu Metropolitni opery
je z roku 2011 s pfednimi umélci v produkci Dese McAnuffeho. Rezisér Des McAnuff
pozoruhodné aktualizuje pfibéh do obdobi mezi svétovymi valkami. Faust je v této rezii
védcem, ktery pracuje ve velké laboratofi a v této hlavni muzské roli se predved|
SpiCkovy operni pévec Jonas Kaufmann. Roli Mefista zpival René Pape, hlavni
zenskou roli Markétky ztvarnila ruska sopranistka Marina Poplavskaya, Russell Braun
se ujal role Valentina. Hudebni sekce byla pod taktovkou dirigenta Yannicka Nézet-

Séguina.t!

Marina Poplavskaya se v Metropolitni opefe pfedvedla jiz v nékolika
inscenacich. Byla obsazena jako Violetta v opefe La Traviata a Elisabetta v opernim
dile Don Carlos, oba tituly zkomponoval italsky hudebni skladatel Giuseppe Verdi. Roli

Markétky ztvarnila herecky velmi presvédCivé, zavéreCna scéna ve vézeni byla

61 Zdroj: https://metopera-org.ezproxy.amu.cz/season/on-demand/opera/?upc=811357015018
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fascinujici. Rezisér a scénograf zasadili operu do pomérné moderni doby a myslim si,
ze to dilu neuskodilo. Marina Poplavskaya na mé v zavéreCné scéné ve vézeni
pusobila velmi vérohodné. Nepfitomny vyraz, rozt€ékanost a samotna vizaz Markétky,
napomohla autenticky ztvarnit jeji Silenstvi. Méla jsem pocit, ze tragédie Markétky by
se mohla odehravat i vdnesSni dobé. Takto o Mariné Poplavskaye v roli Markétky piSou
kritici:

,Of all the characters in Faust hers undergoes the greatest change, from coyly
flirtatious maiden to a woman mad with grief and driven to drown her illegitimate child.
Poplavskaya threw herself into the part wholeheartedly with vocal shadings to

match. 62

Preklad: Markétka prochazi nejvétsi zménou ze vSech postav v opefe Faust, od
ostychavé koketni divky po Zenu, ktera zarmutkem tak zeSilela, aZz utopila své
nemanzelské dité. Poplavskaya se vrhla do role z celého srdce a s odpovidajicim

vokalnim stinovanim.

»1 will not soon forget one image of the willowy soprano Marina Poplavskaya as
Marguerite, her hair shorn short, wearing a baggy blue prison dress and thick leather
shoes. She is placed in a makeshift jail cell, having killed, in a fit of madness, the baby

she bore Faust.*?

Pfeklad: Dlouho nezapomenu na ono vyobrazeni hubené sopranistky Mariny
Poplavskayové v roli Markétky, s jejimi vlasy ostfihanymi na kratko, na sobé vytahané
modré vézeriské Saty a hrubé kozené boty. Je zaviena do provizorni vézenske cely,

protoZe v zachvatu Silenstvi zabila dité, které porodila Faustovi.

62 Zdroj: https://theclassicalreview.com/2011/11/a-superb-cast-wins-out-over-confused-staging-in-mets-
atomic-age-faust/

83Zdroj:https://www.nytimes.com/2011/12/01/arts/music/a-review-of-the-metropolitan-operas-
faust.html
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3.4 Vincenzo Bellini — Puritani

V této kapitole se budu zabyvat operou Puritani v originalnim znéni | Puritani od
Vincenza Belliniho. Opera Puritani je povazovana za mistrovské dilo 1. poloviny 19.

stoleti.

Skladatel Vincenzo Bellini se narodil v Catanii 3. listopadu 1801 a zemfel 23.
zari 1835 Puteauxu u Pafize. Byl to italsky hudebni skladatel, nejmladSi clen
z trojhvézdi belcantistl raného romantismu. Vzdélaval se u svého otce a u Niccola
Antonia Zingarelliho (1752-1837) v Neapoli. Naucil se klast daraz na nosnou melodii.
Inspiroval se tvorbou Gioacchina Rossiniho, do péveckého partu vlozZil zdobené

koloratury, podnitil ho k smysinému vyliCeni orchestralni dramatické zapletky.

Na zac&atcich jeho operni kompoziéni tvorby je znat rossiniovsky vliv. Uspé&ch
s prvni operou Adelson e Salvini mu vynesl smlouvu s divadlem Teatro san Carlo a
feditel tohoto divadla Domenico Barbaja byl zarovern i feditelem divadla La scala v
Milané, ¢imz se Vincenzu Bellinimu oteviel operni svét. Spolupracoval s jednim
libretistou Felice Romani (1788-1865) a sam se rad podilel na libretu. Vrcholu své
kariéry dosahl velmi mlad s tragickymi operami Kapuleti a Montekové (I Capuleti e i
Montecchi, 1830), Namési¢na (La somnambula, 1831) a Norma (1831). Psal velmi
osobitym stylem, mél dar komponovat krasné melodie, diky kterym dokazal v lidech
probudit neotfelé a kouzelné dojemné emoce. Vynikal v psani vokalni tvorby, umél
vytvaret neotfelé a pusobivé fraze, coz ho odliSovalo od jinych skladateld. Ovlivnil

hudebni svét a pfipravil pfichod Giuseppe Verdiho.

Jelikoz dostal objednavky na francouzské opery, pfesunul se do Francie. Velky
uspéch slavil s operou Puritani (1835), kterou se v této kapitole zabyvam. Byla to
skladatelova posledni opera, premiéru méla 24. ledna 1835 v Pafizi v Théatre-Italien.
Nazev opery byl ponékud jiny, nez je dnes pouzivany. Opera byla pojmenovana |

Puritani e i Cavalieri.®4

Ponévadz se nepohodl se svym dvornim libretistou, spolupracoval s hrabétem
Carlem Pepolim (1796-1881), novackem ve svém oboru. Protoze byl Carl Pepolin ve

svém oboru jesté nezkuseny, Vincenzo Bellini mu v dopisech objasfioval primarni

6 HOSTOMSKA, Anna. Opera: privodce operni tvorbou. Vyd. 10., dopl. (v nakl. NS Svoboda 1.).
Praha: NS Svoboda, 1999. ISBN 80-205-0578-4,
HAVLIK, Jaromir. Déjiny hudby Romantismus (Skolni material)
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udaje o opefe. Carolyn Abbateova o tom piSe ve své knize Déjiny opery poslednich

400 let: ,Pri opefe museji lidé plakat, pocitovat hrizu, umirat na zpév.“%

Pfredlohou k opefe Puritani bylo divadelni drama Kulatohlavci a kavalifi (Tétes
Rondes et Cavaliers, 1833) od Jacquese-Francoise Ancelota (1794-1854) a Josepha
Xaviera Saintina (1798-1865). DalSi inspiraci byla pfedloha romanu Starfi smrtelnici
(Old Mortality, 1816) od Waltera Scotta.%

Pfibéh neni az tak silny, skladatele nejspis pfitahovalo Silenstvi Zenské postavy.
Libreto také ovlivnila politicka situace v Italii v 19. stoleti. Dochazelo ke snaham o
sjednoceni zemé a vzniklo Italské kralovstvi. V dile je obsazeno téma souboj o moc,
ale také milostné naméty tehdejSi doby. Pfi prvnim uvedeni opery, méli kritici vyhrady

k libretu, ale navzdory pfipominkam méla opera ohromny uspéch. ¢’

Do role Elviry ve své opefe chtél Vincenzo Bellini obsadit svétoznamou a
vynikajici operni pévkyni Giuliu Grisi. Skladatelé byli inspirovani dobovymi opernimi
pévci a Casto opery psali nékterym pfimo pro né. Pfi psani této opery mél skladatel
k dispozici vyborné pévce, a proto jsou v solovych partech na zpévaky kladeny vysoké
naroky. V tenorovém partu se velmi ¢asto vyskytuji vysoké tony, konkrétné vysoké C,
které do té doby nebylo zvykem zpivat plnym hlasem. Zpévaccin pévecky part je velice
technicky narocny, obsahuje obtizné koloratury, které perfektné vykresluji dusevni
chorobu hrdinky.58

Obsazeni postav:

e Lord Gualtiero Valton, vidce puritanu (bas)

e Elvira, dcera Lorda Valtona (sopran)

e Sir Giorgio Valton, bratr Lorda Valtona (bas)

e Lord Arturo Talbot, rytif pfivrzenec (tenor)

e Sir Riccardo Forth,pfitel Lorda Valtona a zamilovan do Elviry (baryton),

e Enrichetta di Francia/Henrietta, vdova po Karlovi |. (sopran)

65 ABBATE, Carolyn a Roger PARKER. Eine Geschichte der Oper: die letzten 400 Jahre. Miinchen:
C.H. Beck, c2013. ISBN 978-3-406-65542-5 (pieklad do ¢estiny Robert Novotny), 2017, s. 264-265,

WARRACK, John Hamilton a Ewan WEST. Oxfordsky slovnik opery. Praha: Iris, 1998. ISBN 80-85893-
14-2,s. 441

86 KRONBERGEROVA, Marie. [talstina pro operni pévce. Vydani druhé, prepracované. Praha:
Nakladatelstvi Akademie mtizickych uméni v Praze, 2018. ISBN 978-80-7331-463-7, s.158

67 KRONBERGEROVA, Marie. [talstina pro operni pévce. Vydani druhé, prepracované. Praha:
Nakladatelstvi Akademie mtizickych uméni v Praze, 2018. ISBN 978-80-7331-463-7, s.158

88 HOSTOMSKA, Anna. Opera: privvodce operni tvorbou. Vyd. 10., dopl. (v nakl. NS Svoboda 1.).
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e Vojaci, ozbrojeni muzi, Zeny a pazata®

Opera je rozdélena do tfech déjstvi. D¢&j je ovlivnén burzoazni revoluci ze 17.
stoleti v Anglii. Vede se konflikt mezi parlamentaristy a roajalisty. Puritani patfili mezi
parlamentaristy a prezentovali se jako nabozenska skupina. Chtéli oCistit anglikanskou
cirkev od katolictvi, touzili po moci a jejich vadce byl Oliver Cromwell. Opozice,

Stuartovci byli naklonéni katolické cirkvi a chtéli obnovit absolutismus.”

Pfibéh se odehrava pobliz Plymouthu. Na zaCatku opery se pfihodi zakladni
zapletka. Elvira, ktera je dcerou podporovatele Olivera Cromwela, se zamiluje do
Artura Talbora, ktery je pfivrzenec Stuartovcl. Jenze otec Elviry, lord Valton, pfislibil
shatek sirovi Riccardovi Forthovi, ktery je stejné jako on pfiznivcem Olivera Cromwela.
| pfesto Elvira a Artur dostavaji svoleni k uskute¢néni sinatku. Nepfijemné okolnosti
komplikuji situaci, kdyz Artur zjisti, Ze v pevnosti pod vedenim puritana lorda Valtona
vézni kralovnu Henriettu, ktera je odsouzena k smrti. Artur se rozhodne kralovnu
zachranit a ukryje ji pod svatebni zavoj Elviry. Pfi utéku narazi na sira Riccharda a
vyjde najevo, ze pod zavojem neni Elvira, ale jina Zena. Podafi se jim uniknout, ale
tento incident se dozvi celé osazenstvo pevnosti. Elvira si mysli, ze ji Artur zradil a

opustil. Tato domnénka ji pfivadi k Silenstvi.”*

Artur upada v nemilost puritan(, protoze osvobodil kralovnu a zapficil pomateni
Elviry. Nestastny Artur se chce setkat s Elvirou, aby ji objasnil divod svého jednani,
proto riskuje svUj zivot a potkava se s Elvirou blizko pevnosti. Je zdéSen, v jakém stavu
Elviru nachazi, té se v jeho blizkosti zlehka rozjasnuje mysl. Rozhodnuti Artura zUstat
s Elvirou vede k jeho zateni a naslednému odsouzeni k smrti. V tento okamZzik dorazi
zprava o porazce Stuartovcu a vSichni vézni jsou omilostnéni. Elvife tato Stastna

zprava uzdravuje mysl a zamilovany par zustava spolu.

Za uspéchem Belliniho opery Puritani se skryva mistrovské uméni nekoneénych

melodii, které si oblibili operni pévci uz od vzniku této opery. Obdivovatelem jeho

68 HOSTOMSKA, Anna. Opera: priivodce operni tvorbou. Vyd. 10., dopl. (v nakl. NS Svoboda 1.).
Praha: NS Svoboda, 1999. ISBN 80-205-0578-4.
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tvorby byl také hudebni skladatel Richard Wagner (1813-1883), ktery si podle slov jeho

manzelky prozpé&voval kantilénu z této opery.’

3.4.1 Puritani — scéna Silenstvi Elviry

V této podkapitole je rozebrana scéna Silenstvi hlavni postavy Elviry. Roli
rozeberu po charakterové strance. Elvira je velice mlada, naivni a kiehka divka, ktera
bezhlavé miluje Arthura. Z divodu jeho dohadované zrady se Elvife vytraci vSechny
Zivotni jistoty. Hlavni hrdinka se se svym pomatenim mysli odliSuje od jinych Zenskych
postav, které Silenstvi dostihlo. Jeji dusevni rozpolozeni nekonci smrti, ale uzdravenim

mysli. Hlasovym oborem zafazujeme roli Elviry jako koloraturni sopran.

Elvira se dostava do stavu psychdzy z divodu domnénky o nestastné,
neopétované a zrazené lasce. V této opefe Vincenzo Bellini Silenstvi formuloval
pfimocare. Melodie je s Elvirou silné spjata, jakmile Elvira ztraci rozum mame pocit,

jako by u ni pfestala fungovat schopnost dorozumivani.”

Scéna Silenstvi se nachazi ve tfetim vystupu v 2. déjstvi a je mozné vyvoj
psychozy sledovat az do konce 3. déjstvi. PocCatek div€ina pomateni mizeme
vysledovat jiz na konci 1. déjstvi, kdyz Elvira zjisti, Ze jeji milovany utekl s kralovnou

Henriettou.”

Z hudebniho hlediska patfi scéna Silenstvi Elviry k nejvyraznéjSi ¢asti opery.
Arie Vien, diletto, e in ciel la luna si operni p&vkyné& zafazuji do svého koncertniho
repertoaru, kde pfedvadi své mistrovské umeéni. Scéna Silenstvi je pojmenovana jako

scena ed aria a z formového pojeti zahrnuje tyto kusy:

— Vstup Elviry O rendetermi la speme
— Arie Qui la voce sua soave...
— Vystup Riccarda, Giorgia a Elviry

— Arie Vien, diletto, e in ciel la luna

Pfed vstupem Elviry hraje velkou ulohu sbor, ktery navozuje atmosféru Silenstvi.

Elvira za€ina velmi efektné. Prvni tény O rendetermi la speme zpiva za jevistém. Na

72 ABBATE, Carolyn a Roger PARKER. Eine Geschichte der Oper: die letzten 400 Jahre. Miinchen:
C.H. Beck, c2013. ISBN 978-3-406-65542-5 (pieklad do ¢estiny Robert Novotny), 2017, s. 264
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scéné je spolu s ni sir Riccardo a sir Giorgio, ktefi komentuji jeji psychické rozpolozeni
a vyjadfuiji litost nad jejim stavem. Scéna zacina v E dur, Elvira nafika a Zada o novou
nadéji nebo smrt. V arii Qui la voce sua soave zpiva o svém krutém milenci, ktery ji
opustil, pfestoze ji sliboval vérnou lasku. Velkou ulohu zde hraje orchestr, ktery méni
rytmickou i vyrazovou slozku pfi vyjadfovani slov Elviry. Divka je dezorientovana, ale
poznava, ze neni sama. Promlouva k ni jeji stryc Giorgio. Elvira ho zaménuje za svého
otce a pta se na Artura. Posléze se zméni nalada a zdanlivé stastna Elvira pfitomné
dési svou predstavou o svatbé. Blouzni a vyzyva k svatebnimu veseli. Hudebni

charakter pfechazi do tempového oznaceni allegro giusto.

Nasledné se melodie vraci k pavodnimu motivu. Placici Riccardo upouta jeji
pozornost a klade mu otazky, zda nékdy miloval a zarovehh mu sama odpovida, Ze
srdce, které miluje, se stale trapi. Ostatni ji nabadaji k tomu, aby na Artura zapomnéla.
Divka se domaha navraceni milého nebo vyZaduje smrt. Riccardo a Giorgio vyjadfuiji
své zoufalstvi nad stavem Elviry a radéji by trpéli misto ni. Najednou Elvira propukne
v hystericky smich a obraci se ke svému imaginarnimu Arturovi, aby se nebal jejiho
otce, kterého dokaze presvédcCit. Riccardo a Giorgio bezmocné pfihlizeji jejimu

postupujicimu Silenstvi.”

V arii Vien, diletto vola svého milaCka, aby pfiSel, protoZze po ném touzi.
Cabaleta je psana v toniné A dur s tempovym oznacenim allegro moderato. Tradi¢né
se cabaleta sklada ze dvou identickych Casti, aby umélec mél moznost ukazat své
péveckeé schopnosti. V zavéru arie se Elvira viceméné odpoutava od textu a nahrazuje
ho vokalnimi vystfednostmi, které poukazuji na jeji duSevni stav. Na konci arie, ackoli
to neni napsano, je zvykem, Ze Elvira zpiva e3. Cely vystup Elviry sleduji Riccardo a

Giorgio a svymi kratkymi vstupy vnimani Silenstvi umocriuji.”

Jeji Silenstvi se také prolina celym 3. déjstvim. Nahlym radostnym rozrusenim
v zaveéru opery se div€in psychicky stav navraci k normalu. Stane se tak v momenté,

kdy je Arturo osvobozen a zamilovany par mze zustat spolu. ”’

Také pro tuto scénu Silenstvi jsem vybrala interpretku, kterou se mohou budouci
predstavitelky Elviry inspirovat. V archivu Metropolitni opery jsem shlédla operu

Puritani z inscenace uvedené roku 2007 pod hudebnim vedenim dirigenta Patricka

75 Zdroj: https://metopera-org.ezproxy.amu.cz/season/on-demand/opera/?upc=811357011393
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Summerse. Hlavni Zenskou roli Elviry hrala hvézdna ruska sopranistka Anna Netrebko,
americky tenorista Eric Cutler ztvarnil roli Artura. Do role Riccarda byl obsazen italsky

pévec, Franco Vassalo a roli Giorgia je ujal John Relyea. @

Anna Netrebko se role Elviry zhostila naprosto fenomenalnim zpisobem. Scéna
Silenstvi je vnimana predevsim jako virtuézni hudebni Cislo, kde pévkyné ukazuje své
nejvyssi mozné vokalni dovednosti. Anna Netrebko dokazala bravurnim zplisobem
skloubit pévecké i herecké uméni. BEhem svého zpivani byla velice pfirozena a
nepomahala si p&veckymi grimasami, coz povazuji za jeji velkou devizu. Silenstvi
Vv jejim podani bylo vyjadfeno nejen excelentnim zpévem, ale i pouzitymi vyrazovymi
prostfedky, napfiklad, nepfitomnym vyrazem v obliCeji. O pojeti role Elviry v jejim

podani piSe Metropolitni opera a kritici:

»~Soprano Anna Netrebko took New York by storm when she performed the role
of the fragile Puritan maiden Elvira. Her daring take on the heroine’s famous mad

scene earned her rapturous standing ovations from sold-out houses night after night.“’°

Pfeklad: Sopranistka Anna Netrebko prekvapila cely New York, kdyz se
pfedstavila v roli kiehké puritanské divky Elviry. Jeji odvazny pohled na slavnou

Silenou scénu hrdinky vynesl vytrvalé ovace z vyprodanych domud kazdou noc.

LA great Elvira must convey emotional turmoil and the story’s psychological
subtleties through the intense expressivity of her singing. With the smoky colorings and
throbbing richness of her sumptuous voice, Ms. Netrebko was an unusually vulnerable
Elvira. Bel Canto purists may find fault with her sometimes imprecise execution of
coloratura runs and roulades. But | admired her way of treating florid passagework as
organic extensions of an arching vocal line, not as a series of fast notes to be nailed

with cool accuracy.®0

Preklad: Skvéla Elvira musi umét intenzivné vyjadfit ve svém zpévu emocni
zmatek a psychologické nuance. S koufovym zbarvenim a pulzujici bohatosti jejiho
honosného hlasu byla pani Netrebko neobvykle zranitelnou Elvirou. Puristé belcanta
mohou najit chybu v jejim nékdy nepfesném provedeni koloraturnich béhu a roli. Ale
obdivoval jsem jeji zpusob, jak zachazet s okazalymi pasazemi jako s pfirozenymi

78 Zdroj: https://metopera-org.ezproxy.amu.cz/season/on-demand/opera/?upc=811357011393
78 Zdroj: https://www.metopera.org/season/on-demand/opera/?upc=811357011393
80 Zdroj: https://www.nytimes.com/2006/12/29/arts/music/29puri.html
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rozsSifenimi zaklenuté vokalni linky, nikoli jako s fadou rychlych not, které maiji byt

odzpivany s chladnou presnosti.
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Zaver

Tato prace se zabyvala scénami Silenstvi ve vybranych operach z obdobi
romantismu se zaméfenim na Zensky hlasovy obor koloraturni sopran. VSechny opery
pochazely zitalské a francouzské tvorby daného obdobi. Scény Silenstvi se
zamérovaly na hlavni Zenské hrdinky, které se dostaly do stavu psychézy. Spole€nym
namétem vSech scén Silenstvi byla neStastna, neopétovana a zrazena laska, ktera
koncila smrti. Jedina Elvira se vymyka ze stereotypu tragického konce. V8echny role
jsou technicky velice naro€né. Pro pfedstavu zpusobu ztvarnéni jednotlivych postav
jsou v praci uvedeny pévkyné, kterymi je mozné se inspirovat a je zde nastinéno v ¢em

vynikala jejich interpretace scény Silenstvi.

V prvni popisované opefe Lucia di Lammermoor od Gaetana Donizettiho je
scéna $ilenstvi povazovana za nejvyznaénéjsi scénu tohoto tématu. Silenstvi Lucie je
uzavieno do samostatného Cisla a je pokladano za vrchol celé opery. Z hudebniho
hlediska je scéna zkomponovana naprosto famézné a pravem je opera Lucia di
Lammermoor oznacovana jako mistrovske dilo stylu belcanta. Déjova zapletka je velmi
podobna romanu Romea a Julie od Williama Shakespeara, coz poukazuje na velkou

oblibenost tohoto tragického pfibéhu.

DalSim dilem, kterym jsem se zabyvala, byla opera Hamlet od Ambroise
Thomase. Scéna Silenstvi Ofélie se odehravala bez pfitomnosti jinych postav, ¢imz se
odliSovala od ostatnich scén Silenstvi. Z péveckého hlediska je role Ofélie velice
pritazliva. Kontrastni oddily ve scéné Silenstvi jsou idealné navrzeny, aby vyuZzivaly
celou Skalu lyricko-koloraturni vokalni techniky. Pfi ztvarnéni Silenstvi je vhodny dlraz
na vyuziti Siroké palety vyrazovych prostifedkl jako roztékany pohyb &i nahlé zachvaty

radosti.

Tfetim analyzovanym dilem je opera Faust a Markétka od Charlese Gounoda.
Scéna Silenstvi neni v této opefe samostatnym Cislem, ale pomatenost ¢i halucinace
se prolinaji urCitymi ¢astmi a vrcholi na konci opery. Markét€in pfibéh je po déjové
strance nejlépe zpracovany. Jeji Silenstvi muze byt ospravedinéno tézkym osudem,
protoze na rozdil od zminénych postav prochazi mnoha nelehkymi situacemi a
nejedna se jen o nestastnou lasku. Postava Markétky je emo&né rozmanita a je proto

dllezité spravné rozlozit sily, aby bylo mozné zvladnout technicky velice naro¢nou
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pasaz v zaveéru opery, kde se objevuje stupniujici se heroicka melodie, ktera korunuje

cely vykon pévkyné.

Posledni dilo, kterym se prace zabyva je opera Puritani od Vincenza Belliniho.
Scéna Silenstvi Elviry je opét samostatnym Cislem opery, ale timto vystupem jeji
psych6za nekonci. Prolina se i 3. déjstvim a v zavéru se z psychického stavu
uzdravuje. Elvira je jedina ze zminénych postav, jejiz osud neni tragicky. Div¢in pfibéh
je trivialni, ale vyvazuje ho pfekrasna hudba, kterou si interpret i divak okamzité
zamiluje. | kdyz je scéna Silenstvi Elviry €asto vyuzivana k pfedneseni vokalnich
dovednosti pévkyné, je dullezité si dukladné prostudovat cely charakter postavy.
Melodicka linka Elviry ve spojeni s hudebnim doprovodem casto napovida, v jakém

rozpoloZeni se Elvira nachazi.

Je pozoruhodné, Ze scény Silenstvi interpretuji vétSinou Zenskeé role. Zdali je to

tim, Ze se skladatelé inspirovali Zenskou hysterii, je Cisté hypotetické.
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