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Abstrakt

Bakalarska prace se zaméruje na vyskyt nejznameéjsich a nejcastéjSich antickych
motivd v operach napfi¢ staletimi, zahrnujici ptib&hy o Dafné, Orfeovi a Eurydiké,
Ariadné a Bellerofontovi. Prvni kapitoly se vénuji definici pojmu “antika” a
¢asovému vymezeni antiky z hlediska historického. Zbylé kapitoly se vénuji
pfimé problematice vyuZiti antickych motivi v opefe. Vzdy je v&novand celd
nova kapitola a podkapitola jednomu motivu, resp. antické baji. Nejprve je
popsan déj samotné antické baje a poté uveden vyskyt tohoto motivu v opere a
nastin historickych okolnosti v obdobi vzniku dané opery. Pro vytvoreni predstavy
o uchopeni antického mytu v ruznych obdobich operni historie, obsahuje tato
prace popis déje nejvyznaméjsich opernich dél inspirovanych antickym mytem.

Klicova slova: Antika, anticky mytus, antickd baje, opera, pribéh, Dafné, Orfeus
a Eurydiké, Ariadna, Bellerofontés

Abstract

The bachelor thesis focuses on the occurrence of the most famous and most
common ancient motifs in operas across the centuries, including stories about
Daphne, Orpheus and Eurydice, Ariadne and Bellerofont. The first chapters are
devoted to the definition of the term "antiquity" and the temporal definition of
antiquity from a historical point of view. The remaining chapters deal with the
direct issue of the use of ancient motifs in opera. The whole new chapter and
subchapter is always devoted to one motif, resp. ancient myth. First, the plot of
the ancient myth itself is described, and then the occurrence of this motif in the
opera and an outline of historical circumstances in the period of the opera's
origin are given. To create an idea of the grasp of ancient myth in various periods
of opera history, this work contains a description of the story of the most
important operas inspired by ancient myth.

Keywords: Antiquity, ancient myth, opera, story, Daphne, Orpheus and
Eurydice, Ariadna, Bellerofontés
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1. Uvod

Antickd kultura ndm zanechala mnoho ze svého bohatstvi. Jednim z
nedocenitelnych literdrnich pokladl je anticky mytus, ktery od samych
poc¢atk( opery inspiroval libretisty a hudebni skladatele k jeho zhudebnéni,
a tato fascinace antickym mytem trvd do dnesnich dnd.

Cilem této prace je seznamit ¢tenare se samotnymi nejstézejnéjsimi pribéhy
antickéhych baji a déji vokalné-instrumentdlnich dél jevistnich, které byly

antickym mytem inspirovany napric staletimi.

S prihlédnutim na rozsahlost zvoleného tématu se tato prace zaméfi na
predstaveni nejzasadnéjsich antickych mytd a na jejich uZiti v opefe.
Ctenéare tato prace sezndmi s piibéhy Dafné, Orfea a Eurydiké, Ariadny a
Bellérofonta, které jsou nejCastéji se obévujici jako namét pro operu, a
poskytne ctendfi moznost srovnani uchopeni antického mytu v zasadnich
dilech operni tvorby jak po strance dramaturgické, tak po strance

hudebniho zpracovani.

Dosavadni odborna literatura se zminuje o antickych motivech v opere
pouze okrajové v souvislosti s ostatnimi hudebnimi dily opernich autord.

A pravé proto si tato bakalarska prace klade za cil, aby byla napomocnym
voditkem ve formé stru¢ného prehledu nejcastéji uzivanych antickych
motivd v opefe napfti¢ staletimi pro vSechny, ktefi se chté&ji sezndmit s touto
problematikou, zvlasté pak pro studenty operniho zpévu a operni rezie,
nebot pravé oni se v pribé&hu svého studia, a posléze i ve své hudebni
praxi, setkaji s operni literaturou protkanou antickymi motivy od pocatkd

opery po soucastnost.



2. Definice pojmu antika a casové vymezeni antického obdobi

Pojem Antika, pochazejici z latinského vyrazu “antiquitas” (davné casy) nebo
“antiquus” (starobyly), ktery je v dnesni dobé chdpan jako oznaceni pro
historickou epochu, se prosadil az poc¢atkem 20. stoleti.
Vyrazem “anticky” se plvodné oznacovaly jiz v renesanci starovéké umélecké
pamatky, a to predevsim socharska dila, ke kterym v ranném novovéku zacala
vzhlizet evropska civilizace jako k uméleckému ideélu.

Némecky estetik, zakladatel dé&jin uméni a otec klasické archeologie, Johann
Joachin Winckelmann (1717-1768), jako prvni rozlisSil starovéké uméni na recké a
rimské, a definoval pojem antika nejen jako souborné oznaceni pro tyto pamatky,

ale i jako umélecko-kulturni ideal do nich vlozeny.

Z historického hlediska je toto oznaceni pouzivano pro éru starovéku trvajici pres
2000 let v oblasti Stfedomofi na Uzemi starovékého Recka a Rima, a pro jejich
kulturu, ze které cerpala a dosud cerpa Zapadni civilizace.

Za pocatek antiky, je povazovan vznik archaické recké civilizace (8.-7. stoleti pfr.

Kr.), resp. prvni pisemné zdznamy Homérovy poezie.

Zanik antiky se datuje od 6. do 7. stol. po Kr. s tim, ze konkrétnim rokem se
udava rok 476 po Kr.,, ve kterém dosSlo k padu Zapadorimské FfiSe vyvolanym

masivnim stéhovanim narodd.

Starovékou reckou civilizaci Ize rozdélit na obdobi archaické (750 - 499 pr. Kr.),
klasické, nebo-li vrcholné (480-338 pr. Kr., zde dochazi k rozvoji reckych
méstskych statll, tzv. Polis a do tohoto obdobi spadaji vyznamné Recko-Perské
valky) a helénistické (338-30 pr. Kr., za jehoz pocatek se povazuje porazka
feckych obci u Chairdonie v roce 338 pf. Kr.), na niz navazuje fimska civilizace
(146 pr. Kr. - 476 po Kr.), ktera vznikla z malého méstského statu Imperium

Romanuum ( dle legendy zalozené Remem okolo roku 753 pf. Kr.).

V prib&hu éry helénismu a fimské expanze antika silné kulturné ovlivnila pfilehld
Uzemi Evropy, severni Afriky a Blizkého vychodu.

Epocha antiky se stala vyznamnym pramenem literatury, filosofie, vytvarného
umeéni, a védy pro zaklad evropské civilizace, vcetné pozdéjsiho vlivu zidovsko-

kfestanské kultury.
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3. Antické motivy v operach napric staletimi

3.1. Vysvétleni pojmu “mytus”

Mytus, nebo-li baje, patFici mezi nejstarsi dédictvi nasich pfedkd, je v obecném
slova smyslu oznaceni pro epicky pribéh plny symboliky zachycujici prvotni
lidskou zkusSenost s prirodou a historii. Starovéky mytus je predevsim fabulovany
literdrni Gtvar popisujici vznik svéta, historii bohd, lidi-hrdiny a jejich ¢&iny, l&sky
a nenavisti, vitézstvi a porazky, intriky a zavisti, ve kterych ma spolecnost nalézt
vzorce pro idedlni chovani v rlznych lidskych situacich jako jsou na ptiklad
pravo, prace, valka, védéni, spolecenské vztahy apod., aby nastolily moralni
stabilitu kulturni spole¢noti, ze které mytus vychazi. Mytus ma za ukol kazdému
pripominat lidskou zkudenost, Ze kazdy ¢in méa svého plvodce.

3.2. Dafné

Dle recké mytologie je nymfa Dafné (latinsky Daphne) dcerou fri¢niho boha

Péneia.

PFibéh zacind vysméchem boha Apolldna bohu lasky Erotovi. Eros se rozhodne
Apollonovi pomstit tak, Ze jej zasahne svym zlatym, lasku vzbuzujicim Sipem.
Apollon vzplane nehynouci laskou k nymfé Dafné, kterd je vsSak zasazena
Erotovym lasku zabijejicim $ipem a tudiz ApollénGv l&skypliny cit neopétuje. Blh
Apolléon pod vlivem pomystychtivého ¢&inu boha Erota Dafné bezhlavé
pronasleduje na kazdém jejim kroku, ale Dafné Apolldnovi stale unika. Jednoho
dne vsak Dafné vysilena Apolldnovym pronasledovanim prosi bohyni zemé Gaiu,
aby ji pomohla z jejich nesnéazi a zménila jeji podobu.

Bohyné Gaia prosby nymfy Dafné vyslySi a dopusti, aby jeji krasné télo bylo
pokryto kdrou, ruce aby se proménily ve vétvovi a vlasy v listovi vavfinového
stromu (vaviin fecky- ddagvn-dafné). Od té doby nosil bdh Apollén na jeji

pamatku vaviinovy vénec.
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3.2.1. Dafné v opere

Jako prvni pouzil tento anticky motiv v opere italsky hudebni skladatel Jacopo
Peri (1561-1633), clen Florentské cameraty!, kdyz za podpory mecendse a
hudebnika Jacopa Corsiho zhudebnil libreto basnika Ottavia Rinucciho a dal tak
vzniknout novému, do té doby dosud neznamému hudebnimu atvaru, ktery lze
za soucasnych kritérii povazovat za prvni skutecnou operu. Své dilo poprvé Peri
provedl v malém hudebnim obsazeni, a to ve slozeni cembalo, loutna, arciloutna,

viola a tfi flétny.

Opera je prevdzné slozend z recitativi a deklamace textu s hudebnim
doprovodem (mozny predobraz budouciho melodramu) jako jsou "Almo dio che 'l

carro ardente..."”, "Da fortunati campi ove immortali...", "Non curi la mia pianta
o fiamma o gelo...”. Za arii Ize povazovat "Tu dormi, e’l dolce sonno”.

I pres obrovskou popularitu Periho operniho dila Dafné se do dne$nich dnd
dochovaly jen fragmenty partitury a libreto o 455 slokach. Avsak vznik tohoto
dila podnitil zajem umélecké spolecnosti o oZiveni Fecké tragédie a dal zaklad pro

novy umeélecky zanr.

Osoby vystupujici v Periho operfe Dafné: Ovidio (Ovidius), Venere (Venuse),
Amore (Amor/Laska), Apolone (Apollén), Dafne (Dafné), Nunzio (Posel).

Mytus o nymfé Dafné zpracoval také hudebni skladatel Marco da Gagliano
(1582-1643), George Friedrich Handel (1685-1759) jehoz opera se dochovala v
pouhém fragmentu, a Heinrich Schitz (1585-1672), ktery téma Dafné

zpracovava v prvni némecké opere.

Motiv antické baje o krasné nymfé Dafné a spalujicim citu boha Apolléna se
objevuje i ve 20. stoleti v operfe Richarda Strausse (1864-1949)
“Dafné” (Daphne, op. 82), jakozto predposledni opere, jejihoz provedeni byl sam

autor jesté zucastén.

iFlorenstkd camerata je nadzev uméleckého uskupeni z fad méstand a aristokratd, které
zahrnovalo hudebni skladatele, basniky, hudebni teoretiky a védce, plsobici v italské
Florencii v 16.stol.
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Je to jednoaktova opera uvadéna s podtitulkem “Pastyrska tragédie o jednom

déjstvi” na némecké libreto Josepha Gregora.

Opera “Dafné” Richarda Strausse je volné zaloZzend na predloze mytologické
postavy Dafné z Ovidiovych “Promén” a zahrnuje prvky Euripidovy tragédie
“Bakchantky”. Dé&j opery zacind vystupem cudné divky Dafné, dcery rybare
Peneia, zpivajici 6du na krasu prirody, ve které opévuje slunecni svit, nadheru
stromd a kvétin, ale zdrovel o sob& prozrazuje, Ze neni okouzlena lidskou
laskou. Neni schopna se navratit ke své détské lasce Leukippovi, za kterého by ji
nejradéji jeji otec provdal. Dafné odmitd Leukippovu lasku a jeho navrhy k
sflatku. Odmitd téZ ucast na slavnostech boha Dionysia a odkladda sv{j slavnostni
$at. Dafnin otec sdéluje svym prateldm, e bohové mezi né opét zavitaji a dava
ptikaz, aby se vée nachystalo na jejich ptichod. V tom okamZiku se objevi bih
Apollén jako tajemny pastevec. Peneios poSle pro svou dceru, aby se ujala
neznamého navstévnika, ktery se do ni na prvni pohled zamiluje. I Dafné
pocituje, ze by byla schopna prudky cit opétovat. Tajemny muz ji odhaluje, zZe ji
sledoval jiz ze svého vozu a opakuje ji fraze 6dy o prirodé, kterou zpivala. Ve
vsém projevu ji slibuje, ze s nim se nikdy nebude muset vzdat slunce a Dafné
upada do Apollénova objeti. Kdyz vSak Apolldn zacne hovorit o lasce, krasna

Dafné se vydési a z jeho naruce utece.

Mezitim na slavnosti boha Dionysia Leukippos hledd Dafné mezi Zzenami, odén v
prestrojeni do stejnych $atl jako méla pFipravené Dafné2. Vyzve k tanci jednu z
pritomnych Zen, kterd véfi, Ze tancuje s Zenou. V tom tanec prerusi bleskem bdh
Apollon a ukazuje na Leukippa, Ze svou tanecnici i Dafné podved|. Dafné vsak
namita, Zze oba, jak Leukippos, tak i tajemny cizinec jsou v prestrojeni. Apollén
se proméni do své pravé podoby boha slunce a Dafné oba odmita. Zhrzeny
Apollon okamzité a nemilosrdné Leukippa probodne Sipem a ten na nasledky
zranéni umird. V tom okmaziku si Dafné uvédomuje svou chybu a narikd nad
ztratou Leukippa. Apollon naplnén litosti nad narkem Dafné prosi boha Dia, aby
divku proménil v jeji milovany strom. Zeus Apolldna vyslysi a Dafné se, radujici
s vidinou, Ze bude navzdy spojena s milovanou prirodou, proméni ve stale zeleny

vavrin.

2 Na Dionysiovo slavnosti, pfi kterych byly pfitomny Bakchantky, platil pfisny zakaz vstupu
muzim pod pohrlizkou trestu smrti.
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Obsazeni: Peneios, rybar, otec Dafné- bas, Gaia, matka Dafné- kontraalt, Dafné,
jejich dcera- sopran, Leukippos, pastyf- tenor, Apollén- tenor, Ctyfi pastyfri-
bariton, tenor, dva basy, dvé sluzebné- dva soprany.

Premiéra opery se konala 15.fijna 1938 v drazdanské Semperoper pod taktovkou

Karla Bohma, jemuz byla opera autorem vénovana.

Za zminku stoji i soudobd opera na ¢eské pldé. V roce 2011 uvedlo Narodni
divadlo Brno své&tovou premiéru opery “La Dafné” autord Tomase Hanzlika a Vita

Zouhara jako “volnou rekonstrukci opery”.

3.3. Orfeus a Eurydiké

Jedna z nejznaméjsich baji antiky vypravi o hudebné nadaném Orfeovi, o jeho

nekonecné lasce k Eurydiké a o tom, zZe ani smrt nema nad laskou moc.

Orfeus, jemuz dala jeho matka, MUza Kalliopé, darem nadherny hlas, a ktery se
ucil hife na lyru u samotného boha Apolléona, svym zpévem a hrou dojimal
kazdého tvora na Zemi. Jednoho dne okouzlil svym zpévem i nejkrasnéjsi vodni
vilu Eurydiké, a to natolik, Ze vystoupila z vody a uz se od né&j nechtéla nikdy

vzdalit.

Orefeus pojal Eurydiké za manzelku, jejich laska kazdym dne naristala a Orfeus
tésil svymi pisnémi o jejich vzajemné lasce a Stésti cely svét.

Jednoho dne musel Orfeus odejit na nékolik dni z domova. Eurydiké vyhlizela
netrpélivé den jeho ndavratu. A kdyz nadeSel ten touzebné ocekavany den,
rozhodla se Eurydiké vyjit Orfeovi naproti. VSak jediny chybny krok urcil, ze
Eurydiké uz svého Orfea Ziva nespatri. Had, ktery se vyhfival v trave, ustkl
Orfeovu lasku do kotniku. Prudky jed zaplsobil velmi rychle a Eurydiké umira

osamocena se jménem svého milovaného manzela na rtech.
Orfeus se blizil k domovu, kdyZz mu stromy i ptaci oznamovali tu tragickou zpravu

o skonu jeho milované Eurydiké. VSechno zivé i nezivé jeji skon oplakavalo.

Nejvic vSak trpél Orfeus.
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Krajem se nesly jen jeho smutné pisné, které pohnuly k slzam kazdého, kdo je

uslysel.

Ve svém zoufalstvi se rozhodl pro nejodvaznéjsi krok. Vyda se pro Eurydiké do
Fide StinG! Svou hrou a svym zpé&vem obméké&i nelprosného vladafe temného

podsvéti a ten mu navrati jeho zenu mezi zivé.

S Hermésem3, kterého Orfeovi prFidélil bih Apolldn jako prlvodce pro snaz&i
prekonani Utrap cesty do podsvéti, prichazi Orfeus pred vladce FiSe mrtvych Hada
a jeho zeny Persefony. V nadéji, ze se nejpochmurnéjsi bozstvo smiluje nad jeho
nestéstim, zacne hrat na svou lyru a svym zpévem sdéluje svou prosbu. Orfeus

se vyznava ze své lasky a svého nestésti.

Celé podsvéti dojal k slzam, ze i Hades jeho narku neodolal a prikazal privést
Eurydiké.

Hades predal Eurydiké pévci, aby s ni odeSel zpét na svét. Ale odchod jim je
umoznén pouze pod jednou podminkou. Po celou dobu cesty, nez dojdou na piné
slune¢ni svétlo se nesmi Orfeus po své Zené ohlédnout. Kdyz tuto podminku
porusi, o svou zenu prijde podruhé a nendvratné. PIni Stésti vyrazi na cestu. Kdyz
byli témér zpét mezi zivymi, Orfeus napjal sluch a v tom okamziku se zalekl, ze
jde sam. Neslysi kroky své Eurydiké. V obavach o svou lasku se ohlédne a jeho
oCi zachytily uz jen mlhavy stin jeho Zivotni lasky. Eurydiké zmizela jako prelud

zpét do fige Stind.

Orfeus upadl| opét do hlubokého smutku. Kdyby mohl, v ten moment by zemfel.
Ale pévci jsou mildéci bohl a ti nikdy na né& nenaloZi vétsi utrpeni, neZ dokaZou

snést.

Kdyz dosel Orfeus zpét mezi zZivé, nebyl schopen se z ni¢eho radovat. Uchylil se
tedy do truchlivé samoty. Jeho jedinym spolecnikem mu byla jeho lyra, skrze

kterou promlouval ke své Eurydiké.

Jednoho dne, kdyz sedél Orfeus zase sam jen se svou lyrou, spatfily ho
Bakchantky z Dionysiovi druziny. Jeho nezajem je rozlitil natolik, Ze popadly

kameni a hazely jim po Orfeovi.

3 Hermés, posel bohd, ochrance poutnikl a cest.
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Nahle nastalo ticho, nebyl sly$et OrfeQv zpé&v ani hra, a kameni, které po ném v
Silenstvi hazely Bakchantky, se zbarvilo jeho krvi. Pévec byl mrtev. Ale opét se
setkal se svou milovanou Eurydiké. Tentokrat uz navzdy.

3.3.1. Orfeus a Eurydiké v opere

Nesmrtelny pribéh Orfea a Eurydiké jako prvni zhudebnil Jacopo Peri. Na rozdil
od jeho prvni opery Dafné, je opera L'Euridice prvni operou, jejiz hudba se
dochovala do dnednich dnd. Tato tragickd pastoralni opera se sklada z péti scén a
byla napsana na libreto Ottavia Rinuccini. Zpévni linka je doprovazena jednou
instrumentalni osnovou. Doprovod byl tvofen v rlznych kombinacich velkou
loutnou, chittarone, cembalem a lirou grande.

Premiéra L'Euridice probéhla 6.rijna roku 1600 ve florentském Palazzo Pitti u
prilezitosti snatku francouzského krale Jindficha IV. a Marie Medicejské, které
Peri tuto operu vénoval jakozto nové kralovné Francie. Zajimavosti je, ze hlavni

roli Orfea pri premiére ztvarnil sdm autor.

Peri pfi tvorb& své L'Euridice vyuzivd predev$im na pll zpivaného a na pdll
mluveného zpévniho stylu. V méné dramatickych ¢astech vyuziva zpév priblizujici
se mluvenému slovu vedeném nad pevnym doprovodem. Pro vyjadreni
vasnivéjsSich scén uziva Jacopo Peri rychlejSich melodii se stale se meénici
harmonii. Na hlas a doprovod je kladen dlraz ve vypracovani, aby se zdUraznil
rozdil mezi napétim a uvolnénim v textu. V kompozici L'Euridice se Perimu
podafilo stanovit prvotni zasady pro operni kompozici. Jeho kompozi¢ni prace
prindsi dva typy zpracovani zpévniho hlasu, a to v podobé arie a recitativu a

zabyva se vyuzitim sélového, ansamblového a sborového zpévu v opére.

Obsazeni Periho opery L'Euridice: La Tragedia- sopran, kastrat, Euridice- sopran,
Orfeo- tenor, Aminta, pastyr- tenor, Arceto, pastyr- kontraalt, kastrat, Tirsi,
pastyr- tenor, Caronte- bas, Dafné- chlapecky sopran, Plutone-bass, Proserpina-
sopran, kastrat, Radamanto- tenor, Venere- sopran, kastrat, a dalSi role v

podobé& nymf, pastyil a stinG mrtvych.

Dalsim opernim autorem, ktery pouzil stejné libreto ke zhudebnéni byl Giulio
Caccini (1551-1618), jehoz Euridice méla premiéru roku 1602, a taktéz byla

vénovana nové francouzské kralovné. Narozdil od Jacopa Peri, ktery ve svém
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hudebnim pojeti inklinuje k dramati¢nosti, Giulio Caccini sméruje k vétsi

zpévnosti a lehkosti.

Vyznamnou stopu ve vyvoji opery zanechal Claudio Monteverdi (1567-1643)
prostrednictvim svého prvniho operniho dila Orfeus- La Favola D'Orfeo (premiéra
byla provedena 1607 na karnevalu v Mantové), ve kterém hudebné zpracoval
baji o Orfeovi podle libreta Alessandra Striggia. Opera Orfeo je povazovana za
nejstarsi dochované ucelené operni dilo. Monteverdiho opera je sloZzena z prologu
a péti jednani. V prologu promlouvad k obecenstvu Duch hudby a zada prizen
publika. Zaroven predestira nasledujici déj. Opera ma jiz ustalenou predehru,
arie, ucelené dramatické scény a své pevné misto nalezl v Monteverdiho prvnim
opernim dile i sbor. Po instrumentdlni strance se Orfeo vyznacuje Zivou
orchestraci a vysokou dramati¢nosti. Nastrojové obsazeni bylo bohaté
zastoupeno dvéma houslemi, patnacti violami, jednou harfou, péti pozouny,
c¢tyrmi flétnami, dvéma cembaly a malymi varhanami. Hudba je velmi kontrastni
a pravé svymi kontrasty jasné urcuje smér déje. Prostrednictvim této opery
Monteverdi polozil zaklad pro Uplné novy kompozi¢ni hudebni styl “*dramma per

musica”, nebo-li hudebni drama, ktery se postupné rozsifil do celé Evropy.

Obsazeni Monteverdiho “Orfea”: Duch hudby- alt, Orfeus- tenor, Eurydika-
sopran, Charon- bas, Proserpina- alt, Pluto- bas, dalSi role- nymfy, poslové,

duchové, pastyfri apod.

Po mnoho let byl Orfeo Claudia Monteverdiho vzorem operni formy beze zmény,
kterym se fidily dalsi skladatelské generace. A pravé anticky motiv baje o lasce
Orfea a Euridiké vyuzil Christoph Willibald Gluck (1714-1787) jako predmét
zhudebnéni své reformni opery Orfeus - Orfeo ed Euridice, ktera byla
premiérovana 5.fijna roku 1762. Gluck pouzil libreto Raniera di Calzabigi, které
se li§i od predeslych zpracovani vyraznym zplsobem a to tim, Ze libretista
pozménil zavér pribéhu z tragického na stastny. Samotnd Gluckova operni
reforma spocivala predevsim ve snaze navratit hudbu jejimu prvotnimu udkolu, a
to podporovat silu sdélnosti textu, citovy vyraz, aby byl déj pro posluchace
srozumitelnéjsim. Ve snaze smérovat k jednoduchosti krdsna a hlubokému
citovému prozitku, pristoupil Gluck k radikalnimu omezeni rozsahlych koloratur v
sélovych partech primadon i kastratli, a naopak utvofil prostor pro vét§i vyuZiti

sboru. Ve svém Orfeovi poprvé nahrazuje recitivem accompagnato recitativ
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secco4. Dale Gluck posiluje Ulohu orchestru a prifazuje mu pomoci novych
hudebnich prostfedkd vy3si dramati¢nost. Nejvyrazné&j$i melodii z Gluckova
“Orfea” je litostiva arie titulniho hrdiny “Che fard senza Euridice?”. Christoph
Willibald Gluck svymi kroky utvoril bezesporu novy smér pro dalsi vyvoj svétové
opery.

Obsazeni Gluckova Orfea: Orfeus- alt/tenor, Eurydika- sopran, Eros- sopran,
pastyri, strazci podsvéti, duse mrtvych, géniové, Erotova druzina a dalsi.

Hudebnim zpracovanim antického motivu pribéhu Orfea a Eurydiké se zabyval
téz hudebni skladatel Luigi Rossi (1597-1653) a Stefano Landi (1590-1639).
Luigi pro svou operu L'Orfeo zhudebnil velmi volné upravené libreto Francesca
Buti. D&j je na nékolika mistech odlehc¢en komickymi scénami a tragicky konec je
v zavéru pouze naznacen. Premiéra se konala 2.bfezna 1647 v Parizi v Théatre

du Palais-Royal.

Stefano Landi, plsobici v Rimé jako zpévak papezské kapely, zhudebnil roku
1617 své vlastni libreto na motivy antické baje o Orefovi pod nazvem Smrt
Orfeova- La morte di Orfeo. Do opery nechal Landi proniknout i komicky prvek
ztélesnény postavou Charédna.

Inspiraci v mytu o Orfeovi nasel i operetni skladatel 19. stoleti Jacques Offenbach
(1819-1880) pro svou operetu Orfeus v podsvéti (Orphée aux enfers). Libreto k
opereté napsal Ludovic Halévy, ovSem cely pribéh je satirickou parodii na

klasicky mytologicky pribéh Orfea a Eurydiké.

3.4. Ariadna

Mytus o Ariadné vypravi o dcefi krétského krale Minoa, jeho manzelky Pasifaé a

obludé s télem muze a hlavou byka Minotaurovi.

Kral Minos nechal usmykat svou Zenu divokym bykem poté, co se nechala svést
posvatnym bilym bykem a z tohoto spojeni vzeSel Minotaurus. Minos zadal
athénskému staviteli Daidalovi Ukol postavit nedobytny labyrint, do kterého
ukryje Minotaura pred svétem.

4 Recitativo secco je tzv. suchy, akordicky doprovod hlasového projevu. Recitativo
accompagnato je oproti tomu doprovod harmonicky prokomponovany.
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Minos a Pasifaé méli Sest déti. Ariadnu, Faidru, Glauka, Androgea, Katrea a

Deukalidna.

Kdyz Ariadnin bratr Androgeos zvitézil na athénskych hrach, athénsky kral
Aigeus jej zabil. Tento &in zpUsobil sesldni hnévu a msty bohd na athénského

krale a kral Minos se rozhodl proti Athénam podniknout vojenské tazeni.

Pro uklidnéni situace byla stanovena krutd podminka, a to, ze kazdych dévét let
musi kral Aigeus vypravit na Krétu sedm jinochl a sedm krasnych panen jako
potravu pro zridného Minotaura. V dob&, kdy se bliZil &as tfetiho obé&tovani,
navratil se do Athén syn krale Aigea, Théseus. KdyZ zjistil, jakd hrlznost je na
jeho vlast uvalena, rozhodl se vmisit se mezi vybrané obéti a plout na Krétu s
cilem Minotaura zabit. Kratce po pfripluti na Krétu se Théseus setkal s Ariadnou,
ktera se do néj okamzité zamilovala. Védéla, ze musi Théseovi pomoci. Dala mu
tedy pred vstupem do labyrintu klubko z niti a radu, aby jej od samého vstupu
postupné rozmotaval a zanechaval si tim jasny ukazatel pro zpatecni cestu.
Théseus se skrze spletité cesty labyrintu dostal k Minotaurovi, se kterym
podstoupil lity boj na zivot a na smrt. Po dlouhém zdpase vySel Théseus z
labyrintu jako vitéz. Athénsky kral a s nim celé Athény i Kréta se radovali, ze to
hrozné prokleti je zazehndno. Théseus slibil Ariadné manzelstvi a rozhodl se
odplout s ni do Athén. Kdyz ale lod’ pfirazila ke bfehdm ostrova Naxu, Ariadna na
ostrové zlstala. Podfidila se totiZ pfikazu ze sna, ve kterém se ji bih Dionysos
zjevil s pranim, aby nechala Thésea odplout a stala se jeho Zenou. Existuje vSak
jesté jina verze a to ta, ze Théseus zanechal Ariadnu spici na ostrové Naxu a ta
se posléze provdala za boha Dionysa, a Théseus si vzal za manzelku mladsi
sestru Ariadny, Faidru. Pfi ndvratu do Athén se Théseus neradoval pfilis dlouho.
Pri vpluti do athénského pristavu zapomnél Théseus vyvésit plachty bilé barvy,
prostifednictvim kterych mé&l dat na dalku svému otci signal, Ze se vraci dom0 Ziv
a zdrav. Na misto bilych plachet vldly na vSech stéznich plachty cerné. Aigeos
netrpélivé vyhlizel lod" svého syna. Kdyz na obzoru spatfil lod s cernymi
plachtami, hnan Zalem nad domnélou smrti svého milovaného syna ukon¢il svij

Zivot skokem do more.

3.4.1. Ariadna v opere

Prvnim hudebnim skladatelem, ktery pouzil anticky motiv o Ariadné byl Claudio
Monteverdi (1567-1643) ve své opere Ariadna z roku 1608, z niz se, bohuzel,

dochovala pouze lamentace Ariadny “Lasciatemi morire”. Narek Ariadny oznacil
19



sam autor za nejpodstatnéjsi ¢ast celé opery. Samotnou lamentaci pouzil Claudio
Monteverdi jesté ve své Sesté knize madrigal( jako pétihlasy kanon a capella a
jako “Pla¢ Madony” (il Pianto della Madonna) v sakralni sbirce Selva Morale e
Spirituale. Jednoaktovou operu s prologem vytvorenou ku prilezitosti svatby syna
vévody Gonzagy, Francesca s Markétou Savojskou, zkomponoval Monteverdi na
libreto Ottavia Rinucciniho. Libretista zpracoval anticky namét athénského prince
Thésea a krétské princezny Ariadny s verzi pribéhu, kdy princ odpluje z Naxu
béhem toho, co princezna nic netusici spi. Po procitnuti Ariadna narikd nad svym
smutnym osudem prostrednictvim darie “Lasciatemi morire”. Rinuccini pribéh
uzavrel Stastnym koncem, kdy Kupid> propoji vzajemnou ldskou Zivot princezny
Ariadny a boha Baccha. V Uplném zavéru blh Zeus uvadi manzele mezi hvézdy

na nebesa.

Z hudebniho hlediska byla opera komponovana novym stylem monodie s
doprovodem hudebnich ndstroji. Tento zplsob prace umoZnil Monteverdimu
vyjadrit Ariadnino rozporuplné citové rozlozeni intenzivnéjSim zpusobem. Pomoci
rozvolnéného rytmu v recitativech a v hudbé rychle se stfidajicich nalad od zloby
a hnévu po nekonecny smutek, docilil autor realistického vyjadreni celé skaly
emoci.

Mytus o Théseovi a Ariadné se objevuje i v dile predstavitele ¢eského klasicismu
Jitiho Antonina Bendy (1722-1795). Ten jej pouZil jako nédmét pro svij melodram
o jednom aktu na némecké libreto Johanna Christiana Brandese.

Ve dvacatém stoleti upoutal pfibéh o Ariadné a Théseovi hudebni skladatele
Richarda Strausse (opera Ariadna na Naxu, op. 60) a Bohuslava Martind (opera
Ariadna, H.370).

Richard Strauss (1864-1949) roku 1912 zkomponoval operu Ariadna na Naxu
(Ariadna auf Naxos) na libreto svého pritele a basnika Huga von Hofmannsthala,
které je postaveno na motivu komedie “M&&tak Slechticem” od Moliéra. Plvodnim
zamérem skladatele bylo zkomponovat scénickou hudbu k inscenaci Molierovy
hry, ale pozdéjsi autorovo rozhodnuti vedlo k pfepracovani na operu.

5 Kupid je latinsky vyraz pro feckého boha lasky Erota.
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Ve Straussové Ariadné na Naxu je pouzity prvek “divadlo na divadle”, kdy béhem
prologu je zachycenad priprava operniho pfedstaveni v palaci Bohatého méstana a
v prib&hu samotné opery je toto predstaveni provedeno.

Bohaty méstan si objednal u Skladatele operu seria “Ariadna na Naxu”. Zarover
si ale objednal i u Commedia dell’arte operu buffo “Nevérnd Zerbinetta a jeji
milovnici”, aniz by tusil, co svymi objednavkami zplsobi. Bohaty méstan by rad
provedl novou operu na slavnostni hostiné, kterou porada ve svém domé. Kdyz
se oba soubory setkaji v misté konani slavnostniho vecera a zjisti, ze maji oba
vystoupit v jeden a ten samy vecler, strhne se lavina hadek. Do této situace
vstupuje postava Majordoma, ktery obéma souborim sdé&luje novy rozkaz pana,
Ye z dasovych dlvodd bude tfeba provést obé& predstaveni najednou. Pres
vzajemny pocatecni odpor ke spolupraci, se oba soubory snazi obé dila skoubit.

Samotna opera, tedy provedeni “divadla na divadle”, je situovana na pusty ostrov
Naxos, kde lezi Théseem opusténd Ariadna pred jeskyni a nafikd nad svym
bédnym osudem. Na scéné se zjevuji tfi nymfy, aby Ariadnin smutek rozptylily,
ale prilis se jim to nedafri. Ariadnino utrpéni dojme v zakulisi Zerbinettu natolik,
ze se rozhodne ji rozveselit serenadou a tancem. Snaha opét vychazi na prazdno
a Zerbinetta s Ariadnou zlstanou na scéné samy. Zerbinetta presvédéuje
Ariadnu, ze vSichni muzi jsou stejni, a ze nema smysl se dale trapit myslenkou
na Thésea. To donuti samoutnou Zerbinettu zamyslet se nad svym vlatnim
zivotem. Do této situace prichazi na scénu Brighella, Harlekyn, Scaramuccio a
Truffaldin. VSichni se snazi premluvit Zerbinettu, aby zanechala chlacholeni
Ariadny a radéji si mezi nimi vybrala svého favorita. Kdyz tak na jejich pobidku

Zerbinetta ucini a vybere si Harlekyna, ostatni ndpadniky si zneprateli.

Na scéné se opét objevuji Nymfy a oznamuji pripluti lodi boha Baccha. Ten
vystoupi z lodi a okamzité je okouzlen krasnou Ariadnou. Ta jeho silny cit opétuje
a rozhodne jej nasledovat. V zavéru opery zpiva Zerbinetta se svymi ctiteli 6du
na lasku, ve které se pravi, ze laska se nikomu nevyhyba a nezna rozdily.

Zasahne bohy i lidi stejné.
Obsazeni Sraussovy opery Ariadna na Naxu: Primadona/Ariadna- sopran, Tenor/

Bacchus- tenor, Najada- sopran, Dryada- sopran, Oreada- sopran, Zerbinetta-

koloraturni sopran, Harlekyn- baryton, Brighella- tenor, Scaramuccio- tenor,
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Truffaldin- bas, Skladatel- mezzosopran, Ucitel hudby- bas, Tanec¢ni mistr- tenor,

DUstojnik- tenor, Vlasenkar- baryton, Lokaj- bas, Majordomus- ¢inoherni role.

Narozdil od Richarda Strausse, ktery zhudebnil svou verzi Ariadny podle Moliéera,
Bohuslav Martind (1890-1959) pfistoupil ke zhudebnéni literdrni ptedlohy
Georges Neveraux “Théseus moreplavec” (Le Voyage de Thésée), ovSem libreto
si napsal sdm Martind. Jednoaktovd opera Ariadna (Ariane), napsand na
francouzsky text, byla svétové premiérovand 2.brezna roku 1961 v némeckém
Gelsenkirchenu. Ceska premiéra se konala 23.f{jna 1962 v Brné, jako soucast

komponovaného vecCera Komorni opery JAMU “Trikrat Ariadna”s.

Martint svou operu komponoval podle barokniho vzoru. Je sloZena ze tfi obrazd,
pricemz prvni obraz zahrnuje prolog pred oponou, ve kterém strdzce mésta
Knoéssos vy&kava pripluti lodi, na jejiz palub& se plavi sedm odvaznych jinochd
vedenych Théseem, odhodlanych zabit Minotaura. Kazdy obraz je uveden
orchestrani sinfonii. V prvnim obraze se Théseus dozvidd na nameésti od
méstského bubenika, e se s Minotaurem mUzZe utkat pouze v noci. Na stejném
misté se poprvé Théseus setkava s Ariadnou, ktera netrpélivé vyhlizi Minotaura,
nebot jej jesté nikdy nevidéla. Pouze vi, Ze ma lidsky hlas. S blizicimi se kroky
Minotaura se Ariadny jima strach o Thésea, e nemé $anci boj s nestvlrou preZit.
V zavéru prvniho obrazu méstsky bubenik oznamuje zasnoubeni princezny
Ariadny s Théseem. V tomto obraze autor vykresluje zacatek Ariadniného
psychologického vyvoje, pocinajici tim, Ze Ariadna nachazi lasku.

Ve druhém obraze se Thésellv spoleénik Burin rmouti nad skuteénosti, ze
Théseus kvili lasce k Ariadn& odsunul sv(j prvotni kol zabit Minotaura a misto
hrdinného boje se oddava zasnubnim oslavam. Burin se odhodla sam ke stretu s
obludou. Hrdinsky cin konéi Burinovou smrti, a ta se stane stinem svédomi
Ariadny a Thésea.

Théseus je postaven pred rozhodnuti, zda dat pfednost lasce, & dodrzet plvodni
umysl své cesty a utkat se s Minotaurem. Vitézi smysl pro ¢est a princ odchazi
do boje. Pfi stfetu s netvorem tvafi v tvar Théseus zjistuje, Ze Minotaurus je

nepfemozitelny, protoze vypada stejné jako Théseus, nebot je lidskym “druhym

6Kromé& opery “Ariadna” Bohuslava Martind byl uveden také melodram “Ariadna na Naxu
“od Jifiho Antonina Bendy a "lamentace Ariadny” od Claudia Monteverdi.
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j4"” kazdého, ktery se s nim utka. Ale Théseus se jeho klamu nezalekne, pfemize

sam sebe a Minotaura zabije. Théseus vitézi, ale Ariadna ztraci svou lasku.

Treti, a zaroven posledni obraz opery zavadi divdaka do situace, kdy Théseus
odplouvd se svou druzinou zpét do rodné zemé. Ariadna se loudi s Théseem
usmifena s osudem, zpivajici svou zavérecnou koloraturni arii “L’'amento
d’Arianna", ktera je dokladem vlivu tvorby Claudia Monteverdiho na kompozici

Bohuslava Marting.

Obsazeni opery Ariadna: Ariadna- sopran, Théseus- baryton, Burun- tenor,
Minotaurus- bas, Strazce- tenor, Starec/méstsky bubenik- bas, jinochové z

Athén- tenori a basy.

3.5. Bellerofontés

Pribéh o Bellerofontovi vypravi o prokleti rodu Sisyfa a hrdinskych cinech jeho
vnuka Hipponooa.

Vzpupny Sisyfos zalozil slavné mésto Korinth, kterému dlouze a Uspésné vladl.
Na svlij rod vSak uvrhl kletbu nezmé&rného utrpeni, kdyz diky své pyse a Isti
premohl a svazal Smrt. Jeho samotného stihl kruty trest v Tartaru. Jeho syna
Glauka roztrhali vlastni koné, a Sisyfova vnuka Hipponooa, okouzlujiciho mladika
s dobrou dusi a bystrou mysli, nikdo nenazval jinak, nez Bellerofontés?, vrah
Bellerlv. Toto hanlivé jméno ziskal poté, co nedtastnou nahodou zabil
korinthského velmoze Bellera. Po tomto hrozném cinu se Bellerofontés rozhodl
opustit svou vlast, aby ocistil svou povést. Jeho kroky jej zavedly do mésta
Tirynth, kterému vladl kral Proitos. Bellerofontés se tésil nejen z kralovo priznég,
ale i kralovna Anteia si jej oblibila. Jeji sympatie ke krasnému mladému muzi
vSak brzy prerostly v silnéjsi cit, ktery ale ostychavy miladik neopétoval. To
zapriCinilo, ze se krdlovna urazila a rozhodla se Bellerofontovi pomstit. Zvolila
zakefnou cestu. Osocila Bellerofonta pred kralem Proitem, Ze ji chtél mlady muz
svést a Ze chystd kralovo svrzeni z trdnu. Kralovna presvédéila svého choté, Ze si
Bellerofontés jiz nadale nezaslouzi vyuzivat pohostinstvi a jeho dobrou vili. Kral,
ackoliv vahal nad pravdivosti vSech kralovninych tvrzeni, se uchylil ke Isti. Vyslal
Bellerofonta do Lykie, kde Zil kralGv tchan Ijobatés, pod zdminkou, aby poznal

jiny kraj a ziskal nové zkusSenosti. Po Bellerofontu poslal kral Proitos svému

7 Jméno Bellerofontés se vyskytuje v literature i ve zkraceném tvaru Bellerofon.
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tchanovi i dopis, ve kterém mu skrze tajné znaky sdéluje svou prosbu, aby

mladika nechal zabit.

Bezelstného Bellerofonta privital kral Ijobatés s otevienou narudi. Devét dni jej
kralovsky hostil. Az teprve desaty den se zajimal o dopis od svého zeté. Kdyz
dopis docetl, byl otfeseny zadosti, kterou na né&j jeho zet ma. Nedokazal si
predstavit, ze by tak mily a slusny mladik mél mit na svédomi néco tak vazného,
co by si zaslouzilo jeho smrt. Aby vsak alespon castecné vyhovél svému zeti,
rozhodl se, Ze vySle Bellerofonta na nebezpecnou cestu, kterou nema sSanci
prezit. Na své cesté musi zabit strasnou obludu jménem Chimaira, ktera vpredu
vypada jako lev, vzadu jako drak, uprostred jako divoka koza a z jejich tfi hlav
Slehaji neustdle ohnivé jazyky. Bellerofontés, vybaveny lukem, Sipy, ostépem a
mecem, se poslusné vydal na cestu. Kdyz dosel ke skale, ze které vyvérala
pramenitd voda, spatfil u ni okfidleny ki Pégasos. Od prvniho okamziku, kdy
Bellerofontés tohoto nadherného tvora spatfil, zatouzil jej mit. Ale nevédél, jak
jej chytit a zkrotit. Dlouho Pégase pronasledoval. Honil se za nim jako smyslu
zbaveny, az samym vycerpanim padl do mékkého listi a usnul. Ve snu k nému
pristoupila Pallas Athéna, jenz mu sdélila tajemstvi zkroceni Pégase. “Neméj
obavy! Dej za obét Poseidénovi mladého byka, a vem si ode mne tuto zlatou
uzdu. Udélej jak Ti pravim, a Pégase rychle ovladnes.” Kdyz Bellerofontés procitl
ze spanku, nevédél, zda to byl sen ¢&i skutecnost. Kdyz vSak pohlédl na své ruce,
aby zjistil, co tak pevné svird v dlanich, zajasal. V rukou drzel prenadhernou
zlatou uzdu. Nelenil, splnil vSe, co mu Pallas Athéna prikazala a okridleného ore
snadno zkrotil. Jakmile ziskal odvazny jinoch nadvladu nad Pégasem, zamiril s
nim k Ukrytu strasné Chimairy. Doletél az nad prohluben, ktera Ustila do samého
jaddra zemé. Bellerofontés namifil svij &ip do tmy. Tim vyprovokoval obludu k
tomu, aby vysla ze svého Ukrytu. V tom okamziku mladik zacal stfilet Sip za
$ipem, aZ hrlznd ptiSera padla konedn& mrtvd k zemi. Bellerofontés se vitézné
vratil ke svému hostiteli, jenz mu ulozil tak narocny ukol, a vypravél mu, jakym
zpUsobem obludu pfemohl. Krale se zmocnila pochybnost, Ze takto state¢ny hoch
nemUze byt zlo¢incem, nebot jej ochrafiuji samotni bohové. Aby se viak ve své
domnénce utvrdil, rozhodl se, Ze vysle statecného mladika na dalsi vypravu.
Tentokrat do boje proti zdivocelému loupezivému kmeni SolymQ, ktefi prepadaji
sousedni kmeny a velmi Skodi Lykii. Bellerofontés opét vysel z boje jako vitéz. A
jeho vitézstvi bylo dal$im dlikazem pro krale fjobata, ze nemlze byt nékdo tak
statecny zloCincem. Kral se ale prece jen chtél jesté napotreti ujistit o mladikové
nevinné. A tak pro néj pripravil treti, posledni zkousku. Bellerofontés musel
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bojovat s nelitostnymi Amazonkamis. K Gdivu, ale zaroven i k Ulevé krale [jobata
vysel Bellerofontés i z této bitvy jako vitéz. Nyni si byl kral jisty tim, ze mlady
m0z je nevinny. Rozhodl se vénovat Bellerofontovi pll svého kralovstvi a svou
dceru Filonu za manzelku. Bellerofontés vSak nezapomnél na mstivou kralovnu
Anteiu a rozhodl se ji potrestat. Pod zaminkou vyjizdky na okridleném koni ji
vyldkal z palace, a kdyz se Pégasos vznesl do nebeskych vysin, Bellerofontés
shodil krdlovhu do mofe. Dlouho pak panoval $tastné v Lykii. Jednoho dne vsak
Bellerofontés zpysnél ze skutecnosti, ze ovladad okridleného koné. A pycha
predchazi pad. Usmyslel si, Ze se podiva na posvatny Olymp, sidlo bohd, kam se
dosud Zadny smrtelnik nedostal. Jeho opovazlivy ¢in velmi rozhnéval boha Dia,
ktery se jej rozhodl srazit na tvrdou zem. Bellerofontés vyvazl jen o viasek ze
spar( smrti. TéZce zranény je&té dlouho kfizoval zem od kraje ke kraji. Jen
nebesky Pégasos doletél aZ na Olymp. Od téch dob slouzi bajny okfidleny kan

vyhradné Diovi.
3.5.1. Bellerofontés v opere

Prvni pouzil antickou baji o chrabrém Bellerofontovi ve své opere hudebni
skladatel Francesco Sacrati roku 1642 v Benatkach, ktery zhudebnil libreto
libretisty Vincenza Nolfi. Roku 1679 pouzil tento pfibéh v opere Jean-Baptiste
Lully (1632-1687) pod nazvem “Bellérophon” (LWV 57), jenz se opird o namét

antické bdje o Bellerofontovi ze sborniku “O pdvodu Boh{” od Hésioda.

Lully hudebné  zpracoval libreto své devaté opery od literarniho tandemu
sestavajiciho se z Thomase Corneille a Bernarda Le Bovier de Fontenelle. Z
jejich spoluprace vzniklo operni dilo fazené do operni kategorie tragédie lyrique,
nebot obsahuje ryze tragické prvky a dilo je opros$téno od jakéhokoliv ndznaku

komicna.

Chvilky oddechu se naskytaji divakovi v tzv. “divertissments®”, které jsou tvoreny
predevSim baletnimi vystupy, neboli “airs de ballet”, které autor zaradil
doprostfed dé&je a ve vétdiné pfipadl jsou doprovézeny sbory. Tim se Lullymu
podarilo zaclenit do opery baletni scénu aniz by doslo k preruseni déjové linky a
ochabnuti dramatického napéti. Po hudebni strance prichazi Lully s novinkou,
dosud ve svych operach neslysenou, a tou je recitativ accompagnato. V Lullyho

8 Kmen bojovnych Zen sidlici na brehu Cerného more pod Kavkazem.

9 Z francouzského divertissement- zabava, rozptyleni.
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podani doprovazi zpévaka basso continuo i veskeré smycce v orchestru.
Bellérophon je opera o péti jednanich s prologem, které mélo premiéru 31.ledna
roku 1679 v Pafizi, v Théatre du Palais-Royal, a pdvodnim jazykem je

francouzstina.

Na kralovském dvore Ludvika XIV. vlivem vaznéjsi a nabozenstéjsi nalady konce
17. stol. klesa zajem o opery Jean-Baptiste Lullyho. Naproti tomu popularita jeho
dila narlstd mimo kralovsky dvir, mezi pafizskym lidem. A pravé u patizské
verejnosti si opera Bellérophon ziskala velkou oblibu. Ackoliv pozdéji si operu
Bellérophon oblibil i samotny kral Ludvik XIV. NejspiS pro to, ze Lully vytvoril
pomoci chrabrého titulniho hrdiny paralelu se samotnym kralem a skrze obludu
Chiméry, tvorenou ze tri zvirat, vykreslil alegorii trojkoalice Svaté fiSe rimské,
Spanélska a Holandska, nad kterymi francouzsky kral zvitézil. Opera samotnd
konci oslavou titulni postavy a jeho hrdinského cinu, nikoli potrestanim jeho
pychy jako je tomu v mytické predloze. Zaroven je zavér opery apelem pro
véechny vojevidce a vladarfe, e i s nepfitelem se ma zachazet lidsky. V tomto
apelu Ize pozorovat odkaz na Nijmegensky mir1o,

Na zacCatku opery “Bellérophon” zazniva prolog, jenz je alegorickou oslavou
Ludvika XIV. Po hudebni strance je prichod boha Apolléna na scénu vyjimecnym
momentem, nebot Lully dava improviza&ni prostor hudebnikdim skrze partituru, v
niz je zapsana poznamka od samotného skladatele, ze instrumentalisté maji
zaimprovizovat drobné preludium.

Prolog za&ind pohledem na scénu, kde Bih Apolldn, obletovdn muzami, sedic na
hofe Parnas, vyzyva arii “Muses, préparons nos concerts” vsechny kolem sebe k
pripravé koncertu oslavujiciho “nejvétsiho krale vesmiru”, ktery ukoncil vSechny
valky a prinesl lidem mir. Na stvrzeni miru jsou Apolldnem pozvani na oslavu i
jeho protivnici, Bacchus a Pan, vcéetné jejich druzin, jejichz prichod je uvozen
vstupnim pochodem a duetem “Du fameux bord de I'Inde”, ve kterém si spole¢né
pochvaluji, Ze nastal pro vSechen lid a prirodu klid a mir. Sborové zni chvalozpév
“Chantons, chantons le plus grand des mortels”. Na scénu jsou zvani k oslavam
pastyii a pastyFky, ktefi radostné tané&i a jeden z pastyfd zpivad arii “Pourquoi
n'avoir pas le cceur tendre?” v niz opévuje lasku jako nejvétsi hybnou silu. Pod
vlivem oslavné nalady vyzyva Bacchus a Pan v duetu “Tout est plaisible sur la

10 Mezi lety 1678 az 1679 byly uzavieny mirové smlouvy mezi navzajem proti sobé

bojujicim zemim Francii, Svatou FiSi fimskou, Holandskem, Spanélskem, Svédskem,
Danskem, Pruskem a Minsterskym biskupstvim v nizozemském mésté Nijmegen.
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terre” k nevazanym milostnym hram, kterym vsSak Apollén vcas ucini konec a
vSechny zucastnéné radéji prostfednictvim arie “Quittez de si vaines chansons”
vyzyva k ucténi hrdiny Francie tim, Ze mu pfripravi nadherné predstaveni. Za
zpévu sboru “Pour ce grand roi, redoublons nos efforts” se vSichni poustéji do

priprav.

Prvni jednani je situovano na kralovsky dvir Lykie krale Iobata, na ktery pfijizdi
vdova po zavrazdéném krali Proitovi, kralovna Stenobée, jenz je zaroven dcerou
krale Iobata. Na kralovském dvore Zije jiz delSi dobu Bellérophon a uziva si vSech
poct, které se mu jako vazenému hostu dostavaji od lykijského krale. Dochazi k
setkani mladého hrdiny a Stenobée, ktera pohledného jinocha kdysi milovala a
jenz ji odmitnutim jejich citd neskonale urazil. Tehdy naléhala na svého muze,
aby nechal Bellérophona zabit. Proitos vSak nechtél mit na rukou krev a tak
poslal odvazného muze ke svému tchanovi, krali Iobatovi. Bellérophon dostal za
ukol dorucit lykijskému krali vzkaz, v némz prosi Proitos svého tchana, aby
Bellérophona nechal popravit. Iobates si ale mladého muze oblibil a poskytl mu
Utocistév podobé svého paldce. Setkani s Bellérophonem je pro Stenobée velmi

bolestné, protoze zjistuje, ze jeji laska k nému je stale ziva a velmi silna.

Ve scéné “Non, les soulevements d'une ville rebelles” a v arii “Espoir, qui
séduisez les amants malheureux” je Stenobée presvédcovana svou komornou
Argii, aby v sobé zapudila lasku k Bellérophonovi a radéji myslela na pomstu. Ve
svém zoufalstvi se snazi Stenobée drzet alespori jedné nadéje, a to té, Ze

Bellérophon nemiluje zadnou jinou Zenu.

V nasledujicim obraze prichazi na scénu mladsi dcera krale Iobata, Philonoé. V
nadchazejicim recitativu “Reine, vous savez qu'en ce jour..” a nasledujici arii
“Qu'il est doux de trouver dans un amant qu'on aime” se zamilovana Philonoé
svéri sestie se svou laskou k Bellérophonovi a obavami, ze ji otec hodld vybrat
zenicha. Philonoé doufad, ze onim vyvolenym bude pravé jeji milovany
Bellérophon. Stenobée svou sestru vyslechne se zdanlivym klidem, ale uvnitf
sebe svadi boj s ohromnou zlobou, kterd v ni nar(std vic a vic, aZ ji nakonec
plné podlehne a touzi se Bellérophonovi pomstit. Kdyz zlomena Stenobée osifi,
vola si k sobé na pomoc vérného carodéje Amisodara skrze recitativ a arii “Et je
croyais qu'une ardeur... Venez, haine, vengeance”. Ve scéné “Conte Bellérophon
j'ai fait jusqu'a ce jour” a v duetu “Choisir Bellérophon! Et qui I'aurait pu croire?”
se objevuje Iobates a kategoricky odmitd vykonat prani své starsi dcery, aby
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Bellérophona nechal zabit. Naopak chce jej ozenit s Philonoé a Stenobée se snazi

presvédcit, aby zapudila v sobé nenavist a prala stésti své sestre.

V nasledujici scéné “Venez, venez golter les doux fruits de la gloire” se vraci
Bellérophon s vojskem krale Iobata z UspéSného boje  proti Amazonkdm a
Solymdm.1t Kral hrdinovi vyjadfuje vdé&k. Zaroveri se konaji zdsnuby
Bellérophona a Philonoé. Ve sboru “Quand un vainqueur est tout brillant de
gloire” opévuji zajatci krale Iobata a jeho dobrosrdecnost, protoze jim udélil
milost a propustil je ze zajeti. Nasleduje tanecni scéna za doprovodu sboru

“Faisons cesser nos allarmes”.

Ve druhém déjstvi je divak zaveden do zahrady Iobatova palace, kde se Philonoé
v arii “Amour, mes veoeux sont satisfaits...” a posléze v tercetu "Chantez, chantez

la valeur éclatante” svéruje dvéma propusténym Amazonkam se svym Stéstim.

Osoby na scéné se méni, Amazonky odchazi a na zahradu prichdzi k Philonoé
Bellérophon. Oba se raduji z nastalého sStésti v duetu “Princesse, tout conspire a
couronner ma flamme... Que tout parle a l'envie de notre amour extréme”. Z
povzdali je sleduje zarliva Stenobée. Mlady par ji spozoruje. Philonoé odchazi.
Nechava Bellérophona se svou setrou osamoté, aby ji ozndmil radostnou zpravu
o svatbé s jeji mladsi sestrou. Dochazi vsak ke konfliktu, protoze Bellérophon
Stenobée vycita, ze jej stale pronasleduje a vynucuje si jeho pozornost.
Stenobée se brani narceni a snazi se Bellérophona presvédcit, Ze tak jednala a
jedna pouze z lasky k nému. Mlady muz ji i pres jeji obhajobu odmita a zhrzenou
Stenobée nechava osamocenou v zahradé. Po jeho odchodu jiz naplno propada
hnévu a touze se pomstit skrze arii “Tu me quittes, cruel, arréte!... Vous ne
sauriez guérir le mal qui me tourmente” a povolava k sobé svého vérného
c¢arodéje Amisodara. Ten je ochoten své pani spinit kazdé prani. Stenobée mu ve
scéné “Vous me jurez sans cesse une amour éternelle... Je puis de la nuit
infernale” uklada prikaz, aby udélal néco strasného, co by mohlo zabranit blizici
se svatbé Bellérophona a Philonoé. Carodéj se rozhodne stvofit nestviru z
pekelnych sil, slozenou ze Iva, draka a kozla. Varuje vSak svou kralovnu, zda
dobfe rozmyslela disledek svého prani, protoZe tato nestvlira nepfinese nic
dobrého, nez? jen strach, skdzu a smrt. Amisodar z(Ustdva na scéné sdm a pousti
se do promény kralovské zahrady. Zde zaznivd AmisodarQv recitativ “Noirs

11 Bajni Solymové byli obyvatelé jihozapadniho Turecka, houzevnati a velmi obavani
valec¢nici.
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habitants du séjour ténébreux”, ktery je na rozdil od dosud zaznélych recitativl
prokomponovany, tedy doprovazeny celym orchestrem. Amisodar je se svym
kouzlem Uspésny a s objevenim nestviry Chiméry na scéné koné&i druhé déjstvi.

Treti déjstvi je situovano do Apollénova chramu. Svatba Bellérophona a Philonoé
musi byt odloZena, protoze Lykii suzuje hrtizna obluda. Komorna Argie nechéape,
proC se jeji pani neraduje, kdyz Carodéj Amisodar splnil Uspésné jeji prikaz a
stvofil Chiméru. Stenobée ale nepocituje Ulevu. Stdle hledd cestu jak se
Bellérophonovi pomstit. Snazi se presvédcit svého otce, ze nestésti uvalené na
Lykii ma na svédomi on sam, protoze nesplnil pfani jejiho zesnulého manzela,
aby Bellérophona nechal zabit. Krdl Iobates se rozhodne v zoufalstvi pozadat o
pomoc samotného boha Apolléona. Téz prosi Pythii o véstbu!2. Odvaziny
Bellérophon se ve scéné “Vous venez consulter l'oracle d’Apollon?” nabizi krali
Iobatovi, ze povede valecné tazeni proti Chimére. Philonoé i jeji otec
Bellérophona od jeho odvazného planu zrazuji a navrhuji, aby se k celé situaci
nejprve vyjadrili bohové. Zacind obrad, pfi kterém lid vzyvd boha Apolldéna a
prosi jej o pomoc. Prichazi Pythie a recitativem “Gardez tous un silence extréme”
tiSi dav a oznamuje prichod boha Apolléna. Zde opét vyuzil skladatel recitativu
accompagnato. Recitativ je postaven na strfidani zpévu a orchestralniho
doprovodu, protoze kompletni orchestr zazniva prevazné v momenté, kdy zpév
ma tacet. Konecné se dav dockal prichodu boha Apolléna, jenz se zjevuje v
podobé zlaté sochy. V arii “Que votre crainte cesse” uklidfiuje krale a vSechen lid,
ze kletba uvrzena na Lykii brzy pomine. Hrdina, ktery zem osvobodi, bude
Neptundv syn a dostane Philonoé za manzelku. Oba snoubenci jsou touto
zpravou zarmouceni. Nyni uz nemaji zadnou nadé&ji. Jejich sen se rozplynul. V
zavérecném duetu tretiho jednani “Dans quel accablement cet oracle me laisse!”
si Bellérophon a Philonoé vyznavaji vzajemnou lasku a dodavaji si vzajemné
odvahu, nebot vi, Ze se musi podtidit pfani bohl, ackoliv vzdat se své lasky jim
¢ini nepredstavitelnou bolest. Jean-Baptiste Lully radi vedle arii jako velmi
dilezité i duety, jenz se svym poétem v opefe “Bellérophon” témé&f vyrovnaji
poctu arii.

Ve Ctvrtém jednani zpivd Amisodar arii “Quel spectacle charmant pour mon coeur
amoureux!... Quand on obtient ce qu'on aime” v niz doufa, Ze za svou sluzbu
kralovné ziska jeji lasku. Jeho radovani prerusi Argie se vzkazem od Stenobée,

Ye Bellérophon nesmi zemfit v boji s nestvlrou. Stenobée si naopak preje, aby

12 Pythie byla vyhlaSenou véstkyni v Apolldnové chramu v Delfach.
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Bellérophon zil a musel trpét védomim, Ze jeho milovana Philonoé je provdana za
syna boha Neptuna. V dalsim vystupu krdl Iobatos stale prfemlouva udatného
reka, aby upustil od Umyslu bojovat s Chimérou. Bellérophon vSak radéji zemre v
boji s obludou, nez aby trpél zaziva nestastnou laskou. Své nestésti vyjadfuje
skrze arii “Heureuse mort, tu vas me secourir”. Jeho truchleni prerusi Pallas
Athéna, kterd se zjevi na nebesich a Bellérophona uklidiiuje, ze je milackem
boh( a Ze v&e dobfe dopadne. Na dikaz svych slov posle pro Bellérophona
nebesky viz, ktery jej odvaZi pry¢ z paldce. Zatimco Iobates odedel k bohu
Neptunovi polozit mu obét, aby usetfil Zivot state¢ného jinocha, Bellérophon
vyhrava souboj s Chimérou. Pravé v boji s Chimérou skladatel vyuziva zvukové
barvitosti a deskriptivnosti v orchestru. PredevSim kdyz hlavni hrdina zasazuje

smrtelné rany mec¢em Chimére do téla. Tim dosahuje vyssi dramatic¢nosti déje.

V patém jednani se vraci hrdinny Bellérophon nazpét do Lykie. Kral Iobates jej se
vSim lidem vita. V duetu “Et toi, ma fille, abandonne ton ame... La valeur et
I'amour font toujours des miracles” vyzyva Philonoé, aby také radostné vitala
hrdinu. Philonoé otce nechdpe. Ten vSak vsSe vysvétluje. Jeho cesta k Neptunovi
nebyla zbytecna. Zjistil totiz, ze Bellérophon je synem pravé boha Neptuna.
Dochazi k vSeobecné radosti. Jen Stenobée je stale zachmurend, a priznava, ze
kletbu na Lykii v podob& Chiméry zplsobila, za pomoci ¢arod&je Amisodara, ona.
ProtoZe se jeji umysl nezdafril, voli radéji dobrovolnou smrt. Po skonu Stenobée
nastava oslava hrdiny, jehoz privadi na scénu samotna Pallas Athéna za zpévu
arie “Connaissez le fils de Neptune”. Philonoé a Bellérophon se konecné setkavaji
a tési se z védomi blizici se svatby. Na scéné zavlada radost. VSchni opévuji
Bellérophona a v zavéru opery zazniva sbor doprovazeny baletem “Le plus grand

des héros rend le calme a la terre... Les plaisirs nous préparent leurs charmes”.

Osoby v Lullyho “Bellérophonovi”: Bellérophon- kontratenor, Philonoé- sopran,
Stenobée- sopran, Argie- mezzosopran, Apolldn- bas, Iobate-bas, Amisodar-bas,

Pallas Athéna-mezzosopran, Phytie- tenor, Pan- baryton, Bacchus- tenor.

Povést o Bellerofontovi pouzil také jako ndmét pro svou operu, o témér sto let
pozdéji po Jean-Baptiste Lullym, Josef Myslivecek (1737-1781) v opere “I/
Bellerofonte” (r.1761). Tato opera seria, slozena ze tfi jednani, vypravi pribéh o
Bellerofontovi skrze libreto Giuseppe Bonecchiho. Vybér mytologického tématu

nebyl pro Josefa Myslivecka obvykly, vzhledem k tomu, Ze ve svych dilech
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predevsSim vyuzival historické naméty. Podnét pro zpracovani antické baje prisel

ke skladateli od neapolského impresaria Giovanni Tedeschiho.

V Mysliveckové Bellerofontovi Ize pozorovat ovlivnéni fracouzskou operni tradici
nejen skrze zpracovani antického namétu, kdy mytologicky namét byl pro
Tragedie Lyrique povinny, ale i v pouziti sborl. Pfi premiéfe byly do opery mezi
jednotliva jednani zasazeny baletni intermezza, jejichz autor je neznamy.

Prvni intermezzo pod ndzvem “Un bassa turco" (Turecky pasa) bylo uvedeno
mezi prvnim a druhym jednanim. Mezi druhym a tretim jednanim byla uvedena
“Pantomima mezi Pulcinellou, Harlekynem a Coviellem” (Pantomimo tra
Pulcinella, Arlecchino e Coviello). Opera Il Bellerofonte byla Mysliveckovo teprve
druhou operou, a hned se mu naskytla moznost tuto operu psat pro vynikajici
pévce té doby. Roli Argény ztvarnila Caterina Gabrielli a krale Ariobata vytvofril na
jevisti Anton Raaff. Proto si mohl autor dovolit do opery zacdlenit arie vyzadujici
vysokou péveckou virtuozitu. Oblibenymi vystupy se staly arie z prvniho déjstvi
“Splende cosi talora” a “Giusti Dei, che ben vedete la virtu”. Z druhého déjstvi
upoutaly publikum “Ch’io mai capace” a “Palesar vorrei col pianto”. Tyto arie
dosahly takové obliby, ze se staly soucasti mnohych péveckych sbirek napfic¢
Italii, pficemz v Cechach dosahly takové popularity, e se dockaly zafazeni do
cirkevnich pé&veckych sbirek. Pouze doslo k Upravé textu. Plvodni italskd slova

nahradil latinsky text s duchovni tématikou.

Uspéch této inscenace zajistil Josefu Mysliveckovi jakozto hudebnimu skadateli
vzestup jeho umélecké kariéry.

Vzniklé dilo bylo vénovano neapolskému krali Ferdinandovi IV. a premiérovano
bylo 20.ledna roku 1767 v Neapoli. Prazské premiéry se tato opera dockala roku
1768 o karnevalu, kdy byla provedena v Divadle v Kotcich operni spole¢nosti
Giuseppe Bustelliho. V té dobé se Josef Mysliveéek zdrzoval z ososobnich divodi
v Praze, a tak prazskou premiéru sam Fidil.

Déj Mysliveckovi opery je narozdil od predlohy upraven tak, aby vyhovél
nastavenym pozadavkim opery seria 18. stoleti, kdy je Zadouci, aby opera
obsahovala stastné kondici milostné zapletky a minimalné dvé svatby. V této
opere je Bellerofontés synem byvalého korintského krdle. V prvnim jednani
nastupce jeho otce, kral Klearchos, posle hlavniho hrdinu s poselstvim ke krali
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Ariobatovi, kde se Bellerofontés na prvni pohled zamiluje do Ariobatovi dcery

Argény. Ale Ariobatés jiz zaslibil ruku své dcery princi Archimorovi z Megary.

Arii “Splende cosi talora” Bellerofontés vyjadiuje svou odhodlanost ziskat svou
lasku navzdory osudu. V arii “Giusti Dei, che ben vedete la virtua” Argéna prosi
svého otce, aby ji nadale nevystavoval takové bolesti a radéji poslal Bellerofonta
pryé, kdyZ se nemUze stat jeho Zenou. Ariobates skrze arii “La frode se adempio”
sdéluje své zdéseni nad skutecnosti, Ze ma nechat zabit Bellerofonta na zadost
krale Klearcha. Mezitim Bellerofontés zjistuje, Ze Lykii suZuje ohavna obluda
Chiméra, ktera vyzaduje kazdorocni obét v podobé mladé urozené divky, kterou
predstavuje v opere postava Briseidy. Ta si ve své arii “Non € la morte per me
I'orrore" dodava odvahy. Narozdil od jejiho snoubence Diomeda, ktery ve své arii
“Prometti ognor la calma” zoufa nad smutnym osudem. Arobatés se rozhodne
Bellerofonta vyslat Chiméru zabit a ve skrytu duse doufa, Zze mlady muz souboj
prohraje. Svou dceru vyuzije jako pomoc v presvédCovani mladého hrdiny k
odjezdu (&rie “Di due pupilli amabili”). Argéna zprvu otclv pfikaz odmitd, ale
nakonec jej uposlechne a prvni déjstvi konci duetem “Vanne pur ma dimmi pria”,

kdy se Argéna s Bellerofontem loudi.

Ve druhém déjstvi se milenec Briseidy, Diomedes, dozvida o Umyslu Bellerofonta
bojovat s obludou. Diomeda povzbuzuje Atamantes, jenZ je dvofanem na dvore
krale Ariobata a zaroven kralovym radcem, zZe vSe dobfe dopadne
prostrednictvim arie “Gia scinto sembrami”, ale zoufaly Diomedes odchazi
vyprosit pro svou milovanou kralovu milost. Kral je vSak poboufen a na zoufald
slova nedbd. Kdyz Diomedes zjistuje, Ze kral je neoblomny, za¢ne jej urdzet v
arii “Come potrai, tiranno”, tim si vSak Ariobata popudi proti sobé a ten jej necha
uvrhnout do vézeni.

Situace se komplikuje, kdyz je kral Ariobates Bellerofontem informovany o svém
umyslu bojovat s obludnou Chimérou a tim zbavit Lykijské kralovstvi strachu.
Kral, na oko, osoci pred Bellerofontem svou dceru Argénu, Zze mladého muze
zbytecné vystavuje nebezpeci, a ze jej premluvila k boji s priSerou, protoze se jej
chce zbavit ve prospéch svého jiz pfislibeného snoubence,nebot vi, Ze tento
souboj nemlze 7adny ¢lovék prezit. Sokovana a zoufald Argéna se snazi svému
milovanému Bellerofontovi vSe vysvetlit, ale on odmita jakékoli argumenty a arii

"Parto: ma in quest’istante” se s ni Bellerofontés bolestné louci.
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Arii “"Ch'io mai capace sia d'altro amore” dava nestastnd Argéna prichod svym
skute¢nym citim v nastalém osaméni. Touto &rii Argéna vyjadfuje svou
nekonecnou lasku k Bellerofontovi. Zlom v dé&ji nastava poté, kdyz Argéna hovori
s Briseidou. Sdéluje ji své nestésti, Ze ji jeji vlastni otec vyuzil pro sv{j hanebny
plan. Argéna se s Briseidou rozhodnou osvobodit uvéznéného Diomeda. VSe mu
sdéluji a Argéna Dioméda prosi, aby bézel za Bellerofontem a vSe mu vysvétlil. O
¢inu své dcery se dozvida kral a rozcilen je pevné rozhodnuty Argénu potrestat.
V této vypjaté situaci vSak prichdzi kraldv rddce Atamantes se zpravou, Ze
nedaleko sluje Chiméry se utkal Bellerofontés s princezninym snoubencem
Archimorem, ktery udatného muze vyzval na souboj. Archimoros v souboji poloZil
svlj zivot. Kral Ariobates v arii “Pria ch'io perda, ingrata figlia” vrha vedkery svij
hnév na Argénu, nebot ji chtél bez odkladu provdat pravé za Archimora. Briseida
s Argénou se navzajem utésuji ve svém smutku a Argéna zpiva arii “Palesar

vorrei col pianto”.

V dalSi scéné se Briseida dozvida od Bellerofonta, Ze ji osvobodi, protoze jej o to
prosi Argéna. Briseida presto nenachazi klidu a v arii “Se ognor fra cento affani”
si preje konec tohoto utrpeni. Béhem recitativo accompagnato “Su quell' orride
sponde a me s’aspetta” a arie “Di quei sassi dal concavo seno” se Bellerofontés
pripravuje na boj s Chimérou. V momenté kdy se na scéné zjevi nestvira, kon&i
druhé jednani.

TFeti jednani je situované na kralovsky dvidr krale Ariobata. Atamantes zde
informuje krale o skutecnosti, e Bellerofontés se vraci z boje s nestvirou jako
vitéz. Tato zprava krale rozhnéva natolik, Ze je odhodlany Bellerofonta zprovodit

ze svéta.

Kraldv raddce sdéluje princezné Argéné a Briseidé dobrou zpravu, Ze je
Bellerontés Ziv a zdrav, ale ve své arii “Nuove procelle ancora” je varuje pred
predcasnou oslavou. Ani jedna zena nechdpe Atamantovi pochybnosti, ale
Briseida ve své arii “Torbido, e nero il di” se utvrzuje, Ze nadéje umira posledni.

V okamziku ndavratu Bellerofonta a Diomeda se Argéna, ve snaze primét
Bellerofonta k odjezdu a tim mu zachranit zZivot, pretvaruje. OvSem Bellerofont
jiz vi, ze mu kral Ariobates usiluje o zivot. V arii “Qual ristretto in piccol letto”
Diomedes vyjadruje své pohorseni nad ohavnym Umyslem krale Ariobata. Po této
arii vchazi na scénu Ariobates se svou strdzi a pokousi se oba mladé muze

zadrzet. Ti. Jsou vSak uzZz na mozné stretnuti pripraveni a kral je se svou
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ozbrojenou druzinou porazen. Nasleduje tercet Bellerofonta, Argény a Ariobata
“Barbare stelle ingrate”, ve kterém Argéna prosi svého milovaného, aby usetril
zivot jejiho otce, zaroven krali spila za vSechny jeho Uklady. Pod navalem vsech
vycitek se v krdli ozve hlas svédomi, a chce zemfit. V blizicim se zavéru opery
se na scéné objevi posel z Korintu se zpravou, ze tyransky kral Klearchos byl
svrzen a lid vold po Bellerofontovi, aby used| na korintsky trin. Nastava katarze
a Bellerofontés Ariobatovi vSe odpousti. Na scéné vladne vSeobecné usmireni,
Bellerofontés se zeni s Argénou, Briseida si bere Diomeda, kral Ariobates predava
kralovskym novomanzelim vladdu na Lykii a opera koné&i za znéni sboru “Se dei

numi a questo segno”, ktery zpivaji vSichni zdcastnéni hrdinové.

Osoby a hlasové kategorie: Bellerofontés, korintsky princ- kastrat, popfr.
Kontratenor nebo sopran, Argéna, lykijska princezna, dcera Ariobata- sopran,
kral Lykie, Ariobates- tenor, Briseida, snoubenka Diomeda- mezzosopran,
Diomedes, snoubenec Briseidy- tenor, Atamantés, krallv rddce- tenor.
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4. Zaver

Tato prace si kladla za cil pokusit se ¢tenari priblizit problematiku uziti antického
mytu v opere napfriC staletimi s tim, Ze pro priklad byly pouzity nejzasadnéjsi a
nejvyuzivanéjsi antické motivy ve vokalné-instrumentalni formé jevistni, kterymi
jsou baje o Dafné, Orfeovi, Ariadné a Bellerofontovi. V prvnich kapitolach byl
Ctenadri kratce vysvétlen samotny pojem “antika”, stru¢né nastinéné historické
okolnosti vzniku, vrcholu a zaniku antické civilizace s nejnutnéjsi dataci. Potfebna
byla také definice antického mytu a jeho vlivu na rozvoj pozdéjsich kultur.
Nezbytné bylo ¢tenafi predstavit kazdy pribéh zvlast, aby se pfi seznamovani se
samotnymi obsahy oper mohl opfit o znalost plvodni predlohy, nebot tato prace
vychdzi z predpokladu, e se o dané téma mize zajimat odbornik s dokonalou
znalosti antickych baji, ale i zdjemce o dané téma, ktery se dosud s touto

problematikou nesetkal.

Zaroveh se tato prace pokusila nastinit ¢tenafi zplsob piistupu jednotlivych
libretistd a hudebnich skladateld k danym motiviim. Tato prace si kladla za cil
ukazat Ctenafi vyuziti antické baje jak v pocatcich opery, kdy byly antické motivy
stéZejnim pilifem celé operni tvorby, tak i v dobé klasicismu, kdy nastalo obdobi
navratu k antickému idealu, az po uchopeni tohoto tématu hudebnimi skladateli a
jejich libretisty v 19. a 20.stoleti.

Ctendfi byla poskytnuta moznost ucinit srovnani, jak nalozil kazdy autor s danou
predlohou a do jaké miry se drzel jeji plvodni myslenky. V nékterych pribézich
muZe &t&naF sledovat, aZ na drobné odchylky, dodrZeni pfib&hu dle predlohy
(napf. “Dafné”, “Orfeus a Eurydiké"). V jiném pripadé Ize pozorovat vétsi odklon
od predlohy ¢i pouhy naznak inspirace (viz “Bellerofontés” ¢i “Ariadna”).

Vzhledem k obsahlosti tématu se nabizi moznost téma této prace rozsifit o dalsi
antické baje objevujici se v operach (Vzpupny Xerxes, Argonauti, Acis a Galatea
apod.). Dale je moznost téma obohatit o problematiku uziti antického dramatu v
opere (Elektra, Médea, Antigona, Alceste, Ifigenie v Aulidé...), a zmapovat vyskyt
historickych antickych postav v opernich dilech, kterymi jsou napf. Giulio Cesare,

Antonius a Kleopatra a Alexandr Veliky.
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