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Abstrakt

Bakalarska prace se zabyva violovou literaturou 18. stoleti se zaméfenim na Ceskou
oblast. Obsahuje struény prehled dé&jin vyvoje hudby na naSem uzemiv dobé 18. stoleti
s pfihlédnutim k violové literatufe. Zabyva se autory ryze domacimi, ale i tzv. Ceskou
hudebni emigraci. V praci se autorka vénuje jednotlivym hudebnim skladatelim,

jakozto i nejdulezitéjSim kompozicim pro violu sledovaného obdobi.

KliCova slova: viola, violova literatura, baroko, klasicismus, ¢eska hudebni emigrace.



Abstract

The goal of the thesis is to present viola works composed in 18th century focusing on
Czech countries. It includes a brief overview of music development in our area in 18th
century regarding to viola repertoire. It presents composers who lived in Czech
countries but also Czech music emigration. The author is focusing on each composer

such as the most significant pieces for viola.

Keywords: viola, viola repertoire, baroque, classicism, czech music emigration.
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Uvod

Tématem bakalarské prace je Ceska literatura pro violu se zaméfenim na 18. stoleti.
Jiz od pocatku studia se mnozi mladi violisté setkavaiji s instruktivni violovou literaturou
a s mené rozsahlymi dily sonatového charakteru. Pfi pokroCilejSim studiu na
konzervatofich a vysokych uméleckych Skolach pak kazdy student tohoto nastroje
pozna nékolik zasadnich koncertd, jez jsou povinnymi pilifi ke zvladnuti technickych
obtizi nastroje. Jmenovité to jsou Koncert D dur Karla Stamice, Koncert D dur Franze

Antona Hoffmeistra &i Koncert C dur Jana Kftitele Vanhala.

Neni ndhodou, Ze pfi vyctu tfi nejhranéjSich koncertd si mizeme povsimnout, Zze dva
zmifiovani autofi pochazeji z ¢eského prostfedi. Doba klasicismu byla zasvécena
instrumentalni hfe, zejména sélovym koncertim jak pro dechové, tak pro smyc¢cové
nastroje. A Ceské zemé byly zase pokladnici lidovych napévl a hudebnosti, které se
v klasicistni hudbé pfimo zrcadli. Pfi hlubSim studiu violové literatury zminéného
obdobi si proto nelze nevSimnout pocCtu skladeb, vénovanych tomuto nastroji z dilny

autorl pivodem ceskych.

Tato prace si klade za cil zmapovat vyvoj instrumentalni hudby na nasem uzemi od
17. stoleti s pfihlédnutim k literatufe pro violu a to jak z pohledu sdélové, tak i komorni
hry. Do vy¢tu autort bych rada zafadila autory, ktefi se narodili a trvale zili na uzemi
Cech, Moravy a Slezska, ale také, vzhledem k dé&jinnym udalostem, i skladatele tzv.

Ceské emigrace, ktefi byli nositeli Ceské hudebnosti ve svété.

Tématika Ceské violové literatury doby baroka a klasicismu je v odborné literature
témér zcela nezpracovana, voditkem mi bude jisté cizojazyCna kniha Franze
Zeyringera Literatur fiir viola z roku 1963, ktera se ale specificky nezabyva pouze
Ceskym prostfedim a danym Casovym horizontem. Problematika ceské hudebni
emigrace je bohuzel roztfistény hudebni material, ktery je rozeset téméf po celé
Evropé&. Z hlediska &eského prostiedi bude jisté cenny notovy archiv Ceského muzea
hudby, Moravského zemského muzea, Ci sbirek jednotlivych zameckych kapel

(Kroméfiz, Jaroméfice nad Rokytnou atd.).

1 ZEYRINGER, Franz. Literatur fiir viola. Hartberg Osterreich: Verlag Julius Schénwetter. 1963.



1. Vyvoj literatury pro violu v dobé barokni a klasicistni

s prihlédnutim k ¢eskému prostredi

Vyvoj hudebni literatury pro violu je pomérné tézké popsat a to z dlivodu chybgjicich
pramenl. Z dochovanych notovych archivl jednotlivych zameckych kapel, klasterq,
kostelll &i fundaci, miZzeme nicméné konstatovat, ze v pocCatecni fazi krystalizace
smyccovych nastroju, mély jednotlivé typy viol hojné vyuZiti. Nejednalo se o violy
dnesniho typu, ale nejriznéjsi mensi, €i vétsSi smyccové nastroje, jez byly Fazeny podle
své vysky od altovych, po diskantové. Nejprve byly tyto nastroje pouzivany jako
doprovod k chramové vokalni hudbé& a nemély svoji vlastni literaturu. Pozdéji, pfi
rozmachu svétské instrumentalni hudby, byly tyto instrumenty zafazovany do riznych
ansamblu, ne v8ak na solistickych pozicich. Smy&cové nastroje byly zakladem pro
barokni instrumentar, a doSlo tak k rozvoji samostatné literatury pro tyto nastroje, velmi
Casto se ale jednalo o housle ¢i violoncello. Bohuzel se v naSem prostfedi forma
svétské instrumentalni hry v podobé sonat ¢&i sélovych koncertl pfiliS neuchytila. Po
zaniku starych viol a pfi rozvoji violy souc¢asného typu, byl instrument v dobé barokni
degradovan do pozice doprovodného nastroje s velmi jednoduchymi party. Podle
dochovaného notového materialu dokonce viola nebyla eskymi hudebnimi skladateli
zafazovana pravidelné do sestav nastroju komorni hry, a pokud se zde jiz objevila,
byla jeji uloha brana pouze jako vypln stfedni polohy s velmi jednoduchym obsahem.
Jinak tomu ale bylo ve tvorbé tzv. Ceskych kantoru, ktefi violu zafazovali do svych
skladeb, pfikladali ji dilezitéjSi ulohu a dokonce ¢asto délili violy jako housle, na prvni

a druhou. O samostatné literatufe pro violu ale v t¢ dobé nemohla byt jesté fec.

Prilom nastal az s rozvojem klasického nastrojového koncertu. Viola se dockala
vétsiho uznani zejména v tvorbé autord Ceské hudebni emigrace, kde vrchol
samostatné literatury najdeme predevsSim v Mannheimu u Karla Stamice. VétSina
puvodné c&eskych hudebnich skladateld doby klasicismu byla sama aktivnimi
hudebniky, velmi ¢asto houslisty, potazmo violisty. V tomto zlatém véku violovych
koncertll nalézame v prehledu literatury jednak koncerty pro violu s doprovodem
orchestru, ale také sonaty pro violu a klavir (v dobovém oznaceni pro klavir a violu).
V komorni literatufe byla viola vyuzivana ve smyccovém kvartetu, ¢i smy€covém triu.
U nékterych autori se mizeme setkat s pomérné obvyklymi kombinacemi dvou
smyc&covych nastroji (dua pro housle a violu, dua pro dvé violy, dua pro violu a
violoncello), ale najdou se i taci skladatelé, ktefi mysleli na méné obvyklé kombinace

(dua pro violu a kontrabas, ¢i dua pro violu s dechovym nastrojem). Bohuzel pfevazna

9



Cast této literatury byla zkomponovana Ceskymi skladateli v zahrani€i, v domacim

prostfedi se s violovymi koncerty nebo sonatami setkavame spiSe raritné.

10



2. Ceské hudebni baroko

V Ceskych zemich muzeme hudebni baroko rozdélit pfiblizné do tfi obdobi. Prvni faze
spada asi do let 1600 — 1650, druhé obdobi pak do let 1650 — 1730 a tfeti, konecna
faze, probihala letech 1730 — 1770. Baroko u nas je silné ovlivnéno politickymi
udalostmi z prvni poloviny 17. stoleti, tj. stavovskym povstanim a tficetiletou valkou.
Po likvidaci stavovské vzpoury se silné upevnila habsburska nadvlada, Slechta byla na
vrcholu své moci a pouzivala k ni silny prostfedek — katolickou cirkev zazivajici kyzeny
navrat skrze rekatolizaci. VIadnouci vrstvy ur€ovaly v dobé baroka formu a styl uméni
u nas. Vrchnost méla ¢as na provozovani hudby a v naSem prostfedi dozralo podhoubi
pro rozSifeni a uplatnéni italského slohu. Pfes Slechtu se k nam dostala benatska i
neapolska opera v celém rozsahu, ktera pozdéji pronikla i do jinych forem, zejména do
hudby cirkevni. K rozvoji vdak doSlo i v oblasti instrumentalni formy spolu se
zdokonalenim hudebnich nastroja. V poloviné 18. stoleti nastal zlom spolu s viadou
Marie Terezie. Jeji plsobeni se projevilo i pretvafenim dosud vladnouciho slohu —
baroka. Poddani jiz nestali stranou déni, ale do popfedi se dostala také lidova pisen,

vzdélani a hudba se Sifila pfedevsim prostfednictvim vesnickych kantoru.

2.1 Prvni faze hudebniho baroka
Co se ty€e prvni faze baroka na Ceském uzemi, to zcela nesporné odpovida pocatkim
Ceského literarniho baroka. Uméni tohoto slohu k nam proniklo jiz pfed bitvou na Bilé
hofe. V hudbé a literatufe bohuzel pro nedostatek prament nemizeme urcit, jak silnou
mérou na nas barokni prvky pUsobily. B€hem prvnich dvaceti let po ftficetileté valce
dohnala hudba v ¢eskych zemich tu evropskou, za kterou byla zpozdéna, velmi rychle.
ValeCna a pozdéji i povaleCna generace pfijimala novy sloh jako vyraz vlastniho
Zivotniho pocitu, a to zejmeéna co se tyCe vytvarného umeéni. V hudbé se bohuzel Ceska
tvorba nemohla méfit s architekturou, vytvarnym uménim, nebo sochafstvim. Vice
nezli skladateli se mohlo ¢eské prostfedi chlubit intenzitou a kvalitou uméleckého
provozu. Ceska $lechta nebyla ochotna investovat do hudby tolik prostredkii jako
evropska vrchnost, a proto si k sobé nepfipoutala véhlasné skladatelské osobnosti té
doby. Cirkevni instituce povazovaly hudbu za sou€ast svého provozu a nevynakladaly
tak na né zadné specialni prostfedky. V prvni fazi hudebniho baroka u nas previadaly
vlivy italské, zejména doprovazena monodie, coz dokazuje sbirka skladeb prazské
univerzitni knihovny. Péstovala se ale také hudba nastrojova, napf. velmi oblibené byly
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instrumentalni tanec¢ni suity. Doméacim autorem té doby byl Jan Sixt z Lerchenfelsu?.
Ten je autorem dila Magnificat?, kde stfida séla se sborem a doprovazi je Ctyfmi
violami. Skladba vysla k oslavé vitézstvi nad Dany a je nejstarSim znamym dokladem
cirkevni tvorby s instrumentalnim doprovodem u nas. Sixt byval zpévakem v kapele
Rudolfa Il. a byl také kanovnikem ve Staré Boleslavi, pozdé&ji pak na VySehradé a u
sv. Vita. V prvni poloviné 17. stoleti u nas pusobilo mnoho skladatelt chramové hudby
(Jifi Altimon, Vaclav Piscen Falcon ¢i Jakub Krystof Rybicky), jeZ poloZili zna¢ny zaklad
Ceské chramové hudbé pozdéjSiho obdobi. Bohuzel vSak byla kontinuita hudby
v Ceskych zemich prvni poloviny 17. stoleti nasilné pferusena politickymi udalostmi.
Svoji historickou linii naopak nepferusila lidova tvorba a pisefi u nas, ktera tak

zachovavala souvislosti Ceského hudebniho mysleni.

2.2 Druha faze hudebniho baroka

Toto obdobi, trvajici bezmala osmdesat let, pfineslo v ¢eské hudebni produkci velky
vzestup. Cesky Zivel se ale bohuzel nemohl pIné rozvijet, nebot nadale hudebni uméni
cirkve se stala chramova hudba, jeZ se u nas vyvijela pod znacnym videnskym a
italskym vlivem. V souvislosti s chramovou hudbou musime jmenovat také vznik tzv.
fundaci, tj. prvnich hudebné vychovnych instituci u nas. Svétska hudba a zejména ta
nastrojova, se vyvijela v centrech Slechty. Po vzoru italském se ve S$lechtickych
rezidencich poradaly hudebni slavnosti. Ceska $lechta mohutn& nakupovala svétovy

hudebni material, a tak se mistni produkce neobesla bez vlivl takovych autort, jakymi

z Cech presunula na Moravu. Na moravskych zamcich byly pfitomny tzv. $lechtické
kapely, které s velkou profesionalitou produkovaly hudbu. Jednim z nejvyznamnéjSich
potom muiZeme mluvit o hudebnich centrech v Ceském Krumlové & na Kuksu. Se
Slechtickymi kapelami souvisi i rozvoj instrumentalni hry. DoSlo ke krystalizaci a

ustaleni ¢eského barokniho orchestru.

2 Jan Sixt z Lerchenfesu (1550 Praha — 1629 Litomé&fice), psan také jako Jan Soltys, byl &esky
fimskokatolicky knéz a hudebni skladatel.
8 Skladba z roku 1626, vysla tiskem v Litoméficich téhoz roku.
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2.2.1 Pavel Josef Vejvanovsky

Clenem vyznamné kromé&fizské kapely byl i &esky hudebni skladatel Pavel Josef
Vejvanovsky, narozen okolo roku 1640 zfejmé v oblasti Hukvald. Vejvanovsky studoval
gymnazium v Opaveé a kolem roku 1661 je zaznamenan jeho studijni pobyt ve Vidni,
kde se na popud olomouckého biskupského administratora vzdélaval ve hie na trubku.
Po navratu se pIné zaclenil do biskupské kapely a po odchodu Heinricha Bibera* kolem
roku 1670 prevzal roli kapelnika. JelikoZ pusobil jako kopista dél svych soucasniku,
autorstvi vSech jeho skladeb je sporné. Prokazatelnych je asi na Sedesat pét vlastnich
opusU, z nichz pfevaznou €ast tvofi sonaty pro trubku. Vejvanovsky ¢asto obsazoval
do svych sonat hrace na violu, mnohdy ve vétSim poctu, neZli housle, jako je tomu
v pfipadé Sonaty natalis pro dvé trubky. V této sonaté Vejvanovsky uvadi obsazeni
dvoje housle, Ctyfi violy, violone a varhany. Stejné tak je tomu v Intradé pro dve trubky,
kde jsou dokonce housle vynechany uplné a nahrazuiji je Ctyfi violy s doprovodem
cembala. Velkého zastoupeni viol se do¢kala i Serenada ¢. 6 pro ¢tyfi violy a dvé violy
da gamba z roku 1667 a Serenada pro Ctyri violy, dvé trubky a cembalo z roku 1670,
veskeré zmifované jsou skladby s potvrzenym autorstvim Vejvanovského. Violy
ovSem zfejmé nebyly dnesniho typu, tzv. altové, nybrz se délily na rizné typy podle
vySKy, viz nize.

Co se ty€e smyc&covych nastroju, fada druhl v prubéhu 17. stoleti zanikla. Udrzely se,
nebo byly nové vynalezeny ty, které tvofi zaklad symfonického orchestru. Barokni
instrumentar chapal jednotlivé smyCcové nastroje v navaznosti na jejich polohu, a
jednotlivé naroky na jejich technické zvladnuti. DoSlo k rozvoji samostatné literatury
pro jednotlivé nastroje. Bohuzel se ale v nasem prostiedi forma svétské instrumentalni
hry v podobé sonat &i koncertd pfili§ neuchytila. Na zakladé sbirek Arcibiskupstvi
dochazelo k renesannimu instrumentalnimu mysleni. Tento pfistup dovoloval
zaménu jednotlivych nastroju nehledé na jejich barvu — violy napf. nahrazovaly
trombony a naopak. Postupné se vSak vyvijely jednotlivé party jako nezaménitelné,
coz mUzeme nejdfive sledovat u housli. BEhem druhé poloviny 17. stoleti byly
redukovany jednotlivé typy viol na dnesni typ, ktery byl hojné pouzivan ve stfedni
poloze. Viola dnesniho typu, tj. se Ctyfmi strunami byla v tehdejsi literatufe oznacovana

jako tzv. altova, tenorova €i diskantova dle polohy, ve které hrala. Spodni polohy byly

4 Heinrich Biber (1644 Straz pod Ralskem — 1704 Salzburk) byl plvodem ¢esky hudebni skladatel

némecké narodnosti. Pisobil nejprve na Moravé, kde na dvorfe kroméfizského zamku zastaval funkci

prvniho houslisty. Poté se pfesunul do Rakouska, aby v Salzburku obsadil misto dvorniho kapelnika.
13



obsazovany violony s rlznym ostrunénim. Smy&cové nastroje byly zakladem
barokniho instrumentare. Pfed koncem 17. stoleti se ustalila jejich funkce a v praxi se
zacaly pfidélovat dvojici prvnich a druhych housli vedouci role v melodice a virtuozité,
zatimco altova viola byla degradovana na pasivni, doprovodny nastroj s technicky
nenarocnymi party. Zatim tato skuteCnost, ze u nas na konci 18. stoleti viola ztratila
svoji dulezitost v ansamblové hie, neni dostatecné vysvétlena. Podle dochovanych
skladeb nebyla pravidelnou soucasti komornich sestav, a pokud se tam objevovala,
byly jeji party zcela nevyznamné az trivialni. Nejdfive zdvojovaly part spodniho
basového nastroje, Casto violoncella, pozdéji suplovaly ulohu druhych housli a
dublovaly je. AZ u skladatell Brixiho generace najdeme snahu vytvofit z partu violy
samostatné vedeny hlas do podoby &tyfhlasu. Zajimava je v8ak skupina autoru z tzv.
Casto oznacena jako ,obligata“ ¢i dokonce ,concertata“, mivala své vlastni tematické

useky a Casto byla délena jako housle, na prvni a druhou.

2.3 Treti faze hudebniho baroka
Spojovacim prvkem druhé a treti etapy ¢eského hudebniho baroka byli zejména zZaci
a pokradovatelé skladatelské tradice Bohuslava Matgje Cernohorského®. Vedle nich
Zilo jeSté mnoho menSich osobnosti, zvlasté fadovi knézi a kantofi, ktefi vytvareli
predpoklady pro nastup Ceského hudebniho klasicismu. Tuto velmi kratkou fazi
muzeme pojmout také jako jakési rokoko Ceské hudby, mezidobi, které je dulezité
v pfechodu k hudebnimu predklasicismu. Vyznamnym predstavitelem byl napf. Jan
Zach®, jenz ve svych smycCcovych kvartetech jeSté neosamostatiiuje violu coby
samostatny hlas, ale vede ji v oktavach s basem, cozZ je staré dédictvi té doby.

K samostatnému vedeni hlasu violy délilo skladatele jesté nékolik let.

2.3.1 Frantisek Xaver Brixi
se v roce 1732 v Praze skladateli Simonu Briximu’. | presto, Ze otec zemfel v jeho

tfech letech, zajiStovala mu hudebni vzdélani pocetna rodina. Byl také jednim z bratrd

5 Bohuslav Mat&j Cernohorsky (1684 Nymburk — 1742 Graz) byl &esky minoritsky knéz, varhanik,
skladatel a hudebni pedagog.
6 Jan Zach (1713 Celékovice — 1773 Ellwangen) byl &esky houslista, skladatel a varhanik.
7 Simon Brixi (1693 Vlkava — 1735 Praha) byl &esky barokni hudebni skladatel, &len rodu Brixit.
14



Dorothy Brixiové, ktera se provdala za Jana Jifiho Bendu®, otce Frantiska® a Jifiho
Bendy?°. Brixi ale na rozdil od svych bratranct nikdy neopustil viast, studoval, pUsobil
a umrel v Cechach. Vyvijel se z &eské kantorské tradice a lidové hudby. | kdyZz umfel
velmi mlady, ve véku 39 let, byl dosti plodnym autorem, jenz slozil na 400 opusu. Byl
predevsSim skladatelem chramové hudby, vybornym varhanikem a cembalistou.
Brixiho mGzeme nazvat pravym predklasicistnim skladatelem, ¢asto byva oznacovan
za Ceského predchudce Wolfganga Amadea Mozarta. Brzy se ve svych dilech oprostil
od pfebujelého patosu barokni hudby a razil lidovy charakter s jasnou prehlednou
strukturou. Skladby psal jiz na jasném klasickém melodické zakladé. Mél cit pro
melodické vedeni hlasu a dbal na jasny harmonicky plan svych skladeb. Pro violu
napsal tfivéty koncert C dur. |. véta nese oznacleni Allegro moderato. Je asi
Je plna rychlych pasazi, vétsinou se jedna o stupnicove postupy Ci akordické rozklady.
Il. véta nese oznaceni Adagio a je psana v toniné F dur. Ill. vétou je rychlé Allegro,

které je svou raznosti typickou klasicistni hudbou.

8 Jan Jifi Benda (1686 Praha — 1757 Postupim) byl pivodem ¢esky hudebni skladatel, zakladatel rodu
Bendd. Vyucil se tkalcem bilého platna a usidlil se i s rodinou v Benatkach nad Jizerou.
° FrantiSek Benda (1709 Benatky nad Jizerou — 1786 Postupim) byl ¢esky hudebni skladatel a houslovy
virtuoz.
10 Jan Jifi Benda (1713 Benatky nad Jizerou — 1752 Postupim) byl ¢esky hudebni skladatel.
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3. Cesky hudebni klasicismus

O svétovych klasicistnich tendencich mdzZzeme mluvit v souvislosti s obdobim druhé
poloviny 18. stoleti. Je to doba plna politickych, nabozenskych, ekonomickych, ale
zejména ideovych zvratl. Jedna se o obdobi osvicenského racionalismu a prvnich
naznakl narodnostniho uvédomovani. Stejné tak jako v oblasti spoleCenské, déji se
pfevratné a prukopnické zmény v hudebnim vyvoiji. Periodizaci hudebniho klasicismu
je obdobi predklasické, postupné se michajici s doznivanim hudebniho baroka. DalSi
etapou je obdobi raného klasicismu, kdy se ustaluji zasady a principy nového slohu,
jez se pIné prosazuji v dobé vrcholného klasicismu v dilech tzv. prvni videriské Skoly.
V Cechéch se v 18. stoleti utvofila doslova zasobnice lidové hudebnosti tvofena velmi
vyznamnymi hudebnimi rody. Mezi takové mulzeme zafadit zejména rody

severovychodnich Cech — Brixid, Bendd, Rejchtl, Zelenkd, nebo také Kozeluh.

Co se tyCe uplatnéni violy v komorni, ansamblové hfe, ¢i skladeb zkomponovanych
pfimo pro sélovou violu, situace bohuzel tomuto nastroji nebyla pfilis naklonéna. Viola
se v Ceskych zemich v oblasti ansamblové hry stale objevovala spiSe sporadicky, a
pokud ano, mivala své party zavislé na ostatnich nastrojich (housle, violoncello).
Obecné ale mlizeme Fici, Zze se viola téSila oblibé u domaci kantorské tvorby a
predevSim skladatell Ceské hudebni emigrace, kde se setkavame jednak s formou
nastrojovych koncertl pro violu a orchestr &i sonatou pro violu a klavir. Co se tyce
komorni hudby, vznikla zde nova hudebni forma, kde se viola uplatfiuje velmi mnoho.
Postupem Casu se violovy part osamostatfioval z pavodniho partu sekundu a z triové
chramové sonaty pfidanim samostatného hlasu vzniklo tzv. quadro, dnesni smyccovy
kvartet. Tvofily jej dvoje housle, viola a bas (violoncello), pfiéemz mohly byt housle
nahrazeny napf. flétnou i hobojem. Viola je od té doby vedena samostatné jak
v komorni hudbé, tak i v symfoniich. Toto vSak neplatilo disledné u vSech klasiku a jiz

vubec ne u predklasika.

3.1 Ceska hudebni emigrace

Je pozoruhodné, Zze se Cesky hudebni duch rozvijel v rané fazi hudebniho
klasicismu 18. stoleti jednak na domaci pudé, ale pfedevSim na cizim uzemi, kde Zila
nejvétsi ¢ast Ceskych skladatel(. V ciziné se uplatnily dalezité postavy hudebnich
dgjin, vyuCeny na Ceské pldé Ceskymi kantory a vycvi€eny hudebni praxi ze

vigwaiv s
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stfediscich hudebni Evropy 18. stoleti. V letech 1740 — 1770 bylo témér celé jizni
Némecko zasobovano Ceskymi muzikanty. Hlavni problematikou odchodu Ceského
Ziviu do Evropy byly otazky hospodariské, socialni a politické. Ceskou hudebni
emigraci muzeme sledovat jiz ve stfedovéku, poté v 17. stoleti, coz bylo dano
udalostmi pobélohorskymi, nejvice k ni vSak dochazelo ve stoleti 18. Tato otazka se
pak dale tyka také stoleti 19., kdy spousta Ceskych velikanu prozila alespon ¢ast svého
Zivota v zahrani¢i (Dvorak, Smetana, Foerster, Skroup). Hlavnim smérem emigrace
18. stoleti se nejdfive stalo Slezsko, nebot’ se zde roku 1707 uzakonila ndbozenska a
politicka rovnopravnost. Pozdéji se centrum presunulo do Braniborska a do Berlina.
DalSi oblasti bylo Prusko, kde kral Friedrich Wilhelm |. vytvofil Zivhou padu umélcim
vyhlagenim naboZenskych svobod a socialnich jistot. V Cechach v té dobé nastala
velka hospodarska a socialni krize vinou valek pod vladou Marie Terezie. Hudba byla
odkazana na velké panovnické dvory a jejich mecenasstvi, ty vSak v tomto obdobi
v Cechach ztracely na vyznamu. Ceska emigrace se proto obracela na panovnické
dvory v zahraniCi. Negativni strankou emigrace bylo, Zze skladatelé byli vytrzeni ze
svého domaciho prostiedi, kde byli obklopeni pFfevazné lidovou hudbou.
V souvislostech s cizimi vlivy, hudbou Bachovou, Gluckovou nebo videnskym
klasicismem ztraceli postupné svlj Cesky naturel a splynuli s novym prostiedim.
Pfipravy k Ceskému romantismu se poté provadély az zpatky na domaci pudé
predevSim zasluhou J. V. Tomaska'l. Smérl ¢eské emigrace bylo nékolik. Prvni a
nejmocnéjSi byl smér zapadoevropsky. Zde prevladalo Némecko, Francie a Anglie.
Z vyznamnych center tohoto sméru jmenujme mannheimskou Skolu, Berlin, Pafiz a
Londyn. Druhy smér Ceské emigrace byla jizni Evropa. Centrum této emigrace tvofila
predevsSim ltalie. Treti, velmi pocCetny smér emigrace tvofila sousedni Viden.

Poslednim cilem se stala vychodni Evropa, jmenovité Polsko a zejména Rusko.

3.1.1 Mannheimska skola

NejvyznamnéjSim centrem Ceské hudebni emigrace byl Mannheim. Zakladateli této
8koly, ktera zde vznikla, byli bez pochyby skladatelé ptivodem z Cech. Toto hudebni
prostiedi se utvorilo pfi dvorni kurfiftské kapele v Mannheimu ve 40. letech 18. stoleti

a vyrazné zasahlo do dé&jin vyvoje evropské hudby.

11 Jan Vaclav Tomasek (1774 Skute¢ — 1850 Praha) byl ¢esky hudebni skladatel doby narodniho
obrozeni.
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3.1.1.1 Jan Vaclav Stamic

Vedoucim zjevem mannheimské skoly a jejim zakladatelem byl Jan Vaclav Stamic,
rodak z Némeckého, dnes Havli¢kova Brodu. Stamic pochazel z Ceské hudebni rodiny,
byl vyugen svym otcem varhanikem a uvédomé&lym Cechem Antoninem a jeho rodnou
fedi tak byla éestina. Stamic opustil Cechy kolem roku 1741 a pies Frankfurt se dostal
az do Mannheimu. Nejprve pusobil jako houslista, hra¢ na violu d’amore, kontrabas a
violoncello v kapele kurfifta Karla Theodora. Pozdéji, kolem roku 1745 byl Stamic
ustanoven koncertnim mistrem a feditelem komorni hudby. Diky nému se Mannheim
stal vedle Pafize a Londyna jednim z center evropské hudby té doby. Stamic byl
vyznamnym inovatorem komorni hudby ve vztahu k viole, nebot' ve svych sinfoniich
rozsifil zakladni smy¢€cové trio o violu. Jeho vyznam také tkvi v tom, Zze do smyc€cového
orchestru, ktery mél v Mannheimu k dispozici, doplnil violy*?. Stamic byl plodny autor,
dochovalo se pfes 175 jeho skladeb. Jan Vaclav slozil pro violu Koncert pro violu a
orchestr G dur a Sonatu pro violu a klavir G dur. Druha jmenovana skladba je plna
typického skladatelova rukopisu, napf. jasné melodiky, Ci pestré rytmiky. Bohaté zde
také rozliSuje dynamické odstiny crescendy a decrescendy. Stamic puUsobil jako
vyznamny pedagog, kdy hudebné vychoval pfedevS§im oba své syny, hudebni

skladatele Karla a Antonina.

3.1.1.2 Karel Stamic

Nejstar§i syn Jana Vaclava Stamice se narodil roku 1745 v Mannheimu. Byl velmi
pravdépodobné studentem svého, pozdéji se vSak vyucil hfe na housle také u
Christiana Cannabicha®® a skladbé u Ignace Holzbauera'*. Brzy se jako houslista
prosadil i v Mannheimu a usedl| k pultu druhych housli v kurfiftské kapele. Byl velmi
koncertné& &ily v celé Evropé (Pafiz, Strasburk, Londyn apod.) pfedevsim jako skvély
hra¢ na violu a violu d’amore. Zemfel ve mésté Jena v bidé a dluzich roku 1801.
Stamictv skladatelsky vyznam tvi spiSe ve formalni, neZli obsahové strance. Casto
pracoval s tématy imitaéni technikou a dodrzoval formova schémata. Prevlada u néj
tfivéta struktura a v jeho sonatovych formach jsou expozi¢ni a reprizové dily jasné

ohrani¢eny. Pomalé véty jsou dvoudilné, kdezto tfeti, zavérecné, vétsinou ve formé

12 Pocet nastroju v kurfiftské kapele za plsobeni Stamice: 22 housli, 4 violy, 2 hoboje, 2 klarinety, 2
flétny, 2 fagoty, 2 lesni rohy a trubky, 4 violoncella, 2 kontrabasy a kotle.
13 Christian Cannabich (1731 Mannheim — 1798 Frankfurt nad Mohanem) byl némecky hudebni
skladatel a houslista, patfici do skupiny tzv. mannheimské skoly.
14 Ignac Holzbauer (1711 Vider — 1783 Mannheim) byl rakousky hudebni skladatel, patfici do skupiny
tzv. mannheimskeé Skoly.
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ronda. Karel Stamic se velmi zasadil o rozvoj nastrojové hry. Soélové hfe na violu
vénoval tfi své koncerty: D dur (¢. 1), B dur (¢. 2) a A dur (€. 3). Existoval také koncert
4., rovnéz D dur, jehoz autorstvi se také pfipisovalo Karlu Stamicovi, pod jehoZ jménem
byl roku 1955 v Lipsku vydan. Pozdéji se ale ukazalo toto dilo jako opus jiného autora.

Byl jim pravdépodobné Giovanni Mane Giornovichi'®, zak Antonia Lolliho®®.

Stamic je také autorem dalSich violovych skladeb s komornim obsazenim — Sonaty
pro violu a klavir B dur a Sonaty E dur pro violu a klavir, dale pak je to Symfonie
Concertante pro housle, violu a orchestr. Neobvyklé obsazeni maiji Tfi dua pro dvé
violy!” a Sonata pro violu a violu d amore ,Marlbourough“. Zvlasté pocetné zastoupena
jsou dua pro housle a violu. Jedna se o GroBes duo in G, Sest duet pro housle a violu
op. 1 %8, dale pak Grand Duo C dur pro housle a violu op. 10, Tii dua op. 12'°, Duo op.
12 &. 2, Sest duet op. 182°, Sest duet op. 192! a koneéné Sest duet op. 23. Viola ma
také nezastupitelnou roli ve dvou smyc¢covych triich, konkrétné se jedna o Trio in B op.
2¢. 1aTrioop. 14 ¢. 1. Jak jiz bylo zminéno vySe, Stamic byl také virtuézni hrac na
violu d"’amore. Pro tu napsal instruktivni Sonatu pro violu d’amore, basso continuo a
cembalo, pomoci zapisu této sonaty prostfednictvim pseudoskordatur mél pomoci

hra€uim na violu uvédomit si hmaty na violu d’amore.

3.1.1.2.1 Violovy koncert D dur

Violovy koncert D dur, nejslavnéjSi Stamicovo dilo pro violu, vySlo pravdépodobné
spolu s koncertem B dur mezi léty 1771 — 1773 nejspiSe ve Frankfurtu a PafizZi, kde
Stamic pobyval od roku 1770. Koncert byl zkomponovan pro jeho vlastni ucely, aby
tak ukazal svou virtuozitu. Pavodni rukopis koncertu byl objeven v Narodnim muzeu
v Praze muzikologem a violistou Walterem Lebermannem?2. Co se ty¢e orchestrainiho
doprovodu, nastrojové sloZzeni se sestava ponejvice ze smyccovych nastrojl

s délenymi violami, pfiéemz oba violoveé party maji viceméné samostatné vedeny hlas.

15 Giovanni Mane Giornovichi (1747 Palermo — 1804 Petrohrad) byl plvodem chorvatsky hudebni
skladatel a houslista, narozen v Itlii.
16 Antonio Lolli (1730 Bergamo — 1804 Palermo) byl italsky hudebni skladatel a houslista.
17V poradi C dur, Es dur a B dur.
18 Tyto jsou v pofadi D dur, d moll, G dur, A dur, C dur a Es dur.
19V poradi G dur, A dur, Es dur.
20V poradi C dur, D dur, Es dur, A dur, F dur, D dur
21V poradi D dur, G dur, C dur, A dur, D dur, Es dur.
22 Walter Lebermann (1910 — 1984) byl némecky violista a hudebni védec.
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Dale bychom v doprovodu nasli dva klarinety, které jesté nebyly soucasti orchestru,

ale v Mannheimu se jiz béZzné pouzivaly. Nakonec pak dva lesni rohy.

Prvni vétu Allegro Stamic otevira pomérné dlouhou pfedehrou orchestru expozici
hlavniho tématu nejdfive ve smyc¢cich, s pfibyvajici dynamikou a rozvijenim tématu se
pfipojuji i dechové nastroje. Pfed nastupem sdélisty je jesté kratce uvedeno vedlejSi
téma, pficemz v téchto mistech pfedehra vrcholi. Hlavni téma sélo violisty je napsano
v téniné D dur a posouva se v sekvencich vzdy o tercii vy$e. Pfechod k vedlejSimu
tématu pak tvofi Sestnactinové béhy s vrcholem v téZzkych oktavovych rozkladech,
které byvaji pro nejednoho violistu technickym vrcholem koncertu, jenz pfichazi jiz ze
zacCatku skladby. VedlejSi téma, v némz se pohybujeme stale v hlavni téniné, tvofri
dvojhmatova libezna melodie v osminovych notach s prodlevou. Dale se v mezivété
objevuje technicky naroné zpracovani tématu v diminuci v toniné A dur, které usti do
opakovani vedlejSiho tématu ve stejné toniné, které je zakonCenou drobnou
Sestnactinovou technikou. Mezihra orchestru pfedstavuje opét hlavni téma, tentokrat
ale v téniné A dur. V uvodu provedeni prvni véty Stamicova koncertu se objevuje
variovani témat z expozice v toniné fis moll, aby pak postupné zmodulovalo do Fis dur,
ve kterém je zkomponovana virtuézni ¢ast provedeni. Jedna se o rozloZzené akordy
s nepfijemnymi pfechody pfes struny, pfi nichZ solista nékolikrat moduluje zpét do
vysledné toniny A dur. Po velmi kratké orchestralni mezihfe, kde doprovod moduluje
zpét do hlavni toniny, se ocitame v reprize. Viola zde pfednasi vedlejSi téma
v augmentaci v nepfijemnych terciovych sekvencich. Nasleduje zpracovani hlavniho
tématu, také prevazné v terciovych intervalech. Na samém konci prvni véty pfichazi
jesté pripomenuti vedlejSiho tématu, tentokrate ale na prvnim stupni. Nasleduje kratsi
koda a po ni obligatni sélova kadence a zaveér prvni véty. Tato véta je pomeérné dosti
technicky narocna, klade dlraz na vyspélost violistovy levé, ale zejména v provedeni

i pravé ruky. Neni divu, Ze se jedna o zakladni stavebni kdmen violové literatury.

Druhou vétou je Andante moderato v toniné d moll. Jedna se o velmi kontrastni vétu,
vuci prvni, brilantni. Ve druhé vété nas autor pfivadi svou melancholicky vedenou
melodii a komorni sazbou (doprovod pfevazné ve smyccich) do zcela jiného svéta.
Solova viola muZze v této vété zcela odkryt svou barevnost v nizSich i vy$Sich polohach,
které dobfe vyniknou diky stfidmé& vedenému doprovodu. Uvod véty predstavuje
tfinactitaktova predehra v téniné d moll. Nasleduje pak pfedneseni tématu sélovou
violou, ktera opakuje dvakrat dané téma ve Ctyr taktové periodé (a + a’). Poté se

objevuje modulace do toniny F dur a pfedneseni dilu b + b". V mezihfe se kratce
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pfipojuje klarinet, aby pak viola opét pouze za doprovodu smycclu prednesla
Sestitaktové téma z uvodu orchestralni pfedehry. Postupné véta moduluje zpatky do d

moll a je zakon€ena kadenci solového nastroje.

Treti vétou je melodicky zivé Rondo, které je postaveno na jednoduchém melodickém
tématu, ktery vzdy pfednese solova viola a po ni ji zopakuje doprovod. V kupletech je
to vzdy viola, jez pfednasi téma za doprovodu orchestru, pfiCemz se méni i narocnost
jednotlivych dild. Ve velkém dile A, v toniné D dur, zacina téma violy zdvihem a
pfednesenim osmitaktové fraze, ktera je posléze zopakovana solovou violou za
doprovodu celého orchestru. Dil B, v dominantni toniné A dur, pfednasi variaci tématu
z uvodu v Sestnactinové diminuci, ktera je pak dale jesté variovana v diminuci sextol.
Nasleduje opét dil A, ktery je ve viole doslovnou citaci prvniho dilu A. Dil C —
melancholické minore, je zkomponovano v téniné stejnojmenné, d moll. Témata se
sestavaji z osmitaktovych dvojperiod postupné v téninach d moll, F dur a zpét v d moll.
Na konci této ¢asti se nachazi quasi kadence na V. stupni, pfechazejiciho k d moll
opét v zavéru v dynamice pianissimo. Nasleduje opét dil A v pfesné citaci a po ném
dil D — maggiore. Jedna se o virtuézni pasaz v sekvencich vzdy o sekundu vyse.
Nasleduje prace s tbnovym materialem z prvni véty v riznych technickych obménach,
jako jsou rozloZzené akordy a dvojhmaty. S posledni variaci pfichazi autor s velmi
virtudzni pasazi, plnou rychlych rozkladl, kde violista vyuZije cely rozsah hmatniku
sveho nastroje. Po této technicky narocné hie nasleduje kadence a po ni navrat dilu

A da capo.

Koncert D dur pro violu a orchestr Karla Stamice je jist€ nejhranéjSim koncertem
violové literatury po celém svété. Jak jsem jiz podotkla v uvodu rozboru, je to jeden ze
zakladnich stavebnich kamenu sélového repertoaru. Prvni a €asto i druha véta byvaji

jednou z povinnych soucasti konkurzt do ¢eskych, ale i svétovych orchestru.

3.1.1.3 Antonin Stamic

Antonin Stamic, plvodné kitény jako Antonin Tadea$ Jan, se narodil v Havlickové
Brodé roku 1750, kde v té dobé pobyvali jeho rodice. Stejné jako jeho starSi bratr, byl
i on vyuCen u svého otce a stal se vybornym houslistou. Nebyl tak zcestovaly jako
Karel a byl vylu¢né svazan pouze s Mannheimem a Pafizi. Jeho skladatelska €innost
byla také velmi bohata, avSak na rozdil od bratra nemél takové propojeni s

mannheimskymi manyrami. Svou hudebni mluvou spiSe pfipomina oblast videriské
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Skoly. Mezi dila z pera Antonina Stamice, ktera se objevila v letech 1777 — 1789 u
pafizskych nakladateld, byly i Etyfi koncerty pro violu. Pofadi ténin vydanych koncertu
je Koncert B dur pro violu a orchestr, Koncert F dur pro violu a orchestr, Koncert G dur
pro violu a orchestr a Koncert D dur pro violu a orchestr. Prvni koncert, Koncert B dur,
je mistrnym zpracovanim solového partu. Podil solisty na vystavbé celku je vysoky,
vétSina tutti mist v prvni vété, ktera nese sonatovou formu, je zkracena ve prospéch
s6lovych pasazi. Sélova viola pfichazi s vlastnimi motivy, které dale zdobi, obménuje
a rozvadi virtuéznimi béhy a figuracemi. Zpévné téma ve druhé vété zacina pfimo
v solovém nastroji, ktery jej dale rozviji po celé plynuti této Casti. Posledni, tfeti véta,
je zkomponovana ve formé ronda, kde je vyrazné exponovan solovy part. Skladatel

v koncertu B dur vyuziva cely rozsah violy a jeji barevnost.

3.1.14 Jan Antonin Fils

Dalsi pfislusnik mannheimské Skoly, Jan Antonin Fils, byl narozen kolem roku 1730.
Dozil se bohuzel pouze 30 let, za svuUj kratky zivot vS8ak zkomponoval mnozstvi
vyznamné hudebni literatury. Byl vyu€en pravdépodobné u Jana Vaclava Stamice a
stal se jednim ze zakladatel tamni Skoly. Jeho vyznam spociva zejména v tvorbé
symfonické, psal Ctyfvété symfonie s jasné se rysujici sonatovou formou. Jeho skladby
jsou plné vyrazovych kontrastl a lidové napévnosti. Zejména krasné jsou Filsovy
pomalé véty, ve kterych je patrna Ceska lidova melodika. Jeho skladby byly jiz za Zivota
autora velmi oblibeny a velka €ast jich vysla tiskem. K takovym patfi i Violovy koncert
D dur. Obsazeni doprovodného orchestru tohoto koncertu jsou smyccové nastroje, dva
hraci na lesni rohy a dva na flétnu. Koncert je tfivéty, prvni véta v toniné D dur Allegro
je svézi hudbou s pfiznacnym synkopickym tématem v Uvodnich téonech sélového
nastroje. Tento pfiznacny rytmus se v prvni vété nékolikrat opakuje a protkava cely
hudebni material Allegra. Druha, pomala véta, s oznaCenim Poco adagio je
zkomponovana v téniné e moll a nese jistou rytmickou pfibuznost s vétou prvni. Je
pozoruhodné, Ze i véta posledni v zakladni toniné je opét rytmicky svazana s vétami
predesSlymi. Je oznaCena Presto a je to nejdelSi a nejvirtuéznéjsi Cast z celého

koncertu.

3.1.15 Josef Rejcha

Zajimavym skladatelem, jenz se fadi do mannheimské vétve, byl i Josef Rejcha, kitény

Matéj Josef. Narodil se roku 1746 v Klatovech. Ve své dobé byl velmi uznavanym a
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cenénym skladatelem, dirigentem a violoncellistou. Jako violoncellista pusobil
v kapele hrabéte ValdStejna a pozdéji se stal také dvornim kapelnikem kurfifta
Maxmiliana v Bonnu. Podnikal velmi uspésna koncertni turné, jejichz soucasti bylo i
spole¢né vystoupeni se sestrou Wolfganga Amadea Mozarta, za coz si vyslouZil
pozvani na oslavu Mozartovych dvaadvacatych narozenin. DalSi zajimavosti je, ze
v letech 1785 fidil kurfiftskou kapelu a pozdéji i orchestr bonnské dvorni opery, v jejichz
orchestrech hraval Ludwig van Beethoven na violu, ale také Nikolas Simrock?3. Tento
puvodné hornista zaloZil roku 1793 slavné hudebni nakladatelstvi, v némz vychazela i
dila Ceského skladatele Rejchy. Prvnim opusem, jenz vySel ve slavném nakladatelstvi
je pravé Rejchav Violovy koncertu Es dur, op. 2 €. 1. Tento tfivéty koncert, v pofadi vét
Allegro — Romance cantabile - Rondo Allegretto je po interpretaCni strance pomérné
narocnou skladbou. Ve vSech tfech vétach nalezneme dosti velké rozsahové rozpéti
nastroje, coz u vétsiny violovych koncertl neni zcela bézné. Zejména ve vété prvni
skladatel vyuziva dosti vysokych poloh nastroje, které spiSe pfipominaji barvu housili.
| pfesto, Ze treti zavérecna véta zni v podstaté klasicky, ve vété prvni a zejména druhé,
se objevuji nékteré romantické prvky. Celkové koncert dle mého nazoru postrada
klasicistni lehkost a hravost, je spiSe tézkopadny a nékdy i zbyteCné komplikovany.
Faktura v doprovodném prvku orchestru je velmi hutna a pohlcuje tak sélovou violu,

jejiz part je diky pfedepsané poloze velmi naro¢ny.

Josef byl sice Zzenaty, avSak bezdétny. Jeho synovec, o mnoho znaméjsi skladatel
Antonina Rejcha?*, u n&j na ¢as v dobé studii pobyval a byl v Bonnu zaméstnan jako
flétnista. Pozdéji odeSel do Pafize a vydobyl si povést slavného hudebniho skladatele.

Antonin Rejcha je autorem Tria pro housle, violu a violoncello F dur.

Méné slavnym skladatelem mannheimské vétve je rodak z Plzné, Jan FrantiSek
Stastny. Ve své dob& se proslavil jako excelentni instrumentalista — hra¢ na
violoncello. Krom skladeb urCenych tomuto nastroji je i autorem nejméné dvou
skladeb, v nichz zafazuje violu jako dulezity komorni nastroj. Jedna se o Divertimento
pro violu, violoncello a kontrabas op. 3 a Divertimento pro violu kontrabas a klavir

op. 4.

23 Nikolas Simrock (1751 Mohu¢ — 1832 Bonn) byl némecky hudebni vydavatel.
24 Antonin Rejcha (1770 Praha — 1836 Pafriz) byl ¢esky hudebni skladatel a pedagog, od roku 1808 Zil
trvale v Pafizi a stal se profesorem a poté i feditelem tamni konzervatore.
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3.1.2 Berlinska emigrace

DalsSi velka emigracni vina, ktera smérovala do Némecka, konkrétné do Berlina, byla
vedena hudebni rodinou Bendu. Benduv rod v sobé& pfenasel hudebni viohy
Z generace na generaci jiz od 17. stoleti. Prvnim, kdo do Berlina emigroval, byl
FrantiSek Benda. FrantiSek byl zakladatelem berlinského rodu, ktery vSak celou dobu
Ipél na svém Ceském plvodu. Své paméti psal sice v némcing, podle dochovanych
zdroju vSak mluvil némecky tak Spatné, Ze se muzZzeme domnivat, Ze ¢estinu pouzival
az do své smrti. | FrantiSkav bratr, Jan Jifi Benda, emigroval do Berlina a stejné jako
jeho bratr, komponoval predevSim skladby pro housle. Nejvyznamnégjsi z bratrQ

Bendovych vSak byl Jifi Antonin Benda.

3.1.2.1 Jifi Antonin Benda

NejmladSim bratrem FrantiSka Bendy byl Jifi Antonin Benda. Narodil se ve Starych
Benatkach a studoval v Ji¢iné. Pozdéji se pfiCinénim svého bratra FrantiS8ka dostal do
Pruska a taméjsi kralovskeé dvorni kapely. V Berliné se mu dostalo hudebniho vzdélani
ve skladbé a bylo rozhodnuto, Zze bude zastavat misto kapelnika u durynského vévody
Bedficha Ill. v Goté. Podnikl také studijni cestu do ltalie, kde se blize seznamil
s operou. Pravdépodobné z tohoto zaZitku a okouzleni stvofil novy Zanr, tzv.
melodram, coZ byl hudebni doprovod mluveného slova. Tim se proslavil po celé
tehdejSi Evropé a zasahl vyznamné do dé&jin hudebniho uméni. Jifi Antonin Benda je
také autorem Violového koncertu F dur. Tento koncert zkomponoval roku 1775, tedy
na vrcholu své tvorby v tésné blizkosti svych nejznaméjSich dél — Ariadny na Naxu a
Medey. Zvlasté ve druhé vété violového koncertu nese dilo v citové vypjatém Largu
jisté znamky pfibuznosti s obéma dily, jelikoz je plné dramatického patosu. Prvni ¢ast
koncertu — Allegro naznaCuje pfechod k sonatové formé&, druha véta Largo je
komponovana ve tfidilné formé a posledni véta Rondo ma jiz znaky couperinovského
ronda. Orchestr je v tomto koncertu rovnocennym partnerem sélisty, jenz se stfida s

violou v pfednaseni jednotlivych mysSlenek.

3.1.2.2 Friedrich Benda
Skladatelem, ktery se jiz k eské narodnosti nehlasil, ba se v Cechach jiz nenarodil,
ale pochazel z Ceské bendovské vétve, byl Friedrich nebo také Frederico Benda. Tento

skladatel, celym jménem Fridrich Wilhelm Heinrich Benda se narodil roku 1745
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v Postupimi a byl to syn houslového virtu6ze FrantiSka Bendy, tedy synovec Jifiho
Antonina Bendy. Otec mladému Bendovi zajistil nejlepSi hudebni vzdélani, které se
projevilo v jeho houslovém, ale i klavirnim mistrném umu interpretace. V letech 1765
az 1810 puasobil Benda jako hudebnik na dvofe v Postupimi. Friedrich je
pravdépodobné?® autorem dvou violovych koncertd. Prvniho, Koncertu pro violu a
orchestr Es dur LorB 315 s datem vzniku okolo roku 1780 a druhého Koncertu pro violu
a orchestr Es dur LorB 316 z roku 1800.

3.1.3 Dalsi skladatelé zijici na izemi Némecka

V Ludwigslustu zil velmi oblibeny a mddni skladatel té doby, FrantiSek Antonin
Rossler-Rosetti, znamy pod italskym pseudonymem Francesco Antonio Rosetti.
Narodil se roku 1746 v Mimoni?® a studoval teologii v Praze, pozdé&ji se v§ak knézstvi
vzdal a vénoval se hudbé. Cestoval témér po celé Evropé, zahy se dostal do zamecké
kapely ve Wallersteinu, kde se setkal s pocetnou &eskou kolonii. Zil v obdobi
vrcholného klasicismu, byl prakticky sou¢asnikem Mozartovym. Vénoval se zejména
instrumentalni hudbé, skladal symfonie, koncerty a sonaty. Rosetti je autorem
Koncertu pro violu a orchestr G dur. Tento mezi violisty nepravem opomijeny tfivéty
koncert z pera Ceského autora je zkomponovan v téniné G dur. Prvni véta s oznaCenim
Allegro je velmi radostnou hudbou s vyrazné ¢eskou melodikou. Je vSak také vysoce
virtudzni vétou s mnoha technickymi obtizemi v€etné €etnych stupnicovych pasazi a
dvojhmatovych béhd. Véta je plna drobné prstové techniky, zvlasté pak ve stfidajicich
se rytmech triol a Sestnactinovych not. Druha véta Grazioso je psana v subdominantni
téniné C dur v tfictvrteCnim metru. Jedna se o vétu optimistickou, charakterem spisSe
tane¢niho razu. Posledni véta, Rondo. Allegro se navraci zpét do puvodni téniny G
dur a i zde se skladatel vénuje puvodnimu virtuéznimu charakteru prvni véty.

Zaverecna cast je bohata na stupnicoveé béhy a sekvence.

DalSim skladatelem, pobyvajicim na uzemi Némecka, jenz vénoval jedno ze svych dél

viole, byl FrantiSek Antonin Jiranek. Jméno tohoto autora se €asto uvadi jako FrantiSek

25 Na serveru imslp.org jsou k dohledani pod jménem Friedricha Bendy tfi violové koncerty. Jedna se
pravdépodobné o opisy dél, pochazejicich ze sbirek Stadtbibliothek musikabteilung Berlin, a to koncerty
F dur, Es dur a Es dur. VSechny jsou signovany jménem Frederico Benda, prvni z uvedenych koncert(
je vSak prokazatelné Koncert F dur jeho stryce, Jifiho Antonina Bendy. Zajimavosti je, Ze ze stejného
zdroje (Berlin Stadtbibliothek) vychazi i autor zndmého soupisu dél pro violu Franz Zeyringer (Literatur
fur viola), ktery uvadi jako autora vSech tfi violovych koncertt Friedricha Bendu, nikoliv Jifiho Antonina
Bendu.
26 Nékteré prameny tvrdi také, Ze se narodil roku 1750 v Litoméficich.
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Jirdanek, nékde se muzeme setkat pouze se jménem Antonin Jirdnek?’. Je vSak
pravdépodobné, Ze se jedna o jednoho skladatele. Narodil se roku 1698 v Lomnici nad
Popelkou, bohuzel o jeho détstvi a vzdélani toho pfili§ mnoho nevime. Dle zaznamu
hrabéte Morzina?® je vSak jasné, Zze mezi léty 1724 — 26 pobyval na studijni cesté
v italskych Benatkach a je pravdépodobné, Ze se vzdélaval u samotného Antonia
Vivaldiho. Po navratu do Cech puisobil v kapele hrabéte Morzina, aby pak zvolil cestu
emigrace do némeckych Drazdan. Jirankova tvorba se sklada zejména z dél
instrumentalnich a mozna pravé po vzoru Vivaldiho sledujeme u Jiranka pfevahu
s6lovych koncertl. Dle seznamu skladeb, které jsou uvedeny v katalogu Jirankovych
dél porizenych Vaclavem Kapsou v publikaci Hudebnici hrabéte Morzina. Prispévek
k d&jinam $lechtickych kapel v Cechéch v dobé baroka?®, patfi mezi skladatelova dila

i dnes nedochovany Koncert pro violu G dur.

s

Mezi Cechy Zijicimi v Némecku, jez méli co do &inéni s violovym repertodrem, byl napt.
i hobojista Josef Fiala, od néhoz se dochovaly Dvé skladby pro hoboj a violu a Duo

concertante pro housle a violu.

Dalsim Cechem, tentokrate pfimo violistou, byl Stépan Klop, o jehoz Zivoté toho
bohuzel moc nevime. Od roku 1766 byl kapelnikem thunovské kapely v Praze, ze které
kolem roku 1790 ode$el do Rezna. Pravd&podobné je totozny se skladatelem
Kloppem, o némz vime, Ze kolem roku 1799 nabizel své smyc€cové kvartety ve Vidni.

Psal také skladby pro violu, které se vSak nedochovaly.

Do pocetné skupiny emigrantd v Némecku muzeme pocitat také Josepha Schuberta,
rodaka z Varnsdorfu. Schubert byl vybornym houslistou a violistou narozenym roku
1754. Vime, Ze studoval v Praze a pozdéji se pfesunul do Berlina a Drazdan. Prameny

hovofi o jeho Violovém koncertu C dur3°,

27 Casto se setkavame i s lehce rozdilnym datem narozeni.

8 Hrabé Vaclav Hubert z Morzinu (1676 — 1737) byl ¢esky Slechtic a $tédry mecenas uméni, podporoval
také napfiklad Antonia Vivaldiho.

2 KAPSA, Vaclav. Hudebnici hrabéte Morzina: pfispévek k d&jinam $lechtickych kapel v Cechach v
dobé baroka: s tematickymi katalogy instrumentalni tvorby Antonina Reichenauera, Christiana Gottlieba
Postela a Frantiska Jiranka. Praha: Etnologicky Ustav Akademie véd Ceské republiky, Kabinet hudebni
historie, 2010. ISBN 978-80-87112-36-6.

30 CERNUSAK, Gracian, Bohumir STEDRON a Zdenko NOVACEK, ed. Ceskoslovensky hudebni
slovnik osob a instituci. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1965.
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3.1.4 ltalie

Dalsi destinaci, kam odchazeli talentovani hudebnici z Ceského prostredi, byla Italie.
Italie je kolébkou opery a mifili tam zejména skladatelé, ktefi se tomuto druhu hudby
chtéli vénovat. Tento emigracni proud sice nebyl pocCetné nijak obsahly, ale
vyznamem je velky, nebot v jeho Cele stal nejznaméjSi emigrant té doby, Josef
MysliveCek. Pro violisty je také zajimavy druhy italsky emigrant, Vaclav Pichl. Také
Florian Leopold Gassmann3!, rodak z Mostu, pusobil v Benatkach a jako své dilo nam

zachoval Dvé triové sonaty pro flétnu, housle a violu.

3.14.1 Vaclav Pichl

Tento Cesky skladatel, pochazejici z Bechyné u Tabora, se narodil roku 1741. V Praze
se ugil u Segera?, poté se presunul do Vidné a u dal$iho Cecha Antonina Vranického
studoval hru na housle. Seznamil se i s dalSim vyznamnym skladatelem Dittersem von
Dittersdorfem. V Italii pobyval delSi dobu v Milané, kde byl feditelem hudby. Pichl byl
narodnostné smyslejici Cech, coz dokazuje jeho sepsani Dé&jin éeskych hudebnich
umélct v Itali*3. Byl také autorem Ceského textu k opefe Kouzelna flétna W. A.
Mozarta. Jeho dilo bylo cenéno jiz za dob autorova Zivota. Pichl psal pocCetné skladby
pro violu v komornim obsazeni (dua a tria). Je autorem Sesti duet pro violu a housle
op. 10, Sesti duet pro housle a violu op. 1834, dale pak T# duet pro violu a violoncello
op. 14 a TFi duet pro violu a violoncello op. 16. Kone&né pak také Sesti trii pro housle,

violu a violoncello.

3.1.5 Anglie, Nizozemi

Anglie, respektive zejména Londyn, nebyla pro Ceskou emigraci pfiliS rusnou
destinaci. Za prukopnika tohoto sméru muzeme oznacit houslového virtu6za, zaka
Tartiniho, Antonina Kammela®®. S Londynskym prostfedim je pak spjato pasobeni J.
L. Dusika a pozdéji, v poloviné 19. stoleti Leopolda Jansy. Pro violisty vyznamnym

Ceskym emigrantem byl v8ak FrantiSek Kocvara (psano také Koczwara, Ko¢wara).

31 Florian Leopold Gassmann (1729 Most — 1774 Viden) byl ¢esky hudebni skladatel, varhanik, vénoval
se zejména opefe.
32 Josef Seger (1716 Repin — 1782 Praha) byl desky hudebni skladatel, houslista a pedagog.
3 Dilo se bohuzel nedochovalo.
34 Toniny jednotlivych duet jsou As dur, Es dur, Es dur, F dur, C dur a G dur.
35 Antonin Kammel (1730 Béle¢ — 1785 Londyn) byl plvodem ¢esky houslovy virtudz.
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Tento prazsky rodak, jehoz datum narozeni stale neni presné znamo?3®, byl vysoce
cenénym hracem na violu a kontrabas. Od roku 1775 pusobil v Londyné, kde také
publikoval svoji kompozi¢ni praci. Vydaval dila zvlasté pro smyccoveé obsazeni, tria,
kvartety a serenady. Do hudebni historie se KoCvara zapsal velmi oblibenou skladbou
Bitva u Prahy, jeZ popisuje bitvu roku 1757 mezi pruskymi a habsburskymi vojsky a
ktera byla dosti oblibena zejména v anglofonnim svété. Mezi Koc¢varovi skladby pro
violu patti TFi sonaty pro violu a violoncello op. 137, Ctyfi sonéty pro violu a basso
continuo op. 2 a Sonata VI. C dur pro dvé violy. KoCvarova smrt v Anglii je velmi
popisné zaznamenana a uchovana, nebot’ se udajné jedna o prvni zaznamenané umrti

spojené s erotickou asfixii®®.

DalSi destinaci, ve které bychom vysledovali Ceské emigranty bylo Nizozemi.
Zajimavou postavou je zde Johanness Andreas Kauchlitz Colizzi, ¢esky psan Jan
Colizzi, jenz se narodil roku 1742 ve vychodocCeské Chrudimi. O jeho mladi a studiu
bohuzel nemame Zadné dochované prameny, vime ale, Ze minimalné kolem roku 1766
jiz pobyval v Némeckém Braunschweigu, kde vydal nékolik dél pro cembalo. Roku
1777 presidlil do Haagu kvuli uCitelskému zaméstnani a zde se pak natrvalo usadil.
Zajimavosti je, Zze se Colizzi vypracoval az na soukromého ucitele cembala
holandského krale Williama I. a jeho matky, princezny Wilheminy. K jeho skladbam
mimo jiné patfi také T/i sonaty pro violu a cembalo (klavir) op. 4 z roku 1779, které

byly vydany v Haagu. Sonaty nesou dedikaci princezné Luise Oranzskeé.

3.1.6 Viden

Pocetné nejsilngjSi emigracni vina zasahla Viden. Ta lakala ¢eskou hudebni emigraci
predevSim svoji blizkosti k hranicim a také svoji hudebni tradici mistrd Haydna,
Mozarta a Beethovena. Videnska emigrace vSak nepfinesla zasadnéjSi vyznamy
v déjinach evropské hudby, i kdyz dullezitych osobnosti zde Zzijicich bychom nasli
nékolik. Setkdvame se zde s vybornymi pedagogy (Leopold KozZeluh), skladateli
opirajicimi se o Ceskou lidovou napévnost (J. K. Vanhal), nebo prukopniky novych
smeérd (J. V. H. Vofisek). U posledniho stadia Ceské emigrace ve Vidni se ve svéte jiz

setkavame s romantickymi dily Beethovenovymi €i Schubertovymi, zatimco plvodem

36 Uvadi se mezi léty 1730 a 1750.
87 Sonaty jsou tfivété v poradi G dur, C dur a C dur.
38 Doslo k ni 2. zafi roku 1791 v Londyné.
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Cesti skladatelé se v té dobé stale drzi okruhu klasicistnich tendenci haydnovsko-

mozartovskych.

3.16.1 Jan Kititel Vanhal

Tento plvodem &esky skladatel se narodil roku 1739 v Nechanicich. V Cechach se
stal zakem Dittersdorfa. Kolem roku 1760 emigroval do Vidné&, na kratko pak podnikl
studijni cestu do Italie, aby se do Vidné vratil zpét nastalo. Vanhal se znal
s Wolfgangem Amadeem Mozartem, ktery si jej velmi cenil a hraval dokonce jeho
houslovy koncert. Znamé je Vanhalovo pusobeni v jakémsi obasném smyccovém
kvartetu, kde hravali skladatelé ve slozeni — Wolfgang Amadeus Mozart - viola , Karl
Ditters von Dittersdorf — prvni housle, Jan Kftitél Varihal - violoncello a Joseph Haydn
— druhé housle. Vanhal ve své tvorbé sluCuje kompozi¢ni techniky videnského
klasicismu spolu s €eskou lidovou napévnosti. Z jeho tvorby se dochovalo na sto
skladeb, slozil koncerty snad pro vSechny hudebni nastroje té doby. Jeho komorni
skladby jsou velmi Casto tfivété, jako posledni véta pak byva zafazen menuet. BohuZzel
obecné pfijimany Violovy koncert C dur nenapsal Varhal puvodné pro tento nastroj,
ale pro violoncello. Pro violu je vdak psana plvodni Sonata Es dur pro violu a klavir
op. 7. Je to skladba dostupnéjSi pro méné technicky vyspélé hrace. Nejsou zde Zadné
obtizné pasaze a smyky. Je psana ve formé - |. véta Allegro moderato, Il. Adagio
Cantabile a Ill. Rondo. DalSimi komornimi skladbami Vanhala s violovymi party jsou
Sonata pro violu, violoncello a klavir, Kasace pro Flétnu, violu a kontrabas®® a

Divertimento a tre (housle, viola a cembalo).

3.1.6.2 Antonin Vranicky

Antonin Vranicky, mladsi bratr skladatele Pavla Vranického*°, se narodil roku 1761
v Nové Ri8i na Moravé&. Prvni vzdélani v hudb& se mu dostalo pravé u svého bratra
v misté rodisté. OdeSel ale také stejné jako Pavel do Vidné, aby se tam zdokonalil ve
skladbé u takovych mistrli, jakym byli Joseph Haydn a W. A. Mozart. Byl vybornym
houslistou a velmi brzy se stal vyhledavanym houslovym pedagogem. Do Cech se na
chvili vratil jako maestro Lobkovické kapely v Roudnici nad Labem, v jejichz sluzbach

39 Mozno hrat také v obsazeni dva lesni rohy a kontrabas.
40 Pavel Vranicky (1756 Nova Rise — 1808 Viden) byl moravsky hudebni skladatel, starsi bratr Antonina.
Pozdéji se i on presunul do Vidné, kde vykonaval funkci feditele obou dvornich videriskych divadel.
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setrval i po presidleni Lobkovicu do Vidné, kde Vranicky umrel. Vranického vyznam
tkvi pfedevSim v rozvoji nastrojové hudby, ktera je psana v haydnovsko-mozartovském
slohu v duchu videniského klasicismu. Vranicky je autorem komorni hudby se
zastoupenim solové violy. Podle Franze Zeyringera*!, ktery roku 1963 sepsal literaturu
pro violu napsat Antonin Vranicky i Koncert pro violu s doprovodem orchestru.
Nezminuje vSak bohuzel ani toninu, ani vydavatele. Jisté zajimava dila jsou ale
Koncert C dur pro dvé violy a orchestr ¢i Kasace F dur pro pét viol. Je autorem také
napf. Dueta pro violu a violoncello, dale 18 trii pro housle, violu a violoncello, nebo TFi

trii pro housle violu a kontrabas.

3.1.6.3 FrantiSek Vincenc Krommer-Kramar

FrantiSek Vincenc Kramar, znamy pod jménem Krommer, byl ¢esky hudebni skladatel
puvodem z jihozapadni Moravy, ktery se narodil roku 1759. Hudebni vzdélani ziskal u
svého stryce, regenschoriho v Tufanech, vyucil se u néj vybornym houslistou a
varhanikem. Ve svych 25 letech opustil rodnou zemi a pfidal se do videnského
emigracniho proudu. Tam byl ¢inny zejména jako ucitel houslové hry a hudebni teorie.
Krommer se po smrti Leopolda Kozeluha stal poslednim dvornim skladatelem
panovnikl ve Vidni, po ném jiz nebylo misto obsazeno. V jeho hudebni mluvé mizeme
vysledovat Ceskeé lidové napévy, zvlasté pak v tane¢nich menuetech. Skladatelsky byl
¢inny vyluéné jako autor instrumentalni hudby. Byl sam znam jako vyborny hra¢ na
housle a violu, proto nas neudivi, Ze viole vénoval velky prostor v ramci komornich
skladeb. Mezi jeho opusy s podstatnou violovou slozkou patfi 30 smyccovych kvintetu
s dvéma violami, dale pak Sonata pro housle a violu D dur op. 27, Sonata pro housle
a violu op. 42, smyccové trio s nazvem Gro8es Trio op. 96. Neobvyklé nastrojové
sloZeni maji Sonata F dur op. 32 pro violu, violoncello a klavir a 12 kust op. 47 pro

dva klarinety a violu.

3.1.6.4 Leopold Jansa

Predevsim vybornym interpretem — houslistou byl dalsi rodily Cech — Leopold Jansa.
Narodil se roku 1795 v Usti nad Orlici a po absolvovani gymnazia v Brné presidlil roku
1817 do Vidné, ktera se stala jeho druhym domovem. Dulezité pro néj bylo setkani

4ZEYRINGER, Franz. Literatur fiir viola. Verlag Julius Schonwetter. Hartberg Osterreich: 1963., str. 90.
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s dal$im ¢eskym emigrantem — Janem Vaclavem Hugem VofiiSkem*?, ktery jej zasvétil
do taméjSiho zivota a uvedl do videnské hudebni spoleCnosti. Byl velmi dobrym
houslistou a tak neni divu, Ze jej témé&f po roce pusobeni jmenovali houslistou cisarské
kapely pfi videriském dvore a stal se také primariem videriského kvarteta. Slavil velké
pedagogické uspéchy, zejména poté, co se roku 1874 stal profesorem na videnské
konzervatofi. Ze skladatelské €innosti jsou nejznaméjsi jeho skladby pro housle, je
vSak také autorem violové skladby Cantilene pro violu a klavir op. 84. Velmi znama
jsou také jeho Dueta pro housle a violu op. 70*3. Neopomerime v$ak také smyc¢cova
tria Variation brilante op. 2 ¢. 1 na téma Blanginiho a Variace ¢. 2 a 3 na téma

Zz Lazebnika sevillského.

3.1.6.5 FrantiSek Krystof Neubauer

Tento Cesky houslista a skladatel se narodil v Mélnice roku 1750. PUsobil kratce
v Praze a poté se prfesunul do nového pusobisté, Vidné. Je uvedeno, ze se osobné
znal se skladateli J. Haydnem, W. A. Mozartem i Pavlem Vranickym. Byl pfevazné
autorem hudby instrumentalni, psal symfonie, koncerty a smyccové kvartety. Zemrel
roku 1795. Je autorem fady duet pro housle a violu. Jsou to: T#i dua op. 4., Ctyfi Dua
op. 6, Tii Duetta op. 10, Tii progresivni sonéty op. 12, Sest sonét pro housle a violu
op. 13 a Osmnact variaci G dur op. 14. Dale pak slozil Trio pro flétnu, housle a violu C
dur op. 3/3, Nokturno F dur pro flétnu, violu a kytaru a Nokturno pro dvé flétny a violu

op. 11.

3.1.6.6 Johannes Matthias Sperger

Zajimavou postavou pro violisty je také skladatel Sperger. Tento skladatel je zafazen
na konci kapitoly o eské emigraci do Vidné z toho dlvodu, Ze se sice narodil roku
1750 na ¢eském uzemi, ve Valticich, ale hlasil se k némecké narodnosti. Toto dnesni
moravské meésto na hranicich z Rakouskem, dfive Feldsberg, bylo od 14. stoleti
v drzeni rodu Lichten$tejnl a bylo soucasti Dolniho Rakouska. Sperger pusobil jednak
v bratislavské dvorni kapele, ale také jako vyborny solista a skladatel u videnské
hudebni spole€nosti. Proslul zejména jako skvély kontrabasista, ktery vSak myslel pfi

své tvorbé i na violu. Je autorem Violového koncertu D dur a komorni hudby pro violu

42 Jan Vaclav Hugo Vofrisek (1791 Vamberk — 1825 Viden) byl ¢esky hudebni skladatel.
43 Jedna se o0 6 duet —a moll, G dur, Es dur, F dur, D dur a A dur.
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a kontrabas. Je to Duo D dur pro violu a kontrabas, T/i sonaty pro violu a kontrabas a

Koncert pro flétnu, violu a kontrabas s orchestrem.

3.2 Domaci skladatelé a ¢esti kantofi 2. poloviny 18. stoleti

Ceské prostredi bylo vlivem vysoké emigrace do zahraniéi pon&kud ochuzeno o
vyznamné osobnosti skladatelské, o to vice vSak se Ceskym zemim dostavalo poveésti
ve smyslu umu interpretacniho, reprodukéniho. To vSe vyustilo k zakladani prvnich

filharmonickych spolkl a konzervatofi.

Lidova hudebnost se rozvijela pfedevSim zasluhou Ceskych kantorl. Nejslavné;si
predstavitel kantorské hudby v ¢eském prostiedi charakterizuje hudebnost ¢eského
venkova takto ,,....za nasich ¢ast neni méstecka, abychom v ném nenatrefili 5, 6 i 8
hodnych hudebnikt, mimo to i v mnohych vesnicich nalézame se tam po Cechéch tak
sporadany venkovsky kur, Ze se k tmou mnohy cizokrajan nemalo udivuje™*. Na
venkové se lidé radi vzdélavali v hudbé a zpévu. Duvodu bylo nékolik, hudba se jednak
provozovala v kostele, ale i na taneCnich zabavach. Prostého obCana také hnalo
védomi, ze hudebné vzdélany Clovék bude mit |épe postarano o sve Zivobyti, jelikoz u
panské sluzby méli pfednost hudebnici. Po roce 1773, kdy byl zruSen jezuitsky fad,
preslo Skolstvi do rukou statu. Bylo tedy potfeba ucitel, aby vzdélavali zaky s nové
povinnou Skolni dochazkou. V druhé poloviné 18. stoleti Cesti kantofi vychovali na
venkové i ve méstech celé generace zdatnych hudebnikl instrumentalisti a zpévakd,
ale také budoucich skladateld. Z t&ch pak vyrostly viid&i osobnosti 19. stoleti. Cesti
kantofi i profesionalni skladatelé tak pfipravili pldu pro obrozenecké snahy 19. stoleti
i nastup nového slohu — romantismu. Jak jiz bylo zminéno vySe, esti kantofi se pouziti
viol ve svych skladbach nevyhybali. Tak napf. Martin Broulik®®> ve své skladbé
Oratorium de passione Domini nostri Jesu Christi pro sbor a séla, pouziva krom
délenych housli také délené violy. Nékdy se stavalo, Ze i Cesti profesionalni skladatelé
pfikladali viole vyznamné;jsi ulohy ve své tvorbé& komorni. Néktefi, jako napf. FrantiSek
Vaclav Habermann“®, rodak z Kynzvartu zaradil violu do komorniho télesa, pro néz

napsal skladbu Concerto pro lesni roh, hoboj a violu. Jini pak tvofili skladby pfimo pro

44 RYBA Jakub Jan, Kancionélek pro ¢eskou $kolni mladez, 1808.
45 Martin Broulik (1751 Ceska Trebova — 1817 Ceskéa Trebova) byl Sesky kantorsky skladatel.
46 FrantiSek Vaclav Habermann, ¢i Franz Johann Xaver Wenzell Habermann (1706 Lazné Kynzvart —
1783 Cheb) byl ¢esky skladatel a hudebni pedaogog — kantor.
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sblovou violu s doprovodem orchestru, jako Kry$pin Josef Taschke, &i Josef

Puschmann.

3.2.1 Kryspin Josef Taschke

Taschke, nékdy oznaCovan také jako Taschek, €i Taska, byl Cesky kantor 18. a prvni
poloviny 19. stoleti, narozen roku 1776 v Bélé pod Bezdézem. Do roku 1803 byl
ucCitelem v Bélé, poté v Mladé Boleslavi, nasledné opét v Bélé. Za zasluhy o chramovou
hudby v rodisti byl jmenovan C€estnym Clenem prazské Akademie pro povzneseni
chramové hudby. Je autorem tficeti pastoralnich skladeb a dle Ceskoslovenského
hudebniho slovniku osob a instituci*’ napsal také dva violové koncerty, jeden z nich
pravdépodobné ulozen v archivu Ceského muzea hudby*. Zemfiel ve svém rodisti
roku 1848.

3.2.2 Josef Puschmann

Vyznamnym komponistou, ktery neni v Ceském prostfedi pfiliS znamy a jenz zustal po
celou dobu své kariéry vérny ceskému kraji, byl Josef Puschmann. PUsobil jako
kapelnik olomoucké katedraly, tzv. domu, kam pfiSel ze Slechtickych sluzeb. Za jeho
Zivota dosahl démsky kar nebyvalého véhlasu. Narodil se roku 1738 v Cervené Vodé.
Od mladi se ucil hrat na housle a jiné nastroje, vzdélaval se ale také ve skladbé, a to
v Brné. Mnoho jeho tvorby cenili i vyznamni autofi té doby, napf. Ditters von Dittersdorf,
se kterym udrzoval kontakty v kapele na Janském vrchu, jiz byl jednu dobu ¢lenem.
Misto regenschoriho v dému v Olomouci pfijal v zafi roku 1777, kde pobyval az do své
smrti roku 1794. Josef Puschmann zkomponoval pfes padesat chramovych a
instrumentalnich skladeb rané klasického stylu. Ve Slechtickych sluzbach komponoval
prevazné instrumentalni skladby pro svého zaméstnavatele, soucasné ovsem skladal
také hudbu vokalni. Mezi jeho oblibeny zanr patfily zejména houslové koncerty, které
sam interpretoval. Puschmann je autorem Violového koncertu C dur z roku 1780.
Tento, dle mého nazoru, nepravem opomijeny skvost ¢eské domaci hudebni produkce
je velmi zdafilym dilem. Jedna se o klasicky tfivéty koncert s prvni vétou Allegro

maestoso, jeZ nese v8echny atributy klasicistni sonatové formy s jasnymi pfedély mezi

4 CERNUSAK, Gracian, Bohumir STEDRON a Zdenko NOVACEK, ed. Ceskoslovensky hudebni
slovnik osob a instituci. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1965.
48 Signatura hudebniny XVI C 149, rok vydani 1820.
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expozici, provedenim a reprizou. Prvni véta je velmi svézi, hybna a technicky pomérné
naro¢na, coz vyvraci domnénku o mensi technické zdatnosti hracl na violu u nas
v daném obdobi. V uvodu skladby se objevuje drobna technika, stupnicové béhy a
rozlozené akordy. Nebyvale Cetna je také technika dvojhmatova, ktera obsahuje celou
Skalu intervalll — od tercii, pfes kvinty, sexty az po oktavy, vSe nicméné pfi zachovani
melodické linie. Celkové je prvni véta, i pfes technickou naro¢nost velmi zpévna a
melodicky skvéle vystavéna. Nepfili§ rozsahla druha véta Cantabile v téniné F dur
pokraCuje ve zpévném charakteru skladby, pfiCemz jsou na sélistu neustale kladeny
vysoké technické naroky, zejména v dvojhmatoveé technice, a i pfes pomaly charakter
druhé véty autor vyuziva drobnou prstovou techniku. Tato naro€nost pfetrvava az do
véty tfeti — Ronda (Allegretta). Jiz z tématu je patrna propracovanost melodie, je plna
ozdob a pruchodnych ténd, téma vSak neztraci svoji lidovou tématiku a pfirozenou
zpévnost. Véta je opét plna drobné prstové techniky, jakoZzto i techniky dvojhmatové,
posledni dil ronda (C) je pak brilantni virtu6zni pasazi. Celkové hodnotim
Puschmannuyv violovy koncert jako jeden z nejzdafilejSich instrumentalnich koncertu
domaci provenience, nicméné jak jsem jiz zminila v uvodu rozboru, je tento koncert

prakticky, stejné jako jeho autor, veskrze neznamym.

34



Zaver

Hudebni literatura pro soélovou violu je oproti ostatnim nastrojum zdanlivé velmi mala.
Jiz nékolikrat jsem ve své praci podotkla, Ze kazdy student hry na violu, a to nejen u
nas, se minimalné jednou ve svém zivoté osobné potyka s nastudovanim Koncertu pro
violu D dur Karla Stamice. Je to koncert krasny, ale také didakticky velmi cenny a po
pravu se objevuje jako jedna z podminek pfi konkurzech do Ceskych, ale i svétovych
orchestru. Pokud se zaméfime pouze na zkoumané obdobi 18., & zacatku 19. stoleti,
mezi znameéjsi dila, pro soélovou violu (s doprovodem orchestru), €i violu s klavirem,
ktera se objevuji na koncertnich pédiich, bychom z &eskych autord vedle Stamice
jmenovali snad jiz jen Jana Kititele Varihala a jeho Koncert pro violu C dur®®, Jifiho
Antonina Bendu a jeho Koncert pro violu a orchestr F dur, ¢i Sonatu B dur pro violu a

klavir Karla Stamice.

Pfi svém badani jsem v8ak narazila na mnohem bohatsi violovy repertoar, a to jak u
skladatelt velmi znamych (bohatost violového repertoaru Karla Stamice, Jana Vaclava
Stamice a Antonina Stamice), skladateld znamych odborné vefejnosti (FrantiSek
Antonin Rosetti-Rdssler), ale dovoluji si Fici, Ze i u skladatell neznamych (KrySpin

Josef Taschke, Josef Puschmann, €i FrantiSek Kocvara).

S prevaznou casti dél, které zde zminuiji, jsem se snazila osobné hracsky seznamit a
pokud mi nebyl dostupny notovy material, snazila jsem se alespon vyhledat nahravky
a seznamit se s nimi poslechem. Mezi dily, zmifilovanymi v mé bakalarské praci jsou
mimo jiné také krasné koncerty a sonaty, a ty, které povazuji za opravdové poklady

violové literatury, bych velmi rada zaradila do svého repertoaru.

49 Tento koncert v§ak nebyl plivodné zkomponovan pro violu, viz kapitola 3. 1. 6. 1. Jan Kftitel Vanhal.
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