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Abstrakt

Tato diplomova prace seznamuje Ctenare s klavirnimi skladbami Ludwiga van
Beethovena bez opusového Cisla. Zaméfuje se prfedevsim na dila z katalogu Kinsky-
Halm oznacena signifikatorem WoO (Werke ohne Opuszahl). Interpretaéni analyza si
klade za cil pfedevSim upozornit na Beethovenovy nepfili§ hrané skladby a
vyzdvihnout jejich specifické, kompozi¢ni i pianistické prvky v kontextu rozsahlé

klavirni tvorby Ludwiga van Beethovena.

KliCova slova: Ludwig van Beethoven, klavirni dilo, WoO, Hess, nedokon¢ené
skladby, Alfred Brendel



Abstract

This thesis introduces to its readers the piano compositions by Ludwig van
Beethoven without opus number. It focuses mainly on pieces from the Kinsky-Halm
catalogue marked with WoO (Werke ohne Opuszahl) sign. Interpretation analysis‘ goal
is to mainly present the works that are not so often performed and to point out their
specific compositional and pianistic elements in context of the vast Beethoven’s legacy

of pieces for piano.

Key words: Ludwig van Beethoven, works for piano, WoO, Hess, unfinished

compositions, Alfred Brendel
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Uvod

Beethovenovo klavirni dilo je nesmirné rozsahlé a patfi mezi zakladni pilife klavirniho
repertoaru vubec. Tficet dva klavirnich sonat, pét klavirnich koncertt i mnozstvi cykla
variaci, bagatel, samostatné formy rondové ¢i jiné nabizi opravdu obrovsky vybér, ze
kterého mohou pianisté Cerpat. O vétsiné jiz zminénych skladeb by se dalo také fici,
Ze jejich interpretacni tradice je nesmirné bohata a v pribéhu dvacatého stoleti
vykrystalizovala v urCity interpretacni typ, ktery v rukach mnohych klavirnich mistrd
dosahl svého vrcholu. Toto velmi rozsahlé jadro Beethovenovy klavirni tvorby tvofi z
velké Casti skladby, které Beethoven sam povazoval za natolik hodnotné, ze je zaradil
do seznamu svych dél pod opusovym cislem. Nazev opus, pochazejici z latiny,
znamena v prekladu jednoduse dilo. Kromé této rozsahlé a nesmirné hodnotné Casti
Beethovenovych klavirni tvorby je zde ovS8em obrovské mnozstvi skladeb, které
Beethoven do kontextu svych dél nezaradil. Duvodu, pro€ se tomu tak stalo bylo vice.
Budto danou skladbu jednoduse nepovazoval za dilo hodné zafazeni, dalSim
dlvodem mohl byt soukromy ucel skladeb, které komponoval pro své pratele a
osobnosti pro néj vyznamné, nebo skladbu zkratka nedokoncil a dochoval se pouze
jeji fragment. Zajimavym duvodem nepfilis ¢astym bylo také nahrazeni plvodni ¢asti
nebo skladby skladbou jinou, novou. | v tomto pfipadé pak puvodni skladba, ktera byla
vy€lenéna, zUstala bez opusového Cisla. Vzhledem k tomu, Ze tézko oCekavat od
skladatele Beethovenovy velikosti vétSi mnozstvi “nepovedenych® skladeb, zacaly
postupné vznikat sbirky a katalogy téchto neznamych a nezarazenych skladeb.
NejvyznamnéjSim predstavitelem je katalog Georga Kinského a Hanse Halma, ktery
dostal ustalené oznaceni Kinsky-Halm a jehoz skladby se oznacuji jako WoO, coz je
zkratka doslovného pojmenovani Werke ohne Opuszahl. Prvni vydani tohoto
souborného dila vySlo v roce 1955, ale od té doby se samoziejmé stale rozSifuje.
V soucasnosti je téchto WoO zaznamenano vice nez dvé sté. DalSim sbératelem a
spolutvircem kompletniho seznamu Beethovenovych skladeb byl Svycarsky
muzikolog a skladatel Willy Hess. Vyznam jeho katalogu je pfedevSim ve sbirani
nedokon&enych dél a fragmentl, z nichz nékteré sam dokomponoval. V sou€asnosti
se setkame i s katalogem Giovanniho Biamonti, ktery je v8ak shrnutim obou vySe

zminénych a pouze dila sefazuje v chronologickém poradi.

Tato prace se zaméfuje predevSim na dila z Kinského katalogu, ozna¢ena WoO,
jelikoz pravé tyto skladby jsou vétSinou autenticky dokoncené a kromé neznamych
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skladeb je zde i nékolik velmi oblibenych. Cilem této prace je poukazat na dila, ktera
nejsou v bézném klavirnim repertoaru pfili§ ¢asta a vyzdvihnout jejich interpretacni
pfinos i dlvody k nastudovani a zarazeni do koncetniho repertoaru. Pfirozenou
soucasti studia skladby jsou okolnosti jejiho vzniku. Tato prace se také rovnéz zabyva
nékterymi zivotnimi udalostmi, které provazely vznik danych kompozic, stejné jako

vyznamné osobnosti, kterym Beethoven tyto skladby vénoval.



Klavirni dilo Ludwiga van Beethovena

Vyznam Beethovenova dila v kontextu klavirni literatury je nezmérny. Jako skladatel
ovlivnil a posunul vyvoj evropské hudby natolik vpfed, Ze z n&j mohli Cerpat generace
dalSich komponistl. Neni zde fe€ o jeho srovnavani s ostatnimi velikany jako byl Bach
nebo Mozart, a uz viilbec ne o jejich komparaci ve smyslu vyvySovani jednoho pfed
druhym. Nicméné urcité shrnuti pfinosu, ktery je mozny popsat si klade za cil vytvoreni
nadhledu, vidét jeho dilo v souvislostech a predevSim zdlraznit vSe naprosto

mimoradné jimz se jeho skladby vyznacuiji.

Tento neobvykly pfinos podvédomé citi asi vétSina interpretl. Z pianistického uhlu
pohledu si mnoho z nas klade otazku, kde se vlastné Beethoven ve vyvoji klavirni
literatury nachazel a jak je mozné, ze pravé klavirni dilo proslo béhem jeho Zivota tak
bohatym vyvojem. Samoziejmé, Ze vétSina svétovych skladatelt prosla béhem svého
Zivota urcitymi zménami kompozi¢niho stylu, a mezi ranymi a pozdnimi skladbami je
slySet znacny rozdil. U Beethovena vSak tento rys zejména v klavirni literature
vybocuje nejen v posunu technickych moznosti nastroje, ale zasahuje do hudebniho
slohu jako takového. Zaroven se neda fict, Ze se jedna pouze o proces dozravani,
nebot' vétSina ranych skladeb je zrald a rovhocenna se skladbami vrcholnymi. Rana
sonatova, variacni i jina dila jsou totiz stejné kompozic¢né vyspéla jako dila pozdni, a
presto je rozdil mezi nimi obrovsky. Tato komplexnost vétSiny jeho skladeb tedy
preklenuje onen meznik mezi klasicismem a romantismem stejné jako mezi
uméleckym poddanstvim a svobodou. Tyto hranice, kompozicni i filozoficky umélecké

Beethoven nejen prekrocil, ale pfipravil i pudu pro vSechny dalsi, ktefi pfisli po ném.

Vychozi bod, ze kterého Beethoven vychazel byl vrcholny klasicismus. Nepochybnou
inspiraci byla pro néj také hudba barokni, jejiz kompozicni techniky naprosto
presvédCivé ovladal a v pozdnim dile se k nim Casto vracel, ovSem jizZ ve svém
osobitém pojeti. Prvni klavirni skladby tedy odrazeji Mozartovsky a Haydnovsky styl,
nicméné jiz prvni opusové sonaty jsou zcela jasné osobité a uzaviraji tak klavirni
epochu klasicismu. Z hlediska zvukového i mechanického potencialu tehdejSich
nastroju (Beethoven upfednostrfioval némecky typ klaviru pfed typem anglickym, ktery
se v této dobé zacal paralelné vyvijet) dovedl pianistickou techniku na vrchol moznosti
vychazejicich z této epochy. Nejen tedy v prvnich sonatach, variacich ale i v prvnich
dvou klavirnich koncertech vnimame jeho hudbu jesté jako ryze klasicistni, ovSem

klavirni technika je natolik virtu6zni a brilantni, Ze jiz pfedvida dalSi vyvoj. VSechny tyto
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znaky svédci o faktu, ze Beethoven mél skutecné mimoradné pianistické vlohy a jiz
v raném détstvi ovladal nastroj naprosto suverénni technikou, ktera jej inspirovala k

hledani novych moznosti.

Je rovnéz zajimave, ze k otazce Beethovenova interpretacniho klavirniho uméni se
vaze spousta pfibéhd a historek, vypovidajici o tehdejSich koncertnich umélcich a
jejich pochybnostech o Beethovenovych pianistickych schopnostech. VSechny ovSem
maji podobny konec, kdy Beethoven posluchate nejenze presvédCil o svych
schopnostech, ale naopak vétSinu téchto “kolegi“ svym celkovym uménim jesté
predcil.

K témto ustnim a neovéfenym pramenim se vaze dalsi rys Beethovenova klavirniho
dila, a to jeho vyuziti vrcholné techniky za uc¢elem vy3$Sich cild hudebnich. Skute¢né
malokdy najdeme i ve skladbach ryze virtuéznich prazdnou virtuozitu za ucelem
efektu. Technické pasaze maji téméf vzdy potencial vyjadieni hlubSiho obsahu
skladby. Z tohoto specifického vyuZziti techniky vychazi dalsi rys, ktery se soucasnymi
moznostmi koncertnich nastroji mizeme vyuzit skute€¢né naplno, a tim je Siroka Skala
zvukovych a barevnych odliSnosti, ktera tvofi velmi podstatnou c¢ast pfistupu
k interpretaci. Tento prvek struktury barevného slySeni mizeme zajisté zaznamenat
Nejvétsi zlom, ktery vSechny tyto charakteristické znaky jesté umocnuje nastava kolem
roku 1800, kdy pozorujeme obrovskou expanzi emocni stranky interpretace a jasné
podfizeni formalnosti ve prospéch vyjadfeni citové a filozofické stranky hudby.
Nasledné kompozicni obdobi je v klavirnich skladbach jesté vice zaloZené na
vystavéni skladby jako dramatického celku. Technické a virtudzni pasaze nabyvaji
velkych dramatickych i barevnych kontrastl. Z toho vyplyvaji i programni nazvy —

“‘Mésicni sonata“,“ Appassionata“,“ Boure®, byt tyto nazvy nepochazeji pfimo od
Beethovena. Tyto tfi pfiklady patfi mezi ty nejznaméjsi skladby, kde je proména
kompozi¢niho stylu a vyuZiti potencialu klaviru jako nastroje naprosto jednoznacna.
Takeé treti klavirni koncert odrazi tento zlom a posouva formu sélového koncertu do
velmi dramatické polohy, ktera jiz pfedvidala velké koncertni formy éry romantismu.
Interpretacni pfistup ke skladbam tohoto obdobi je tedy znacné rozdilny. Interpret si
zde muze dovolit dat prostor vlastni fantasii, jak tvaréim zplsobem ztvarnit
Beethovenovy hudebni mySlenky. Zarovenh muze jiz naplno vyuzit celého potencialu

nastroje k Siroké Skale barev, velkych dynamickych kontrastl i k praci s asem a



rubatem. To vSe se v takové mife a pfesvédcivosti objevuje v klavirni literatufe vibec

poprve.

Interpretace pozdnich skladeb Beethovenova Zivota, zejména tedy jeho poslednich
péti sonat je mimoradné naroCna. Bezpochyby velkym ukolem a odpovédnosti je
zhostit se téchto skladeb s pokorou a uctou k velikanovi, ktery tento svét opoustél
nejkrasnéjsiho co v ném bylo. Tento fakt sam o sobé budi velky respekt. Pianisticka
stranka téchto skladeb je taktéz velmi specificka, nebot ur€itym zpUsobem tvofi
syntézu a propojeni veSkerého dosavadniho vyvoje. V urcitych slozkach jde jesté stale
kupfedu. Zvukova stranka a prace s tonem viubec je tady naprosto stézejni. A to
v mistech cantabilnich, virtu6znich i dramatickych. Konkrétni pfedstava o zvukové
podobé a vyznéni kazdého charakteru je velmi dulezita. Tyto skladby jsou velmi
komplikované po strance kompozicni i interpretacni, tudiz pravé Siroka Skala

zvukovych odlisnosti je zde zakladnim pfedpokladem pro Uplné vyznéni dila.

Duavodu pro¢ Beethovensky repertoar tvofi jeden ze zakladnich kamenu klavirni
literatury je tedy opravdu mnoho. Kazdé tvirci obdobi mélo své charakteristické rysy,
které byly dovedeny do naprosté dokonalosti a pfesvédcivosti. Kdyz bychom si tento
rozmanity vyvoj zkusili pfedstavit v jedné linii dojdeme jesté k jednomu zasadnimu
poznatku. V jeho rukopisu prochazely vyvojem hudebni formy, harmonicka i melodicka
struktura a cely dosavadni pfistup k moznostech klavirni techniky a vyuZiti nastroje.
To, co v8ak slySime ve vSech skladbach navzdory diléim promé&nam jednotlivych
obdobi je jeho nezaménitelna hloubka, niternost a hudebni vyjadfeni podstaty lidské

existence.



Predni interpreti Beethovenovych neznamych skladeb

Beethovenovo klavirni dilo ma vysokou pozici v pomysiném Zebficku pianistického
repertoaru a pravdépodobné bychom nenasli klaviristu, ktery nema ve svych
koncertnich programech podstatnou ¢ast skladeb tohoto velikana. S timto faktem je
spojena i bohata interpretaCni tradice, ktera nam v sou€asnosti umoznuje opravdu
Siroké spektrum inspirace v podobé zvukovych zaznamu velkych klavirnich mistrd.
vznikla by opravdu velmi dlouha fada osobnosti a nazorli, a stejné by s velkou
pravdépodobnosti zUstal nékdo nepravem opomenut. Skvostnych nahravek stéZejnich
Beethovenovych skladeb je opravdu hodné a o kazdém tvaréim a originalnim pfistupu
by bylo mozné napsat rozsahlou analyzu. Je ovSem pravdou, Ze pokud vezmeme
Beethovenovo klavirni dilo jako celek, tedy jeho kompletni zpracovani, pravdépodobné
nenajdeme osobnost, ktera by jej celé koncertné nebo studiové provedla. Dldvodem
toho neni jen fakt, Ze nékteré skladby byly objeveny, pfipadné dokonceny do hratelné
podoby pomérné nedavno, tudiz nebylo ani realné néjaky takovy pocin provést. Jsou
zde ovSem osobnosti velkych pianistickych formatu, ktefi se Beethovenovym dilem
zabyvaly celozivotné, a kromé stézejnich dél, kompletl sonat a koncertl svlij ¢as a
energii vénovaly i ttméf neznamym a nedokonenym skladbam, a my si je diky nim

dnes mlUzeme poslechnout.

Hlavnim predstavitelem je bezpochyby Alfred Brendel. Legendarni rakousko-britsky
klavirista byl dokonce v Sedesatych letech minulého stoleti oznagen za prvniho tvarce
nahravek kompletniho klavirniho dila L. van Beethovena. Od této doby byly jesté
nékteré Beethovenovy skladby objeveny nebo dokonceny.

Brendel navic tfikrat v pribéhu své pianistické kariéry natocCil komplet vSech klavirnich
sonat. Podruhé to bylo v sedmdesatych letech 20. stoleti pro spolecnost Philips, tfeti
kompletni nahravka byla dokoncena v roce 1996!. Uz tento samotny pocin ma
nedozirny vyznam a nejen diky tomu patfi Alfréd Brendel mezi nejvyznamné;si

interprety Beethovenského repertoaru.

Brendeluv interpretacni styl Beethovenova klavirniho dila je typicky naprostou Cistotou
zvukovou, technickou i vyrazovou. Z jeho nahravek je vzdy slySet velka pokora a ucta
k vyjadfeni obsahu Beethovenovy hudby. Velmi originalni je jeho prace s ¢asem a

1 DECCA MUSIC GROUP. Alfred Brendel. Alfredbrendel.com [online]. ©2008
[cit. 2020-03-18]. Dostupné z: http://www.alfredbrendel.com/lifeandcareer.php#recordingbeethoven
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vnitfnim pohybem hudby. Brendel bezpochyby patfi k velmi ukdznénym interpretdm,
ktefi ctili autorav zapis a nesnazili se vymyslet “originalni zajimavosti“, aby docilili za
kazdou cenu jedineCnosti svého interpretacniho pojeti. To ovSem neznamena, Ze by
byly jeho nahravky strohé nebo pfisné. Opak je pravdou, jelikoZ ve vétSiné nahravek
slySime nejen odvazna rubata a velmi originalni klenuti frazi, ale i docela extrémni

volby tempové. VSe ovSem zUstava v ucté k Beethovenovu zapisu.

Naprosto obdivuhodny a feknéme i zasadni rys jeho interpretace je zvukova stranka
provedeni skladeb a ténova kultura vibec. At uz jde o vielé zabarveni cantabilnich
melodii, barevného citéni harmonii i dokonalou vyrovnanost technickou, ktera pres
nesmirné vysoka tempa zlstava srozumitelna. Brendelovo zvukové vnimani svédci o
jasné predstavé vyznéni kazdé ze sloZzek Beethovenovy hudby. Brendel pouzival také
velmi citlivou pedalizaci, se kterou dokazal nejen Setfit, ale v mistech kde si toho hudba

zada ji dokazal vyuzit naplno.

VySe zminény vyCet nahravek vypovida samozfejmé& i o mnozstvi koncertnich
provedeni celého Beethovenova dila. Mimofadné obdivuhodné jsou pravé nahravky
skladeb méné znamych a tudiz i skladeb bez opusového Cisla. Nahravky variacnich
forem skytaji vSechny vySe zminéné kvality a mnoho dalSich, stejné tak je tomuiv téch
nejdrobnéjSich skladbach, kterym Brendel vtisknul naprosto pfesvédcivou tvar, coz je

zajisté nesmirné obdivuhodny pfistup.

DalSim vynikajicim pianistou, ktery se zaslouZil o zvé¢néni skladeb bez opusového
Cisla, i skladeb naprosto minimalné znamych je rusky klavirista Mikhail Pletnev. Jeho
interpretacni pfistup k Beethovenovym skladbam je navic obohacen i bohatou
dirigentskou cinnosti, navic taktéz zvukové zaznamenanou. Nahravacich spole¢nosti,
které jeho nahravky vytvarely je samozfejmé vice. Pravdépodobné nejvyznamnéjsi
z nich je Deutsche Grammophon, ktera Pletneva zahrnula v ¢etné mife v kompletnich
nahravkach Beethovenova klavirniho dila. VétSina téchto nahravek vznikla
v devadesatych letech, od té doby bylo samozfejmé spoustu dalSich skladeb objeveno
i dokon&eno. Pletnevlv klavirni repertoar zahrnuje vSechny klavirni koncerty a z role
dirigenta i Beethovenovy symfonie. Rovnéz pozoruhodny je tedy jeho zajem o velmi
drobné skladby, které na svych deskach nahral, a které tedy mohou slouzit jako skvéla
inspirace pro interpretaci skladeb téméf neznamych a vhodnych i jako détsky

repertoar.



Pletneviyv interpretacni styl Beethovenského repertoaru je ponékud odlisny od stylu
Alfreda Brendela. Pletnev se soustifedi spiSe na rytmickou stranku skladeb, Casto ji
zvyraziuje i ostfejSim zvukem. Nechybi u néj ovSem ani zpévné linie a barevné
stinovani, které v kombinaci s odvaznym rubatem podtrhuji pfedzvést nastupujiciho
romantismu. Nahravky Mikhaila Pletneva jsou tedy rovnéz velmi inspirativni a

v kontextu rozsahu celého dila velmi pfinosné.

DalSi interpreti, ktefi do svého repertoaru zahrnovali i méné znamé Beethovenovy
skladby byli samoziejmé famozni predstavitelé pianistické éry dvacatého stoleti.
Rozhodné mezi né patfi Arthur Schnabel — vibec prvni tviirce kompletni nahravky
klavirnich sonat, Emil Gilels, Sviatoslav Richter, Claudio Arrau, Vladimir Askhenazy a
mnoho dalSich. | v soucCasnosti se diky pozornosti vénované nové objevenym
skladbam setkavame se spoustou novych a velmi zajimavych nahravek. Mezi
interprety, ktefi se na tyto neznama dila zaméruji patfi urcité madarsky pianista Jeno
Jando, francouzsky klavirista Patrick Gallois, klaviristka Cécile Ousset, nebo i italsky
pianista a dirigent Gianluca Cascioli. Pravé tyto jména najdeme v kompletnich
vydanich Beethovenovych klavirnich skladeb prestiZznich nahravacich spole€nosti jako

je jiz zminény Deutsche Grammophon, Naxos nebo Decca recordings.



Variacni cykly

Beethoven a Variace

Forma variaci byla jednou z Beethovenovych nejoblibenéjSich. Napsal nejen velké
mnozstvi variacnich opusul pro rlizné nastroje i komorni soubory, ale velmi ¢asto jejich
formalni princip pouzival v sonatovych formach klavirnich, kvartetnich i orchestralnich.
Proc si pravé tuto hudebni formu natolik oblibil nevime, ale bezpochyby je jasné, Ze
jeho hudebni fantazie byla nezmérna a mozna pravé moznost uchopit jednu hudebni
mySlenku v nékolika podobach mu davala prostor krozmanitému hudebnimu
vyjadreni. Ackoliv posunul hudebni vyvoj neskute€nym zpusobem vpied, mél rad
urcitou prostotu a zasadovost. Jeho variacni dilo tuto skutecnost odrazi zejména ve
schopnosti vystavét ze sebejednodussi, nékdy az primitivhi melodie rozsahlé dilo a
také schopnost slySet jednoduse vyslovenou hudebni mysSlenku v rozsahlé fadé
“variaci“ a nalad. Z hlediska vyvoje hudebni formy rozSifil klasicistni variace do
nebyvale rozsahlé podoby, ktera Casto vrcholila fugou, at uz jde o nejrozsahlejsi
variacni klavirni dilo — 32 variaci na Diabelliho valCik, heroické Variace op. 35 —
“Eroica“, nebo i o kratSi cykly jako je 32 Variaci ¢ moll WoO 80. VétSina téchto skladeb
ma jeho typickou vypravnost a bohaté fantasijni obmény velmi €asto nesou hlubsi
filozoficko-hudebni obsah. Nechybi v nich ani ornamentélni virtuozita a efektni
brilance, ovSéem stejné jako vétSina Beethovenovych dél — vSe je v zakladu sdéleni

hlubokych citd a poselstvi.

Velmi zajimavym faktem je, Ze co se klavirni literatury tyCe, napsal Beethoven 22
doposud znamych dokon&enych variacnich cykll. Opusové Cislo ovSem dostaly jen
&tyFi z nich — Sest variaci na vlastni téma F dur op. 34, Patnact variaci a fuga na vlastni
téma Es dur (“Eroica*), Sest variaci na vlastni téma D dur op. 76 a posledni op. 120 —
32 variaci na Diabelliho valCik. Pfitom vSechna ostatni variaCni dila byla dle
dostupnych pramen( dokoncéena a témér vzdy i brzy po dokonceni vydana. Otazka,
pro€ je Beethoven nechtél zafadit do svého “katalogu dél* zlistava nezodpovézena.
Spousta z téchto skladeb zpracovava témata z oper jeho kolegl, pisni, ale i jeho
témata originalni. V Beethovenové klavirnim dile jsou to tedy variace, jejichZ naprosta
vétsina nema opusové &islo. Zadna jina forma pro sélovy klavir nema tolik skladeb
oznacCenych Werke ohne Opuszahl, proto pravé tato kapitola je v obsahu této prace
nejrozsahlejSi. Néktera dila jsou uvadéna v tradiCnich klavirnich repertoarech na

svétovych podiich a patfi tedy k jadru klavirni literatury. Je zde samoziejmé také



nékolik drobnych, méné znamych a ranych cykld, z nichz nékteré jsou opomenuty
nepravem a zaslouzily by si vétSi pozornost interpretll. Stejné tak jsou zde popsany
Casto zmiflované “Beethovenovy rarity”, které ovSem muzou mit v dnesni pfehlcené

dobé s dikladnym interpretacnim pfistupem uspéch i na koncertnich pédiich.

Prvni variaéni dila

Vubec prvni Beethovenova skladba, ktera byla vydana je Devét variaci na téma
Dresslerova pochodu ¢ moll WoO 63. Teprve dvanactilety Beethoven je
zkomponoval vroce 1782 a hned na pfelomu roku 1782 a 1783 byly vydany
v Mannheimu. Velmi neradostné az Zalostné détstvi Beethovenovi alespon ¢astecné
kompenzoval jeho prvni ucitel hudby Christian Gottlob Neefe. O jejich mimoradné
laskyplném vztahu svédci i Beethovenovy dopisy po jeho odchodu do Vidné. Neefe
byl zjevné pro Beethovena velmi dulezitou osobnosti nejen po hudebni, ale i po lidské
strance. Neefe také jiz v tomto raném véku zafridil Beethovenovi pozici cembalisty
v Bonnské opere. | kdyz se mu nepodafilo zajistit Beethovenovi plat (o coz se ovSem
snazil), umoznil mladému géniovi byt v blizkém styku s tim nejlep§im hudebnim dénim,

jaké tehdejSi Bonn nabizel.

Variace jsou nesmirné roztomilé a pfece uz nesou potencial dramati¢nosti a filozofie,
ktery se naplno projevil ve skladbach vrcholného obdobi. Z pianistického hlediska
jasné vyplyva, Ze Beethoven jiz v détstvi oplyval mimoradnymi technickymi
schopnostmi. PfestoZze nemuzeme Fict, jak kvalitni nastroj mél Beethoven v této dobé
k dispozici pfi komponovani, muzeme slySet, ze jiz tyto variace nabizeji bohatou
fantasii ve zvukovém zpracovani a barevném odstinéni jednotlivych detailtd. Vzhledem
k védomi, Zze v této dobé jesté neexistoval pedal, jeho vyuZiti i v souCasnosti pfi

interpretaci téchto variaci by nemélo byt pfili§ vyrazné.

Variace nejsou béznou soucasti koncertnich programl, ale rozhodné stoji za
pozornost. Pokud k nim interpret bude pfistupovat se snahou vyzdvihnout vSechny
jejich kvality, harmonické zajimavosti i dokonalost brilantnich pasazi, urcité bude mit u
posluchacl uspéch. Skladba ma navic melancholickou dusi a i kdyZ je v nékterych
mistech poznat, Ze autor jeSté nemél tolik zkuSenosti, rozhodné se v ni nachazi

spousta krasnych napadu. Pro inspiraci a pfesvédceni, ze zafazeni této skladby do
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koncertniho repertoaru ma svuj vyznam doporucuji volné dostupnou nahravku Mikhaila

Pletneva, ktera dle mého nazoru vSechny vyse zminéné kvality splnuje.?

Beethovenlv Zivot v Bonnu byl zvlastni. Na jednu stranu pro né&j byl velmi tézky kvuli
Spatnému rodinnému zazemi, nedocenéni a uméleckému omezeni. Na druhou stranu
zde Beethoven poznal spoustu pfatel i vlivnych osobnosti, ktefi jej podporovali a
predvidali jeho hvézdnou budoucnost. Bonn byl pomérné vyznamnych méstem
tehdejSiho Némecka a tak se Casto stavalo, Ze se zde nékteré vyznamné osobnosti na
Cas usadili, nebo jej alespon vyuzili k navstévé po cesté do jinych zemi. V roce 1788
pfijel do Bonnu hrabé Ferdinand von Waldstein, ktery byl jednim z Beethovenovych
obdivovatell, mecenasl a pfedevsim jednim z hlavnich iniciatorl Beethovenovy cesty
do Vidné za ucelem jeho hudebniho rozvoje. Kdyz poté v roce 1792 projizdél Bonnem
Joseph Haydn, béhem navratu ze své prvni cesty do Anglie, poprvé se osobné
s Beethovenem setkali a jeho cesta tim byla zpeceténa. Nutno vzdat hold tehdejSimu
Bonnskému kurfiftovi a fadé dalSich, ktefi Beethovena financné zajistili, aby mohl do

Vidné odjet jiz v listopadu 1792.

O jeho postaveni v Bonnu pfed odjezdem do Vidné svédci také vydani tfi variacnich
cyklu, které vznikaly pravé kolem Beethovenova odjezdu. Prvnim z nich je Trinact
variaci na Ariettu 'Es war einmal ein alter Mann” z opery Das rote Kapchen Carla
Ditterse z Dittersdorfu WoO 66, rakouského skladatele, vynikajiciho houslisty, ktery
velkou Cast Zivota stravil na Moravé. Variace maji nesmirné radostny a zafivy
charakter. Oplyvaji neuvéfitelnou vtipnosti stejné jako svézimi melodiemi a
samozfejmé brilantnimi pasazemi. Stylizace variaci je ryze klasicistni. UZasna lehkost,
drobna ornamentika a nekonecna pozitivni energie pfipomina Mozartovského ducha i
predzvést velkého Beethovena. Virtudzni stranka dila opét svédCi nejen o mimofadné
pianistické vybavenosti mladého Beethovena, ale pfedevsim o jeho zralé a komplexni
pfedstavé o moznostech tvorby pro kladivkovy klavir. DnesSni moznosti sou€asnych
nastroji nam umoznuji naplno tohoto potencialu vyuzit, a to jak po strance virtuézni a
uhozové, tak i po strance barevné — citlivé vyuziti pedalizace v mollovych i zpévnych

variacich a v gradacich dil€ich i zavérecnych.

Tento variaCni cyklus rozhodné stoji za pozornost a je velka Skoda, zZe se pfilis nehraje.

Dilo je nejen nesmirné efektni (coz se v dneSni dobé stale vice a vice zada), ale

2 Beethoven: 9 Variations on a March by Dressler, WoO 63. In: YouTube [online]. 12.12.2018
[cit. 2020-03-18]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=MjSHIV8W7_Y
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zaroven je jeho virtuozita postavena na technické pfirozenosti, ktera nepotifebuje
zadné “nehratelné” prvky. Kouzlo variaci bezpochyby spociva také v uhozové kvalité
a zvukovych schopnostech odliseni charakteru, tak jako vétSina Beethovenovych
klavirnich skladeb. V této otazce opét nezklame nadherna interpretace Alfreda
Brendela3, ktera pfimo vybizi k nastudovani této kompozice, nebot dava vyniknout
mimoradné svéZesti, kontrastim i plsobivym gradacim, diky kterym se posluchac

nikdy nebude nudit.

Druhy variaéni cyklus vydany v Simrockové Bonnské nakladatelské poboé&ce je Sest
variaci na Svycarskou pisen F dur WoO 64, nékdy také nazyvané jako Sest
snadnych variaci. Toto krati¢ké dilo nema jisté datum vzniku, udajné pfed rokem 1793
a stejné tak datum vydani, rok 1798 neni stoprocentni. Tyto drobné variace jsou lehce
zahadné. Na prvni pohled i poslech plasobi nesmirné jednoduse, az instruktivné jako
idealni volba pro menSi déti. OvSem pokud chceme docilit vrcholné interpretace
nehledé na rozmér skladby, Ceka nas ve Ctvrté a Sesté variaci mensi pfekvapeni.
Jedna se sice jen o nékolik taktl, avSak ne zcela jednoduchych. Nicméné i tak je tato
variaCni miniatura zajimava a urcité by byla skvélou volbou pro mladé talentované

pianisty.

Tretim z variacnich cykld je Osm variaci na téma "Grafen von Waldstein” C dur
WoO pro étyiruéni klavir. Datum jejich vzniku neni uplné jisté, pravdépodobné v roce
1792, vydany byly 1794 v Bonnu. Charakter variaci je jako u vétSiny skladeb tohoto
obdobi pfevazné radostny a virtuézni. Uz samotné pohravani si se zménou toniny
hned v Uvodnim tématu pusobi nesmirné vtipné a hravé. Obdivuhodna je zvukova
komplexnost vychazejici z presvédCivého doplfiovani mezi pianisty, dokonalé
navaznosti a pfedavani melodickych i technickych pasazi mezi obéma party. Opét
plati, Ze technicka srozumitelnost a dodrZeni artikulace je naprosto zasadni pro
vyznéni hudebni vtipnosti a presvédcivosti v§ech charakterll. Také Casté zmény
metrické pulzace jsou nesmirné zajimavé a je tfeba posluchaci dat naprosto jasné a
okamzité signaly. Nesmirné efektné plsobi &tvrta variace, ktera vyuziva otevieného
dialogu mezi dvéma pianisty u jednoho nastroje. Stejné tak v Sesté variaci, kdy ma part
primo docela narocné triolové rozklady a secondo pak doplfiuje melodickymi kontrasty.
Totéz plati i vzavéreCné variaci, ktera zacCina v mollové toniné a melodickém

charakteru. | zde pusobi velmi zajimavé, jak si oba hraci pfedavaji hlavni melodii a

3 13 Variations on Dittersdorf's Air "Es war einmal ein alter Mann" in A Major, WoO 66. In: YouTube [online].
12.9.2015 [cit. 2020-03-19]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=8Rs7iv6Vk6c
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zaroven moduluji do jinych tonin. | v uplném zavéru je mnoho rozli€nych charakter( a
neustalych prekvapeni. Variace tak koncCi nesmirné efektné a virtu6zné, takze neni
divu, Ze jsou velmi vyhledavanou skladbou pro Cctyfruéni klavir. Pro Deutsche
Grammophon vznikla v roce 2010 nova a krasna nahravka bratrského klavirniho dua
Arthura Jussena a Lucase Jussena®. Mladi klaviristé dilo interpretuji s patfi¢nou
lehkosti a vtipem, jakého si skladba zada. Naprosto suverenni a srozumitelna technika

je zde samoziejmosti, stejné jako bohata zvukova skala.

24 variaci na téma "Venni Amore” WoO 65

Pomérné rozsahlé variacni dilo zkomponoval Beethoven v letech 1790 — 1791,
vznikalo tedy take jesté béhem pobytu v Bonnu. Jsou znamé zminky o jeho publikaci
jiz v roce 1791, ovSem doloZena fakta o jeho vydani se datuji az po pfijezdu skladatele
do Vidné v roce 1802. Z fady Beethovenovych kompozic bez opusového Cisla nepatfi

bohuzel k pfFilis§ hranym skladbam, coz je urcité velka Skoda .

O jejich pianistické naro€nosti vypovida mila povidka, kdy se Beethoven v roce 1791
pfi prilezitosti navstévy letniho kurfiftského palace setkal s tehdejSim slavnym
pianistou Franzem Xaverem Sterklem, jehoz pianisticky styl byl velmi elegantni az
lehce povrchni. Sterkel tehdy udajné vyzval Beethovena k provedeni jeho vlastnich
variaci Venni Amore s pochybnostmi, Ze natolik naroCnou skladbu nebude sam
schopny zahrat. Beethoven vSak osinil nejen svou intepretaci, ale dokonce se traduje,
ze béhem provedeni pfidaval nové improvizované variace, které napodobovaly

SterkelUv styl hry na klavir.®

Beethoven vénoval tyto variace pozoruhodné a vyjimecné Slechticné, komtese Anné
Marii Hortensii von Hatzfeld, ktera byla ve své dobé uznavana jako vynikajici zpévacka
a klavirni virtuézka. V roce 1783 Zila v Bonnu, kde se tedy pravdépodobné setkala
nejen s Beethovenem, ale i s jeho ucitelem Christianem Gottliebem von Neefe. Oba
umeélce hmotné podporovala jako jejich mecenaska. Vétsinu Zivota stravila ve Vidni,
kde se rovnéz bohaté podilela na kulturnim déni. Byla uznavana taktéz jako zpévacka,
zejména v interpretacich arii Mozarta, Glucka, Salieriho a Righiniho. V pfipadé téchto
variaci se nejedna o dilo psané na objednavku pro bohatého Slechtice, jehoz

pianistické schopnosti nejsou pfili§ na vysi. Tehdejsi kritika vypovida o tom, ze

4 Beethoven: 8 Variations From The Theme "Grafen Von Waldstein" Woo 67. In: YouTube [online]. 18.9.2018
[cit. 2020-03-25]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=pX7F6qU4aJk

% Volny pteklad z: SADIE, Stanley, ed., 1980. The new grove dictionary of music and musicians. London:
Macmillan. ISBN 978-0-333-23111-1. s. 356
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Beethoven nejspiSe védél nakolik naro¢nou skladbu technicky i vyrazové si muze

dovolit, kdyz ji vezme do rukou takto vyspéla a schopna pianistka.

“Na klavir hrala velmi brilantni technikou, citové naplnéné a se smyslem pro rubata,

ktera nenarusSovala hudebni tok...®

Samotné téma variaci je pomérné kratké a melodicky i harmonicky velmi prosté. O to
bohatSi a interpretacné naroCnéjsi je pak jeho zpracovani. Beethoven zde ukazuje
jednu ze svych nejsilnéjSich kompozi¢nich stranek — schopnost vystavét rozsahlou a
presvédcCivou formu z velmi skromného potencialu melodického i harmonického. Uz v
prvni variaci vidime naznaky harmonické fantazie a pfedstavivosti. Druha a treti
variace se propojuji v kfistalové Cistych virtuéznich prvcich, které snesou jen zcela
minimalni pedalizaci. Ctvrta variace kontrastuje barevnosti a specifickou majestatnosti
velkého rozpéti mezi basovou a sopranovou linii. V paté variaci se setkavame s prvni
velmi naro¢nou virtuézni technickou obtiZnosti triolovych oktav. Pokud interpret
zachova plvodni tempo tématu (coz by bylo spravné interpretacni pojeti), dostava se
do ponékud obtizné situace, jelikoz lomené oktavy navic v triolové podobé v takto
vysokém tempu nejsou opravdu nic jednoduchého. Ani Sesta, zdanlivé jednoducha
variace neni pfili§ odpocinkova. Opét pfi zachovani puvodniho tempa je docela
naroCné zachovat Cistotu dvojhmatl a zvlasté pak Clenitou artikulaci. Sedma a osma
variace poskytuji prvni “dlevu® a uklidnéni. V devaté variaci se setkavame s prvkem
chromatickych tercii, ktery se pozdgji stal velmi Castym technickym problémem klavirni
literatury. | desata variace rafinované skryva obtizné skoky v pravé ruce. Prvni zasadni
otazka ohledné zmény tempa nastava mezi jedenactou a dvanactou variaci, ktera je
variaci mollovou. Tfinacta variace, prestoze zustava jesté v d moll téniné by se jiz méla
vratit do puvodniho tempa, aby opét vyniknul oktavovy prvek a naostfeny, dramaticky
charakter. Ctrnacta variace naprosto kouzelnym zpdsobem navraci ptivodni vyznéni a
jednoduchost tématu, ovSem s originalnimi proménami odpovédi v zaveétich (pfedvéti
— plavodni myslenka v Tempu |, zavéti je volné zpracovano v Adagiu), které jsou
prodchnuty nadhernou zvukovou fantasii. Beethoven zde naplno ukazuje svuj
potencial a schopnost variability sebemensiho detailu. V patnacté variaci se opét
vracime k virtuozité, tentokrat je ¢ast technické naro¢nosti na levé ruce, ktera by méla
zachovat Cistotu a jasnost. PFilisné uZiti pedalu je zcela na $kodu, jeho uplatnéni by

zde mélo byt zcela sporadické. Sestnacta variace je opét velmi barevna a i kdyz nema

® Volny pteklad zz CRAMER, Carl Friedrich. Magazin der Musik. Hamburg: In der Musicalischen niederlage.
1783, s. 388

14



jednu stalou melodickou linii, plyne pfevazné v horizontalnim vedeni. V sedmnacté
variaci vyvstava opét otazka vyraznéjSiho tempoveého poklesu. Beethoven zde zadné
tempové oznaceni nepiSe, otazkou je, jestli si o to charakter i sazba témér fika. Také
se zde naposledy objevi kompletni vyznéni tématu. V osmnacté variaci uz je jasny
navrat opét do plvodniho tempa. V devatenacté variaci je dulezité dat posluchadi
okamzity a jasny signal o zméné dvoudobého metra na tfidobé a dat mu pocit jasné
pulzace. Zména je pomérné kratka, hned ve dvacaté variaci se vraci pivodni metrum
dvoudobé. Opét diskutabilni otazka ohledné zmény tempa nastava ve dvacaté prvni
variaci, kterd ma recitativni charakter a nasledné i ve dvacaté druhé variaci, nez
nastane zména tempa ve variaci tfiadvacaté, ktera je pfedepsana jako Adagio
sostenuto. V interpretaci Alfréda Brendela je prubéh tempa pozvolné klesajici, zapis
autora vypovida spiSe o nahlé tempové zméné. Otazka svobody interpretacniho pojeti
je zde ovSem také na misté. Na rozdil od nékolikataktovych variaci, kterych je v
kompozici vétsSina, jsou posledni dvé variace mimofadné rozsahlé a z hlediska
Casového pribéhu celé skladby tvofi zhruba tfetinu jejiho celkového trvani.
Tfiadvacata variace - Adagio sostenuto - setrvava dlouho v klidném, dudstojném a misty
i majestatnim charakteru, pfipravujicim velkolepy zavér. Nechybi zde ani plochy
cantabilni a zvukomalebné. Pravé zvukova stranka pohybujici se od hlubokych
basovych barev az do sopranovych drobnych figuraci je v celkové vystavbé zaveéru
velmi dulezita a umozniuje zachovani klidného charakteru na pomérné dlouhé plose,
aniz by se stala jednotvarnou. Pfechod do posledni variace “attaca subito I'Allegro i
cela zavéreCna variace se odehravaji ve velmi vtipném a radostném charakteru.
Prestoze je i tato variace virtu6zni, neskryva v brilantnich pasazich zadné vyjimeéné
technické obtiZznosti jako tomu bylo v pfedchozich variacich. Beethovenovi
pravdépodobné neslo o velkolepy zavér ani dojem technické nehratelnosti. Cela
posledni variace neztraci mily charakter, vtip, zvukovou pruzraénost a nechybi ani
stfedni melodicka Cast, ktera se vraci do plvodniho allegra, nicméné uplny konec
variaci ponechava Mistr v poklidném charakteru, ktery mozna s trochou fantazie

symbolizuje odchazeni nééeho krasného a milého.

Tento variaCni cyklus urcité stoji za pozornost a v kontextu vSech Beethovenovych
skladeb tohoto druhu jej muzeme zajisté fadit k vrcholnym Mistrovym dilim. Jak jiz
bylo fe€eno, variace rozhodné nepatfi ke snadnym skladbam ani technicky ani

vyrazové. VyzZaduji naro¢né technické pianistické schopnosti, ale také tvar€i a
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fantasijni pfedpoklady, zejména pro vystizeni Beethovenovych genialnich zvukovych

prvku.

Z fady nahravek nemame sice na vybér nekoneCnou Fadu interpretd, ale nékolik
krasnych je urcité Kk dispozici. Zfad klavirnich legend a prednich interpretu
Beethovenova klavirniho dila je to bez pochyby nahravka Alfreda Brendela, ktera az
na par tempovych detaill naprosto cti autorlv zapis a je jist€ Uzasnou inspiraci v
charakterové pfesvédcivosti, detailni artikulaci, vystizeni fantasijnich prvkd, stejné tak

jako brilantnosti vSech pianistickych obtiznosti.

V roce 1997 vysla u spole¢nosti Deustche Grammophon v ramci kompletniho dila L.
van Beethovena nahravka pianisty Mikhaila Pletneva. V porovnani s Brendelovou

interpretaci je Pletnevovo pojeti vice kontrastnéjsi, a to zvukové i v otazce tempa.

Zajimava je také nahravka francouzské pianistky Cécile Ousset pro francouzskou
spolecnost Decca Records France z roku 1976. Tato nahravka je ponékud zvukové
pfimocCarejSi, postradame zde jemnéjSi zvukové odstiny zejména v nizSich
dynamikach. V8echny technické pasaze vSak plsobi velmi suverénné a presvédcive.
Variace na prelomu stoleti

Nékolik variaCnich cykll vzniklo okolo roku 1795 a je zajimavé, Ze ani jeden z nich
nedostal opusové Cislo. Na podzim roku 1792 se Beethoven v podstaté natrvalo
pfestéhoval do Vidné a az do roku 1795 to pro néj bylo velmi slozité, zejména
z existenéniho hlediska. Pravé toto tvar¢i obdobi bylo nejvice ovlivnéno jeho ucitelem
Josephem Haydnem, u kterého Beethoven studoval. Hudebni a kompozi¢ni pfinos,
ktery Haydn Beethovenovi vénoval je obrovsky, netfeba jej komentovat. Z tohoto
tvarciho obdobi pochazi prvni tfi klavirni sonaty op. 2, které Beethoven svému velkému
uciteli vénoval. Je naprosto jasné, Ze mezi genialnimi skladateli pfevladala vzajemna
Ucta a neobycCejné pratelstvi, navzdory jejich velmi rozlicnym charakterdm. Haydn se
velmi snazil pomoci Beethovenovi i po existenCni a praktické strance, aby mél

Beethoven dostatek finan¢nich prostfedku k dustojnému zivotu a komponovani.

V dopisech a zadostech vlivnym osobnostem tehdejSi Videnské spolecnosti mluvil jiz
tehdy o mladém Beethovenovi jako o géniovi, jehoZz ma Gest ucéit.” OvSem ani tento
vztah dvou vyjimecénych skladatell se neobeSel bez konfliktd. V lednu roku 1794 odjel

Haydn na svou druhou cestu do Anglie a pravé kolem této udalosti vznikla Ffada

" SADIE, Stanley, ref. 5, s. 357
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spekulaci o Beethovenové zklamani, jelikoz jeho odjezd neoCekaval. Beethoven se
v té dobé stykal i sfadou dalSich videhnskych skladatelll, u kterych se vzdélaval.
Jednim z nich byl Johann Georg Albrechtsberger, Kapellmeister u St. Stephanskirche,
jeden z nejvyznamnéjSich ucitelt tehdejSi Vidné, u kterého Beethoven studoval po
Haydnové odjezdu do Londyna. DalSi vyznamnou osobnosti byl Antonio Salieri, ktery

byl mimo jiné znamy tim, Ze mimoradné skladatelské talenty ucil zcela zdarma.

Bezpochyby nejznaméjsim variaénim cyklem tohoto obdobi je Sest variaci G dur na
téma "Nel cor piu non mi sento” WoO 70. Beethovenovo klavirni zpracovani arie
z opery La Molinara Giovanniho Paiseilla se stalo nesmirné popularni a tuto pozici si
zachovava i v sou€asnosti. K jejich vydani doslo hned o rok pozdéji, 1796 ve Vidni.
Toto dilo neni tfeba podrobnéji popisovat, nebot je velmi znamé nejen v zasvécenych
a odbornych kruzich, ale byva €asto volbou i pianistd amatéri. Tvofi také nedilnou
soucast détského repertoaru. Pro svoji zpévnost, lehkost a plsobivé brilantni pasaze
si vSak tyto variace ziskaly tradici i v repertoaru velkych mistru, ktefi je natoCili a
zarfazovali do svych koncertnich programd. Navzdory své popularité a “ohranosti*
mame moznost si je poslechnout v mistrovském podani Alfreda Brendela, Wilhelma
Kempffa nebo Mikhaila Pletneva, jejichz interpretace nam da moznost skladbu

vyslechnout v celé jeji dokonalosti, kterou bezpochyby oplyva.

Paiselleho opera La Molinara se stala Beethovenovou inspiraci také pro Devét variaci
na arii ‘Quant e piu bello ’Amor contandino” A dur WoO 69. Tyto variace opét
z roku 1795, s vénovanim princi Lichnowskému, byly dokonce vydany jesté téhoZz roku,
nicméné zdaleka nedospély k takové oblibenosti jako pfedchozi, byt se vyznacluji
podobnou lehkosti a svézesti. Téma sice nema pfilis zpévny potencial, ale nasledné
variaéni zpracovani je velmi riznorodé, kontrastni a vtipné. Beethoven zde pfilis
harmonicky nevybocCuje a zachovava stale zakladni tonalni ukotveni. Z interpretacniho
hlediska opét plati, ze s vyuzitim barevnych odstinu a prace s tbnovou kulturou, stejné
jako vyrovnanosti vSech béhavych pasazi a detailni artikulace drobnych melodii, I1ze
docilit plsobivého a komplexniho dojmu. Inspiraci najdeme opét v interpretaci Alfreda

Brendela.®

Podobné je tomu i v pfipadé 12 variaci na "Menuet a la Vigano ™ C dur taktéz z roku
1795 a vydanim opét ve Vidni 1796. Téma pro tyto variace pochazi z opery “Le nozze

89 Variations on Paisello's Air "Quant'¢ pitt Bello" in A Major, WoO 69. In: YouTube [online]. 12.9.2015 [cit.
2020-03-27]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=jglncozrels
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disturbate® Jakoba Heibela. Tento v dnesni dobé v podstaté neznamy skladatel byl
v Beethovenové dobé pomérné vyznamnou osobnosti, zejména v divadelnim
prostfedi. Pravé hudba pro tento balet vznikla ve spolupraci se slavnym libretistou
Johannem Emanuelem Schikanederem. Variace nejsou sice pfili§ hrané, ale za to
nesmirné ziveé a vtipné. Opét nepfilis nosné zakladni téma dostava hned v prvni variaci
zajimavé harmonické zpracovani. VétSina variaci ma virtuézni charakter a slusi jim
vysoké tempo, které vSak nesmi byt na ukor srozumitelnosti, nebot pravé v té je ukryta
vtipnost a lehkost. Z toho také opét vyplyva, Zze ¢im méné pedalizace tim Iépe.
V mollovych variacich si Beethoven krasné pohrava s rytmikou, coz v pfesvédcCivém
pojeti pusobi nesmirné efektné. Stejné tak kratké pasaze “otazek a odpoveédi“ vyznivaiji
nesmirné zajimavé, az zvukomalebné. Beethoven zde opét ukazuje svaj hudebni
nadhled a smysl pro humor. Pianisticky se nejedna o zadné extrémné narocné prvky,
nicméné brilantnost a detailni artikulace je zde jednim ze zakladnich predpokladd pro
uspésnou interpretaci. Dle mého nazoru naprosto presvédCivou interpretaci, ktera
vystihuje dilo ze vSech uhli Beethovenovych kompozi¢nich a pianistickych rysu je
nahravka Mikhaila Pletneva z roku 1997 pro spolecnost Deustche Grammophon (v

ramci Beethovenova kompletniho klavirniho dila), taktéZ verejné dostupna®.

Také C&tvrty variacni cyklus z roku 1795, vydan ve Vidni 1798, byl inspirovan operni
arii. Tentokrat Slo o operu francouzskou. Osm variaci na téma romance "Un fiévre
bralante” C dur WoO 72 z opery Richard Lvi srdce, kterou napsal André Ernest
Modeste Grétry, ma ponékud jiny celkovy charakter nez predchozi cykly tohoto obdobi.
Skladba je velmi melodicka a cela se nese v duchu néznosti a zpévnosti. Coz ovSem
neznamena, Ze je jednotvarna. Téma patfi urcité v porovnani s vétSinou k tém
harmonicky zajimavéjSim a celkové rozsahlejSim. Beethoven ma tak moznost ve svém
zpracovani vyuzit virtuézni prvky k vytvoreni barevnych a zvukomalebnych pasazi.
Casto se zde setkavame také s vrouci zp&vnosti, kterou hudebni potencial tématu
poskytuje. Nechybi ani te€kovany rytmus, mozZna jako reminiscence barokni
francouzské predehry. Stejné tak brilantni diskantové pasaze skytaji nejen virtu6zné
perlivy, ale i barevny potencial. Podobné jako v pfedchozich variacich ani tady se
nesetkame s extrémné narocnymi technickymi poZadavky, nicméné rozhodné nejde o
skladbu nenarocnou. Srozumitelnost, vyrovnanost a zvukova stranka barevnych

odliSnosti jsou velmi dllezité prvky, které davaji interpretaci mimoradny styl.

° Beethoven: 12 Variationen von Menuet a la Vigano in C Major, WoO 68. In: YouTube [online]. 12.12.2018
[cit. 2020-03-27]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=5x6Y ZIfzPIU
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Sebemensi detaily at uz melodické nebo harmonické si Zadaji rdzné typy klavirniho
uhozu, stejné jako technické zalezZitosti je tfeba odstinit do nékolika charaktert a rovin
nejen virtuéznich, ale i barevnych. Skvélym pfikladem je opét nadherné podani Alfreda

Brendelal®.

Roku 1796 zacCalo Beethovenovo S$tastnéjSi obdobi. V unoru tohoto roku spolu
s princem Lichnowskym odjel na svou prvni cestu do Prahy, odkud psal dopisy bratru
Johannovi, Ze se mu velmi dobfe dafi.'! | dal$i koncertni cesty do Drazdan, Lipska a
Berlina byly velmi uspésné. Beethoven se setkaval s mimofadnymi osobnostmi
politickymi i hudebnimi. Nékolikrat se setkal s pruskym kralem Friedrichem Wilhelmem
Il. a s jeho pfednim violoncellistou Jeanem Pierrem Duportem. Pro tuto pfilezitost také
napsal Beethoven dvé violoncellové sonaty op. 5 a také 12 variaci pro violoncello a

klavir na Handelovo téma.

Jednou z osobnosti, ktera Beethovena v této dobé financné podporovala, byl rusky
vojensky predstavitel irského puvodu Johann Georg von Browne. Roku 1796 byl ve
Vidni proveden balet ¢eského skladatele Pavla Vranického “Das Waldmadchen®. Na
prelomu roku 1796 a 1797 zkomponoval Beethoven 12 variaci na téma Ruského
tance z Wranitzkého baletu ‘Das Waldmadchen  WoO 71 s vénovanim hrabénce
von Browne. Variace byly vydany hned téhoz roku ve Vidni. Tato kompozice ma
ponékud netypicky charakter. Tonina A dur symbolizuje klid a zpévnost, ale i
harmonicky posun smérem k pocinajicimu romantismu. Zaroven jsou variace bohaté
v ozdobach a trylcich. Stfidani téchto dvou kontrastnich prvkld — rokokové zdobnosti
a novych harmonickych postupl davaji skladbé velmi specificky charakter. Pianista
zde ma moznost ukazat bohatou kontrastni Skalu nejen charakterovou (i pfes pfevazné
zpévny charakter nechybi v nékterych variacich dramati¢nost), ale i zvukovou.
Diskantové pasaze maji jak virtuézni charakter, tak i zvukomalebny. Stejné je tomu i
v nizSich basovych pasazich. Pravé tyto rozlisnosti jsou velmi dllezité a davaji celym
variacim mimofadné vyznéni. Z hlediska technické obtiznosti neCeka interpreta zadné
nepfijemné prekvapeni, ale i tak nepozbyvaji variace virtuézniho a efektniho
charakteru. Hned v prvni variaci se objevuiji brilantni béhavé pasaze, které vyzaduji
naprostou zfetelnost bez pedalizace. Druha variace zaujme staccatovou melodii v levé

ruce, coz plsobi nesmirné vtipné. V paté variaci se setkavame s krasnymi basovymi

108 Variations on Grétry's Air "Un fiévre briilante" in C Major, WoO 72. In: YouTube [online]. 12.9.2015 [cit.
2020-03-30]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=7Bg5ww_sGEc
1 SADIE, Stanley, ref. 5, s. 359
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harmonickymi postupy v barvach nizkych poloh nastroje. Nesmirné efektni je taktéz
sedma variace - Minore, ktera opét kontrastuje lehce dramatickym charakterem. Ve
vSech téchto variacich, zejména také ve variaci devaté a desaté je tfeba klast duraz
na minimalni pedalizaci. Kromé podtrzeni srozumitelnosti a vtipnosti tim totiZ docilime
i vétSiho kontrastu k variacim zpévnym a barevnym, kde naopak pedalizace

spoluvytvafri jejich charakter.

Tento variacni cyklus nepatfi k ttm nejvice oblibenym a nejcastéji interpretovanym,
nicméné neni to ani dilo, které by se pfili§ malo hralo. Zejména v posledni dobg, Ize
dohledat spoustu novych nahravek z fad mladych interpretll. Mozna by si pfece jen
zaslouzilo jesté trochu vétsi pozornost, jelikoz jde o dilo zralé, pfesvédcive i virtudzni
a pfi vyuziti veSkerého hudebniho potencialu by jisté zaujalo i potéSilo posluchace
v8ech urovni. Zfad svétovych klaviristd natoCilo variace mnoho velkych jmen a
Beethovenskych interpretl. Dostupné a skvostné nahravky, vystihujici charakter
tohoto dila se nabizi v podani Alfreda Brendela, Emila Gilelse i Vladimira
Askhenazyho, jehoz interpretace je mimofadné zafiva, plna kontrastl, naprosté
technické brilantnosti, ale i vroucné zpé&vnych melodii a odvaznych barev, aniz by dilo

pusobilo “romanticky”.*?

Také na prelomu stoleti vzniklo nékolik variaénich cykld. Tyto léta az do roku 1801,
kdy se zaCaly objevovat prvni vazné signaly ztraty sluchu, patfily ke StastnéjSim
obdobim Beethovenova zivota. Zacinal jiz byt ve Vidni vazenym a vyhledavanym

skladatelem i oblibenym hostem Slechtickych rodin.

Z roku 1799 pochazi 10 variaci na téma duetu "La stessa, le stessima”ze Salieriho
opery Falstaff WoO 73. Komicka opera o dvou dé&jstvich ma svuj puvod
v Shakespearové komedii Veselé pani¢ky Windsorské. Charakter variaci je pfesné
v duchu komické opery. Az je to vzhledem k Beethovenové skladatelské osobnosti
s podivem. Malokdo by asi Cekal, Ze z Beethovenova pera vzejde dilo takto zabavné,
az lehkomysiné. NejspiS to svédc&i i o tom, ze ho Salieriho hudba a tehdejSi vkus
operniho déni zaujal. Pomérné jednoduché téma zpracovava prevazné
ornamentalnim a figurativhim zptusobem. At uz jde o chromatické melodické postupy,
rytmické variovani zakladni melodie i virtuézni pasaze, v pribéhu skladby se neztraci
lehkost, vtipnost a zabavna kratochvile. Variace jsou vénovany “Countess von

12 Beethoven: 12 Variations on the Russian Dance from "Das Waldmédchen" in A Major, WoO 71. In: YouTube
[online]. 28.8.2018 [cit. 2020-03-30]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=12xWG2v-Vnw
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Keglevics®, pfezdivanou “Babette”, stejné jako klavirni sonata Es dur op. 7. Anna
Louise Barbara byla jednou z Beethovenovych Zacek, kterou poznal pfi navstéveé

Bratislavy. Variace byly vydany ve Vidni v roce svého vzniku.

Dal$imi variacemi z roku 1799 inspirovanymi operou je Sest variaci na trio “Tandeln
und Scherzen“ z opery Soliman Il. Franze Xavera Sussmayra. Variace maji opét,
jak uz vyplyva z nazvu, operni charakter. Dilo ma narozdil od pfedchozich skladeb
prevazné zpévny charakter a nachazime zde i zajimavé harmonické postupy. Zejména
sedma variace je vystavéna na vrouci zpévnosti a spolu se stupnicovitymi girlandami
a stfidanim barevnych odstini basovych i diskantovych pfipomina vrcholné
Beethovenské opusy. TaktéZz pianisticka stranka dila skyta mnoho rdznorodych
technickych prvkl, pfi kterych se interpret rozhodné nenudi. Variace byly vénovany

stejné jako Wranitzkého tanec hrabénce von Browne.

| tfeti variacni cyklus z roku 1799 byl inspirovan komickou operou. Tentokrat to byla
komedie Petera Wintera "Das unterbrochene Opferfest® na jejichz kvartet
zkomponoval Beethoven Sedm variaci “Kind, willst du ruhig schlafen“ WoO 75. Je
zajimavé, Ze a€ byl Beethoven naprosto jasnym hudebnim dramatikem, zjevné nékolik
komickych oper, v té dobé& popularnich, zhlédl, a do konce jejich povrchnim dénim
pravdépodobné pfilis neopovrhoval. Jak uz vyplyva z nazvu, variace maji roztomily a
radostny charakter, ze kterého pfilis nevybocuji. Zaroven jsou vSak kontrastni a pIiné
rozmanitych rytmickych i melodickych inovaci. Z poCatku se jevi pomérné technicky
nenarocné, koncem tfeti variace a pak zejména ve Ctvrté ovSem uz uplné jednoduché
nejsou. Triolové figurace vyzaduji naprostou srozumitelnost a pokud mozno i
zachovani pavodniho tempa. Po mollové variaci, ktera se jedina odliSuje vaznym az
dramatickym charakterem pfichazi pomérné rozsahla posledni variace, ktera zafivym
brilantnim zplsobem uzavira tento drobny cyklus. Ani zde nechybi kontrasty a v codé

se doCkame i majestatniho zavéru.

Pozoruhodny variaéni cyklus, ktery je bohuZel opomijen je Sest variaci G dur na
originalni téma WoO 77 z roku 1800. Toto drobné dilo je mozna ponékud ve stinu
slavnéjSich variaci Nel cor piu non mi sento, které jsou napsany ve stejné toning,
nicméné prave tyto variace jsou nesmirné napadité a kompozicné zralé. Je tedy Skoda,
Ze byvaji zejména mladSimi pianisty opomijeny. Samotné téma je nesmirné milé a ve
své prosté krase se opét mize zaradit mezi Beethovenovy zralé hudebni myslenky.

Vyhodou téchto variaci také je, ze jsou z hlediska klavirni techniky vyvazené - tudiz
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tam mladého pianistu neCekaji zadné nehratelné prvky, které by vybocCovaly z celkové
obtiznosti. Zaroven vSak nelze fict, Ze by jejich interpretaCni stranka byla trivialni.
Naopak, i v této jednodussi formé Ize vyuzit a naucit se spoustu zvukovych odliSnosti
a typl uhozl. Hned v prvni variaci je tfeba docilit sopranové zpévnosti i na kratkych
melodickych usecich a velmi citlivé pedalizace. Druha variace prekvapi triolovymi
pasazemi, treti opét vielou zpévnosti. Velmi zajimava je Ctvrta variace mollova, v niz
je dulezité udrzet napéti v unisonech a zaroven jasnou artikulaci teCkovaného rytmu.
Pata polyfonni variace jiz vyZaduje nejen uhozové odliSeni hlas(, ale také jednolity tok,
ktery nenarusuje celkovou zp&vnost. Sesta variace je brilantnim zakon&enim, opét

vyzadujicim naprostou srozumitelnost a zachovani pfivétivého charakteru.

V roce 1801 nastal onen osudny zlom. Z jistych Iékafskych pramenu vyplyva, ze
Beethoven nejspiSe pocitoval znamky zhorSeni svého zdravotniho stavu jiz od roku
1796, ale pravdépodobné jim nevénoval pfili§ pozornost, coz je u ani ne tficetiletého
Clovéka naprosto pfirozené. Zdrcujici diagnostika byla Beethovenovi sdélena jeho
pritelem, Iékafem Franzem Gerhardem Wegelerem. Beethoven zpocCatku nevéfil, Ze
by choroba mohla byt natolik fatalni a z tehdejSi korespondence vyplyva, Ze se jesté
dlouho potacel mezi extrémy zoufalstvi a nadéje viry v lepsi zZivot.'® (V roce 1802
sepsal Heiligenstadtskou zavét, ve které, jak je znamo, se v podstaté lou€i se svym
dosavadnim zplUsobem Zivota). DalSi ranou, ktera mu byla zasazena, byla velmi
bolestna zkuSenost s komtesou Giuliettou Guicciardiovou. Beethoven se dokonce
v jednom dopise zminuje, Ze kone¢né nasel Zzenu, kterou by si chtél vzit a ktera by mu
pfinesla v Zivoté Stésti.1* Giulietta byla ovSem nejen velmi mlada a nezrala, aby mohla
docenit a opétovat Beethovenovy hlubokeé city, ale v roce 1803 se navic provdala za
hrabéte Wenzela Roberta Gallenberga, skladatele baletni hudby. Giulietté Beethoven
vénoval slavnou Mési¢ni sonatu zroku 1801, ktera je povazovana za jednu

z pfelomovych skladeb Beethovenova kompozicniho stylu.

Mezilety 1802 a 1803 napsal Beethoven Sedm variaci na téma ‘God save the king”
WoO 78. Ackoliv nejde o pfilis rozsahly cyklus, jehoz tématem se stala anglicka pisen,
zména kompozi¢niho stylu oproti pfedchozim variacim je docela vyrazna. Téma
zachovava choralni Cistotu a jednoduchost, a pravé ztéto prosté vznesenosti se
postupné rodi velkolepa vystavba, ktera jiZz nese znaky Beethovenovy vrcholné

dramati¢nosti. Jiz prvni variace polyfonniho charakteru obohacuje vrouci zpév

13 SADIE, Stanley, ref. 5, s. 361-362
14 SADIE, Stanley, ref. 5, s. 362
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zakladni melodie bohatou Skalou rozli€nych harmonickych postupl. DalSim krokem
vzrustu napéti je hybnost druhé variace a nasledna rytmicka vtipnost variace teti.
Beethoven stale vSe drzi v nizké dynamice, coz je pro celkovou vystavbu velmi
dulezité. Prvni vrchol dynamicky pfichazi az ve &tvrté variaci stejné jako nasledny zlom
ve variaci paté, mollové, jejiz triolova sazba nas nese nejen zpévnou melodikou, ale i
pusobivou harmonii. Allegro alla marcia, Sesta variace, jiz pfipravuje slavnostni zavér,
ktery finalizuje v sedmé variaci opét z velmi nizké dynamiky. Zde je zcela ziejmé, jak
dllezitou roli hraje pfesné dodrzovani dynamickych kontrastl v Beethovenové dile,
nebot pravé tato slozka je nedilnou soucasti celkové koncepce. Velmi pusobiva je
reminiscence tématu v Adagiu pfed velkolepé virtu6znim zavérem. Jednou z velkych
prednosti tohoto dila je bezpochyby pravé jeho vystavba. Vychazi z naprosté
jednoduchosti a velmi plsobivé tvofi v podstaté jeden gradacni oblouk, s mensim
zlomem v mollové variaci. To je bezpochyby velkou interpretaéni vyhodou, stejné jako
jeho pianisticka sazba, ktera bez komplikovanéjsich technickych prvkd docili efektni
brilantnosti. Dilo samozfejmé vyZaduje naprosto jasnou artikulaci a srozumitelnost,
zaroven také urcitou zvukovou mohutnost v dramatickych vrcholech. Zvukova skala je

tedy velmi Siroka a méla by pojmout jak extrémni pianissima tak velkolepa forte.

DalSi skladbou inspirovanou anglickou narodni pisni, puvodem od skladatele Thomase
Arne (stejné jako vySe jmenovana britska hymna) je Pét variaci na téma 'Rule
Britannia” WoO 79, taktéz z roku 1803, vydana 1804 ve Vidni. KratiCky cyklus splfiuje
i na tak malé ploSe oCekavani, které muze mit poslucha¢ od anglické narodni pisné,
obvykle zpivané na oslavu majestatnich pfilezitosti. Zaroven jsou variace nesmirné
virtuézni, a plné velmi odvaznych harmonickych postupt. Hned v prvni variaci nas
zaujme a mozna i pfekvapi prudky charakterovy kontrast i chromatické postupy.
Beethoven byl mistr kontrastu a tyto pfekvapeni mu nejspis délaly velkou radost. Take
nas postupné pres pfivétivou a barevnou treti variaci vraci do plvodniho charakteru,
obohaceného brilantnimi virtuznimi béhy ve variaci ¢tvrté. Za nesmirné zajimavou
povazuji i nasledujici patou variaci. Pouziti basového ostinata v podobé chromatickych
sekundovych postupu je nejen nesmirné efektni, ale opét svéd¢&i o naprosto jasné
zvukoveé predstavé a potencialu absolutniho vyuziti klaviru jako nastroje. V duchu
majestatni virtuozity se nese i samotny zavér, navic s jesté odvaznéjSimi harmoniemi

v codé.

V roce 1803 Beethoven také dokondil Sest variaci ‘Ich denke dein” WoO 74 pro

Etyrruéni klavir. VétSina z téchto variaci byla napsana jiz v roce 1799 s vénovanim
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sestram Therese a Josephiné von Brunsvik. (Josephina se kratce na to vdala, takze ji
najdeme pod jménem Josephina von Deym.) Téma variaci - Ich denke dein ma stejny
nazev jako pisen, kterou slozil o nékolik let pozdéji, v roce 1809. Zajimavé je, ze
ackoliv maji obé skladby stejny nazev, hudebni text je jiny, stejné jako literarni
predloha. Klavirni variace jsou inspirovany textem J. W. Goethe, zatim co pisen
Andenken (vzpominka) — Ich denke dein WoO 136 je na slova Friedricha Matthissona.
Variace jsou nesmirné melodicke, a je z nich patrné — stejné jako z korespondence,
Ze Beethoven mél k obéma mladym Slechticham mimoradné laskyplny vztah. Oba
party jsou naprosto vyvazené, a to jak po strance technické obtiznosti, tak po strance
hudebni prokomponovanosti. Samotné téma ma navic melodickou linku pro sopran,
ktery by mél pfedzpivat hlavni melodii pravé na text J. W. Goethe. | samotné variace
jsou pak plné vielych melodii, zajimavych harmonickych postupu a brilantnich pasazi.
Prestoze nejsou pfilis rozsahlé, ani technicky extrémné naroéné, z obou parta vyplyva,
Ze obé sestry musely byt zdatné klaviristky. Diky vSéem témto vyhodam, je dilo
pomérné vyhledavané. Pro Deutsche Grammophon natodili krasnou nahravku
klaviristé Jorg Demus a Norman Shetler v roce 1969, ktera byla vydana v roce 1970 a

patfi do kompletu nahravek Beethovenova klavirniho dila této spolecnosti.

32 variaci ¢ moll WoO 80

Variace ¢ moll na vlastni téma patfi mezi nejhranéjsi Beethovenovy skladby s bohatou
interpretacni tradici. PfestoZe jde o skladbu bez opusového €isla, ma nepostradatelné
postaveni v klavirni literatufe. Vefejné dostupnych je opravdu velké mnozstvi nahravek

z celého 20. stoleti az po sou€asné nejnovejsi.

Variace Beethoven komponoval v roce 1806 a k jejich vydani doSlo hned o rok pozdéji
ve Vidni. Dlvody, pro¢ nedostaly své opusové Cislo nejsou pfilis znamy. Jisté ovSem
je, Ze tato skladba vznikala ve velmi dramatickém obdobi Beethovenova Zivota (pokud
Ize n&jaké obdobi nazvat ne piili§ dramatickym..). Zivotni udalosti jej ovéem v tomto
Case zranovaly ve vSech oblastech Zivota. Od roku 1801, kdy se za€aly objevovat prvni
vazné signaly ztraty sluchu se jiz nedostavilo zlepSeni, spiSe naopak. Beethoven se
pomalu, ale jisté smifoval se stale zhorSujicim se stavem. Pfitom mu bylo pouhych
tficet Sest let. Politické zvraty v Evropé a vpad francouzskych vojsk jej jako Clovéka,
pro kterého osud lidstva byl beze sporu srdeCni zalezitosti, zasahly neméné. Neustalé
odkladani premiéry opery Fidelio, tlak na jeji pfejmenovani z pavodni Leonory,
nasledny zakaz a pfi dalSich provedenich donuceni ke stfihim a vyskrtnuti nékolika

Casti, to vSe se odehravalo pravé v obdobi 1805-1806. DalSi tragédie nestastné lasky
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k Josephiné von Brunsvik, jeho zaCce a mladé vdové se Ctyfmi détmi, ke které
Beethoven vzplal velkou vasni v letech 1804 — 1807, znamenala pro skladatele opét
velké zklamani. Josephina se znovu vdala a v roce 1810 opustila Viden. Pro ¢lovéka
dnesni doby je ttméf nemozné predstavit si takovy psychicky natlak a zaroven védomi,
Ze pravé v tomto obdobi Beethoven stvofil tolik nesmrtelnych a skvostnych dél. Z téch
nejvyznamnéjsSich jmenujme d¢tvrtou symphonii, ¢tvrty klavirni koncert a také
dokonceni jediného houslového koncertu. To vSe a mnoho dalSich rozsahlych

kompozic vznikalo v dobé, kdy se zrodilo 32 variaci ¢ moll.

Variace maji v zasadé virtu6zni charakter, ovSem ténina ¢ moll ma v Beethovenové
dile symbol vaznosti a dramatu, a tak jejich veSkeré technické zaleZitosti nesou vzdy
hlubSi obsah. Tento charakteristicky rys Beethovenovy klavirni literatury, to jest
vyuziti virtuozity a brilantnosti ve spojeni s vyslovenim filozofickych mysSlenek, je pravé
to pfekroCeni hranic kompozi¢ni geniality, kterého se mnoho skladateli a virtuéza
marné pokouselo dosahnout. Pravé tyto variace jsou jednim z mnoha jasnych dikazu,
Ze Beethoven na rozdil od mnoha jinych tuto hranici pfekonal. Dramati¢nost tématu je
zdUraznéna uzitim tec¢kovaného rytmu, se kterym Beethoven umél mistrovsky
zachazet. Jednotlivé variace jsou kratiCké a plné kontrastu, ktery umocnuje taktéz
stfidani dvoudobého a tfidobého metra stejné jako rytmickych a melodickych ploch.
Nechybi ani barevné az zvukomalebné plochy, které muze interpret velmi osobité
prednést. Variace diky témto vS8em dulezitym detailim maji velky spad a posluchac se

tak nikdy nenudi.

Jak jiz bylo fe€eno, nahravek tohoto dila je opravdu mnoho. Urcité stoji za poslech
historickd nahravka Sergeje Rachmaninova®® (nékteré variace chybi, coz je ovéem u
Rachmaninova zcela bézna zalezitost, jelikoz je znamo, Ze i pfi provedeni vlastnich
variaCnich cykli bézné na koncertech nékteré variace vynechaval). Rachmaninovo
pojeti je typické lehkosti a vyrazovou Ccistotou. Ani v této nahravce nenajdeme
pfehnana rubata a pfiliSnou pedalizaci. Tehdejsi vSeobecna “romantizace” typicka pro
interpretacni umeéni prvni poloviny dvacatého stoleti se zde objevuje jen okrajoveé.
Z nahravky je znat, ze Rachmaninov mél pred Beethovenem velky respekt a jeho
skladby interpretoval s pokorou a prostym vyslovenim jeho genialnich hudebnich

mysSlenek.

15 Rachmaninoff plays Beethoven 32 variations WoO 80. In: YouTube [online]. [cit. 2020-04-02]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=ckhjzFMSq28
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Vynikajici nahravku, velmi precizni a vyrazové presvédcCivou natoCil Murray Perahia.
Perahia je znamy nejen naprosto bezchybnou a detailni artikulaci, ale i specifickym
zpusobem zprostfedkovani autentiCnosti zapisu skladatele. Naprosté dodrzeni zapisu,
tempoveé i dynamické, nepotfebuje Zzadné extrémy ani snahu o “neoCekavané a nove”

napady. Presto je jeho interpretace naprosto presvédciva a odusevnéla.1®

Z prednich Beethovenskych interpretl je tfeba zajisté zminit Daniela Barenboima,
ktery ma svuj osobity styl interpretace Beethovenovych skladeb. Ani v téchto variacich
tomu neni jinak. Barenboim voli lehce pomalejSi tempa a variace tak vyznivaji

velkolepé.t’

V ramci kompletu Beethovenova klavirniho dila natoCil tyto variace pro Deutsche
Grammophon Wilhelm Kempf. Z této generace urcité stoji za poslech interpretace
Alfreda Brendela, Claudia Arraua, ktefi jsou stézejnimi interprety Beethovenova
klavirniho dila. Mimofadnou interpretaci je zajisté podani Vladimira Horowitze a

Glenna Goulda a mnoha dalSich.

16 Beethoven 32 Variations in C Minor played by Murray Perahia. In: YouTube [online]. [cit. 2020-04-02].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=dpZal5uSgKM

17 Beethoven: 32 Piano Variations In C Minor On An Original Theme, WoO 80. In: YouTube [online]. 29.7.2018
[cit. 2020-04-02]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=03DbqgTvgX9w
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Sonaty bez opusového Cisla

Klavirni sonaty tvofi stéZejni ¢ast nejen Beethovenova klavirniho dila, ale i klavirni
literatury vibec. 32 sonatovych opusu tvofi také pomysiny oblouk propojujici jeho
kompozi¢ni vyvoj. Forma klavirni sonaty jej totiz provazela v podstaté po cely zivot.
Prvni sonaty napsal jiz ve tfinacti letech a za vrcholné opusy Ize v podstaté povazovat
v8echny, nebot kazda v sobé skyta presvédCivy obraz daného obdobi, ve kterém se
skladatel nachazel. Jiz prvni tfi sonaty op. 2 vénované Josephu Haydnovi, jsou
skladbami naprosto vyzralymi a svétové uznavanymi. Tvorba pro klavir — pfedevsim
tedy kompletni sonatovy cyklus, byla pro Beethovena také nejvhodnéjsi forma, ve
které mohl vyjadfit své nejniternéjsi pocity a citlivost své duse. Spolu se smyccovymi
kvartety pozdniho obdobi tvofi jeho hlubokou osobni vypovéd. Pravé v klavirnich
sonatach totiz spatfujeme Beethovena nejen jako velikdna symfoni a filozofa, pro
kterého spolecnost jako celek byla tim nejvy$Sim zajmem, ale i jako bojovnika za dalSi
humanistické hodnoty a idealy. Kromé téchto charakteristickych znaku zde slySime i
“‘obyCejného” Clovéka, placiciho nad nestastnou laskou, touziciho po pfatelstvi, i
zoufalce, ktery se snazi vyrovnat se ztratou sluchu. VSechny tyto zZivotni zlomy,

odrazejici se v jeho dile spatfujeme naprosto zfetelné praveé v klavirnich sonatach.

Na zacatku tohoto rozsahlého sonatového dila jsou Tri sonaty WoO 47, zvané také
jako ‘Kurfiirstensonaten” z let 1782 - 1783. Jak uz naznacuje nazev, Beethoven
vénoval sonaty Arcibiskupovi Maximilianovi Friedrichovi, tehdejSimu kurfiftovi

Kolinskému.

Prvni z téchto tfi sonat — Es dur, byt nepfili§ rozsahla, ma jiz pevné formové jadro
nejen sonatoveé formy, ale i celého tfivétého cyklu. Je zcela patrné, Ze Beethoven jiz
ve svych tfinacti letech ovladal kompozi¢ni formy velmi dobfe. Celkovy charakter
sonaty je samoziejmé drobnéjsi a jednodussi nez v sonatach pozdéjSich, nicméné zde
nachazime spoustu charakteristickych ryst. Naprosto jasna predstava o dynamické
struktufe — typické Beethovenské dynamické kontrasty, podtrhujici nahlé zmény nalad.
Prvni véta ma jasné sonatové Clenéni. Expozice o tfech kontrastnich tématech zacina
ve slavnostnim charakteru — uz tehdy volil Beethoven pro majestatni charakter Es dur
toninu. Milé a zpévné téma vedlejSi krasné kontrastuje i s tfetim, nejvtipnéjSim.
Beethoven tedy hned na pocCatku ukazuje vSechny své tvafe — dramatickou, zpévnou
i vtipnou. Z kompozi¢niho hlediska urcité zaujme cela oblast provedeni, po pocateénim

uvedeni hlavniho tématu hned moduluje do paralelni ¢ moll téniny, ktera pak graduje
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akordickymi rozklady, coz je Castym prvkem pravé ve vrcholnych opusech. Jedinou
formalni nezvyklosti je, Ze v reprize se jiz nevrati hlavni téma, zazni naposledy
v dominantni toniné na zacCatku provedeni. Druha véta ma tradicni melodicky
charakter, interpretacni otazkou je doprovodna linka v levé ruce. V nékterych vydanich
je naznacené staccato (oddélovani not), coz je ve srovnani s klasickym legatovym
zpusobem docela podstatna zména. | v této vété nachazime spoustu charakterovych
zmén a odlisnosti, které obohacuji zpévné linie o vypravny charakter. Vidime zde i
naznaky dramatickych vykfik(. Zavére€na véta Rondo Vivace je nesmirné svézi a
brilantni. UZ ve tfinacti letech mél Beethoven nejen vynikajici techniku, ale i rozvinutou
predstavivost k jejimu kompozi¢nimu vyuziti. Ani zde ovSem nemaji technické pasaze
pouze efektni uc€inek. Naopak, mlady Beethoven opét ukazuje bohaté harmonické
slySeni, moduluje i do vzdalenéjSich tonin, stejné jako vyuziva techniky k vyjadreni

dramatického charakteru.

Totéz a mozna jesté vice plati pro Druhou sonatu f moll, ktera je ve svém
dramatickém charakteru jeSté presvédCivéjSi a zejména jeji prvni véta vyzniva
nesmirné zralym dojmem. Kromé dramatického charakteru se zde setkavame se
specifickym &lené&nim formy. Uvodni Larghetto maestoso, které tvofi pfedehru, nebo
spise recitativ se proménuje v Allegro assai. Toto schéma pomalejsSiho a klidné&jSiho
uvodniho charakteru a nasledné prekvapeni energického nastupu samotné sonatové
formy postupné vykrystalizovalo v jeho specificky sonatovy uvod, se kterym se
v pozdéjSich sonatach setkavame pomérné €asto (napf. v Sonaté d moll op. 31 €. 2
“Boufi“ nebo v sonaté Es dur op. 81a “Les Adieux®). Prvni véta tedy skuteCné prekvapi
nejen dramati¢nosti, ale také odvaznymi harmonickymi i melodickymi postupy. Navic
vSechna témata jsou velmi vyrazna, po melodické i rytmické strance. Téma druhé véty
v sobé nese vrouci az dojemnou zpévnost, pfitom velmi prostou. Nechybi ani ostinatni
linky doprovazejici melodii, které maji v Beethovenovych pomalych vétach své
nezaménitelné misto vytvarejici vZzdy mimoradny charakter. Véta je také pomérné
bohatd na melodické zdobeni, takZze jeji celkové vyznéni je velmi rozmanité.
Specificky, lehce naostfeny charakter zavéreCné véty Presto je asi nejvice podobny
scherzu. Vyrazna rytmika tématu i mezivét spolu s virtu6znimi technickymi pasazemi

tak uzaviraji sonatovy cyklus v brilantnim charakteru.

Treti sonata D dur je opét charakterové odliSna. Jeji charakter je svézi, az

fviwviv s

pfipominajici Haydnovy klavirni sonaty. Z téchto tfi sonat je tato treti v celkovém
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vyznéni nejvice virtudzni. V prvni vété se setkdvame s docela narocnymi technickymi
prvky. Velmi detailni artikulace zde také neni uplné jednoducha, jelikoz témér kazda
melodicka linka je velmi detailné Clenéna. Prvni véta zachovava jasnou sonatovou
formu s dodrzenim vSech zasadnich zakonitosti. Druha véta, Menuetto, ma formu
puvabnych variaci, zachovavajicich graciozni charakter a zaroven ukazuje bohatou
Skalu jeho odstin0 v podobé ornamentalnich a figurativnich obmén. | zde se
setkavame s docela narocnymi technickymi prvky, zejména v girlandach ve c&tvrté
variaci, které nejsou upIné jednoduché ani po strance zvukové. Zavérecna, Sesta
variace uzavira vétu opét ve velmi milém a roztomilém duchu, pfedvidajici rovnéz
nesmirné vtipnou vétu zavéreCnou Scherzando. Krasna Cistota faktury, perlivé
diskantové pasaze i nesmirna kfehkost této véty muze lehce pfipominat styl Mozart(v.
Taktéz zvukova stranka vyuzivajici pfedevSim sopranovych a diskantovych barev

dotvari dojem lehké brilantnosti a zafivosti s jakou Beethoven tuto sonatu zakoncCuje.

VSechny tfi sonaty pusobi naprosto presvédCivé a komplexné, a i kdyz je nefadime
vedle vrcholnych sonatovych opusl, maji rozhodné svlj vyznam a pfinos, nebot
v sobé skryvaji spoustu charakteristickych prvk(, které v pozdéjSich dilech narustaly

do velkych rozméru.

Jiny pfipad je Sonata F dur WoO 50, jejiz datum vzniku neni pfesné znamo, udajné
nékdy prfed rokem 1793. Tato spiSe Sonatina, jak byva nékdy také nazyvana, je
v podstaté kratiCka miniatura, ktera toho po formové strance nema se sonatou pfili$
spole¢ného. Ma pouze dvé nékolikataktové véty a ackoliv je nesmirné mila, je to spise
takovy maly hudebni vtip, ktery Beethoven vénoval svému pfiteli, l1ékafi Franzi
Gerhardovi Wegelerovi. K jejimu nalezeni tak doSlo az v souvislosti se studiem

Beethovenovy soukromé korespondence v roce 19009.

DalSi sonatou, spiSe sonatinou, je Sonata C dur WoO 51, vénovana Eleonore von
Breuning. Také z této kompozice se ovSem dochoval pouze fragment, ktery pozdéji
dokoncil Beethovenulv pfitel a zak Ferdinand Ries. K tomuto dokomponovani doslo
nékdy mezi lety 1797 a 1798 a v této podobé byla také vydana vroce 1830 ve
Frankfurtu nad Mohanem. Prestoze tuto skladbu nemlzeme povazovat za ryze
autentické dilo a jeji struktura je ponékud jednodussi, i zde najdeme nékolik vyraznych
hudebnich mysSlenek, napadd i harmonickych postupl. Prvni véta je technicky
pomérné nenaroc¢na a tak by se velmi dobfe hodila pravé ke studijnim ucelim pro
mladé, av§ak nadané pianisty, nebot je zde mnoho “uziteénych* technickych prvkil, na

kterych se lze mnohé naucit. Druha a zaroven posledni véta, je hudebné vice
29



presvédCivéjSi nez véta prvni. Melodické linie maji velmi zpévny charakter a
doprovodné hlasy vytvareji krasné harmonické i barevné doplnéni. Z toho takeé
vyplyvaji pozadavky na tonovou kulturu a praci se zvukovymi a barevnymi odstiny.
Tato véta vynika velmi kiehkym, zaroven vSak komplexnim a originalnim vyznénim a

krasné by se vyjimala na koncertnich podiich, tfeba jako kraticky pfidavek.
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Koncertantni skladby

Skladateld, jejichz uplné vSechny koncertantni skladby sklizi v podstaté rovnocenny a
pfitom tak vyrazny uspéch, neni mnoho. Pét klavirnich koncertd Ludwiga van
Beethovena ma u pianistll naprosto nezastupitelnou pozici. Stejné tak je tomu i
v literatufe houslové. Dvé romance a koncert tvofi stézejni dila houslové literatury. Jak
je znamo, dokonce se tyto dva nastroje “rozdélily“ o koncert D dur op. 61, ktery je sice
predevsim znamy jako koncert pro housle, ale stale vice je uznavan a hran v klavirni
transkripci, znamé pod opusovym Ccislem 61a. Obé tyto verze jsou autentickymi
verzemi samotného autora. Prvni kompletné dochovany klavirni koncert B dur (k vali
pozdéjSimu vydani oznaCovan jako druhy v poradi) zacal Beethoven komponovat pfed
rokem 1793. Posledni klavirni koncert Es dur “Cisarsky“ vznikal mezi lety 1809 — 1811.
Mezi témito letopoCty probihal neskute¢né zajimavy a bohaty vyvoj skladatelovy
osobnosti, ktery se samoziejmé i v téchto klavirnich koncertech jasné odrazel a dal

kazdému z téchto koncertd zna¢né odliSnou a naprosto originalni tvar.

Na pocatku tohoto grandiézniho vyvoje, kterym forma klavirniho koncertu
v Beethovenové rukopisu bezpochyby proSla, se nam dochoval fragment klavirniho
partu s naznacenymi orchestralnimi mezihrami. Klavirni koncert Es dur WoO 4, ktery
Beethoven komponoval v letech 1784 a 1785, tedy v pouhych Cctrnacti letech.
Orchestralni partitura se bohuzel nedochovala a za jeji rekonstrukci, diky které dnes
Ize dilo koncertné provadét vdécime Svycarskému muzikologovi Willy Hessovi. Co se
ovSem dochovalo, jsou originalni klavirni kadence. Vzhledem k tomu, Ze koncert je
pomérné rozsahly a Beethoven ho s velkou pravdépodobnosti chtél dokoncit (nebo jej
dokoncil a orchestralni partitura se jednoduse ztratila), byla by velka Skoda, kdyby bylo
uplné znemoznéno jeho koncertni provedeni. Tento koncert byl také pravdépodobné
vubec prvni Beethovenovou skladbou s obsazenim pro orchestr. Pfestoze klavirni part
neni uplné dominantni a Castéji je vroli dialogu sorchestrem nez ve
velkolepém solistickém vedeni, sam o sobé je velmi vyrazny po strance tematicke i
technické. Charakter koncertu vychazi zinspirace raného klasicismu (udajné
Beethoven v tomto obdobi studoval skladby Johanna Christiana Bacha). Technicka
obtiZznost neni nijak extrémné naro€na, ale Casté stupnicovité béhy, akordické rozklady
i ornamentalni zdobeni melodickych tonu tvofi vétSinu klavirniho partu a Zadaji si

naprostou srozumitelnost, vyrovnanost i detailni artikulaci.
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Hned uvod klavirni expozice prvni véty oznacené jako Allegro moderato je nesmirné
Zivy a dava interpretovi velky prostor nejen pro predvedeni brilantnich pianistickych
schopnosti, ale pfedevsim jejich uchopeni po strance zvukové. V prvni véteé si interpret
prilis “neodpocine”, faktura klavirniho partu je v podstaté neustale perliva a to i
v doprovodu melodickych témat a mezivét. | zde jiz najdeme Beethovenské nahlé
zmény charakterd a smysl pro dramatickou vystavbu. Zejména oblast provedeni
v prvni vété pusobi diky zahusténé fakture klavirni i orchestralni velmi dramaticky.
Tim vice po té vynikne svéZi navrat do hlavniho tématu reprizy. Druha véta hned od
prvnich tona pfedehry zaujme poklidnou, niternou naladou, kterou nasledné pfebira
klavirni s6lo. Z kompozi¢niho hlediska jsou zde naprosto uchvatné dialogy s flétnovymi
soly (toto melodické spojeni klaviru a flétny pouzival Beethoven opakované, Ize tedy
predpokladat, Ze je autorem opravdu zamysSleno a vychazi z
dochovaného manuskriptu klavirniho partu). Toto souznéni vytvaii neobyCejné
krasnou barevnost a naprosty vnitini klid az do témér absolutniho ticha, pouze za
zvuku klesajicich tercii klavirniho séla. Tato prace se zvukem a schopnosti “zastaveni
Casu® svédCi o Beethovenové tehdejSi umélecké zralosti a jeho vyspélé hudebni
fantasii. Klavirni sazba je velmi rozmanita a opét naprosto zasadni roli v ni hraje tonova
kultura a zvukova Skala odstinu, kterou interpret disponuje. Vykresleni vdech drobnych
melodickych ozdob i pomérné rozsahlych girland je hlavni pfedpoklad k mimofadné
pusobivému vyznéni této véty. Treti véta, v rondové formeé, zacina tradi¢né klavirnim
sélem, uvadéjicim roztomilé a vtipné téma. Cela véta je podobné jako véta prvni plna
perlivych pasazi a kouzelnych dialogl s orchestrem. Velmi zajimavy je stfedni dil, kde
se na chvili ocitneme v téniné es moll. Tato ¢ast plsobi velmi netradi¢né, lze si ji
ovSem charakterové propojit se stfednim dilem treti véty klavirniho koncertu C dur op.
15. Cela véta je velmi virtudézni a uzavira tak naprosto presvédcivé tento krasny rany

koncert, ktery urcité stoji za pozornost.

Perspektiva pianisty, ktery by se pro nastudovani tohoto dila rozhodl bude samoziejmé
znacné slozita. Orchestralni party nejsou originalni a koncert nestoji v fadé péti
velkych opusl, svétové uznavanych. Je to samoziejmé Skoda, protoze zvlasté v dobé,
kdy mame u urcitych skladeb nekonecnou fadu nahravek a interpretaci, by urcité stalo
za to, ozivit dilo kvalitni, svézZi a navic velmi citlivé a pfesvédcivé dokomponované.
Orchestralni partitura ptisobi nesmirné autenticky. Navic dilo skyta, jak uz bylo fe¢eno,
velkou Skalu moznosti a vyuziti vrcholného pianistického uméni a poskytuje i tvarci

prostor pro hudebni fantazii a osobitou interpretaci rané kompozice velkého genia.
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| pres tyto “nevyhody“ se koncert doCkal nékolika zajimavych zvéEnéni v podobé
nahravek, z nichz velmi krasnou a volné dostupnou je zajisté nahravka pianistky Evy
Ander za doprovodu Kammerorchester der Staatskapelle Berlin, pod taktovkou Petera
Gilke.*®

DalSi koncertantni skladbou bez opusového Cisla je Rondo B dur WoO 6 pro klavir
a orchestr. Beethoven puvodné tuto skladbu zamyslel jako finalni vétu klavirniho
koncertu B dur op. 19, ktery zacal komponovat pravdépodobné uz nékdy na pocatku
devadesatych let 18. stoleti. Tento koncert mél pomérné slozitou cestu k vefejnému
provedeni a tato puvodni tfeti véta se dokonce dockala vydani az dva roky po
Beethovenové smrti v roce 1829. Beethovenllv zak Carl Czerny, ktery se postaral o
jeji uvedeni a zpétné docenéni, dokoncil nékteré chybéjici pasaze klavirniho partu.
Jeden z davodu, pro¢ Beethoven nakonec Rondo nahradil tfeti vétou koncertu B dur,
jak jej dnes zname, muze byt jeho ryze klasicistni stylizace pfipominajici Mozartovsky
styl. Jisté je, Ze Beethoven si Rondo peclivé uchoval, takZe si ho pravdépodobné jako
své skladby vazil. Vzhledem k tomu, Ze Czerny dle tehdejSi dokumentace dokoncoval
pouze dil€i ¢asti klavirniho partu, a do hlubSi kompozice jako takové nezasahoval, Ize
Rondo povazovat za témér naprosto autentické a originalni Beethovenovo dilo. Mozna
i diky tomuto faktu si Rondo vyslouzilo vétsi interpretani zajem a mame dnes

k dispozici spoustu krasnych nahravek z fad pfednich svétovych klaviristu.

Jak jiz bylo fe€eno, celkové vyznéni Ronda je ryze klasicistni a skute¢né v nékterych
Castech pfipomina ozvény Mozartova stylu. Nicméné to mu neubira ani na krase ani
na originalité. Fakt, ktery tento dojem umocriuje je i posazeni vétsiny klavirni sazby
spiSe do vyssSich poloh sopranovych az diskantovych, a také velmi drobna perliva
technika, zaloZzena na srozumitelnosti a zvukové prazraénosti. Z puvodniho vydani,
dokon&eného Carlem Czernym vychazel napfiklad Sviatoslav Richter na své nahravce
zroku 1963 pro Deutsche Grammophon za doprovodu Videriskych symfonik(.t®
Interpretace je samoziejmé naprosto presvédciva a po technické i zvukové strance
suverénni. Nutno poznamenat, ze tato verze Carla Czerného je mimoradné technicky
narocna a neni divu, Zze dalSi kriticka vydani zde néktera mista zjednodusila,
pravdépodobné i za uc€elem priblizeni se Cistému rukopisu Beethovena. Rozdily jsou

povétSinou pravé v téchto virtuéznich pasazich. Hned v avodni klavirni ¢asti najdeme

18 Pjano Concerto No.0 in E flat major - Ludwig van Beethoven. In: YouTube [online]. 24.6.2018 [cit. 2020-04-
10]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=0c5dWB2gFLY

19 Beethoven: Rondo for Piano and Orchestra in B-Flat Major, WoO 6. In: YouTube [online]. 30.11.2018 [cit.
2020-04-10]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=QB38krgJnSw
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nékteré pasaze s lomenymi oktavami, které v sou€asnych vydanich zaznivaji pouze v
jednohlase. Tyto redukce se postupné ustélily a dnes vychazeji v urtextovych edicich,
jako napfiklad u prestizniho vydavatelstvi Henle Verlag. V tomto pfipadé zastitu nad
revizi klavirnino partu prevzal némecky klavirista Johannes Umbreit. Jedna
z nejnovejSich nahravek této verze je z roku 2019. Pro spole€nost NAXOS ji natocil
klavirista Boris Giltburg za doprovodu Royal Liverpool Orchestra a dirigentem Vasilym

Petrenko.?°

V obou téchto verzich vyzniva Rondo jako zrald a komplexni kompozice. Plvodni
vydani diky prokomponovanym a technicky naro¢néjSim pasazim pusobi vrcholné
brilantné. Oproti tomu nova kriticka vydani, nevyznivaji sice natolik virtu6zné, nicméné
davaji moznost vyniknout zvukové Cistoté v mistech, kde je faktura prosta, jak
v orchestralni instrumentaci, tak v klavirnim partu. PGvodni verzi Czerného nachazime
tedy spiSe u nahravek starSich, vySe zminéného Sviatoslava Richtera, nebo také Julia
Katchena.?! Urtextovou verzi najdeme u vétSiny novéjSich nahravek, ale také treba
v interpretaci Alfreda Brendela??. V§echny tyto nahravky jsou mimoradné inspirativni a
krasné. At uz by si interpret vybral kteroukoliv verzi, skladba je nesmirné Ziva, efektni

a zajimava.

Po formoveé strance jde o pomérné rozsahlé sonatove rondo, kdy navic stfedni dil tvofi
kontrastni Andante oproti puvodnimu oznaceni Allegro. Téma je nesmirné zivé, jeho
prvni uvedeni v sélovém partu a vysoké poloze opét nasvédcCuje plivodnimu zaméru
zavérecné veéty koncertu, nebot pfesné takovyto uvod krasné vynika po doznéni véty
pomalé. DalSi vyvoj pokraCuje v obou variantach brilantnimi béhy i doprovodnymi
rozklady s docela velkym rozpétim. Sopranova linie je zde naprosto dominantni a za
doprovodu orchestru vyZzaduje naprostou srozumitelnost. Taktéz vSechny drobné
artikulacni detaily a frazovani i v levé ruce je dulezité vyslovit. To vSe je potfeba
obsahnout v docela vysokém tempu, které této skladbé nesmirné slusi. Ve stfednim
dile ma interpret moznost poukazat na zpévnou stranku, nebot hlavni myslenka této

I'“

Casti je velmi melodicka. Krasné drobné dialogy “otazek a odpovédi“ mezi orchestrem
a soélistou nabizi rovnéz velkou Skalu zvukové tvofivosti a fantazie. Navrat

k plvodnimu tématu je rovnéz mimoradné presveédCivy a efektni, stejné jako cela

20 Rondo in B-Flat Major, WoO 6. In: YouTube [online]. 10.10.2019 [cit. 2020-04-10]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=2kimwCO91wE

21 Beethoven - Rondo WoO 6 - Katchen / LSO / Gamba. In: YouTube [online]. 4.4.2016 [cit. 2020-04-10].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=kMww1nEXSoA

22 Rondo in B-Flat Major, WoO 6. In: YouTube [online]. 16.8.2018 [cit. 2020-04-10]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=n9bJBd86zrg
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zavérecCna Cast. Skladba neztraci az do posledniho tonu lehkost a vtip. Urcita gradacni
mista ovSem pusobi i velkolepé, takZze Beethovenské charakteristické rysy zde

rozhodné nechybi.
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Mensi klavirni formy

NejvyznamnéjSi samostatnou skladbou z fady drobnéjSich forem Beethovenovych
skladeb bez opusového Cisla, je pravdépodobné Andante favori WoO 57.

Rovnéz patfi k velmi oblibenym Beethovenovym klavirnim kompozicim vubec.
Beethoven tuto skladbu zkomponoval jako druhou vétu slavné Waldsteinské sonaty C
dur op. 53, v letech 1803 az 1804. TehdejSi kritika povazovala dilo v této kompletni
podobé za pfilis dlouhé, tudiz ji Beethoven nahradil novou druhou vétou, kterou dnes
zname jako soucast tohoto sonatového cyklu. Ac¢koliv byla tedy plvodni druha véta
vyClenéna, diky velké oblibenosti a popularité se nakonec dockala samostatného
vydani s nazvem Andante favori — “oblibené andante” v roce 1805.

Jak jiz vyplyva z ozna€eni Andante grazioso con moto, cela skladba je prodchnuta
laskavou a vielou zpévnosti. Posvatny klid a vyrovnanost, ktery nas provazi od prvniho
ténu je vzhledem k zivotnim udalostem, které Beethoven prozival v dobé, kdy Andante
komponoval, skoro nepochopitelny. Po Heiligenstadtské zavéti v roce 1802 pfichazi
na svét tfeti symfonie “Eroica“ a spolu s ni velké Zivotni zklamani z jmenovani
Napoleona cisafem v roce 1804. Toto dramatické a pfelomové obdobi usti v jedné
vroce 1805. V témze roce zacCina Beethoven komponovat jedinou operu Fidelio.
Andante favori je tedy takovym pomysinym klidem pFed boufi, ktera v Beethovenové

Zivoté pravé nastavala.

Hudebni forma ma pldorys ronda s varianimi prvky zejména ve figurativnich
obménach doprovodu. Samotné téma, které zazni v celé své podobé tfikrat a v zavéru
s menSimi harmonickymi zménami, je pomeérné rozsahlé a sklada se z nékolika
mensSich melodickych vét a polovét. Z interpretacniho hlediska je pomérné narocné
udrzet jednotici melodickou linii a zaroven vyslovit jemné frazovani kratSich obloucku
a odstinit vedlejSi hlasy skryté v doprovodu levé ruky tak, aby doplfiovaly celkové
vyznéni a nenaruSovaly celkovy melodicky tok. Tato otazka nastava zejména
v pozdéjSim opakovani celého tématu, kde Beethoven zachovava harmonické funkce,
ale obménuje doprovodné figurace v levé ruce i v pfidanych protihlasech altovych.
Zvyraznéni drobnych odliSnosti pfi opakovani tématu je nutné a uhozové pomérné
naroCné. Totéz plati pro vSechny akcentované noty, které maji spiSe vyrazovy nez
dynamicky charakter. DalSim pomérné slozitym ukolem interpreta je udrzet

posluchaCovu pozornost a zaujmout jej témito kiehkymi le€ ne pfili§ vyraznymi prvky,
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jelikoz cela skladba se nese v uslechtilém duchu, ktery by nemél byt naruSen a zaroven
se nesmi stat jednotvarnym. Pravé tato stranka interpretace je v pfipadé provedeni
této skladby pomérné naroCna. Ani jednotlivé mezivéty, které oddéluji opakovani
by vybo€ovat do velkych dynamickych i vyrazovych vykyva. Z dynamického hlediska
je tedy pro interpreta také velmi naro¢né vést jednolity oblouk celé skladby tak, aby
vynikly vSechny zvukové detaily, které spoluvytvafi mimofadny dojem z této vyjimecné
skladby.

Rada krasnych nahravek zagina u tradiénich mistrG Beethovenovy klavirni literatury
Alfreda Brendela, Claudia Arraua, Sviatoslava Richtera a mnoha dalSich. Vzhledem
ke specifickému charakteru skladby se interpretace neliSi v zasadnich otazkach pojeti,
spiSe v drobnych rozdilech v tempovém rozvrzeni skladby. Alfred Brendel voli velmi
rozvazné tempo, ze kterého nevyboCuje ani v mezivétach. SpiSe si v nékterych
pasazich dovoli jesté vice tempové klesnout. Melodické oblouky jsou velmi vyfecne,
kazdy ton nese svij obsah, a celd skladba tak pusobi velmi vypravnym dojmem

s uréitou naléhavosti a vaznosti.23

Podobna je interpretace Claudia Arraua, ktera patfi z tempového hlediska k tém
nejklidnéjsim. V8echny melodické i rytmické oblouky jsou zde pod zavojem
melancholie a absolutniho klidu. Rytmicka slozka je mirné v pozadi, veSkeré drobné
hodnoty jsou spiSe portamenta nez staccata a pfi uzavirani frazi si Claudio Arrau

dovoli jesté vétsiho tempového poklesu.?

OdliSnou interpretaci sly§ime v nahravce Sviatoslava Richtera. Celkové vyznéni dava
skladbé nadech svézesti a pfijemné nalady, misty az bezstarostné veselosti. Tempo
je celkové lehce vyssi, coz v samotném tématu neni az takovy rozdil, jako pozdéji
v mezivétach, kde se Richter dostava pomérné do vysokych temp. Néktera mista tak
pusobi az lehce virtu6znim dojem, podpofenym velmi svitivym zvukovym rejstfikem.
Celkové vyznéni je velmi kompaktni a dava vyniknout jemnym kontrastim mezi

zpévnosti a rytmickou hravosti, aniz by byl narusen jednolity tok celé skladby.?®

23 BRENDEL, Beethoven Andante in F, WoO 57. In: YouTube [online]. 10.6.2014 [cit. 2020-04-13]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=BF84k8KguNY

24 Beethoven: Andante favori in F, WoO 57. In: YouTube [online]. 30.7.2018 [cit. 2020-04-13]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=a7F-3lkTlyc

25 Sviatoslav Richter plays Beethoven Andante Favori WoO 57. In: YouTube [online]. 10.2.2009 [cit. 2020-04-
13]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=iEmaEgWPphc

37



Podobny charakter ma i nahravka Vladimira Ashkenazyho, ktery se taktéz neboji
vy$Sich temp a vtipnych detailt, zachovava vSak noblesni a uslechtilé vyznéni a vielou
zpévnost. Zajimava nahravka je taktéZz od mladého interpreta Rudolfa Leone, vitéze
Mezinarodni Beethovenovy soutéze ve Vidni vroce 2017, ktera se vraci tempové
spiSe k rozvaznéjSimu pojeti.

DalSi skladby drobnych forem

Beethoven zkomponoval pomérné hodné drobnéjSich skladeb, z nichz opét vétsina
nebyla zafazena mezi jeho opusy. Pfitom z hlediska ¢asového vyvoje jej komponovani
kratSich kompozi¢nich forem provazelo cely zivot. Prvni klavirni skladby se datuji
kolem roku 1783 a naopak posledni jsou z roku 1825, takZe i v dobé&, kdy psal sva
nejrozsahlejSi dila, jej tyto mensi formy neprestaly bavit. Jedna se tedy o kategorii, do
které z fad opusu spadaji cykly Bagatel op. 33, 119, 126, Rondo a capriccio “Zlost nad
ztracenym groSem® op. 129, Fantasie op. 77, Dvé preludia op.39 a dvé Ronda op. 51.
Ostatni drobnéjSi skladby tohoto typu jsou tedy “Werke ohne Opuszahl®. Téchto
skladeb dokonc€enych i nedokoncenych je opravdu velké mnoZstvi a stale probiha
proces objevovani novych a novych. Tato kapitola se zamérfuje na nékteré z nich od
ranych az do pozdéjSich, které Ize vyuZzit jako idealni studijni material i pro nejmensi
pianisty, jelikoz je muzeme jiz od zacatku udit technickym i hudebnim dovednostem na

skladbach velkého skladatele, aniz bychom se potykali s nehratelnymi prvky.

Prvnimi skladbami tohoto typu jsou Ronda WoO 48 a WoO 49, oboji z roku 1783 a
taktéz obé vydané ve sbirce “Blumenlese fur Klavierliebhaber (Rondo C dur WoO48,
1783) a “Neue Blumenlese fur Klavierliebhaber (Rondo A dur WoO 49). Tyto sbirky
skladeb byly v podstaté tehdejSi obdoba klavirnich Skol a také zdroj skladeb, ktery byl
dostupny pro tehdejSi hudbymilovnou spole¢nost. Zakladatelem téchto sbirek byl
Heinrich Philipp Karl Bossler, velmi zajimava osobnost, kterou bychom dnes nazvali
pravdépodobné muzikologem, hudebnim teoretikem a védcem. Byl to mimo jiné autor
nékolika publikaci, zabyvajicich se zjednodu$ené feCeno teorii hudby pro tehdejsi

interprety i pedagogy, cozZ je na tehdejSi dobu velmi pozoruhodné.

Rondo C dur WoO 48 je skladbou velmi Zivou, napaditou a vtipnou. Patfi zajisté mezi
jednodussi skladby, ovSem v pfipadé vrcholné interpretace neni jeho technicka uroven
zdaleka trivialni, naopak velmi vhodna pro zacCinajici pianisty, jelikoz rychlé pasaze
rozviji technické dovednosti v pravé i levé ruce velmi rovhomérné. Stejné tak drobna

artikulace i zvukové kontrasty jsou velmi dulezitymi dovednostmi. Navic skladba neni
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ani ve své jednoduchosti hudebné primitivni a vzhledem k drobnému rozsahu je

obsahové naplnéna.

Rondo A dur WoO 49 je z hlediska technické obtiznosti podobné naro¢né, jeho
objevuji vice koncentrované na menSich plochach. Pravé z tohoto uhlu pohledu je
ponékud zaludnéjsi nez pfedchozi Rondo, jelikoz na prvni pohled pUsobi jednoduseji,
pak ovSem pfijdou rychlé terciové pasaze, navic v triolovych hodnotach a to je prvek
pomeérné narocny, ktery vybocCuje z celkové urovné obtiznosti. Nicméné rozhodné i
v této skladbé Ize naCerpat mnoho zku$enosti, které se v pribéhu dalSiho vyvoje
budou hodit. Z hudebniho hlediska je tato drobna kompozice naprosto presvédciva,

zajimava a vhodna i jako drobny pfidavek.

DalSi skladbou tohoto typu, mozna jesté vice instruktivniho charakteru je Allemande
A dur WoO 81 zroku 1793. V podstaté minutova zalezitost napsana po vzoru
barokniho némeckého tance je i ve své drobnosti a jednoduchosti velmi puvabna.
Nespornou vyhodou vSech téchto uplné nejdrobnéjSich kompozic je skuteCnost, ze i
kdyz jsou velmi kratké a jednoduché, témér vzdy jsou hudebné naplnéné. Tudiz se
zde nesetkdme s pouhou edukativni ucCelnosti jako je tomu u vétSiny ryze
“‘instruktivnich® skladeb pro déti. Praveé pro tyto pfipady je uZzasné, Zze mame k dispozici

literaturu, ktera je hratelna i pro ty nejmensi.

V roce 1795 se Beethoven zacal natrvalo usazovat ve Vidni a v tomto pocateCnim
obdobi psal pomérné Casto cykly tancq, které vétSinou vytvofil hned pro nékolik typu
obsazeni. Na prvnim misté byl vétSinou solovy klavir, pak nasledovala verze
orchestralni a nékdy i komorni, vétSinou pro smyc&cové trio. Jednim z téchto pfikladd
je Sest menuetd WoO 10, které se autenticky dochovaly pouze v klavirni verzi.
Z technického i vyrazového hlediska jsou v8echny pomérné nenarocné. Rozsahoveé
jsou velmi drobné, maji téméf totoznou ftfidilnou formu, v niz stfedni &ast tvori

melodickeé trio, kontrastujici ke krajnim ¢astem tanecnim.

Prvni menuet C dur otevira cyklus ve velmi slavnostni naladé a zachovava taneéni
charakter i ve stfedni melodiCt&jSi Casti. Podobné je na tom i druhy D dur, ktery opét
navazuje v tfidobém metru tane¢niho pudorysu, jen je diky dynamickému rozlozZeni
celkové zpévnéjsi. Treti menuet Es dur nabizi vice moznosti charakterového chapani,
nebot Ize zustat v slavnostni naladé, ale také Ize jeho zakladni rytmicky prvek vyuzit

k zvukové lehkosti a celkové nastavit vtipné&jsSi charakter. Taktéz stfedni dil je v tomto

39



menuetu harmonicky zajimavéjSi nez u pfedchozich. Oproti tomu Ctvrty menuet B dur
uz je opét v ryze taneCnim chapani, bez vétSiho obsahového potencialu. | tak Ize
ovSem vyuzit zvukovych moznosti a ténovych odliSnosti. Paty menuet D dur je
podobné jako prvni menuet velmi slavnostni a pianisticky asi nejvice virtudzni.
Prestoze se nejedna o zadné mimoradné naro€nosti, v prvni ¢asti je dulezita naprosta
artikulaCni srozumitelnost, ve stfednim dile je zase potfeba pfesveédcCivych zvukovych
detaill a odliSnosti, jelikoz charakter tohoto tria neni postaveny pouze na zpévné
melodii. Cyklus uzavira opét v majestatnim duchu posledni menuet C dur. V tomto
jediném pfipadé je ¢lenéni v podstaté opacné nez u vétsiny ostatnich. Krajni ¢asti maji
vice melodicky, pfivetivéjSi charakter, oproti tomu stfedni dil je vice rytmicky a

slavnostni.

Nasledujici skladby byly podle jistych zaznamu zamysleny jako puUvodni soucast
Sonaty ¢ moll op. 10 &. 1. Podobnost téchto skladeb s touto sonatou neni dana jen
stejnou téninou, ale i specifickym charakterem, kterym se sonata op. 10 vyznacuje.
VétSina technickych pasazi je zaloZzena na zfetelnosti, gradacni linie jsou vystavény
spiSe na zvukové ostrosti a jasné artikulaci nez na velké dynamice a zvukové

mohutnosti.

Presto (nékdy také nazyvané jako Bagatela) c moll WoO 52 z roku 1795 ma spiSe
charakter scherza, a to i v typické tfidilné formé s triem. Vyrazné téma, byt velmi
jednoduché je samo o sobé docela dramatické, a pravé diky této prostoté muize
prochazet riznorodymi melodickymi i harmonickymi obménami. Detailni artikulace je
zde opét spolu s minimalni pedalizaci naprosto zasadni a dava vyniknout bohaté
harmonické struktufe. Zvukova stranka také vyzaduje velké rozdily v typech uhozU
nebot v ramci zachovani zfetelnosti i charakteru je potfeba docilit pomérné velkych
dynamickych kontrastl. Neméné zajimava je Cast triova s melodickymi liniemi

v terciovych postupech.

Podobné zajimavou skladbou je Allegretto ¢ moll WoO 53 z let 1796 az 1797. Kromé
vySe zminéné specifické dramati¢nosti ma navic v nékterych mistech velmi pochmurny
charakter, podpofeny basovymi barvami, ktery dava této nepfili§ rozsahlé skladbé
velmi nevSedni naladu. Faktura neni nijak slozita ani zahusténa, Beethoven
nepotfeboval k vyjadfeni dramatismu za kazdou cenu velky zvuk ani extrémni
technickou naro¢nost. Pravé tato skladba je jednim z dikazu, Ze si Mistr vystacil i se
skromnéjSimi hudebnimi prostfedky. Z velmi tajemného uvodu se vyvine zahy docela

velké drama, které je vystavéné predevSim na nahlych dynamickych kontrastech.
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Forma je opét tfidilna, stfedni ¢ast Maggiore tvofi ve své zpévné a misty i hravé naladé
protipol k dramatické koncepci €asti prvni i zavérecné. Z pohledu interpreta je v této
skladbé mozno pfedvést nejen Sirokou Skalu zvukovou a charakterovou. Zraly interpret

zde uplatni i celkovou hudebni vyspélost, zejména v praci s Casem.

DalSi velmi roztomilou a idealni skladbou pro zaCinajici déti je Bagetela C dur “Lustig
und Traurig“ WoO 54. Neni naprosto jisté, zda je jeji plivod z Beethovenova rukopisu,
stejné jako jeji vznik se s neuplnou jistotou datuje okolo roku 1802. Jedna se o skladbu

puvabnou, z technického hlediska v podstaté elementarniho charakteru.

O néco malo naro¢néjsi je Allegretto C dur WoO 56 z roku 1803, a to nejen v oblasti
technické obtiznosti drobnych figuraci v doprovodu stfedni €asti, ale i oktavovych
skoku v pravé ruce. Hned v Uvodu je pomérné narocné vyslovit hlavni myslenku tak,
aby posluchace zaujala. Téma ma v podstaté polyfonni charakter s neobvyklymi
melodickymi postupy a i kdyZ je v podstaté upIné jednoduché, pravé uméni poradit si
I S ne uplné presvédcivou frazi tak, aby pro posluchace vyznéla jasné a srozumitelné,
je prvek, ktery neni uplné snadny. Stfedni ¢ast je hudebné naprosto jasna a lehce

pochopitelna.

Velmi zajimavou a netypickou skladbou je Beethovenovo tfihlasé Preludium f moll
WoO 55, komponované pied rokem 1805 (publikovano ve Vidni 1805). Tradicni
polyfonni forma zachovava barokni kompozi¢ni principy, ze kterych je znat naprosto
jasna Bachovska inspirace, nese vSak v sobé i prvky nove. Harmonicka struktura neni
prilis slozita, nevybocCuje do pfilis vzdalenych tonin a naopak dava posluchaci pocit
tonalniho ukotveni. Taktéz melodicka stranka je velmi nosna a interpretacné pfijemna,
jelikoz sopranovy hlas je povétSinou kontinualni linii zpévného charakteru. Zaroven se
zde samoziejmé objevuji dialogy se stfednim hlasem, coz podtrhuje polyfonni zaklad.
Celkové vyznéni se drzi pochmurné nalady, kterd se diky barevnému rozloZeni
vicehlasu blizi misty az k melancholii. Tyto vS8echny aspekty podtrhuji Beethovenovo
originalni zpracovani tradiéni barokni formy v novém svétle a pfistupu. Je znamo, ze
Beethoven se k polyfonii Casto vracel, a to nejen jako ke kompozi¢ni technice, ale jeji
formy, pfedevSim fugu, zafazoval €asto v sonatovych cyklech klavirnich, kvartetnich i
orchestralnich. Preludium je urcité zajimavou skladbou vhodnou pro interprety vSech
kategorii, pfestoze neni nijak technicky naroCné, lze v ném piedvést spoustu

hudebnich i zvukovych prvkd.

41



Z téhoz roku kompozice i vydani pochazi Minuet Es dur WoO 82. Skladba opét
technicky nenaroc€na, o to vice vSak plvabna a roztomila. Faktura je velmi pruzraéna
a kifehka i celkové vyznéni je velmi nézné. Snad vSechny Beethovenovy skladby tohoto
charakteru v sobé skryvaji ur€itou melancholii. Pravé diky tomuto prvku jsou navzdory
prostoté a jednoduchosti vzdy velmi oduSevnélé. Stejné tak je tomu i v tomto Minuetu.
Po noblesnim uvodu a prvni €asti pfichazi stfedni dil — trio, nejdfive ve velmi
melodickém charakteru, ktery se ke konci této ¢asti ponékud zdramatizuje, ne vSak na
ukor naruseni celkové nalady. ZaCinajici pianisté se zde nauci pfesvédcivé rozliSeni
hned nékolika charaktert i spoustu zvukovych rejstiikl a praci s tonovou kulturou

vubec.

Snad vibec nejznaméjsi skladbou Beethovena, kterou nékdy v Zivoté slySel asi upiné
kazdy, je Bagatela a moll WoO 59 "Pro Elisku’. Je zajimavé, Ze zrovna této skladbé
se dostalo takové oblibenosti a pozornosti napfi¢ vSemi generacemi. Pfitom ani tuto
skladbu Beethoven sam nezaradil mezi své opusy. Ackoliv ji zkomponoval mezi lety
1808 a 1810, k jejimu vydani doSlo az pomérné dlouho po jeho smrti v roce 1867, a to
v ramci studia Beethovenovy korespondence, protoze praveé tato prvni publikace vysla
ve vydani Neue Briefe Beethovens. Jiz v této dobé také vznikly pochybnosti o jeji
dedikaci. To zaroven svédci o pravdépodobnosti, ze zrovna tato skladba neméla byt
urena k poslechu SirSi vefejnosti. Naprosty opak se stal pravdou, a pravé tato
Bagatela se stale té€Si neuvéfitelné popularité. Nelze vSak kvuali tomuto faktu
znevazovat jeji hudebni vyznam a kvalitu. Pokud se budeme snazit poslouchat
nezaujaté, zpozorujeme, Ze je skutecné vyjimecna a ojedinéla. Nese v sobé zablesky
romantismu — coz zejména v klavirni interpretaci vynikne jesté vice, jeji harmonicka
struktura je velmi libiva, a pfitom vyjimecna a taktéz stfedni dil, ktery obCas byva
opomijen je efektni a pfesvéddivy. Neni tedy divu, ze patfi mezi nejoblibenéjsi skladby
studijniho materialu na zakladnim stupni hudebniho vzdélani, nebot’ se zde klavirista
nauci jak spoustu technickych dovednosti, tak i vyrazovych a zvukovych odliSnosti.

Jeji popularita je tedy pochopitelna a neni tfeba na ni nahlizet s despektem.

DalSi samostatnou bagatelou, ktera neni soucasti zadného cyklu je Bagatela B dur
WoO 60. Tato skladba je ojedinéla vtom smyslu, Ze neni pro interpreta upiné
jednoduchou a jasnou volbou. Je velmi kratkd — v podstaté je to jen par hudebnich
napadu, ale mozna i tim, Ze ji Beethoven zkomponoval v roce 1818, kdy uz zacinalo
jeho pozdni obdobi, neni uplné jednoduse pochopitelna. PfestoZe zde najdeme nékolik

velmi zpévnych a vielych mist, celkova struktura harmonicka i melodicka je na tak
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drobnou skladbu ponékud slozita a je tedy pomérné obtizné ji smysluplné interpretovat

tak, aby ji poslucha¢ mohl pochopit.

Velmi zajimaveé je sledovat poslednich nékolik drobnych klavirnich skladeb z let 1821
az 1825, které kromé dvou cyklli Bagatel op. 119 a op. 126 rovnéz nemaji opusove
Cislo. Tyto kompozice jsou rovnéz velmi drobného charakteru a rozsahu, coz jim
ovSem neubira na vyspélosti kompozicni, ve které se skladatel vtomto obdobi
nachazel. Ve svétle védomi jeho tehdejSiho zdravotniho stavu, kdy jej kromé ztraty
sluchu suzovalo spoustu dalSich vaznych onemocnéni a zaroven faktu, Zze pravé v této
dobé Beethoven dokon&oval posledni klavirni sonaty, pozdni smyccové kvartety i
giganticka dila orchestralni jako je Missa Solemnis nebo Devata Symfonie, je poznani

téchto kratkych hudebnich napadu a myslenek nesmirné zajimave.

Prvni z této fady je Allegretto h moll WoO 61, z roku 1821. Na prvni pohled uplné
jednoducha skladba, v niz se ovSem skryva neobyc€ejné hluboky a niterny obsah,
umocnény nejen polyfonni strukturou, ale pfedevsim bolestnymi melodickymi postupy,
vyuzivajicimi chromatiky. Pfistupy k interpretaci mohou byt rizné, a praveé v pfipadé
takovychto skladeb naprosto zasadni. Pokud se pianista rozhodne upfednostnit
rytmickou stranku, dostane se k zna¢né odliSnému vyznéni skladby nez interpret, ktery
naopak upfednostni nejen horizontalni vedeni, ale i kontext okolnosti a stavu v jakém
se Beethoven vté dobé nachazel. V takovém pfipadé dosahne pravdépodobné

hlubokého a niterného vyznéni této miniatury.

Jinym pfipadem je Waltz Es dur WoO 84, ktery je v zasadé velmi milého a zpévného
charakteru. | zde vSak slySime ozvény Beethovenova pozdniho obdobi. A to nejen
v celkové melancholii, do jaké je Waltz ladén, ale i v barevném vyuziti basovych poloh
klaviru. Dilo je rovnéz velmi prosté, ale pravé tato jednoduchost a urcita pfimost patfi
také k charakteristickym znakim pozdnich klavirnich skladeb. Tato skladba je navic
vhodna jak pro zacCinajici nebo nepfilis zdatné pianisty, ktefi v ni najdou patficné
hudebni naplnéni za minimalnich technickych obtizi, tak i pro koncertni pédia, kde by

se krasné vyjimala napfiklad jako pfidavek - “valCik na rozlou¢enou®.

Dalsi Waltz D dur WoO 85, je ve skrze jen kratiCka hudebni myslenka, v trvani asi
tficeti vtefin. | tak velmi roztomila, ovSéem pravdépodobné ne uplné vhodna ke

koncertnimu provedeni.

Posledni z téchto drobnych kompozic je pomérné slavna Ecossaie Es dur WoO 86
z roku 1825, vénovana vévodkyni Sophii, jejiz konkrétnéjsi pfedstaveni neni znamo.
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Skladba ma v zasadé velmi vesely, vtipny az bezstarostny charakter, coz bychom
vzhledem k datu kompozice uplné neolekavali, nicméné lIze alespon vidét, Ze
Beethoven neztracel smysl pro humor ani v té€Zkych poslednich letech svého Zivota.
Nalada je skuteCné vesela az tanecni. Po slavnostnim uvodu pfichazi hlavni téma, se
kterym si Beethoven pohraval v rytmickych variacich a ornamentalnim zdobenim.
Technicka obtiznost neni pfiliS narocna, spise je potfeba detailni prace zvukova, aby

vyznéni bylo skutecné vtipné a zavér stejné jako zacatek slavnostni.
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Nedokonéené klavirni skladby

V souCasné dobé probiha pomérné rozsahly vyzkum tykajici se objevovani
nedokoncenych Beethovenovych skladeb a vytvareni zvukovych zaznamud téchto
objevu. V pribéhu dvacatého stoleti byly tendence spise fragmenty dokoncit a umoznit
tak jejich plnohodnotné koncertni provedeni. V posledni dobé se ovSem stava
popularni nahravani nedokoncenych skladeb pouze v jejich originalnim tvaru, tak jak
je zde Beethoven zanechal, a dokonce nékteré skladby, které byly dokoncené se nyni
nataCeji ve fragmentalni podobé. Tento smér najdeme napfiklad u nahravaci
spolecnosti Naxos, ktera v poslednich letech vénovala velké usili k vytvofeni kompletu
veskerych nedokonéenych Beethovenovych skladeb v jejich originalni podobé&?s.

Nutno Fict, Ze se jedna o nesmirné rozsahly seznam, ktery stale narlsta.

Velkou zasluhu na objeveni obrovského mnozZstvi nedokoncenych i neznamych
Beethovenovych skladeb i jejich koncertniho uvadéni, ma bezpochyby Svycarsky
muzikolog Willy Hess (1906-1997), podle kterého rovnéz skladby nesou oznaceni a
prislusné Cislo. Stejné jako u Kinského katalogu WoO ciselné poradi neodpovida
chronologii vzniku dila. Willy Hess sam navazoval jiz na Kinského katalog, a mnohé
nedokoncené skladby velmi zdatné dokomponoval. Jiné naopak pouze zafadil do své
sbirky a zanechal je nedokoncené. Jeho katalog je skuteCné nesmirné rozsahly a
obsahuje tedy skladby neznamé — dokoncCené, Cisté fragmenty pouze originalniho
rukopisu Beethovena (které ve velmi vyjimeénych pfipadech byly pozdéji dokonéeny

nékym jinym) i skladby, které Hess sam dokoncil.

Prikladem autentické neznameé skladby dokonené Beethovenem je napfiklad Fuga C
dur Hess 64 z roku 1795. Technicky nenaro¢na skladba je idealni pfiklad k rozvoiji
polyfonniho slySeni a vnimani. Z hlediska hudebni formy se nejedna o plnohodnotnou
fugu, jeji predni strankou je urCité rytmicka vyraznost hlavniho tématu i harmonické

zpracovani.

Opacnym pfikladem nedokoncCené skladby je Allegretto ¢ moll Hess 69. Tato skladba
neni pfili§ prarazna a lze-li soudit, tak mozna ne tolik kompozi¢né vyrazna. Je nutno
tedy brat na védomi, Ze jeji dnedni podoba neni autenticka, takze tézko fict, jak by

vyznéla, kdyby ji Beethoven dokoncil.

%6 NAXOS DIGITAL SERVICES LTD. Naxos. Naxos.com [online]. ©2020
[cit. 2020-04-18]. Dostupné z: https://www.naxos.com/catalogue/item.asp?item_code=8.574131
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Z velkého mnozstvi fragmentt, které Willy Hess dokon il maji mnohé skladby velky
vyznam. Z klavirnich skladeb je to bezpochyby uplné prvni klavirni koncert, ktery
ovSem najdeme pod oznaceni WoO 4, tedy v ramci Kinského katalogu. Vyznamné jsou
rovnéz dveé dalSi koncertantni skladby, které jiz nesou identifikacni oznaceni podle jeho
jména a Cislovani.

Velice zajimavym a netypickym dilem tohoto druhu je nedokonena Romance
cantabile e moll Hess 13 pro klavir, fléthu, fagot a komorni orchestr. Toto rané
dilo komponoval Beethoven okolo roku 1786 a pravdépodobné se tato romance méla
stat pomalou vétou rozsahlejSi vicevété skladby. Z dochovaného fragmentu vyplyva
tfidilna forma, Beethoven vSak dokoncil pouze prvni ¢ast, a i v té Ize pfedpokladat, Zze
zejmeéna klavirni part nebyl zcela dokoncen, jelikoz v urcitych mistech je velmi prazdna
linie levé ruky. Tuto Cistou verzi vychazejici pouze z Beethovenova rukopisu jsem
natocila na jafe roku 2019 pro spole¢nost NAXOS za doprovodu Komorni filharmonie
Pardubice s dirigentem Markem Stilcem.?’” Tato fragmentarni podoba dila je sice
puvabna, ale jak jiz bylo fe€eno, klavirni part samotny nebyl pravdépodobné uplné
dokonc&en a tak dilo pusobi v ur€itych mistech ponékud “déravé“. Je zajimave, jak
Casto Beethoven v ranych skladbach pouzival spojeni klaviru a flétny ve spoleCnych
solech. Fragment prvni €asti kon¢i v taktu 54, odkud se jiz méni pfedznamenani a
zacina stfedni ¢ast v toniné E dur. Zde se ovSem uz dochovaly pouhé naznaky dalSiho
vyvoje, které samy o sobé nejsou schopné smysluplného provedeni. Willy Hess tento
fragment dokoncil do podoby, ktera jiz byla nékolikrat nato€ena a mize byt i koncertné
provedena, coz by samoziejmé teoreticky Slo i u Cistého fragmentu, ale dilo pUsobi
ponékud chudé a zkratka nedokonCené. Dokomponovana stfedni Cast vyzniva
pomérné prosté a presvédcivé. Jen obc¢as velmi pozorného posluchace s kritickym
mysSlenim napadne, Ze to mozna ani neni Beethoven. Nicméné dalSi vyvoj motivicky
vychazi z prvni, originalni Casti, takze tato “podezfeni® jsou opravdu minimalni. Velmi
pusobivé je zachovani komorniho charakteru i souznéni flétny, fagotu a klaviru.
Povedeny je i pfechod do zavérecného dilu A, ktery je témér totozny s prvni ¢asti, jen

trosku kratSi. U této “dokonCené” verze mame k dispozici jiz vice nahravek.

Z pohledu pianisty je Romance velmi jednoducha. Tézko fict, zda to byl zamér, nebo
v ni Beethoven planoval néjaka rozsahlejSi obohaceni. Kazdopadné i kdyz ma

zajimavé téma a spoustu krasnych mist, v tak prosté fakture se pomérné tézko hleda

27 Romance cantabile in E Minor, WoO 207, Hess 13 (Fragment). In: YouTube [online]. 12.9.2019 [cit. 2020-04-
16]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=2QIm0S1vIFU
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zpusob hlubsiho tvirciho naplnéni. Nicméné skladba je moc mila, zajimava a urcité si

Casem najde sve tradicni misto v koncertnim repertoaru.

V Hessové katalogu najdeme také Klavirni koncert D dur Hess 15, ktery by se stal
Sestym klavirnim koncertem tohoto velikana. Jedna se rovnéz o posledni
instrumentalni koncert vubec, ktery zaCal Beethoven psat na pfelomu let 1814 a 1815
a bohuzel jej nedokoncil. Tento fragment ovSem nedokoncil ani Willy Hess, ale britsky
muzikolog Nicholas Cook v roce 1987. Dokonceni se tyka pouze prvni véty, kde byl
Beethovenlv manuskript v podstaté hotovy, v€etné orchestralni partitury, az zhruba
do poloviny klavirni expozice prvni véty. DalSi prubéh uz je znacné nekompletni,
v nékterych mistech pouze naznacen.?® Dodnes neni znam dlivod pro¢ Beethoven toto
dilo nedokoncil, ale diky dochovanému materialu a jeho vynikajicimu a pfesvédcivému
dokon&eni, mizeme dnes alespon prvni vétu vyslechnout jiz z nékolika nahravek.
Jedno z nejnovéjSich vydani je zroku 2019 spoleCnosti NAXOS. Za doprovodu
Hamburger Symphoniker jej natocila pianistka Sophie-Mayuko Vetter.?® Nahravka je

velmi povedena a vystihujici vrcholné tvarc€i obdobi skladatele.

Je velka Skoda, ze Beethoven toto dilo nedokondil, nebot’ i z této prvni véty puvodniho
fragmentu mazeme slySet, ze je to dilo nesmirné zralé, povedené, navazujici na
posledni dokonceny klavirni koncert Es dur. Faktura klavirniho partu je zde mozna
jesté dalsim krokem ke zvukové velkoleposti a tim blize k symfonickému typu koncertu,
jehoz vrcholnym predstavitelem se stal Johannes Brahms. Hned prvnim
charakteristickym znakem, podobné jako v patém “Cisafském® koncertu, je kratSi
instrumentalni duvod, do kterého vstupuje solova kadence. Teprve poté zacina cela
orchestralni expozice. Taktéz instrumentalni sazba je pomérné velkolepa a
prokomponovanost orchestralnich partd je az symfonicka. To se neméni ani po
zacCatku klavirni expozice. Klavirni part je samozifejmé velmi virtuézni, je to ovSem jiz
ryze vrcholny zplsob Beethovenovy klavirni techniky, slouzici pfedevsim k vyjadreni
dramatiCnosti a zavaznosti. Kromé sopranovych bé&hl zde tedy z technickych prvki
najdeme i mohutné barevné pasaze rozeznivajici celou zvukovou Skalu nastroje.
Naprosto kouzelné je i polyfonické zpracovani hlavniho tématu v zavéru expozice.
Vrchol dramatického a harmonického vyvoje pak nastava v provedeni, kde by se jiz

dalo fici, Ze hranice romanismu byla prekroCena, jelikoz pravé tato ¢ast z dnesniho

2 THE UNHEARD BEETHOVEN, INC. The unheard Beethoven. Unheardbeethoven.org [online]. ©1999-2013
[cit. 2020-04-18]. Dostupné z: https://unheardbeethoven.org/search.php?ldentifier=hess15

29 Piano Concerto No. 6 in D Major, Hess 15 (Fragment) (Completed N. Cook & H. Dechant). In: YouTube
[online]. 17.10.2019 [cit. 2020-04-18]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=inIs3WE-kok
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pohledu predjima symfonickou tvorbu J. Brahmse. Pfechod do reprizy je pfeklenut
krasnou soélovou kadenci, ktera kontrastuje z poCatku kfehkou sazbou a svétlymi
diskantovymi barvami, postupné se pfidava i orchestr a vSe graduje az do navratu
hlavniho tématu. Cela prvni véta, tento orchestralni kus, ma opravdu mimoradny naboj
a naprosto jasné se v ni odrazi nastup romantismu. Kdyby Beethoven tento koncert
dokonCil v duchu prvni véty, pravdépodobné by se jednalo o dilo velmi rozsahlé a

kompozi¢né nejpokrocilejSi ze vSech jeho orchestralnich koncertll vibec.

Z interpretacniho i kompozi¢niho hlediska je toto dilo velice zajimavé a krasné, snad
se tedy Casem stane CastéjSi volbou pianistu. Prestoze jej nelze povazovat za Cisté
autentické Beethovenovo dilo, jelikoZ je z velké Casti dokomponované, i tak skyta

spoustu krasnych mist vychazejicich z originalnich hudebnich myslenek autora.
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Zaver

Beethovenovo klavirmi dilo obsahuje skuteCné obrovské mnozstvi nesmirné
zajimavych skladeb i mimo stéZejni kompozice a opusova Cisla. Vzhledem k faktu, Ze
proces objevovani jesté stale neni u konce, je mozné, ze se dockame dalSich skutecné
zajimavych kompozic Beethovenova rukopisu. Skladby, které opusové Cislo nedostaly
psal Beethoven po cely Zivot. VétSina z nich sice vznikala v raném obdobi jeho mladi,
ovSem spousta dalSich pfichazela na svét i v letech pozdéjSich. Studium tohoto
nepfilis popularniho repertoaru nam nejen rozSifuje védomi o Beethovenové
skladatelské velikosti, ale rovnéz pomaha ke komplexnimu pochopeni jeho bohatého
hudebniho vyvoje. Zvlasté pak zjisténi, jak velké mnozstvi zralych a krasnych skladeb
komponoval sou€asné s tvorbou nejslavnéjSich a nejrozsahlejSich dél, nam jesté vice

dopliuje velkolepy obraz jeho tvorby.

Z pianistického hlediska je nesmirné pfinosné a obohacujici pochopeni jeho pfedstavy
o klaviru jako nastroji a jeho moznostech, kterym svéfil své hudebni vyjadfeni.
Dochazime rovnéz ke zjisténi, ze pravé v ranych kompozicich bez opusového Cisla
dovrsil Beethoven pianisticky styl ryziho klasicismu po strance technické i vyrazové.
Tyto skladby jsou tedy rané z hlediska ¢asové chronologie, nikoliv vdak nezralé po
strance kompozi¢ni. Naopak toto dokoncCeni jedné epochy a dokonalé ovladnuti
kompozi¢nich prvkl pravdépodobné také vytvofrilo pldu pro jeji preklenuti do dalSi éry
romantismu. V klavirnich skladbach je tento vyvoj naprosto zfetelny a pro interpretaéni

pochopeni zcela zasadni.

Mezi skladbami bez opusového Cisla samoziejmé najdeme i nékolik, které jsou
ponékud naroné uchopitelné a jejich zafazeni na koncertni programy by mozZna
nesklidilo pfili§ velky uspéch. Jedna se v8ak o naprostou mensinu oproti tém, které
jsou opomijeny nepravem a zcela jisté stoji za nastudovani a koncertni provedeni. O
této skute€nosti také vypovida fakt, Ze jejich zvé&néni nachazime v provedeni velkych
pianistd, jejichz nahravky se nam mohou stat zajisté inspiraci a motivem tyto skladby

ozivit a koncertné provadét.
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