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Abstrakt

Tato bakalarska prace pojednava o rakouském pianistovi Friedrichu Guldovi, ktery se
do povédomi hudebni vefejnosti zapsal nejen jako vynikajici interpret Bachovych,
Beethovenovych a Mozartovych dél, ale také jako jazzovy klavirista a skladatel.
Prace je €lenéna na dvé hlavni ¢asti. Prvni z nich &tenafi predklada Zivotopisna fakta
a mapuje Guldav hudebni vyvoj, ktery béhem jeho Zivota proSel nékolika fazemi a
prekrocCil hranice mnoha hudebnich zanrd. Druha Cast prace se zaméfuje na Guldu
jakozto skladatele. Snazi se blize definovat jeho kompoziéni styl, a to prostfednictvim
podrobné hudebni analyzy dvou Guldovych klavirnich skladeb, Preludia a fugy a

trivété Sonatiny.
Klicova slova

Friedrich Gulda, klavir, klasicka hudba, jazz, crossover, hudebni analyza

Abstract

This bachelor’s thesis deals with Austrian pianist Friedrich Gulda who has made his
mark in the knowledge of the musical public not only as a brilliant interpreter of
Bach’s, Beethoven’s, and Mozart’s pieces, but also as a jazz pianist and composer.
The thesis is divided into two main parts. In the first, the reader is presented with
biographical facts mappingGulda’s musical development that went through several
phases during his life and crossed the boundaries of many music genres. The
second part focuses on Gulda as a composer. The thesis tries to define his style of
composition in more detail by the means of in-depth musical analysis of two Gulda’s

piano compositions — Prelude and Fugue, and three-movement Sonatina.

Keywords

Friedrich Gulda, piano, classical music, jazz, crossover, music analysis
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Uvod

Reprezentuje hudba klasicka, jazzova a popularni naprosto odliSné svéty nebo se
muUzou navzajem prolinat a inspirovat? Pokud ano, do jaké miry? Je vubec mozné,
aby se umélec - interpret na vysoké urovni zabyval jak hudbou klasickou, tak zaroven
jazzovou interpretaci a improvizaci? Nebo jsou principy jednotlivych styld natolik
rozdilné, Ze je neni mozné skloubit? Jak vnimaji umélci zabyvajici se vaznou hudbou
jazzové hudebniky a naopak? VSechny tyto otazky si pokladam pomérné Casto a
staly se pro mé jednou z motivaci k tomu, abych se zacCala o osobnost a tvorbu

Friedricha Guldy bliZze zajimat.

V dnedni dobé uz neni fuze vySe zminénych styld nic neobvyklého a naopak
v mnoha ohledech sklizi u posluchacl i nékterych hudebnich kritiki Uspéch a
interpreti je ¢asto a radi zafazuji do svého repertoaru. Skladatelé soudobé artificialni
hudby ve svych dilech vychazeji z jazzové harmonie a naopak jazzovi hudebnici
improvizuji na témata slavnych ¢i méné slavnych dél skladatelt riznych historickych
epoch €i pavodni dilo zaranzuji do nového jazzového ,kabatu”. Ne odjakziva tomu
ale tak bylo a pokusy o propojeni téchto rozdilnych Zanrl se mnohdy setkaly

s nepochopenim, v nékterych pfipadech i s odsouzenim.

Své o tom podle dostupnych zdroji védél i Friedrich Gulda, ktery byl pravdépodobné
prvnim koncertnim pianistou svétového véhlasu, jez se na vysoké urovni zabyval
soubézné jak interpretatnim uménim klasické hudby, tak zaroven jazzovou
improvizaci, kompozici a pozdéji hostoval v rliznych crossoverovych projektech nebo
byl pfimo jejich zakladatelem a hudebnim leaderem. Dal by se povazovat za jakéhosi
rebela své doby. Jeho Zivot byl provazen mnoha kontroverzemi a svou vystfednosti
rozdéloval hudebni svét na dva tabory, jedni ho milovali a druzi na jeho hudebni

projekty nahlizeli spiSe s despektem.

Prace je Clenéna do dvou hlavnich kapitol. Prvni z nich se zabyva Zivotem Friedricha
Guldy a jeho vSestrannou hudebni kariérou. V druhé kapitole se pokusime blize
definovat Guldiv skladatelsky styl skrze podrobnou analyzu jeho klavirnich

kompozic, konkrétné Preludia a fugy a tfivété Sonatiny.



1. Zivotopis

1.1 Miadi

Friedrich Gulda se narodil 16. kvétna 1930 ve Vidni." Oba rodi¢e byli ucitelé a velci
milovnici uméni, tudiz byl maly Friedrich obklopen hudbou jiz od utlého véku. | kdyz
se hudbé& nevénovali profesionalné, matka Marie Aloysia Gulda hrala obstojné na
klavir a otec Friedrich Johann Gulda na violoncello. Gulda podotykal, Ze to byl pravé
jeho otec, kdo v ném péstoval lasku k hudbé a také kdo ho jako prvni seznamil

s komorni hrou. Zaroven mu od malicka vstépoval, Ze ,charakter, pevné zasady a

Vigviv s

Gulda v jednom z rozhovor( charakterizoval svou rodinu jako velmi konzervativni,
s intelektualnimi  sklony. Otec Johann byl silné pfesvédCenym socialnim
demokratem.® Zastaval funkci feditele Skoly ve Vidni, ale po nastupu Hitlera k moci
a nasledném pfipojeni Rakouska k faSistickému Némecku byl kvuli svym levicové

zaméFenym politickym nazordm v roce 1934 z funkce odvolan.*

Guldova starsSi sestra Hedwig, ktera byla jeho jedinym sourozencem, Sla pozdéji ve
stopach rodi¢u a stala se rovnéz uditelkou. S hrou na klavir sice také zacala, moc
dlouho u ni ale nevydrzela a pfiblizné po roce vyuku ukoncila. Oproti tomu mlady
Friedrich si nastroj zamiloval. V letech 1938-1942 navstévoval soukromé lekce
u Felixe Pazofského, jenz byl jeho prvnim ucitelem. | kdyz maly Fritz nebyl
prototypem zazraéného ditéte, brzy se dal rozpoznat jeho mimofadny hudebni talent
a roku 1942, v pouhych dvanacti letech, uspésSné vykonal pfijimaci zkousky na
Videnskou hudebni akademii. Byla to zarover doba, kdy se definitivné rozhodl, ze se

stane profesionalnim hudebnikem, v éemz ho podporovali i jeho rodice.®

" Margit Huemer. Biography of Friedrich Gulda [online]. Gulda.at. 2000 [cit. 27. 6. 2020]. Dostupné z:
http://www.gulda.at/english/biographie/text.htm

2 So What?! A Portrait of Friedrich Gulda [film]. Rezie Benedict Mirow. Némecko: Loft/BR, 2002.

3 Friedrich Gulda — Kurt Hofmann. Mein ganzes Leben ist ein Skandal. Berlin: Heyne, 1995, s. 5.

4 Friedhelm FLAMME. Der Pianist und Komponist Friedrich Gulda: Studien zu Repertoire und
kompositorischem Schaffen. Géttingen: Cuvillier Verlag, 2006, s. 5.

5 Tamtéz.



Na Videnské hudebni akademii se vzdélaval ve hfe na klavir pod vedenim
uznavaného profesora Bruna Seidlhofera, jenz vychoval mnoho véhlasnych pianistd
— mezi nimi napfiklad Alfreda Brendela®, a hudebni teorii a skladbu u rakouského

pozdné romantického skladatele Josepha Marxe (1882-1964)’.

1.2 Zacatky hudebni kariéry

Uspéchy na sebe nenechaly dlouho &ekat. V roce 1946 vyhral Friedrich Gulda jako
teprve 3estnactilety mladik prestizni mezinarodni hudebni soutéz® v Zenevé, coz
znamenalo zasadni obrat v jeho hudebni kariéfe.® Stejnou soutéz vyhrala v roce

1957 i Martha Argerich, ktera byla Guldovou jedinou Zackou.°

W. Travis Worsham ve své praci ,Crossing the Line: The Life and Musical Legacy of
Friedrich Gulda Through a Study of Play Piano Play“ uvadi, Zze béhem rozhodovani
o vysledcich soutéze nastala rozepre, kdyz proti umisténi Friedricha Guldy na prvni
priCce protestovala rakouska pianistka Eileen Joyce, ktera byla clenkou poroty
a mezi soutézicimi méla jiného favorita, konkrétné belgického pianistu Lode Backxe.

Tuto informaci Worsham &erpa z knihy od Richarda Davise.!

6 Friedrich Gulda — Kurt Hofmann. Mein ganzes Leben ist ein Skandal, s. 14.

7 Margit Huemer. Biography of Friedrich Gulda [online].

8 Zenevska soutdz, zaloZzena v roce 1939, je jednou z prednich svétovych hudebnich soutéZi na svéts.
Zaméfuje se na objevovani, propagaci a podporu mladych talentovanych umélci a poskytuje jim
nezbytné nastroje pro zahajeni mezinarodni kariéry. International Music Competition. The Competition
[online]. Concoursgeneve.ch. 2020 [cit. 5. 5. 2020]. Dostupné z: https://www.concoursgeneve.ch/
section/about/the _competition/

® Philip Clark. ,lcons — Friedrich Gulda“ [online]. Gramophone.co.uk. 21. 3. 2016 [cit. 20. 5. 2015].
Dostupné z: https://www.gramophone.co.uk/features/article/icons-friedrich-gulda

0 International Music Competition. Search Laureates [online]. Concoursgeneve.ch. 2020 [cit. 5. 5.
2020]. Dostupné z: https://www.concoursgeneve.ch/section/laureates/search_laureates/

" Richard Davis — Richard Michael Davis. Elieen Joyce: A Portrait. Fremantle: Fremantle Arts Centre
Press, 2001, s. 126-127.

William Travis Worsham. Crossing The Line: The Life And Musical Legacy Of Friedrich Gulda Through
A Study Of Play Piano Play. Doctoral thesis. Faculty of The Graduate College at the University of

9



Nicméné drtiva vétSina poroty byla klavirni hrou talentovaného mladika okouzlena
aipres pocatecni neshody bylo rozhodnuto v Guldiv prospéch. Vitézstvi téhle
prestizni mezinarodni soutéze otevielo mladiCkému klaviristovi branu do svéta
velkych koncertnich podii.’? O rok pozdégji, v roce 1947, sedmnactilety Gulda zavital
do Cech, kde debutoval na druhém roéniku PraZského jara. Na celove&ernim recitalu

zaznéla dila Bacha, Beethovena, Prokofjeva a Debussyho.'3

Guldovo vystoupeni se setkalo s pozitivnimi ohlasy, coZz dokazuje napfiklad dobova
recenze hudebniho publicisty Ivana Medka v periodiku Kulturni politika (Kulturni
politika — 6. 6. 1947), v niz neSetfi superlativy, oznacuje koncert mladého pianisty za
nejvétsi prekvapeni festivalu a podotyka, Zze ,v Guldovi patrné roste jedna

z nejvétsich soucasnych pianistickych osobnosti“.'4

Friedrich Gulda jiz v tuto dobu ziskava renomé vynikajiciho klaviristy a koncertuje na
evropskych i svétovych pddiich. Jeho repertoar Citd obrovské mnozstvi sélovych
skladeb i klavirnich koncertl. Spolupracuje s vyznamnymi dirigenty a pfednimi

hudebnimi vydavatelstvimi.

V roce 1950 nasledoval debut v Carnegie Hall. Navs§téva USA se neobeSla bez
komplikaci — po pfijezdu na Ellis Island 7. fijna 1950 byl Gulda zadrZen cizineckou
policii kvali tomu, Ze byl jako desetilety chlapec soucasti propagandistické

mladeznické organizace ,Hitlerjugend“'>. | prestoze Gulda vysvétloval, Ze

Nebraska, 2019, s. 4. Dostupné také z: https://digitalcommons.unl.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=113
1&context=musicstudent

12 lvan ZACEK. Portréty velkych klaviristi 20. stoleti. V. Friedrich Gulda. Hudebni rozhledy. 2011, &. 5,
s. 52-53.

3 Prazskeé jaro. Klavirni koncert: Friedrich Gulda [online]. Festival.cz. 2017 [cit. 5. 5. 2020]. Dostupné
z: https://festival.cz/koncert/klavirni-koncert-friedrich-gulda/

14 Petr Kadlec. ,Atleticky suverénni Menuhin, mladi¢ky Gulda a détsky ostychavy Sostakovié* [online].
Operaplus.cz. 14. 11. 2014 [cit. 20. 5. 2020]. Dostupné z: https://operaplus.cz/atleticky-suverenni-
menuhin-mladicky-gulda-a-detsky-ostychavy-sostakovic/

S Prudky vzestup poétu ¢lent byl z velké &asti zplsoben nasilné vynucenym sluovanim jinych
mladeznickych organizaci s Hitlerjugend, k ¢emuz dochazelo pfedevdim poté, co se stal Hitler
v roce 1933 kancléfem. Lze fFici, ze kazdy chlapec, kterému bylo v tomto obdobi vice nez deset let, byl
stouto organizaci néjakym zplsobem spojen. Hitlerjugend. In: Wikipedia: the free

encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2020 [cit. 2020-06-28]. Dostupné z:
10


https://cs.wikipedia.org/wiki/1933

shromazdéni dané organizace nikdy nenavstivil a snazil se objasnit okolnosti tohoto

nedorozuméni (viz poznamky pod ¢arou), byl na Ellis Islandu po tfi dny zadrzen.®

Po dobu mél k dispozici staré piano, na kterém se mohl alespon ¢aste¢né udrzovat
v kondici.'” Nicméné i pres tuto nepfijemnost byl Guldlv sélovy recital zdej$imi kritiky

oznacen jako ,nejlepsi debut od dob Horowitze“. '8

https://cs.wikipedia.org/wiki/Hitlerjugend#N%C3%A1r%C5%AFst_po%
C4%8Dtu_%C4%8Dlen%C5%AF

8 Howard Taubman. ,Pianist, a Hitler Youth at 10, Held under U.S. Security Act’. New York Times.
9. 10. 1950

7 William Travis Worsham. Crossing The Line: The Life And Musical Legacy Of Friedrich Gulda
Through A Study Of Play Piano Play, s. 5.

18 | ouis Biancolli. ,Gulda steht in die Ruhmeshalle der Pianisten ein“. New York World-Telegrams and

Sun. 12.10. 1950.
11



1.3 Friedrich Gulda a jazz

,Pro¢ vzdycky jen konkurencni boj, pro¢ vzZdy jen vrcholné vykony? To je nelidsky
princip. Mozna, Ze ted’ hraji vice ,faleSnych” not nez dfive. Komu vSak zalezi jen na
spravnych notach, na toho kaslu. Hlavni véc je, Ze z toho nakonec vyleze néco, co

jsem minil. “... ,Tomuto vykonnostnimu tlaku se uz nebudu podrobovat*. '

V8e nasvédCovalo tomu, Ze bude Gulda pokracovat ve své uspésné zapocaté kariéfe
koncertniho umélce. Ve svych 20 letech mél za sebou recitaly v nejznaméjSich
a nejprestiznéjSich koncertnich sinich a tésil se velké oblibé posluchacl. Ziskaval
kladné recenze hudebnich kritiki a byl povazovan za jednoho z nejvyraznéjSich
pianistid své generace. On sam vSak zacal tento svét povazovat za pfilis

konzervativni a plny snobismu a ¢im dal vice se vzpiral béZznym konvencim.?°

V 50. letech se vedle koncertovani zacal intenzivnéji zajimat o jazzovou hudbu, ktera
ho lakala svou svobodou, nespoutanosti, prostorem pro improvizaci a tvarci
kreativitu. Sbiral jazzové nahravky, navstévoval slavné jazzové kluby, kde se ucastnil
koncertll i tzv. jam session, jichz byl aktivhim u€astnikem (pozn. pod &arou- jam
session je zpravidla neformalni udalost nebo situace, pfi které se sejdou hudebnici
a bez pfedchozi pfipravy improvizuji bud na rGzna jazzova témata, standardy,
harmonicka schémata C¢i bez jakéhokoliv bliz§iho upfesnéni — tzv. volna
improvizace). Nejdfive se zaméfil na protagonisty swingové éry, z konkrétnich jmen
zminuje napf. Counta Basieho, dale studoval a analyzoval nahravky a jazzova sola

be-bopovych hracu Charileho Parkera a Dizziho Gillespieho a dal$ich.?!

Mnozi byli ztak nahlého ,konvertovani“ k jazzu zasko€eni a podle Guldovych
vlastnich slov (viz citace nize) se setkaval s kritikou a nepochopenim nebo to tak
alesponn sam vnimal. V klasickych® kruzich dokonce ziskal pfezdivku ,klavirni

terorista“. Tohle oznaceni sice pusobi ponékud hanlivé, avSak zdalo se, Ze na néj byl

19 LOBLOVA, Hermi. Nechci byt pianistickou hvézdou. Rozhovor s Friedrichem Guldou. Hudebni
rozhledy: Casopis pro hudebni kulturu. Praha: 1971, roé. 24, &. 8, s. 362-363. ISSN 0018-6996

20 lvan ZACEK. Portréty velkych klaviristt 20. stoleti. V. Friedrich Gulda. Hudebni rozhledy. 2011, &. 5,
s. 52-53.

21 Friedrich Gulda — Kurt Hofmann. Mein ganzes Leben ist ein Skandal. Berlin: Heyne, 1995, s. 62.

12



Gulda naopak patficné hrdy, coZz mozna do jisté miry souviselo s jeho rebelskou

povahou.??

~EXistuji urCité hudebni Skatulky a pfekroCeni pomysinych hranic mezi nimi je stale
povazovano za absolutni tabu, nejen hudebné, ale také spoleCensky.” ,Hudba
klasicka a jazzova je hudbou dvou odliSnych tfid spoleCnosti. Jedna je hudbou
bohatych bélochd a druha hudbou chudych &ernochu. KdyZz jsem piekro€il tyto

pomysIné hranice, ¢asto jsem slychal kritiku a posmésky*.23

Gulda choval sympatie k tomuto Zanru prakticky od détstvi, na coz vzpomina
v dokumentu So What?!, Portrait of Friedrich Gulda. Vypravi, jak jeho otec béhem
2. svétové valky poslouchal radia Spojencu, konkrétné britské a americké stanice,

které kromé zprav ohledné aktualni situace vysilaly také jazz.

,Byla valka, nacisté byli u moci a poslouchani ,nepfatelskych® rozhlasovych stanic,
napfiklad téch britskych, vas mohlo stat zivot, jelikoz k vam kazdou chvili mohlo
virhnout gestapo.” ... ,bylo to docela nebezpecné. Ale ta hudba mé naprosto

fascinovala, mozna o to vice, Ze byla Hitlerem zakazana“.?*

AvSak se soustavnym cvi€enim jazzové improvizace a interpretace zacal Gulda
pozdé&iji, a to pfiblizné rok po vyhfe v soutdzi v Zenevé, tedy ve svych sedmnacti
letech.?®

Jako teenager se Gulda pratelil s Joe Zawinulem, slavnym jazzovym pianistou, ktery
pozdéji spolupracoval napf. s Milesem Davisem a byl jednim ze zakladatelt skupiny
Weather Report. Oba rakousti hudebnici zuUstali v prabéhu let v kontaktu a &asto

spolu koncertovali v klavirnim duu.?6

22 Georg Predota. ,The terrorist pianist Friedrich Gulda: Concerto for Cello“ [online]. Interlude.hk.
10. 10. 2014 [cit. 5. 5. 2020]. Dostupné z: https://interlude.hk/terrorist-pianist-friedrich-gulda-concerto-
cello/

23 So What?! A Portrait of Friedrich Gulda [film]. RezZie Benedict Mirow. Némecko: Loft/BR, 2002.

2 Tamtéz.

25 Friedhelm FLAMME. Der Pianist und Komponist Friedrich Gulda: Studien zu Repertoire und
kompositorischem Schaffen. Géttingen: Cuvillier Verlag, 2006, s. 8.

%6 Steinway & Sons. Friedrich Gulda [online]. Steinway.com. 2020 [cit. 5. 5. 2020]. Dostupné z:

https://www.steinway.com/artists/friedrich-gulda
13



Guldovy jazzové zacCatky nebyly snadné. Jeho situace byla navic ztizena tim, Ze uz
mél vybudované jméno renomovaného pianisty, avSak s jazzovou hudbou zatim
nemeél témér zadné zkuSenosti. ,Po technické strance jsem byl schopen zahrat
cokoliv, ale jako jazzovy muzikant jsem byl naprosta nula. Musel jsem na sobé po
dlouhou dobu téZce pracovat, nez jsem byl schopen hrat jazz na obstojné Grovni“.?”

V té dobé se zacal udit hrat také na baryton saxofon.?®

Béhem navstévy USA v roce 1950 (pfi svém prvnim koncertu v Carnegie Hall) zavital
Gulda také do legendarniho newyorského jazzového klubu Birdland, kde
koncertovala spousta hvézd jazzového nebe, napfiklad Charlie Parker, Dizzy
Gillespie, Thelonious Monk, Miles Davis, John Coltrane, Bud Powell, Stan Getz,

Lester Young, Erroll Garner a mnoho dalSich.?®

V tomto klubu se také o par let pozdéji (vroce 1956) uskuteénil jeho koncertni
jazzovy debut. Béhem veCera zahral spoleCné se sextetem sloZzenym
zrenomovanych americkych hudebniki. Na programu zaznély pFevazné jeho

originalni kompozice, ale také vlastni aranze znamych standard(.°

Gulda se zacal postupné dostavat do povédomi posluchacl také jako jazzman.
Kooperoval s mnoha vyznamnymi jazzovymi esy, za zminku bezesporu stoji jeho
spoluprace s Chickem Coreou a Herbiem Hancockem a jiz zminénym Joe
Zawinulem, jiz vté dobé byli jedni z nejvyznamnéjSich pianistd a inovatorld na
jazzovém hudebnim poli. Nahravky z téchto koncertl jsou na mnoha CD, spoustu

autentickych zaznamu mdzeme najit také na internetovém kanale YouTube.

| kdyz se Gulda od 50. let jazzu intenzivné vénoval, v jeho hfe i improvizaci muzeme
pfesto slySet silné vlivy klasické hudby. To se tyka jak tvorby tonu, tak vytfibené

techniky, kterou vyuziva ve svych improvizovanych solech.

Gulda byl dlouhou dobu soucasti jazzové scény, aktivhé koncertoval, byl leadrem

i hostem mnoha uskupeni, komponoval hudbu pro rizna jazzova télesa a bigbandy,

27 So What?! A Portrait of Friedrich Gulda [film]. RezZie Benedict Mirow. Némecko: Loft/BR, 2002.

28 Tamtéz.

29 Birdland. History [online]. Birdlandjazz.com. 2020 [cit. 5. 5. 2020]. Dostupné z:
https://www.birdlandjazz.com/history/

30 GULDA HAS DEBUT AS JAZZ PIANIST; Concert Artist Opens 2-Week Engagement at Birdland --
Viennese Is 'Jumpy". New York Times. 22. 6. 1956.
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nahral mnoho nosi€l s vlastnimi jazzovymi kompozicemi &i aranzemi standardd.
Navzdory tomu byl bohuzel znam jen omezené skupiné jazzovych posluchacu
a nékterymi jazzovymi kritiky nebyl plné pfijat, povazovali ho za hraCe druhé

kategorie.?’

AvSak mnoho jazzovych hudebnikd chovalo ke Guldovi velky respekt: ,Gulda sice
neni takovym odbornikem jako my, ale stoji za to ho brat vazng“.32 Cetné spoluprace

s vySe zminénymi vyznamnymi jmény sveédci ve prospéch tohoto tvrzeni.

Chick Corea napfiklad prohlasil: ,Hrani s Guldou je skvélou pfilezZitosti dozvédét se
vice o klasické hudbé. MlOzeme si navzajem predavat své nazory a zkuSenosti

a navzajem se inspirovat“.33

3! Friedhelm FLAMME. Der Pianist und Komponist Friedrich Gulda: Studien zu Repertoire und
kompositorischem Schaffen. Géttingen: Cuvillier Verlag, 2006, s. 1.

32 So What?! A Portrait of Friedrich Gulda [film]. Rezie Benedict Mirow. Némecko: Loft/BR, 2002.

33 So What?! A Portrait of Friedrich Gulda [film]. Rezie Benedict Mirow. Némecko: Loft/BR, 2002.
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1.4 Gulda - interpret klasické hudby

.,Hudba mi dava matefsky pocit bezpeci, pocit klidu, duvéry a moci pritomného

okamziku ...“34

To, ze Gulda zahofel laskou k jazzu, jesSté neznamenalo, Ze na vaznou hudbu zcela
zaneviel. Po cely Zivot byl umélcem hluboce oddanym mistrim klasické hudby.
Do povédomi posluchatli se zapsal jako pFedni interpret Bacha, Mozarta

a Beethovena.3®

K témto skladatelim mél Gulda viely vztah, zvlasté pak k Mozartovi, jehoz dilo pro
néj bylo celoZivotni vasni. ,Mozartova hudba mé provazi kazdym obdobim mého
dlouhého Zivota a bude az do jeho konce.” ... ,Zadny ze skladatelti nebyl mému

hudebnimu smysleni tak blizko“.36

Byla to pravé Mozartova dila, které Gulda nejCastéji zafazoval na programy svych

koncertl a jeho sonatami ¢asto zahajoval své jazzové recitaly.3’

Paradoxem je, ze ze vSech tfi jmenovanych skladatell povazoval za interpretacné
nejpfistupnéjsi Beethovenovu hudbu, s jejimz studiem zacCal jako prvni. Na
Beethovena se dlouhou dobu specializoval a nékolikrat nahral komplet jeho

klavirnich sonat.38

Interpretaci dél z obdobi romantismu se Gulda pomérné dlouhou dobu vyhybal.
Zabyval se ji béhem svych studii na hudebni akademii, v pribéhu své koncertni
kariéry ji do svého repertoaru ale pfili§ Casto nezafazoval a vytvofil si od ni urcity
odstup. Sam to zduvodroval tim, ze ,byl vzdy zalozen spiSe racionalné, nez

emocionalné“.3°

34 So What?! A Portrait of Friedrich Gulda [film]. Rezie Benedict Mirow. Némecko: Loft/BR, 2002.

35 Philipp Blom. ,Friedrich Gulda“ [online]. Theguardian.com. 1. 2. 2020 [cit. 5. 5. 2020]. Dostupné z:
https://www.theguardian.com/news/2000/feb/01/guardianobituaries

36 So What?! A Portrait of Friedrich Gulda [film]. Rezie Benedict Mirow. Némecko: Loft/BR, 2002.

%7 Radim Kopac¢. ,Guldliv Mozart“ [online]. Theguardian.com. 18. 6. 2011 [cit. 5. 5. 2020]. Dostupné z:
https://www.casopisharmonie.cz /rozhovory/gulduv-mozart.html

38 So What?! A Portrait of Friedrich Gulda [film]. Rezie Benedict Mirow. Némecko: Loft/BR, 2002.

3 Friedrich Gulda im Gesprach mit Joachim Kaiser. In: Youtube [online]. 9. 1. 2016 [cit. 2011-05-25].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=SgG1YGrD6ol
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Od roku 1986 Castec¢né zmeénil svuj postoj a ¢im dal vice se zacal zabyvat dilem
Fryderyka Chopina.*® Z nahravek muazeme slySet, Ze Gulda k interpretaci Chopina
pristupuje pomérné netradi¢nim zplsobem, vécné, bez velkého sentimentu a patosu,

¢imz potvrzuje vyrok o svém spiSe racionalnim zalozeni.

Gulda byl v mnoha ohledech ponékud kontroverzni a vystfedni osobnost, ktera se

boufila proti béZné zajetym pravidlam.*!

Casto ignoroval tistény a prfedem domluveny program svych recitali a repertoar
mnohokrat ménil pfimo na pddiu, coz pfedstavovalo vyzvu jak pro organizatory, tak
i pro nékteré vice konzervativni posluchace. Gulda dle svych slov preferoval spise

mladsi publikum, které povazoval za otevienéj$i a méné ,zkostnatélé”. 42

V nékterych pasazich skladeb &asto improvizoval, ¢asto mlizeme slySet rlizné
obmény v hudebnim textu, napfiklad pfi repetici v expozici klasickych sonat nebo
i v pribéhu provedeni ¢i v zavéru. Toto tvrzeni si mUzeme ovéfit pfi poslechu

zadznam z jeho zivych koncerta.

Od 60. let byl koncept jeho recitall zpravidla multizanrovy. V prvni pulce byla na
programu dila klasickych mistri, nejCastéji Mozarta, Beethovena a Bacha. Druha
polovina jiz byla jazzové/popularnéji ladéna a zaznély zde bud jazzové standardy Ci
Guldovy vlastni kompozice, improvizace na rizna témata ¢i parafraze. Byl to zpusob,
jakym se snazil pfedstavit jazz posluchadim vazné hudby. Casto si na druhou
polovinu koncertu pfizval hosty, napfiklad jiz zminéného Joe Zawinula, s nimz
vystupoval v duu pomérné Casto, pfipadné zahral spole¢né se svym jazzovym triem

¢i jinym uskupenim.43

Gulda byl ponékud vystifedni, a to i co se tyCe koncertniho odévu. Za zminku také
stoji jeho typicky, ponékud bohémsky a netradic¢ni koncertni odév, ktery nosil na

podiu v pozdéjSich letech. Na riznych videozaznamech z koncertd muzeme Guldu

40 Margit Huemer. Biography of Friedrich Gulda [online]. Gulda.at. 2000 [cit. 5. 5. 2020]. Dostupné z:
http://www.gqulda.at/english/biographie/text.htm

41 Philipp Blom. ,Friedrich Gulda“ [online]. Theguardian.com. 1. 2. 2020 [cit. 5. 5. 2020]. Dostupné z:
https://www.theguardian.com/news/2000/feb/01/guardianobituaries

42 So What?! A Portrait of Friedrich Gulda [film]. ReZie Benedict Mirow. Némecko: Loft/BR, 2002.

43 Margit Huemer. Biography of Friedrich Gulda [online]. Gulda.at. 2000 [cit. 5. 5. 2020]. Dostupné z:
http://www.gulda.at/english/biographie/text.htm
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vidét obleCeného velmi neformalné, bud v obyCejném triku, nebo ve vyrazné barevné
koSili, kalhotach av neposledni fadé s klobou¢kem na hlavé, pfipominajicim

Zidovsky kippah.

Obr. &. 1 Friedrich Gulda**

Tuhle vystfednost jesté ,povysil®, kdyz vramci jiz zminéného a ponékud
kontroverzniho projektu Opus Anders (spole¢né se svou tehdejsi partnerkou Ursulou
Anders) koncertovali bez jakéhokoliv odévu. Zaznamy z téchto koncertl (ziejmé
z pochopitelnych divodl) nejsou dohledatelné, jako kratky dikaz tohoto faktu maze

slouzit kratky uryvek z koncertu v dokumentu ,So What?!“.4

Guldova klavirni hra byla dobovymi kritiky cenéna pfedevsim pro jeho ,analyticky
pristup, Cistotu, pfesnost, vytfibenou zvukovou kulturu, rytmickou dravost a brilantni
techniku®.46

44 Zdroj: Michel Dutrieue. ,Friedrich Gulda: The Stuttgart Solo Recitals — 1966-1979, 7 cd’s uitgegeven
door SWR Music. Een monument!” [online]. Stretto.be. 25. 9. 2019 [cit. 5. 5. 2020]. Dostupné z:
http://www.stretto.be/2019/09/25/friedrich-gulda-the-stuttgart-solo-recitals-1966-1979-7-cds-

uitgegeven-door-swr-music-een-monument/

45 So What?! A Portrait of Friedrich Gulda [film]. ReZie Benedict Mirow. Némecko: Loft/BR, 2002.
4 Friedhelm FLAMME. Der Pianist und Komponist Friedrich Gulda: Studien zu Repertoire und

kompositorischem Schaffen. Géttingen: Cuvillier Verlag, 20086, s. 6.
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1.5 Friedrich Gulda - crossoverovy umélec

Jazz Guldovi poskytl pocit adrenalinu, ktery byl podle jeho vlastich slov v kontrastu
s ,mdlym akademickym pfistupem, na ktery byl zvykly“. Nesnasel rutinu a odmital

omezit své obzory pouze na jeden hudebni zanr.4”

Pomyslina hranice mezi klasickou a jazzovou hudbou nebyla jedinou, kterou Gulda
béhem své hudebni kariéry prekrocil. Po cely svuj zivot se aktivné zajimal o nové
hudebni trendy a byl sou¢asti mnoha crossoverovych projektt &i uskupeni. Nékteré
jeho vystifedni tvaréi poc€iny byly odbornymi kritikami shazovany a u velké Casti
hudebni vefejnosti se setkaly spiSe s posméchem. Byly také mnohymi chapany jako
hudebni parodie, coz ale nebylo Guldovym zamérem, proti tomuto nafrceni se

ohrazoval.*8

V nasledujicich fadcich je zminéno nékolik alternativnich hudebnich projektd, na

kterych se Gulda autorsky i hraCsky podilel.

1.5.1 Albert Golowin

Albert Golowin byl Guldiv umeélecky pseudonym, pod nimz se prezentoval jako
zpévak, jehoz tvorba byla zamyslena, lehce melancholicka a méla byt jakousi
paralelou k ponuré videriské atmosfére. ,Golowinovu® pravou identitu se Guldovi

pred hudebni vefejnosti dafilo tajit po dlouhé tfi roky.4°

1.5.2 Limpe Fuchs

Na poc¢atku 70. let navazal Gulda spolupraci s némeckou skladatelkou a umélkyni

Limpe Fuchsovou. Spole¢né s ni a Paulem Fuchsem zalozili hudebni uskupeni

47 William Travis Worsham. Crossing The Line: The Life And Musical Legacy Of Friedrich Gulda
Through A Study Of Play Piano Play. Doctoral thesis. Faculty of The Graduate College at the
University of Nebraska, 2019. Dostupné také z: https://digitalcommons.unl.edu/cgi/viewcontent.c
gi?article=1131&context=musicstudent

48 Friedhelm FLAMME. Der Pianist und Komponist Friedrich Gulda: Studien zu Repertoire und
kompositorischem Schaffen. Géttingen: Cuvillier Verlag, 2006, s. 1.

49 So What?! A Portrait of Friedrich Gulda [film]. ReZie Benedict Mirow. Némecko: Loft/BR, 2002.
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»LAnima“ zamérfujici se na volnou improvizaci a zvukové experimenty. Tento projekt
byl sice komeréné neuspésny, presto o ném Gulda hovofi jako ,0 obrovské hudebni
zkuSenosti“ (....) ,Tuto hudbu jsem hral ze svého vlastniho vnitiniho presvédceni,

bez ohledu na ztraty*.%°

1.5.3 Opus Anders

Opus Anders byl pravdépodobné Guldidv nejkontroverzngjSi projekt. Vznikl
v 80. letech. Zalozil ho spole¢né se svou treti zenou Ursulou Anders. Zaméroval se
podobné jako uskupeni ,Anima“ na volnou improvizaci. Gulda i Anders hrali v ramci

tohoto projektu nazi, coz mohlo byt paralelou k naprosté hudebni svobodé.>'

1.5.4 The Paradise Band

Jazz-rockova formace The Paradise Band vznikla vroce 1989 a v prlbéhu
90. let Guldu doprovazela na jeho koncertnich vystoupenich. Jejimi ¢leny byl
Barbara Dennerlein (Hammondovy varhany), Harry Sokal (saxofon) a Jojo Mayer
(bici). V roce 1995 se toto uskupeni spojilo s DJ Vertigem a tane€nicemi, tzv. Gulda’s
Paradise Girls, nacez vznikl divoky hudebni experiment ,The Paradise Party®, jenz

byl fuzi jazzu a elektronické taneéni hudby.%?

1.5.5 Mozartiana

Tento projekt byl spojenim hudby Wolfganga Amadea Mozarta a elektronické tanec¢ni
hudby. Na zacCatku koncertu zaznély nékteré Mozartovy solové klavirni skladby,
nacez se vystoupeni (za ucasti jiz zminéného Paradise Bandu, tanec¢nic, dydzeje

a efektni svételné projekce) preménilo na velkou taneéni show.%® Gulda se o svém

50 So What?! A Portrait of Friedrich Gulda [film]. Rezie Benedict Mirow. Némecko: Loft/BR, 2002.

5! Tamtéz.

52 Friedhelm FLAMME. Der Pianist und Komponist Friedrich Gulda: Studien zu Repertoire und
kompositorischem Schaffen. Gottingen: Cuvillier Verlag, 2006, s. 11.

53 Tamtéz.
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vztahu k taneéni a elektronické hudbé vyjadfoval takto: ,,A€ roky starnu, v mysli jsem

mladsi a mladsi.®

28. bifezna roku 1999 obletéla svét smutna zprava o Guldové umrti. Vzapéti se vsak
ukazalo, Ze tuto nepravdivou informaci rozeslal faxem rakouskym médiim sam

Gulda, ktery byl v tu dobu v Zenevé Zivy a zdravy.

Jednim z dlvodd tohoto vystielku byl zajem o zjisténi toho, jak budou rakouska
média reagovat. Gulda k tomu pronesl sarkastickou poznamku: ,Abyste v Rakousku

néco znamenal, musite byt nejprve mrtvy“.%

Kromé toho to byl také jisty marketingovy tah, ktery mél podpofit prodejnost listkll na
jeho nadchazejici velikono¢ni koncert s pfihodnym nazvem ,Friedrich Gulda’s
Ressurection Party“ (ve volném prekladu ,Oslava Guldova vzkFiSeni“). Tato strategie
byla ponékud kontroverzni, ale podle vSeho uspésna, jelikoz byl koncert beznadéjné

vyprodany.%®

Gulda zemfel necely rok poté 27. ledna 2000 na srdec¢ni selhani. Tento den byl opét
shodou okolnosti vyro€nim dnem narozenin Wolfganga Amadea Mozarta, skladatele,

jehoz tvorbu Gulda cely zZivot bezmezné obdivoval.

5 Tamtéz.

%5 So What?! A Portrait of Friedrich Gulda [film]. Rezie Benedict Mirow. Némecko: Loft/BR, 2002.

%6 Philipp Blom. ,Pianist ‘faked death to see his obituary™ [online]. Independent.co.uk. 2. 4. 1999 [cit.
5. 5. 2020]. Dostupné z: https://www.independent.co.uk/news/pianist-faked-death-to-see-his-obituary-
1084584 .html
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1.6 Gulda - pedagog

.Pokud ucite, pomahejte svym studentlim realizovat jejich sny, dejte si vSak pozor na

to, do jaké miry ovliviiujete tyto sny Vy samotni*.%’

| kdyz se Gulda pedagogické ¢innosti kromé pfilezitostnych masterclassu a klavirnich
kurz( nikdy nevénoval, nelze opomenout skutecnost, Ze byl po necelé dva roky
uCitelem jedné z nejvyznamnéjSich a nejslavnéjSich svétovych pianistek, Marthy
Argerich, jez byla zaroven jeho jedinou zakyni. Argerich byla stejné jako Gulda
energicka, svobodomysina a obdivovala Guldu pro jeho spontannost, zvédavost

a lasku k jakékoliv hudbé, nejen té klasické.%8

57 Margit Huemer. Biography of Friedrich Gulda [online]. Gulda.at. 2000 [cit. 5. 5. 2020]. Dostupné z:
http://www.gulda.at/english/biographie/text.htm

%8 Georg Predota. ,The Sorcerer's Apprentice Friedrich Gulda and Martha Argerich* [online].
Interlude.hk. 16. 6. 2017 [cit. 5. 5. 2020]. Dostupné z: https://interlude.hk/ sorcerers-apprentice-
friedrich-gulda-martha-argerich/
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1.7 Osobni zivot

Béhem svého Zivota se Gulda tfikrat ozenil. Poprvé to bylo v roce 1956, kdy si vzal
za manzelku rakouskou herec¢ku italského plvodu Paolu Loew. Kratce nato se jim
narodil syn David Wolfgang Gulda, a to dne 27. 1. 1956, coz bylo shodou okolnosti

200. vyro¢i Mozartovych narozenin.>®

Z tohoto manzelského svazku vzeSel i Gulduv druhy syn Paul Gulda, ktery jde
v otcovych stopach a je v Rakousku uznavanym koncertnim klaviristou. Po deseti

letech se manzelé rozved|i.®°

V roce 1967 Gulda absolvoval koncertni turné po Japonsku, kde se seznamil se svou
druhou Zenou Yuko. O rok pozdéji se jim narodil syn Federico, zvany Rico. Bohuzel

ani toto manzelstvi nevydrzelo a v roce 1972 bylo rozvedeno.®’

Priblizné o dva roky pozdg&ji potkal svou tfeti partnerku, a to Ursulu Andres, se kterou
také Casto koncertoval, mimo jiné vramci spoleCného projektu Opus Andres.
Vénoval ji také koncertni skladbu pro zpév, tympany a orchestr s pfihodnym nazvem
,concerto for Ursula“, jez byla v 80. letech vefejné provedena i nahrana. Péveckého
partu i hry na tympany se zhostila sama Ursula. Tento vztah trval (vyjma kratkého

odlouceni na konci 80. let) az do Guldovy smrti.®?

% Margit Huemer. Biography of Friedrich Gulda [online]. Gulda.at. 2000 [cit. 5. 5. 2020]. Dostupné z:
http://www.qulda.at/english/biographie/text.htm

60 Margit Huemer. Biography of Friedrich Gulda [online]. Gulda.at. 2000 [cit. 5. 5. 2020]. Dostupné z:
http://www.gulda.at/english/biographie/text.htm

81 Friedhelm FLAMME. Der Pianist und Komponist Friedrich Gulda: Studien zu Repertoire und
kompositorischem Schaffen. Géttingen: Cuvillier Verlag, 2006, s. 6.

62 Tamtéz, s. 10.
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2. Friedrich Gulda - skladatel

2.1 Friedrich Gulda a prace s klasickymi formami

Guldlv skladatelsky odkaz je definovan jeho silnym vztahem ke klasickym formam.
Gulda si ho vypéstoval béhem své hvézdné kariéry koncertniho klaviristy uz
v mladém véku: Pfipomernime si skute€nost, Ze v padesatych a Sedesatych letech
(1953, 1954, 1967)%2 nahral tfi komplety Beethovenovych sonat.

Béhem své kariéry jak klasického, tak i jazzového klaviristy, ktera pokryla vice jak
padesat let, Gulda zkomponoval nékolik skladeb pro klavir. Mezi Guldou -
skladatelem a Guldou — klaviristou mizeme najit zajimavou paralelu. Ve své klavirni
kariéfe vyrlsta z pravidel klasické hudby, jazzovy svét objevuje a UspéSné propaguje
az ve véku pozdéjSim. Analogicky k tomu stoji jeho skladby na klasickych zakladech
a jazzové prvky jsou jeho nastavbou. Forma, motivicka prace, harmonicky plan, to
vSe vyrusta z klasickych forem. Harmonicka kvalita jednotlivych akordu, artikulace ¢i

melodické zdobeni naopak Cerpa z jazzoveé improvizace.

Vybér konkrétnich skladeb k podrobnéjsi analyze nebyl nahodny. Preludium a fuga,
Sonatina i Variace jsou formami ryze klasickymi. Po strance tonového materialu ale
vychazeji spiSe z jazzové harmonie. Zaroven v nékterych ¢astech poskytuji prostor
pro improvizaci, ktera je pro jazz charakteristicka, tudiz bychom je mohli chapat jako
paralelu ke Guldové “rozdvojené” hudebni osobnosti. Nejedna se tedy o jazz v
pravém slova smyslu, ale spiS o syntézu, nebot vlivy klasické hudby jsou zde porad

velmi patrné.

Dle interpretacnich poznamek k vydani jeho klavirnich skladeb® jsou skladby
sefazeny vzestupné dle obtiznosti. Kdyz v poznamce k Preludiu a Fuze zdudrazriuje
predevsim to, ze ,cela véc musi swingovat!!!®, Ize soudit, Ze promlouva hlavné ke

klasicky trénovanym klaviristim.

63 ZACEK, Jifi. Portréty velkych klaviristt 20. stoleti. V. Friedrich Gulda alias neposlusny Fricek.
Hudebni rozhledy: Casopis pro hudebni kulturu. Praha: 2011, &. 5., s. 52-53. ISSSN 0018-6996.

64 Gulda, Friedrich. Klavier-Kompositionen. Vienna: Papageno Music Publishing, 1971
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Ostatné prvni ze skladeb z vydani, se kterym v nasi analyze pracujeme®, je skladba
Play piano Play. Ta, se svym podtitulem ,10 Ubungsstiicke®, tedy 10 cviéeni, byla
koncipovana jako metodicky cyklus skladeb demonstrujici klasicky vzdélanému

klaviristovi rozdily mezi klasickym a jazzovym citénim.

2.2. Preludium a Fuga
2.2.1. Preludium

Zkomponovana v roce 1965, Preludium a fuga, uz dle svého nazvu, se zcela zfetelné
a oteviené inspiruje Bachovym Dobfe temperovanym klavirem. Figurace v Guldové
preludiu pfipominaji mnoha preludia Bachova, nejvice patrné to nejznaméjsi, C dur,
z prvniho dilu. V obou pfipadech jde o de facto schématické skladby, kde nastoleny
model v prvnim taktu pokrauje az do cody. V obou pfipadech je v pravé ruce

akordicka figurace, zatimco leva ruka obstarava dlouhé basové tony.
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Priklad €. 1: Srovnani. Bach, Preludium C dur, takty 3-
5

~ 11 1 1 L1 A~

Guldovo preludium je v es moll a kazdy rozepsany akord zabira cely takt, na rozdil
od Bachovych dvou dob. Harmonicky vyvoj je tedy v Bachové slavném dile dvakrat
rychlej8i, coz se odrazi i na poctu taktld. Zatimco barokni original ma 35 taktd,
Guldovo Preludium (neméné originalni) obsahuje 94 taktl. | pfes tyto rozdily

nalezneme podobnosti jak formalni, tak v harmonickém vyvoji skladeb.

65 tamtéz
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Guldovo preludium je formalné rozdéleno na tfi vétsi celky po 32, respektive 30
taktech (posledni usek, coda nad prodlevou Es, je o dva takty zkracen). Stejné jako
v pfipadé Bachova preludia se od prvniho useku v tonice dostavame do druhého
useku postaveného na dominanté, ktery se b&éhem svého prubéhu vrati do vychozi
téniny a v té, v posledni Casti, jeZ je rozsahlou codou, je skladba ukoncena. V této
nejhrubéjSi harmonické analyze se vyskytuje pouze jeden zakladni rozdil —
v Bachové pfipadé se coda nejprve odviji nad pedalovym dominantnim G a posléze

ténickym C; v pfipadé Guldy celych 25 taktl rovnou nad ténickym Es.

Prvni Usek zacina osmitaktovym ukotvenim téniny es moll. Nad pedalovym ténickym
Es se tu odviji jednoduchy sled zakladnich funkci. Ty jsou ale hned od pocatku
opentleny neakordickymi tény, které by v dobé baroka nebylo mozné harmonicky

chapat Ci popsat.
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Piiklad ¢. 2: Preludium. Harmonické schéma takta 1-8

Jiz na téchto uvodnich osmi taktech mizeme uspésné popsat Guldiv zplUsob prace,
ktery spociva v navéSovani rGznych, harmonii obohacujicich ténl na typicky sled

harmonickych funkci v barokni hudbé.

Podivame-li se na pouze na zakladni stavbu akordu, tedy na tercie, kvinty a pfipadné
septimy, prvnich osm taktd mdzZeme popsat jako dva takty téniky (T), dva takty
subdominanty (S), opét dva takty T a nasledné dva takty paralelni Ces dur (VI).

Kde je schovan jazz? Pokud nepocitame rytmickou strukturu, jejiz swingujici
potencial Ize spatfit v pfikladu Cislo 1 (osminka s teCkou nasledovana Sestnactkou),
se jedna o zahustujici tony navic, které se na rozdil od klasické harmonii daji v jazzu
popsat velice jednoduSe. Gulda vytvafi nejCastéji tzv. ,jedenactky” €i tfinactky”, tedy

undecimové ¢i tercdecimové akordy.
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V pfipadé takti 1-2 a 5-6 to je, vezmeme-li akord odspoda, aditivni 11, tedy tén As a
pak aditivni 7, tedy ton des. V tomto pfipadé — neni vyuZzita 9 — bychom mohli hovofit,
v intencich klasické harmonie, o zahustujici kvarté. Budouci vyvoj akordd v Preludiu
ovSem hovofi ve prospéch chapani ¢tvrtych stupit v danych akordech jako undecim,

nikoliv kvart.

Jak muzeme ostatné pozorovat v taktech 3-4, kde se kromé kvintakordu As — C — Es
vyskytuje ton F, tedy 13 a ton B, tedy 9, stejné jako v taktech 7-8, kde se
k zadkladnimu trojzvuku Ces — Es — Ges pridava tén Des (9), Fes (11) a As (13).

V tomto pfipadé je jazzova nastavba akordl nejvyrazné;si.

Nez se v taktu 33 ocitneme v druhém dilu, ktery je v b moll, procestujeme mnoha
funkcemi a mnoha stale komplikovanéjSimi akordy, kterym krom pfidanych non,
undecim a tercdecim také narlista pocCet alteraci. Mezi takty 13-31, tésné pred
kadenci do b moll, se obsah preludia odviji od sestupné chromatické linky v base od

eses az po F.
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Priklad ¢. 3: Preludium. Harmonické schéma taktt 9-32
sestupna chromaticka linka v base od mezi takty 13-31
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V porovnani s prvnimi osmi akordy se nam tu jednotlivé funkce i harmonicka stavba
akordl komplikuje a tézko definuje. Akordy v taktech 11-12 a 13-14, v kvartovém
poméru (Heses dur a Eses dur) nemizeme chapat jako akordy v es moll, vzhledem
k alteraci tonu es. Kam tedy sméfrujeme? Mohli bychom sméfovat do Asas dur, nebo
jiné, ponékud nepraktické toniny. Ale mezi taktem 14 a 15 dojde k jevu, se kterym se
jesté v hojné mife setkame v analyze posledni véty Guldovy Sonatiny. Cely akord je
posunut diatonicky &i chromaticky v celé Sifi nahoru ¢i dold. V tomto konkrétnim
pfipadé je to harmonicky ne zcela doslovny posun o malou sekundu nize (Eses'® na
Deses'®). Jinymi slovy harmonicky skok. V momenté vstupu do taktu 15 nastupuje

sekvence akordu vedouci az do druhé ¢asti preludia v b moll.

Harmonie se v téchto mistech zahustuje takovym zplusobem, ze nam nabizi dalsi, jiz
tfeti pohled na uchopeni stavby akordd (prvnim je klasickd harmonie se zahusténymi
sekundami, kvartami, alterovanymi tény, druhym je ,jazzovy“ pohled na ,jedenactky”
a  tfinactky). Tento pohled spociva v bitonalnim uchopeni materialu. To je zvlast
viditelné ve zminéné harmonické sekvenci. V pravé ruce se nam, pocinaje taktem
15, objevuje sled akordu, které vytvafi kvintovy kruh (As — Des — Ges — Ces — Fes —
Heses), ten také nejvystiznéji odkazuje na puvodni, bachovskou stavbu sekvenci.
V levé ruce postupujeme chromaticky. C’, Ces, B’, Heses, As’, Asas. TakZe zatimco
v pravé ruce probiha pro klasickou harmonii typicky kvintovy kruh, v levé ruce se
v opozici k tomu naznacuje typicky jazzova progrese, tritbnova substituce.®® ,V piné
krase“ se tato substituce projevi mezi takty 31-33, kdy v base zazni F — Ces — B.

V tomto momenté se dostavame do druhé ¢asti preludia.

namisto kadence dmi” — G” — C, pouzijeme akordy dmi’ — Des” — C. G je od Des vzdalen pfesné triton,
odtud nazev. V klasické harmonie je takovému postupu nejblize pouziti akordu V (G dur)

s alterovanou kvintou smérem dold.
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Ptiklad ¢. 4: Preludium. Dobfe viditelna tritbnova substituce mezi takty 31-33

Prvnich &trnact taktl druhé €asti je doslovna transpozice prvnich &trnacti takta Casti
prvni o kvartu nize. Jsme vb moll, vnizSich frekvenCnich hodnotach i nizSi
dynamice. Autor nas ovSem nenecha vydechnout na dlouho a od taktu 48 se béhem
deviti taktd dostane za pomoci sledu jesté zahusténéjSich akordd nez v pfipadé
prvniho dilu az k taktim 63-65, ve kterych se analogicky k pfechodu mezi prvnim a

druhym dilem za pomoci tritbnové substituce dostavame zpét do vychozi es moll.

V Bachové preludiu C dur zabirad Coda celych 15 taktd z celkovych 35. | Gulda zvolil
pro svoji codu Siroky prostor, bez dvou taktu by to byla rovnocenna tfetina k ostatnim
dvéma segmentim. Nutno zd(raznit, Ze povaha zavéreCnych nékolika taktl
s glissandem pres celou klaviaturou a efektnim jazzovym zavérem, ktery si Gulda na
nahravkach své skladby nikdy neodpustil®’, se coda ¢asové jesté o néco natahne.
Osm pocatec¢nich taktd se nijak nelisi od taktd 1-8, a pokud jsme dobfe poslouchali,
nase pamét oCekava podobny harmonicky vyvoj jako v pfipadé prvni a druhé Casti
preludia, ale nic takového se nedéje, Gulda v devatém taktu tfeti Casti (takt 73)
téninu Es upeviiuje jazzovym prvkem, dur-mollovou, rozdvojenou tercii, tak typickou
pro bluesovou stupnici. V tomto momenté skladby pfipravi posluchacdm posledni

dynamické zvinéni pfed samotnym zavérem.

Priklad €. 5: Preludium, takty 72-74. Prominentn€ zné&jici dur-mollova tercie v taktech 73 a 74.
L - rj

87 Friedrich Gulda plays Gulda: Prelude and Fugue (1990)
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https://www.youtube.com/watch?v=B5qImtIYCvM
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2.2.2 Fuga

Fuga je co do poctu taktl témér shodna s Preludiem. Obsahuje 95 taktu. Déli se na
Ctyfi hlavni dily a ma dvé témata. Prvni téma se objevuje v altu a trva tfi a pul taktu.
Opét zde muzeme pozorovat jisté paralely s Bachovou fugou C dur, ve kterém dux

také nastupuje v altu.
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Priklad €. 6: Srovnani. Gulda, Fuga, takty 1-4
Bach, Fuga C dur, takty 1-2

Dux v Guldové fuze ovSem zacina na kvinté, nikoliv na primé jako u Bacha.
V momenté, kdy nastupuje comes (U Bacha v sopranu, u Guldy v tenoru), liSi se také
v charakteru. U Bacha se jedna o odpovéd realnou, Gulda voli tonalni odpovéd, a

tak prvni ton v tenorovém nastupu neni ton f, nybrz es’.

Samotné téma by se ve své prvni puli mohlo objevit i u Bacha (pokud by interpret
neswingoval, k ¢emuz je opakované vyzyvan), v druhé pulli zejména pomoci dilCi
kadence zpét do es’ s pouzitim snizeného sedmého stupné na d’ (prvni Ctyfi
osminky ve tfetim taktu) a naslednou chromatikou naopak pfipomina jazzovou

klavirni improvizaci v bebopové stupnici.
Nez se fuga dostane do druhého dilu a ke svému druhému tématu v b moll, projde

nékolikerymi peripetiemi a epizodami. Dux i comes jsou opatfeny stalou protivétou,

jak mizeme vypozorovat v nasledujicim pfikladu.
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DUX v altu
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Priklad ¢. 7: Fuga, takty 1-14.

V taktu dvacet pfijde prvni vyboCeni z hlavni toniny, kdyZ dux objevuje v Ges dur.
Hlava tématu se hned nasledujici takt objevuje v basu, ale nerozviji se, jde tedy o
neuplnou tésnu. Pravé hlavu tématu Gulda markantné vyuziva v poslednim uUseku
prvniho dilu, ktery vede do druhého dilu, ve kterém v base zacina druhé, pomalé

téma slozené z pullovych klesajicich not.
V pfikladu osm mizeme vidét hlavu tématu, jak se v kratkém sledu stfida v sopranu

a tenoru. Zklidnénim v taktu 31, ve kterém zni pouze alt, se pfipravi nové téma v b

moll, které nastupuje v taktu 32 v base.
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Ptiklad ¢. 8: Fuga, takty 27-

K novému tématu vytvafi Gulda novy protihlas. Nastupy tématu se na rozdil od
klasickych pravidel fugy, které v prvni €asti autor ctil, neobjevuji v kvintovém poméru.
Tenor nastupuje na des’ (takt 35), alt na ges’ a konetné sopran na b’.

V kontrapunktu se ¢asto objevuji fragmenty hlavy prvniho tématu v inverzi.

V nasledujici mezivété zpracovava Gulda vzestupny motiv postaveny ztrioly a
osminek, pfipadné ze Ctyf Sestnactinek a Ctyf osminek. Tento motiv se pfed tim
kratce objevi v protivété v taktu 39. Druhé fugové téma po mezivété putuje po dalSich
stupnich. V tenoru v taktu 52 nastupuje na ces, v sopranu nejprve na des’ a posléze
na ges? v taktu 59. Vzestupny motiv se ted v kontrapunktu objevuje ¢astéji a jeho
formotvorna i motivicka role stoupa.

Taktem Cislo 66 zacina treti dil fugy, ve kterém Gulda zpracovava obé témata
zaroven. V altu a nasledné v sopranu je protivéta v dlouhych hodnotach, ktera

vyrazné podtrhuje nejprve toniku a (takty 66-67), a vzapéti dominantu (takty 69-71).
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Priklad ¢. 9: Fuga, takty 66-72.

Kombinace témat pokracuje i v dalSich témat, pouze se obménuji hlasy, ve kterych
nastupuji. V taktu 74 je to dvojice sopranu a altu, v taktu 77 dvojice sopranu a basu.
Oba tyto dal8i nastupy jsou pevné ukotveny v es moll. V mezivété, ktera zacina
v taktu 81, Gulda opét exponuje motiv vzestupnych Sestnactek a Ctyf osminek, ktery
se tak Casto objevuje v protivétach i predeSlych spojkach a mezivétach, v rlznych

obménach.

Takt 85 pfinasi, analogicky ke konci prvniho dilu, nastupy prvniho tématu v kratkém
sledu neuplnych tésen. To vS8e nad akcentovanou prodlevou na ténu B v base.

V tenoru je naproti tomu exponovano druhé téma.
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Tésny pokracCuji i v dalSich dvou taktech, tentokrat v oktavach. Posledni, treti usek,
ktery zacCina v dynamice ff v taktu 91 jednohlasem, je codou skladby. Pétitaktova
coda v tak rychlém tempu pulsobi jako vskutku struéné zakoncéeni této rozsahle
dvojité fugy, ovSem Friedrich Gulda zde dava prostor interpretovi a jeho
improviza¢nim schopnostem. Vyzaduje po ném kadenci, pfi které se ma od akordu
B -5 dostat k akordu Es’” *'" -10. Stejnym akordem (s vyraznou lydickou kvartou +11)
konCi i pfedeslé preludium. Pokud interpret usiluje o kvalitni, kontrapunkticky bohatou

a smysluplnou kadenci, Gulda mu to zde rozhodné neulehcuje.
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Priklad ¢. 11: Zaver

Zkusme si nyni formu fugy zrekapitulovat v jejich zakladnich obrysech. Taky 1-32
jsou fugovou expozici. Takty 33-65 sice zpracovavaji druhé, dfive neslySené téma,
ale namisto expozice toto téma rovnou moduluje, jedna se tedy o fugové provedeni.
Od taktu 66, ve kterém se obé témata spoji, se odviji zavér fugy. Na néj v taktu 91
navaze coda s nevykomponovanou kadenci. Gulda ve své fuze bohaté a kvalitné
Cerpal z pravidel, dle kterych skladatelé vytvareli fugy v dobach vrcholného baroka.
Ale co harmonie? K té jsme si zatim vyjmenovali zakladni atributy hlavniho tématu.
Z téchto atribut hlavniho tématu je nicméné odvozen harmonicky prubéh celé fugy.
Harmonicky plan vté nejCistsi podobé putuje od jednotlivych tonalnich center
analogicky k fugam Bachovym, ale v jednotlivostech se zrcadli jazzova harmonie. Ta
v kombinaci s ¢astym baroknim zdobenim funguje velmi pfirozené. Typicky jazzové

postupy mizeme zpozorovat v taktech 28-29.

Na prvni dobé mame vyrazny dur-mollovy akord in F, tedy na dominanté. Vrchni
stfidavy ton na frygické sekundé zvySuje napéti uz tak disonantniho akordu. Na

druhé dobé se nam dominantni akord procCisti na F dur. Sopran se skokem dostane
34



na b’ z duvodu citace hlavy tématu, a spole¢né s pohybem tenoru na es’ vytvari
nelplny akord F°, ktery se vzapéti rozvadi do kvartsextakordu b moll (tfeti doba a
¢tvrta doba). V nasledujicim taktu se nad prodlevou F v prvni dobé odehraje pomoci
pohybu osminek ve vSech zbyvajicich hlasech zahusténa dominanta (Fmi*7 *° 11 13),
utvrzujici postaveni b moll na druhé dobé. Ve treti dobé se objevuje subdominanta
(Ebmi”), na c¢tvrté opét b moll kvartsextakord. V téchto dvou taktech Ize dobie
ilustrovat jak klasicky harmonicky plan (utvrzovani stavajici toniny, ve které se cituje
hlava tématu, tak jazzové prvky, zejména dur-mollovou tercii ¢i aditivni ,devitky*,

.Jedenactky i  tfinactky“, které navic €asto nastupuji skokem, nejde tedy o prichozi

tény, které by Sly pomoci klasické harmonie vysvétlit.
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Priklad ¢. 12: Fuga, takty 28-29. Harmonicky
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2.3. Sonatina pro klavir
2.3.1. Entrée

Dva roky po vzniku Preludia a Fugy, v roce 1967, se Gulda rozhodl pro zpracovani
jiné historicky uspésné a lety provérené formy. Tentokrat padla volba na klasickou
tfivétou sonatu. Prvni véta s nazvem Entrée je vytvofena na pldorysu sonatové
formy, druha ve volné pisfiové formé a tfeti je rychlé, bryskni finale. Sonatovou
sevienost podporuje volba tonin, krajni véty jsou vd moll, respektive v d dorické,

prostfedni véta je v B dur.

Hlavni téma prvni véty je vd moll a upozorni na sebe svou hlasitou dynamikou a
unisonem v oktavach. Po tématu bezprostiedné nasleduje vyrazny piny akord (ktery
bychom v jazzové hantyrce bezpochyby nazvali ,kilem®). Nejprve se jedna o tvrdé
velky septakord, hned po druhém zopakovani tématu jsou to akordy daleko bohatsi,
které Ize nejlépe rozklicovat, obdobné jako v Preludiu a Fuze, pomoci bitonality. V
druhém taktu se na tfeti dobé kombinuje A dur a G dur, na ¢tvrté dobé je to G dur, D
dur a A dur.
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Ptiklad €. 13: Sonatina, . véta, predtakti a takty 1-2

TR

V dalSim rozvijeni hudby se Casto stfida pouziti tonické a dérické sexty (tény h a b).
V taktu 13 na sebe vlevé ruce upozorni kracejici bas. Doprovodné, nejCastéji
kvartové stavéné akordy se v taktu 19 pfehodi z pravé ruky do levé a kracejici bas se
transformuje do melodie v diskantu. Kracdejici bas vy$plha az na d° a ve stejny
moment se vraci hlavni téma. Stale se nachazime v oblasti hlavniho tématu, pficemz

Cast z kracejicim basem je epizodou v jejim ramci.
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Priklad ¢. 14: Sonatina, 1. véta, takty 18-23

Po dalSim variovani tématu se pres rozlozené akordy v Des dur mezi takty 29-31
dostaneme k dil¢i kadenci postavené nad akordem C dur. Do C dur se tedy
dostaneme pomoci tritbnové substituce, se kterou jsme se nékolikrat setkali i
v Preludiu a fuze. V tomto &tyftaktovém piedélu mezi oblastmi hlavniho a vedlejSiho
tématu se nad C dur prodlevou objevi zprvu bluesova stupnice, nasledovan lydickym

modem a konecné frygickym modem.

Vedlejsi téma je v poloviénim tempu a je v paralelni harmonickém vztahu k vychozi
téning, v F lydické. Onen zvySeny Ctvrty stupen je tu vyuzivan skoro vyhradné,
narozdil od Castého stfidani tond h a b v oblasti hlavniho tématu. Doprovod v levé
ruce je definovan sekundovym posouvanim sextakordd a kvartovych akordd, kterym
Gulda pfedznamenava tfeti vétu sonatiny s nazvem Shuffle. Posouvané akordy jsou
mezi taktovymi €arami (takty 36-41) vyrazné rozdéleny kvintovym krokem v base

mezitény ca F, resp. Cs F.

" ~ Halbes Tempo g; E
[ . — |
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Priklad ¢. 15: Sonatina, 1. véta, takty 35-40



V taktu Cislo 45 se pfes akordy C7 a F7 dostavame v taktu 46 do b moll. C7 je zde
dominantou k vychozi F lydické, F7 je mimotonalni dominanta k subdominanté b
moll. V Sesti nasledujicich taktech se interpret musi vlastnim improvizanim uménim
dostat az do oblasti zavéreCného tématu expozice, ktera zacina v taktu 52
v puvodnim tempu, opét in F, v tomto pfipadé nikoliv v lydické, ale v f moll a misty v f
frygické. Gulda opét pouziva kracejici bas a dopliuje ho tzv. skip beats, tedy

predrazenymi osminkami pfed druhou a Ctvrtou dobou.
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Priklad ¢. 16: Sonatina, 1. véta, takty 45-54

Po uvodnich taktech zavérecného tématu se hudebni proud v obou rukach rozvolni
do teCkovaného rytmu a offbeatl, tedy nastupu akordd a motivi mimo pfFizvucné
doby. V taktu 59 se vraci hlavni téma v dynamice ff. Expozice konci v taktu 66
dominantnim akordem A% 7, kterym Gulda umoziiuje repetici expozice, tak, jak je to

pro klasickou sonatu typickeé.

Zavér opakované expozice nas dovede k obdobné dominantnimu akordu, tentokrat
se jedna o C” 10", Provedeni tak zacina in F a je to provedeni vskutku nevidané.

Gulda v ném vyzaduje na interpretovi nemalé improvizacni, ale také kompozi¢ni
umeéni. Interpret ma k dispozici pouze akordické znacky, koruny, pocty taktd (s

moznosti nékteré opakovat ad libitum) a pfedevSim oznaceni tématu, se kterym ma
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improvizovat. V prvni poloviné provedeni je to téma vedlejSi, v druhé poloviné téma

hlavni.
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Priklad ¢. 17: Sonatina, 1. véta, provedeni a zacatek reprizy

Po provedeni, ktera maze byt jak velmi kratké, tak velmi dlouhé, se v taktu 81 vraci
hlavni téma v reprize, a to beze zmény. Az s pfichodem kracejiciho basu v epizodé
se hudba zacCina odliSovat od té v expozici. DilCi coda je nyni nad prodlevou akordu
A dur, tak, aby vedlejsi téma mohlo zagit v ténické D lydické. | zde Gulda cti pravidla

sonatové formy.

VedlejSi téma, opét v polovicnim tempu, je v pfipadé reprizy rozSifeno a
zmohutnéno. Stejné jako v pfipadé expozice konéi improvizovanym Sestitaktim, které
nas zavede do oblasti zavéreCného tématu, které je tentokrat na tonice. | v pfipadé
oblasti zavéreCného tématu se jedna bezmala o doslovnou transpozici materialu
z expozice. Cela véta koni ve dvojitych oktavach na zakladnim ténu v rytmu

hlavniho tématu.
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2.3.2. Ballad

Druha véta se svymi 52 psanymi takty (tedy bez repetic) je cela vB dur a je
harmonicky CistSi nez véty krajni. Av8ak pokud je interpret milovnik sloZitosti,
harmonie byt Cista a dobre citelna viibec nemusi, jelikoz v ni ma hra¢ volnou ruku. A
to doslova. Leva ruka neni vibec vykomponovana. Gulda do not zapsal pouze
melodii v té pravé (az na vzacné vyjimky v taktech 37-38 a taktech 48-52) a co se
tyCe doprovodu, dava interpretovi k dispozici pouze akordické znacky. Hlavni téma ¢i
hlavni melodie, ona balada s nazvu, obsahuje 32 taktl (pocitame vcéetné repetice
prvniho osmitakti) a je ve formé& AABA. Prvni tfi takty rozSifuji ambitus melodie
nejprve o kvintu, pak o septimu, a nakonec o nénu, tyto skoky jsou potom rozvijeny
zpét smérem kf. Druha pulle prvniho osmitakti ma naopak klesajici melodickou

tendenci, a zaroven vybocuji z dané harmonie.
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Priklad ¢. 18: Sonatina, II. véta,

Sekce B se vyraznéji melodicky posouva do vysSich poloh, je vni patrna
sekvencnost, kdy se stejna, €i podobna figurace posouva po taktech o sekundu.
Sekce B zacina v Ges dur a putuje k toninam s vysokym poctem bécek, ve své druhé
pllce se navraci zpét do B dur, ve kterém zacina opét sekce A. Po skoncéeni celého

tématu (Ci v jazzové terminologii Iépe a presnéji feGeno chorusu®®) je interpret vyzvan

% Chorus je v jazzové terminologie téma rozprostirajici se nej¢astéji na plo$e 32 takti ve formé AABA,
po jehoz zahrani na ném jednotlivi hraci improvizuji.
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k improvizaci na celé jeho ploSe. Gulda zde podtrhuje jednu ze zakladnich jazzovych

tradic, tedy zahrani tématu a nasledné improvizaci postavené na jeho harmonické

strukture.
(Last Bar) (Freely |
=== 1 T
T T 4= s i_ﬁ 114
) 3 R
z'),c;_} 1, Bb Improvise one full Chorus — ps 44 3 pby

(32 Bars)

Priklad ¢. 19: Sonatina, II. véta, konec

Po druhém, improvizovaném chorusu, nasleduje zkraceny a pozménény chorus —
napojujeme se rovnou na sekci B, Gulda zde pfedepisuje ,Free tempo (kadenzartig)®.
Kadencnost hudebniho proudu potvrzuje Ctyrtaktim, které se po doznéni B sekce
objevuje. Pomoci ¢tyf tonového motivku v Sestnactinkach a zpomalujicimi
staccatovymi osminkami nad prodlevou akordu Ces'' se dostaneme k poslednimu
zopakovani sekce A v B dur (opét tritonova substituce vedouci pfes snizeny druhy
stupen do vychozi téniny), po které jiz nasleduje ticha, Sestitaktova coda, ktera svymi

poCetnymi arpeggii navozuje atmosféru ,whisky baru®.
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Piiklad €. 20: Sonatina, I1. véta, zavér
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2.3.3 Shuffle

Gulda si ve finale své sonatiny hraje svyznamy slova shuffle. Shuffle je druh
swingového rytmu, ve kterém je teCkovany rytmus chapan spiSe jako triola, nez jako
dlouha hodnota s teCkou + kratka hodnota. Zaroven je takovy rytmus ¢asto hran na
hi-hat ¢i na maly bubinek metlickami. Shuffle ale také v pfekladu znamena michat,
posouvat, zpfehazovat a Gulda v ném prehazuje a posouva predevSim kvartove
akordy jednim nebo druhym smérem, a to velmi dukladné. Findle je v D ddrské a je
to de facto bluesova dvanactka, tedy jeden z nejCastéjSich a nezakladnégjsich
jazzovych harmonickych forem, jehoz nejzakladnéjsi struktura vypada takto: I, I, I, I,
IV, IV, 1,1, V, IV, |, L

—

— 14
8' Ir._
©
=~ (3nd Pedsl) o s

Priklad €. 21: Sonatina, III. véta, takty 9-14
mezi takty 12 a 13 je Sev mezi prvni a
druhou ,,bluesovou dvanactkou*

Valna vétSina akordu je v upravé akordu, ktery se smérem odspoda sklada ze ffi

Cistych kvart a velké tercie:

# 3
NV ~7
Y] O
Fax © Priklad ¢&. 22: tzv. ,,So what* akord
,' . ©O srovnej s akordy v taktech z ptikladu €. 21
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Jedna se o typicky jazzovy akord, jehoZ prvni slavné pouziti najdeme ve standartu
,50 what“ od Milese Davise. Tato Uprava jazzovych akordl patfi do vybavy kazdého
jazzového klaviristy pro svUj jedine€ny zvuk kombinujici kvartovou harmonii s jasnym
tonalnim zakotvenim diky tercii v sopranu. Naznaky tzv. ,So what“ akordu mizeme

vystopovat i v Preludiu, o kterém byla fe€ v prvni ¢asti nasi analyzy.

Cela skladba se kromé michani kvartovych i jinych akordd vyznacuje i onim shuffle
rytmem, notovanym jako osminka s teCkou + Sestnactka, ale v interpretaci citéna
jako triola. Harmonické posuny akordd jsou odvozeny od zminéného harmonického
schématu, kdy se Casto pomoci sekundovych paralelnich posunl celych akord(
posouvame od téniky k subdominanté, zpét k ténice, nasledné k dominanté atd.

Paralelni posuny celych akordl vyznamné koreluji s mody, spiSe nez s bluesovou
stupnici, Gulda tedy umné spojuje nejenom svét klasické hudby a jazzu, ale také
rozdilné jazzové zpusoby hry a harmonizace. A tak se v shuffle velice ¢asto objevuje

D, E, G nebo F ddérska stupnice.

Zatimco prvni dvanactitaktovy chorus je velmi konzistentni, uz v tom druhém mezi
takty 13-24 rozSifuje a obohacuje Gulda strukturu toho prvniho pomoci kratkych

synkopickych beatt v pauzach mezi frazemi ve zdvojenych oktavach.

Treti chorus (25-36) zprvu rozbiji kontinualni shuffle rytmus prostfednictvim
dlraznych akordl ve ¢tvrtkach (ff marcato sempre). Tato ,kila“ se zprvu objevuji na
téZzkych dobach, zahy i zcela offbeat. Jedna se o kratké zpestfeni, které se jiz v taktu
29 navraci do puavodniho, kontinualniho shuffle rytmu, tentokrat definovaného
pohybem levé ruky v Sirokém rozsahu. Prava ruka dopliuje dominantni figuraci
v levé ruce doprovodnymi akordy, které se opét v paralelach posouvaji obéma

smery.
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Piiklad €. 23: Sonatina, I1I. véta, tfeti chorus

Ve Ctvrtém chorusu, mezi takty 37-48, je vypsana pouze leva ruka v konzistentnim
shuffle rytmu a ob&asnymi paralelnimi vyboCenimi. Nad ni jsou popsany akordy, ve
kterych ma hra¢ improvizovat. Pokud interpret cvi¢i v doporuéeném poradi vét®9,
bude toto jeho prvni zkuSenost s Guldovymi poZadavky na improvizaci. Tento chorus

ma neomezené mnozstvi repetic.

% Gulda, Friedrich. Klavier-Kompositionen. Vienna: Papageno Music Publishing, 1971
44



(Impr. meny choruses ad/ib.)
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Priklad ¢. 23: Sonatina, III. véta, improvizovany chorus

Po skon&eni improvizovaného chorusu se vratime ktaktim 13-26, po nichz

nasleduje coda v taktech 49-60. Coda reprezentuje posledni, velmi efektni chorus, ve

kterem se motivicky pfipomina a zpracovava hlavni téma z prvni véty, tentokrat

v rytmu Sestnactek, nikoliv osminek a samotny zavér pfinasi clustery a glissando

pres celou klaviaturu.

)

¥

gy |
(1)

Priklad ¢. 24: Sonatina, I11. véta, takty 55-56
Srovnej s hlavnim tématem prvni véty v ptikladu ¢. 13.
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2.3.4 Zavér

Dle slov svého syna Paula’® chtél Gulda ve svych skladbach spojit dohromady
klasické a jazzové idiomy. Pecliva prace s formalnim vyvojem dobfe ukazuje na
promysSlenou koncepci, nikoliv na kompozici vyrUstajici z €iré improvizace. A tak
zatimco nas na prvni poslech upoutavaji bluesové pfiznavky, swingové rytmy,
.walking bass® levé ruky a nékteré dalSi atributy obyCejné spojované s jazzem,
jasnou a zfetelnou kostru, ktera jeho kompozice definuje jako sofistikovana dila,
vytvari predevSim odkaz a zpracovani klasickych forem. Na zakladé mnohych
Guldovych interview’! Ize usuzovat, Zze se v Preludiu a Fuze, Sonatiné a Variacich
snazi po svém zpusobu zpracovat dva svéty svého Zivota. Sjeho kofeny a
dospivanim bytostné spjaty vidensky klasicismus a nekonvenéni styl afroamerického

jazzu, ve kterém v pozdéjSim véku nalezl tvlaréi svobodu.

0 Lewis, “Both Classics and Jazz Intrigued Friedrich Gulda,” 20
I So What?! A Portrait of Friedrich Gulda [film]. Rezie Benedict Mirow. Némecko: Loft/BR, 2002.
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2.4 Poznamky k interpretaci a nacviku improvizace

Nasledujici fadky budou spiSe jakousi uvahou a obecnymi doporucenimi, nez
pfesnym, konkrétnim navodem. Jelikoz jsou vySe analyzované skladby po hudebni i
technické strance pomérné naroc¢né, k jejich dobrému zvladnuti je bezesporu potfeba
urc€ita hracska vyspélost. Nehodi se tedy pro elementarni pedagogiku, ale spise pro
zkusengjSi hrace. Z kontextu a také z uvodni pfedmluvy autora k notam vyplyva, ze
Gulda sva dila psal pfedevSim pro pianisty s klasickou prupravou, ktefi by se chtéli
s jazzovou stylistikou blize seznamit. Vzhledem k usekim, kde nejsou vypsané noty,
ale pouze harmonicka schémata, je nutna znalost akordickych znacek a seznameni

se s principy jazzoveé improvizace.

Mnoho lidi ma zaZitou predstavu, Ze se Clovék bud se schopnosti improvizace
narodi, €i nikoliv. MUze to znit jako paradox, ale neni zadnym tajemstvim, Ze i
improvizaci se Clovéek muize nauCit. Tento nazor zastava mnoho vyznamnych
pedagogickych osobnosti a zaroven je doporu€ovano zafazovat prvky improvizace jiz
v pocatcich hry na jakykoliv nastroj. Samoziejmé, u nékoho vrozené dispozice
pfevazuji vice, u nékoho méné. Nékterym improvizace necini zadny problém od
pocatku a nékomu trva deldi dobu, nez si k ni najde cestu. Casto se stava to, ze
talentovany Clovék ma z improvizace strach a proto se ji radSi vyhyba, coz je velka

Skoda.

Improvizaci mizeme samoziejmé uplatnit v jakémkoliv hudebnim zanru. Kdyz se ale
vratime zpét k hudbé jazzové, najdeme zde i jina specifika. Zasadni rozdil je také ve
frazovani a artikulaci. Tato problematika je velice obsahla. Vzhledem k tomu, ze i
v jednotlivych odnozich jazzu se frazovani liSi, vydal by podrobné&jSi popis na
samostatnou praci. Proto se omezim pouze na to opravdu nejzakladnéjsi.

Jak jiz bylo v analyze zminéno, Gulda interprety vyzyva k tzv. swingovému frazovani,

coz je ,druh jazzového rytmu, ktery je pro jazz zakladnim charakteristickym pilifem.*“
72

| swing mlze mit rizné podoby a frazovani je také podminéno osobitosti jednotlivych

hudebniki a miaze mit své specifické rysy. Aneb jinak frazuje slavny pianista Oscar

72 http://Iwww.muzikus.cz/pro-muzikanty-workshopy/Nejen-jazzove-hrani-pro-mirne-pokrocile-VIlI-

Swingove-frazovani~25~cervenec~2015
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Peterson a jinak napfiklad Duke Ellington, i kdyz oba ze swingové éry vychazeji.
Zakladni véci, kterou je ale nutné pochopit, je to, Ze oproti zapadni klasické hudbé,
kdy v drtivé vétSiné pfipadul jsou tézkymi dobami prvni a tfeti, v jazzu citime akcenty
presné naopak, a to na druhé a Ctvrté dobé. Pravdépodobné nejfrekventovanéjSim
omylem u zacate¢nikl je zaména swingového frazovani za striktni teCkovany rytmus.
Casto to navic byva podporovano i hudebnim zapisem. Je tfeba si uvédomit, Ze se
musime orientovat predevSim podle zvuku a Zadny zapis neni schopen dané

frazovani vérné vyjadrit.”

Aby tedy byla intepretace stylova, je nutné proniknout nejen do problematiky
improvizace, ale také jiz do vySe zminéného frazovani, coz vyzaduje zvlasté pro
zaCateCnika, ktery se s jazzem teprve seznamuje, urCity ¢as a predevSim (a to je
opravdu velmi dulezité) aktivni poslech a studium nahravek jazzovych mistrd. |
sebelepsi definice nemlze nahradit poslechovou zkusenost. Velice uzite¢né je také
odposlouchavani a transkripce (v jazzovém slangu se také mizeme setkat s pojmem

,stahovani“) jazzovych sdl, a to nejen klavirnich, ale tfeba i saxofonovych atd.

Nejvice doporu€ovanym postupem je naucit se celé jazzové solo nejprve zazpivat,
potom zahrat na nastroj a teprve nasledné zapsat do not. Tim trénujeme nejenom
hudebni sluch, ale i hudebni pamét a neupiname se tolik na hudebni text. Je dobré
také hrat dané sdélo spoleCné s originalni nahravkou a dbat na presnost a drobné

nuance, ¢imz procvicujeme jiz vySe zminéné frazovani.

Pro upevnéni rytmického citéni a tzv. jazzového ,feelingu“ je dobré skladby cvicit

s metronomem, ktery nam bude tukat nikoliv kazdou, ale pouze 2. a 4. dobu v taktu
(samoziejmé za pfedpokladu, Ze je dana skladba ve 4/4 taktu). V pfipadé, Ze nam
toto nebude ¢init problém, mizeme si cviCeni ztizit tim, Ze si zapneme metronom jen
na jednu dobu v taktu (napfiklad pouze na 4. dobu), v jesté pokrocilejSi fazi pouze na
jednu osminku v taktu (napfiklad pouze na druhou osminu prvni doby, na druhou

osminu ¢tvrté doby apod.) Tyto zpUsoby cvi€eni s metronomem je dobré vyuzivat

3 Tamtéz
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také pfi nacviku improvizace, jazzovych témat, doprovodu, atd. a pomahaji nam

upeviovat nasi vnitini rytmickou jistotu, ktera je dulezita (nejen) v jazzové hudbé. 7

" Klavesy - Teorie i praxe | (Maté&j Benko) - YouTube. YouTube [online]. Dostupné z:

https://www.youtube.com/watch?v=0YCdSILA9Ig
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Zaveér

Jak je z pfedchoziho textu zfejmé, Zivot Friedricha Guldy byl provazen mnoha
kontroverzemi. Svymi nekonvenénimi postoji mnohdy pobufoval své kolegy, kritiky i
posluchace. | kdyz se s nazory Guldy nemusime ztotozriovat a jeho tvorba nam
nemusi byt blizka, je nutno uznat, Ze byl jednou z nejvyraznéjSich osobnosti
klavirniho svéta 20. stoleti a zaroven jakymsi prakopnikem multizanrového pfistupu
k hudbé. Jeho Zivotni a hudebni cesta je pro mé& v mnoha ohledech inspirativni,
jelikoz se sama zajimam o vice hudebnich zanrd a snazim se najit zpusoby, jak tyto
svéty propojit. Doufam, ze i pro ostatni Ctenare, zajimajici se o podobnou

problematiku, bude toto téma pfinosné.
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