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Uvod

Francouzska hudba a francouzska kultura obecné patfi k zakladnim hodnotam
evropské kulturni identity. Dnes, v dobé, kdy se mnoho evropskych soubort s Uspéchem
zabyva francouzskou hudbou starSich slohovych obdobi (coz bylo po dlouha Iéta vyhradni
doménou francouzskych hudebnik(l), je legitimni zamyslet se nad otazkou provozovani
francouzské varhanni hudby na historickych nastrojich némecké (pfesnéji feceno
stfedonémeckeé a jihonémecké) a Ceské provenience.

Casto jsem konfrontovana s nazorem, Ze francouzskou hudbu nelze na &eskych
varhanach zahrat, protoze rejstfikové vybaveni obou nastrojovych typu je zcela odliSné. Toto
dlouho tradované tvrzeni je do jisté miry pravdivé. Na druhou stranu je to ponékud povrchni
pohled, ktery zohledriuje pfedevSim absenci jazykovych rejstfiki u Ceskych nastrojl
sedmnactého a osmnactého stoleti. Zbyva mnoho hudby, ktera jazykové rejstfiky
nevyzaduje, nebo je schopna jejich pIné hodnotné nahrady.

Pokus-zpUsob, jak s danym problémem pracovat, tvofi naplf nasledujicich stranek.

Cil prace

Cilem prace je najit zplsob, jak na varhanach Ceské provenience ze 17. az pocatku
20. stoleti smyslupIné interpretovat francouzskou varhanni hudbu. Zjistit, jestli a jak moc
varhanafi naSich zemi s takovou moznosti pocitali a jestli to pfipadné ovliviiovalo jejich
¢innost. Prozkoumat francouzské tradice a ur€it rozdil mezi pravidly, se kterymi bylo
povolené manipulovat, dle potfeb a dispozice nastroje, a které zasady nebylo mozné
prestoupit.

V souvislosti s uvedenym cilem bych v této diplomové praci na pfikladu varhanni
hudby — Iépe fec¢eno hudby pro klavesové nastroje! - rada zkoumala moznosti vzajemného

ovlivnéni francouzské a stfedoevropské hudebni kultury v historii.

1 Mnozi autofi se domnivaji, ze v hudbé& baroka nelze rozliSit mezi hudbou pro varhany,
cembalo a klavichord.
1



1. Struény popis francouzskych klasickych varhan

I. Francouzska klasicka éra

Dobu vyrazného rozkvétu varhanarstvi, tzv. ,Zlaty vék®, zaznamenala Francie
v 17. a 18. stoleti. Epocha, ve které se stavély mimofadné uslechtilé nastroje, se obecné
nazyva ,Klasickou érou“. Principaly byly Siroké a bohaté, jazyky a alikvétni rejstfiky se
intonovaly ostfe a barevné, flétnové hlasy znély jemné, zato lahodny ton Plein jeu zrcadlil
aristokratickou a sofistikovanou francouzskou kulturu toho ¢asu?.

Prvni zminka o pojmu ,Francouzska klasicka éra“ dosahuje az k r. 1636. Tehdy byl
poprvé klasicky styl formulovan v knize ,Harmonie universelle“ od Marina Mersenne?. Toto
obdobi skoncilo vypuknutim Velké francouzské revoluce, ktera spolu s ruSenim cirkevnich
instituci na ¢as znicila i varhanarské femeslo.

Béhem klasické éry predstavovaly charakteristické vlastnosti varhan jako vzhled,
rejstiikova dispozice, odraz vysokého stupné spoleCenské konvence pochazejici z Pafize.
Stavitelé, skladatelé, teoretici soustavné poukazovali na pafizské tendence jako na ideal.
.,MUj zameér v této publikaci”, vysvétloval Nicolas-Antoine Lebégue v pfedmluvé jeho Premier
Livre d’orgue, r. 1676, ,je pfedat verejnosti znalosti o varhanach, jakym zptusobem se tehdy
na né hralo v Pafizi.“ (,Mon deffein dans cet Ouvrage est de donner au Public quelque
cannoiffance de la maniere que I'on touche I'Orgue prefertement a Paris.“)*

V Pafizi se vyskytovali jak znameniti hradi, tak velkolepé varhany a vSeobecné dulezity
tisk hudebnin. Tato kombinace vytvofila narodni standard, kterého jiné zemé& nedosahly —

pfinejmensim v ocich francouzskych hudebniku.

[I. Varhany 17. a 18. stoleti

Klasické francouzské varhany se od némeckych nastroji odliSuji pfedevsim tim, ze byly
stavény a principialné zaloZeny na jinych zvukovych idedlech. Zatimco némeckym varhanam
pFislusi samostatnost a nezavislost jednotlivych stroji neboli manuald, tzv. Werkprincip,
srdcem francouzskych varhan je Grand Orgue s pIné rozvinutym principalovym sborem,
rozlicnymi flétnami a s jazykovymi hlasy. Kolem roku 1700 varhany ve Francii symbolizovaly
harmonii v uméni, sjednocenost dispozice a konstrukce.

DalSim dulezitym manudlem byl tzv. zadni positiv ,Positiv a dos“, menSi verze Grand
orgue. Na vétSich nastrojich se vyskytovaly jeSté dva dalSi manualy Récit a Echo. Ty byly

opatfeny jen nékolika registry, znéjicimi vétSinou jen v poloviné rozsahu, a to ve vysSi ¢asti

= 2 RITCHIE, George H. a George B. STAUFFER. Organ Technigue: Modern and Early. II.
United States of America: Oxford University Press, 2000. ISBN 0195137450.

= 3 MERSENNE, Marin. Harmonie universelle: contenant la théorie et la pratique de la musique.
Paris, 1636, 132 s.

* 4 LEBEGUE, Nicolas. Primaer livre d'orgue. Paris, 1676.



(od g malého nebo c1 smérem nahoru; zbylé klavesy slouzily jako makety). Récit a Echo se
k varhanam pfipojovaly z dlvodu barevného obohaceni. Jejich rejstfiky mély prevazné
s6lovou ulohu a nedisponovaly manualovou spojkou. Propojovat se mohl pouze Positiv
s Grand Orgue.

Positiv a dos byl zavéSen do zabradli kruchty zady k varhanikovi, ktery sedél obracen
¢elem k varhanni skfini. Hraci stll se tak stal soucasti této vysoké, prostorné, neclenéné
skiing, kam se obyc&ejné situovaly vSechny manualy, v€etné pedalu. Echo zaplfiovalo mensi
prostor pod vzdusnici Grand Orgue, proto i jeho zvuk znél ponékud vzdalené. Pedal
obsahoval dvé oktavy s kratkymi pahylovitymi klavesami, pouzivané ke hife pomalu se
pohybujiciho basového partu nebo cantu firmu. Vzhledem k tomu stacilo, Zze byl obvykle
vybaven jen dvéma nebo tfemi rejstiiky. Sectnactistopé a daldi pedalové registry se zacaly
pouzivat az v druhé poloviné 18. stoleti.

V prospektu varhanni skiiné byly vystaveny principalové pistaly, kterym se zacalo Fikat
Montre (z francouzského slovesa montrer — ukazat). Casto se usporadavaly do trech
zaoblenych vrchold. Prospekt hlavniho stroje se zrcadlil v prospektu pozitivu.

S vrcholnym barokem se nastroje stale zvétSovaly, ale podstata ténového planu se od
starSich nastroju neliSila. Bohatstvi jazykovych rejstfik( ve francouzském varhanarstvi plnilo
stejnou ulohu, dulezitost a vyznam jako principalovy sbor s mixturami pro varhanarstvi ¢eské

a némecké.®

lll. Ukazka francouzského varhanarstvi v dobé klasické éry

Thierry a Cliquot byly dva silné varhanarské

rody, které reprezentovaly obdobi baroka ve

.
3.
.

)

Francii. Varhanaf Frangois-Henri Clicquot (1732 —
1790) pochazel z rodiny, ve které se tradice
varhanaistvi pfedavala zotce na syna. Clicquot

postavil mimo jiné varhany v katedrale Notre-Dame

! ' o : de Paris. Trebaze tyto varhany byly v 19. stoleti

f 1!! ﬂllu m a;gll i

prestavény a rozSifeny firmou Aristide Cavaillé-Coll,

podafilo se zrestaurovat nékteré z puvodnich

Clicquotovych varhannich pistal, a to pfedevSim

v pedalu. Dochované nastroje od Frangois-Henriho

Clicquota nalezneme napfiklad v St. Nicolas-des-

Champs, Souvigny, a katedrale v Poitiers.®

= 5 RITCHIE, George H. a George B. STAUFFER. Organ Technique: Modern and Early. II.
United States of America: Oxford University Press, 2000. ISBN 0195137450.

= 6 Francois-Henri Clicquot - Wikipedia. [online]. Dostupné
z: https://en.wikipedia.org/wiki/Fran%C3%A7ois-Henri_Clicquot
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e Dispozice varhan v Souvigny (1782)’

Il. Grand Orgue I. Positif lll. Récit Pédale
(CD-D") (CD-D") (c’-d™) (FG-a’)

Montre 8 Dessus de Flate 8°
Bourdon 8 Bourdon 8
Prestant 4 Prestant 4
Nazard 2 2/3 Nazard 2 2/3 Flate 8
Doublette 2° Doublette 2° Bourdon & Flate 4
Quarte 2° Tierce 1 1/5° Comet _IV Trompette 12°
Tierce 1 3/5° Plein-Jeu V Hautbols & Clairon 6°
Plein-Jeu VI Trompette 8
Cornet V Cromorne 8’
Trompette 8

IV. Zasadni prvky francouzskych klasickych varhan

1. Principalovy sbor

- reprezentoval Grand Orgue

Montre 16

Montre 8

Prestant 4

Doublette 2°

+ mixtury Fourniture V, Cymbale IV

Positif zrcadlil hlavni stroj

Montre 8

Prestant 4

Doublette 2°

+mixtury Fourniture Ill, Cymbale Il

2. Flétnovy sbor

- zastupoval mimofadné silnou skupinu

Bourdon 16

Bourdon 8

Flate 4°

Quarte de Nasard 2°

" 7 Dispozice varhan v Souvigny. Prieuré Saint-Pierre-et-Saint-Paul Souvigny (Allier).

https://1url.cz/9zwT3 (accessed March 31, 2020).
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Flageolet 1

+ CasteCné kvinty (Nasard 2 2/3¢, Larigot 1 1/3°) a tercie (Grosse Tierce 3 1/5°, Tierce 1 3/5)
Pritomnost tolika alterovanych registrl odrazela francouzsky sklon pro vyrazny ,nosovy®
zvuk.

Ku pfikladu Nasard a Tierce byly k dispozici na tfech manualech: (Grand Orgue, Positif,
Echo).

3. Cornet

- neboli Jeu de tierce, patfi do skupiny smiSenych rejstfikd. Jeho barvu Ize nejlépe vystihnout
spojenim Tierce 1%s' s Nasard 2%3'. Cornet je velmi typickym rejstiikem francouzskych
klasickych varhan a ma mnoho forem. Dom Bedos ve své pfirucce popisuje podrobné funkci
a tonovou strukturu Cornetu na jednotlivych manudlech. Zde jsou vypsané typické nazvy
Cornetu, z nichz je zfejmé, ktery z nich se kde vyskytoval: Grand Cornet, Cornet, Cornet des
Bombardes, Cornet de Récit, Cornet d’Echo.?

Ve vétsiné pfipadl se pouzival jako sélovy hlas, eventualné mohl byt soucasti Grand
jeu. Jedna se o diskantovy rejstfik, znéjici obvykle od cl nahoru, vystavény v nékolika
fadach, minimalné ve dvou. Nej¢astéji se vSak objevuje pétifady. Zvuk pétifadého Cornetu
se dal prakticky vytvorfit spojenim téchto rejstfiki: Bourdon 8‘, Prestant 4‘, Nasard 2 ?/4',
Quarte de Nasard 2‘ (nebo Doublette 2°) a Tierce 1 %/s'.

4. Jazykové rejstriky
- stézejnimi registry této skupiny se staly: Trompette 8° Cromorne 8‘ Voix humaine 8‘ Clairon
4‘. VSechny tyto hlasy byly uzivany sélové. Trompette, Cromorne a Clairon mély velmi pinou,

jasnou a lesklou barvu, proto se mohly pfidavat taky do sborovych kombinaci.

5. Pedal

- byl vétSinou tvofen dvéma rejstfiky, které v zasadé nesmély chybét — Trompette 8/,
potfebnou pro vedeni cantu firmu a Flite 8°, basovym registrem doprovazejicim flétnové
rejstfiky v manualu. PocCet klaves byl variabilni. Pohyboval se od 13 tén( az po 28 ténd.
ZaleZzelo na konkrétnim varhanafi. Nékdy byly tény ve spodni oktavé FeSeny takto:
C, A (misto Cis), D, Dis, E a jindy se ton Cis uplné vynechal (C, D, Dis, E).

6. Tremola
- u francouzskych varhan se setkavame se dvéma typy: Tremblant fort (silné tremolo), majici
vliv na zvuk celého nastroje, a Tremblant doux (jemné tremolo), konstruované pouze pro

jeden manual nebo dokonce jen pro konkrétni rejstfik, tfeba Voix humaine.

8 BEDOS DE CELLES, Dom. L'art du facteur d'orgues. Paris: De L'Imprimerie De L.F. Delatour, 1778.
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Z klasické éry se nejCastéji dochovaly varhanni skfiné. Vnitfek varhan mnohdy podiehl
francouzské revoluci nebo zméné vkusu 19. stoleti. O francouzském varhanarstvi zlatého
véku jsme dobre informovani diky knize benediktinského mnicha Doma Bedose de Celles®
v ,L'art du facteur d'orgues®, jehoz precizni ilustrace také pozoruhodné dokladaji vynikajici

inzenyrstvi francouzskych varhan v 17. a 18. stoleti.

V. Skladatelé a literatura

vvvvvv

nasleduijici:
Priblizné konec 16. a 17. stoleti 2. pol. 17. a zacatek 18. stoleti 18. stoleti
) L Louis-Nicolas Clérambault (1676—
Jehan Titelouze (c. 1563-1633) André Raison (c. 1640-1719) 1749)
Nicolas Gigault (c. 1627-1707) Jacques Boyvin (c. 1650-1703) Pierre Du Mage (c. 1676-1751)
. ) ) Jean-Francgois Dandrieu (c. 1682—
Jean-Henri D’Anglebert (1635-1691) Francgois Couperin (1668-1733) 1738)
Nicolas-Antoine Lebegue (c. 1631— ) ) )
1702) Louis Marchand (1669-1732) Louis-Claude Daquin (1694-1772)
Guillaume-Gabriel Nivers (c. 1632— ) )
1714) Nicolas de Grigny (1672—-1703) Claude Balbastre (1727-1799)

Tabulka 1 - Francouzsti skladatelé varhanni hudby podle obdobi

VI. Klasické formy a druhy

o MsSe aliturgické ¢asti

Skladatelé uvedeni v Tabulce 1 se vénovali pfedevS§im komponovanim liturgické
hudby, ktera slouzila prioritné k doprovodu Fimskokatolické bohosluzby. Pfi msi varhany
zpravidla znély na uvod, kdy ur€ily zpévakim pfisluSnou téninu, dale ke hfe ,alternatim®,
neboli k zastupnému provedeni versi liturgického textu (Kyrie, Gloria, Sanctus, Benedictus
a Agnus Dei). V téchto Castech, kromé& Creda, kieré se zakonité recitovalo, se stfidal
gregoriansky choral s varhannimi sély — proto se tento druh skladeb nazyva ,versetta“. Bylo
zvykem, Ze se véfici pfi varhannich sélech modlili tiSe pfislusny vers$ z liturgického textu.
Daéle se pouzivala varhanni séla béhem obétovani, pozdvihovani a k zavére¢nému postludiu
navazujicimu na Deo Gratias.

Interpret v baroku ziejmé& pochopil z nazvu jednotlivych skladeb, o jaky typ literatury
se jedna, jakou ma zvolit registraci a pro kterou pfilezitost byla skladba komponovana.
Jednim z pfikladd by mohl byt CouperinGiv ,Récit de Chromhorne®, coz je skladba uréena

k druhému versi v Kyrie (Christe), pro dva manualy, se s6lovym Cromornem.

= 9 BEDOS DE CELLES, Dom. L'art du facteur d'orgues. Paris: De L'lmprimerie De L.F.
Delatour, 1778.
= 10 RITCHIE, George H. a George B. STAUFFER. Organ Technique: Modern and Early. II.
United States of America: Oxford University Press, 2000. ISBN 0195137450.
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Francouzskou klasickou varhanni literaturu spojoval cembalovy zpusob vyjadfovani.
Vzhledem k omezenym moznostem pedalu, bylo mnoho varhanniho repertoaru psano pouze
pro hru ,manualiter” a spoléhalo se na stejny komplikovany systém zdobeni, ktery vychazel

z cembalové praxe.
e Suity

VétSina varhannich dél byla vydana v Pafizi, ve sbirkach zvanych Livre d’orgue.
Drobnéjsi kusy, znéjici ve stejné toniné, se shromazdovaly do suit. Mistry tohoto stylu
komponovani byli Jean Titelouze, André Raison, Jacques Boyvin a Nicolas de Grigny.

Postupné dochazelo k opousténi pfisného kontrapunktu a skladatelé hudbu
zjednoduSovali a pfidali ji tanecni charakter. Typicky pfiklad pozdniho stylu nachazime
v ,Basse et Dessus de Trompette® od Louise — Nicolase Clérambaulta. Dilo je srozumitelné
zanrem i registrané, nicméné jde o tanec v 6/8 taktu, pro sélovou Trompetu a Cornet.

Pouzivani tane€nich rytma v liturgické hudebné je znamé jiz ze 17. stoleti.
e Noél varié

Druhym dulezitym varhannim zanrem byly Noél varié, soubor variaci inspirovany
tradiénimi vanoénimi pisnémi. Noél varié byly také improvizovany pfi cirkevnich slavnostech
vénovanych Slechté. V 18. stol. zaujaly postaveni velmi oblibené formy. Na sklonku klasické
éry si skladatelé spiSe vybudovali povést na zakladé noél, nez na hudbé uréené ke

katolickym obfadim. K slavnym skladatelim noél patfi Claude Balbastre a Claude Daquin.!!

VIl.Registrace na klasickych varhanach

Zakladnimi registraénimi formami francouzské hudby baroka jsou Plein jeu a Grand jeu.

Prvni z nich je postavené na principalovém sboru a druhé na jazykovych rejstficich.
e Plein jeu

se tradi¢né skladalo z principald a mixtur manualu Grand Orgue. Kvuli posileni
zakladnich hlasu se pfidaval Bourdon 16' a 8‘. Do vétSiho Plein jeu, zvaného Grand plein
jeu, se pfipojovaly také principaly, mixtury a Bourdon z druhého manualu. Podle George
H. Ritchieho a George B. Stauffera ?byl Petit plein jeu odborny nazev pro samostatné
pouzivané Plein jeu registry druhého manualu. Jazyky se nikdy nepfidavaly, kromé pedalové
trompety, ktera vedla choralni melodii. Trompeta v pedalu byla zamérné konstruovana znéle,
protoZze se svou silou vyrovnavala zvuku manuald. Francouzské klasické varhany

standardné neobsahovaly pedalové spojky.

= 11 RITCHIE, George H. a George B. STAUFFER. Organ Technique: Modern and Early.lIl.
United States of America: Oxford University Press, 2000. ISBN 0195137450.
= 12 RITCHIE, George H. a George B. STAUFFER. Organ Technique: Modern and Early.ll.
United States of America: Oxford University Press, 2000. ISBN 0195137450.
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Typické velké Plein jeu Typické malé Plein jeu
Grand Orgue Positif Grand Orgue
Montre 16 Montre 8 Bourdon 8
Bourdon 16 Bourdon 8 Prestant 4
Montre 8 Prestant 4 Doublette 2°
Bourdon 8 Fourniture Cymbale
Prestant 4 Cymbale

Doublette 2°

Fourniture

Cymbale

Pédale

Trompette 8° (pouze pro citaci choralu)

e Grand jeu

se vyznacovalo pronikavymi jazyky Grand Orgue: Trompette 8° a Clairon 4‘. K témto
rejstfikim bylo mozné pfipojovat Bourdon 8‘a Prestant 4°, dale flétnové registry, Cornet,
pokud se vyZzadovala vét3i ostrost, pfipadné i Cromorne 8° spole¢né s jinymi alikvotnimi
rejstfiky. ZaleZelo na tom, jaké dynamiky cht&l varhanik docilit. Sestnactistopé registry,
Principal 8, Fourniture a Cymbale se v Grand jeu neuplatiiovaly. Navrh velkého a malého
Grand jeu podle Organ technique®®:

Typické velké Grand jeu Typické malé Grand jeu
Grand Orgue Positif Grand Orgue
Trompette 8 Cromorne 8'
Clairon 4
+ Trompette 8
Bourdon 8 + Clairon 4
Prestant 4 Bourdon 8
Nasard 2 ?/5 Prestant 4 +
Quarte de Nasard 2° | Nasard 2 ?/3 Bourdon 8
Tierce 1 %/5 Tierce 135 Prestant 4'
Cornet
Pédale
Trompette 8

= 13 RITCHIE, George H. a George B. STAUFFER. Organ Technique: Modern and Early. II.

United States of America: Oxford University Press, 2000. ISBN 0195137450.
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Pokud varhanik hral s pedalem, mohl pouzit Trompette na zavére¢nou notu v kadenci nebo
na dllezité pedalové misto. Rada francouzskych varhanikt 17. a 18. stoleti se priklani

k tomu, ze i Tremblant fort se pouzivalo s Grand jeu.

VIIl. Registrace malych forem:

La Tierce
- registrace pro solovou hru, charakteristicka terciovym zvukem. La Tierce se délila na Petite
tierce a Grand jeu tierce. V terciovych registracich se vzdy pfidaval Bourdon 8, Prestant 4

a Nasard 2 %/5".

Petite tierce Grand jeu tierce
zalozena na 16° rejstfiku
Bourdon 16°

Bourdon 8°
Bourdon 8°

Prestant 4
Prestant 4

Nasard 2 %/5' _
Grosse Tierce 3 /s

Doublette 2

_ Nasard 2 ?/5'

Tierce 1 3/5"
Quarte de Nasard 2°
Tierce 1 3/5'

Jeu doux

- doprovodna registrace k sdlovému hlasu, kterym mohla byt tercie, jazyk nebo jiny sélovy
rejstiik. Vétsinou se jednalo o Bourdon 8¢, Flite 4‘ a Prestant 4°. Prestant 4‘ také slouzil jako

vhodny doprovod ke v&em silnym jazykovym hlasum.

Fonds d‘ Orgue
- zahrnovalo barvy fléten, principall (16°, 8¢, 4°) a spojku Il/I.
Concert de Flites

Kombinace Bourdonu 8 a Flite 4‘ se spojkou Il/1.

Fugues
- tradiéni francouzska Fugue grave, na rozdil od némecké fugy, se rejstfikovala na jazykové
registry, ale se ,svétlejSimi“ doprovodnymi hlasy. Napfiklad Jacques Boyvin doporucoval

Trompette 8‘, Bourdon 8‘ a Prestant 4° z Grand Orgue, plus Cromorne 8 z Positivu.

Duos
- pfedpokladem byly dvé kontrastni ostré barvy. Prava ruka (Pos.) mohla byt opatfena

registraci Jeu de tierce a leva ruka (G.O.) hrala na jazykovou registraci (Trompette 8/,

9



Bourdon 8‘, Prestant 4‘) nebo Grand jeu de tierce. Pfipadné se dal pouzit jeSt€ Cornet

séparé z tfetiho manualu.

Basse et Dessus de Trompette, Basse de Cromorne
- Trompette nebo Cromorne byly spojeny s Bourdonem 8‘ a Prestantem 4‘. Doprovod byl

stejny jako Jeu doux.

Voix humaine

- k Voix humaine se pfipojoval jesté Bourdon 8‘ a Fllte 4.

Tierce en Taille
- jeden z nejoblibengjSich zanr( francouzskych klasickych skladatelli, pozadujici tercii

v tenorové rozloze.

Standardni registrace Tierce en Taille

Positif (tenor) Bourdon 8, Prestant 4‘, Nasard 2 2/, Doublette 2', Tierce 1 3/s'
Grand Orgue

Bourdon 8', Prestant 4° Bourdon 8 | Bourdon 16°, Bourdon 8
(doprovod)
Pedale (bas) Flate 8

Na modernich nastrojich vétsinou nelze dosahnout tohoto zvuku, protoze varhany maji pfilis

jemnou tercii.

Tremblants
- Tremblant fort se doporucovalo k formé& Grand jeu a Basse nebo Dessus de Trompette.
Tremblant doux se pfidavalo k formam s tercii, Voix humaine, Basse de Cromorne a Concert

de Flates.
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2. Popis ¢éeskych varhan 17. a 18. stol.

I. Varhanafrstvi €éeskych zemi, jako souéast jihonémeckého varhanarstvi

Az do konce ftficetileté valky prevliadaly v Cechach renesanéni nastroje. Varhany ve
Smecné, jejichz varhanni skfifh pochazi asi zroku 1587, patfi k Ceskym nejstarSim
dochovanym nastrojim. Autorstvi nalezi patrné nékterému ze ¢lend rodu Rudnert nebo
Phanmiiller.**

V 16. a 17. stoleti se uz setkavame s prvnimi varhanarskymi dilnami. Ty vznikaly nejprve
v hornickych oblastech, kde byl snadno dostupny cin. Jedna z nejstarSich varhanarskych
$kol na naSem uUzemi vznikla v Lokti, vyznamném kulturnim centru Krusnych hor. Jeji vznik je
spojen se jmény Jacob Schadlich a Caspar Kerll, ktery byl otcem slavného skladatele
Johanna Caspara Kerlla. ,Nejstar§i zprava o varhanach vtomto mésté (Lokti) pochazi
z doby kolem roku 1578, kdy zde postavil nastroj varhanar nizozemského pdvodu Gabriel
Rafael Rottenstein (zemrel roku 1611), Zijici v Karlovych Varech.”® | jeho varhany se ale
nikde nedochovaly.

DalSimi varhanafskymi jmény po konci fficetileté valky jsou Nicolaus Christeindl
a Bernhard Wollers, ktefi pravdépodobné jesté koCovali, ale od nichZz se zachovalo nékolik
velmi cennych nastroji. Praha méla varhanaiskou tradici nesporné jiz od konce 16. stoleti.
Kromé jiz zminénych Joachima Rudnera (autora velkych varhan v katedrale sv. Vita)
a Friedricha Phanmillera zde pUsobili napfiklad Enoch Kapricius (v poloviné 17. stol.)
a Hieronymus Artmann ucitel slavného Hanse Heinricha Mundta, autora zachovanych varhan
v kostele P. Marie pfed Tynem (1673). Vyznamna varhanafska 3kola, v niz zaujimal hlavni
postaveni rod Tauchmant, se nachazela také napfiklad ve Vrchlabi. Zhruba od roku 1730
ziskavame prvni zminky o varhanaiské manufaktufe kralickych varhanaru, zalozené na
tradici rodu Halbiga.

Vzhledem k nestabilni lokalni nabidce prace a z duvodld konkurence varhanaf musel
hledat praci v okoli nebo byl nuceny si vybudovat novou dilnu. Napfiklad znojemsti varhanafi
narazeli ze severu na konkurenci brnénskych dilen, a proto hledali praci v Dolnim Rakousku.

Varhanafi, ktefi neméli svou vlastni dilnu, v Cechach pasobili az do 18. stoleti. Nazornym
pfikladem je Theodor Agadoni. Zda se, Ze za praci putovali i néktefi kralicti varhanafi, jejichz
akéni radius byl tak velky, ze nemohli zakazky spravovat vzdy doma, ale vozili si dilnu
s sebou. Takto asi pracoval Johann Gottfried Halbig, ktery chvili pasobil na Moravé, pak

n&jaky &as ve vychodnich Cechach, poté v jiznich Cechach, a nakonec nékolik let v Praze.

= 14 CERNY, Pavel. Varhany znéjici 2009: Varhanni festival pfedstavujici pamatné varhany ve
Slaném a Velvarech [online]. 2009 (zari) [cit. 2020-04-04]. Dostupné z:
http://www.varhany.slansko.cz/2009/program/putovani-za-historickymi-varhanami.html

» 15 TOMSI, Lubomir, Jan LUKES, Jan TOMICEK a Vaclav UHLIR. HISTORICKE VARHANY
V CECHACH. Praha: LIBRI, 2000. ISBN 80-7277-009-8.
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Mezi dalSi varhanare Ize fadit Franze Katzera, ktery mél rozptyl od Kroméfize do Konojed,
coz je 250 km, nebo Johanna Davida Siebera, jehoz varhany nachazime nejen na Moravg,
ale i v Rakousku.®

,Presto je nepochopitelné, Ze i v dobach, kdy nebylo zZeleznice a cesty byly Spatné,
ziskavali néktefi varhanari zakazky velmi daleko od svého pusobisté. Znamy je napf. Jan
David Sieber, ktery pracoval pro Svidnici a Vider. Tato skute¢nost sama o sobé vydava
0 jeho praci vyborné vysvédcCeni, ale neumime si predstavit, jak v té dobé stéhoval varhany,
na tak velké vzdalenosti. Domnivame se proto, Ze Sieber si zfidil provizorné dilnu pfimo ve
Svidnici a ve Vidni a ¢ast varhan vyrabél tam. Podobné tomu bylo s Jakubem RySakem
z Opavy, ktery pracoval pro premonstraty na Hradisku a své mistrovské dilo postavil az
v Brné u sv. Jakuba. Ale i pozdéji se vyskytli varhanari v Brné, jako byl Jan Vymola starSi
a mladsi a Franti$ek Harbich, jejichZ prace doSly uznani az na Slovensku.“*’

Zpravy o varhanaristvi Ceské provenience vletech 1600-1850 jsou doloZitelné
vétSinou jen ze smluvnich listin, které bohuZel zfidka poskytuji dostate€né mnozZstvi
informaci jak pro restaurovani, tak pro badatelskou praci. Z takovych dokumentl Ize vycist
nazvy rejstfikl, stopovych délek nebo vycet povinnosti varhanare a investora. Teprve od pol.
18. stoleti pfibyva dalSich upfesnéni, ze kterych se jasnéji doviddame menzuru manuald,
pedalu, barvu klaves, pocet a rozméry méch(, informace o materidlech a vzacné i zminky
o vysSce ladéni.t®

Bylo zvykem, Ze se varhanaf zpravidla zavazal, Zze varhany doda do roka a do dne.
V pfipadé nedodrzeni mu hrozila pokuta nebo odstoupeni investora od smlouvy. O prevzeti
nebo kolaudaci nastrojii mnoho nevime. Nékteré informace muzeme odvodit z kapitoly ,De
contractu organi“ z knihy ,Conclave thesauri magnae artis musucae“ skladatele a teoretika
z klastera v Plasich, Mauritia Vogta (1669-1730).1° Zfejmé& nebyla ustanovena zadna
komise, ktera by hodnotila varhanafovo dilo. To se odvijelo od toho, ze varhany vznikaly
z velké C€asti za finan¢ni podpory zprostfedkované mecenasi z urozenéjSich vrstev nebo
dobrodinci.

Stavbu varhan také ovliviiovaly valeéné udalosti. Ceské varhanaistvi se potykalo
s nasledky ftficetileté valky, drancovani Svédy (viz napf. vypalené mésto P¥ibor r. 1643),
Prusy (bombardovani Prahy r. 1757). Dale se varhany stavaly obéti Zivelnych pohrom jako
byly: boufky, pozary, letni sucha. Mnoho cenného materialu neuniklo kradezim a uz tak dost
Spatnou situaci dovrSila nedbald manipulace s nastroji po josefinskych reformach.

Profesor Sehnal se zmifiuje o valeénych dopadech na Ceském uzemi takto:

» 16 UHLIR, VAclav, Laskavé ustni sdéleni ze dne 14.6.2020

= 17 SEHNAL, Jifi. Barokni varhanafstvi na Moravé.: Dil 1. Varhanafi. Brno: Muzejni

a vlastivédna spole¢nost v Brné, Univerzita Palackého v Olomouci, 2003. ISBN 80-7275-042-9.

= 18 SEHNAL, Jifi. Barokni varhanafstvi na Moravé.: Dil 1. Varhanéfi. Brno: Muzejni

a vlastivédna spolecnost v Brné, Univerzita Palackého v Olomouci, 2003. ISBN 80-7275-042-9.

= 19 Vogt, Mauritius. Conclave thesauri magnae artis musucae. Praha: Karolinum, 1719, str. 53
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,Zda se, Ze valky s Pruskem nedolehly na varhanarstvi tolik jako pozdeji valky
s Francii. Vzdyt' rozsahla prestavba varhan na Velehradé a kolosalni prace M. Englera
u sv. Morice v Olomouci probéhla ve 40. letech 18. stol. O padesat let pozdéji byla situace
podstatné horsi. Roku 1809 poskodili francouzs$ti vojaci varhany v Drnhoilci, ale i to byl snad
ojedinély pfipad. Na celou zemi v8ak dolehla bida. Jeji dusledky se odrazily v Setfeni na
varhanach, o kterém jsme se zminili vy$e.“%°

Dobfi varhanafi si vétSinou své opusy nepodepisovali. Jejich prace se poznala podle
charakteristickych znak( a femesiného zpracovani. Pokud se podepsali, vétSinou se tak
stalo na nepfistupnych mistech (uvnitf méchu, ve slepé kancele vzdusnice, v korunni fimse
atd). V zasadé plati, ¢im horsi varhanar, tim vic se snaZil zviditelnit podpisem.?!

Profesor Sehnal piSe: ,,Jan Vymola psal s oblibou tuZkou pfimo na dfevo. Pouze jednou
se podepsal na pfedtisténém obrazku Panny Marie Vranovské, ktery pfilepil na vzduchovod
k hlavnimu stroji v Doubravniku. 2

Mezi nejslavnégj$imi varhanafi v 17. a 18. stoleti na uzemi Cech je tfeba kromé jiz
zminéného Hanse Heinricha Mundta, (1632-1691), plivodem z Kolina nad Rynem, jmenovat
pfedevdim varhanafe loketské, Abrahama Starcka (1659-1709) a Johanna Leopolda
Burkhardta (1673—-1741). Bohuzel velké mnozstvi jejich varhan bylo v 20. stoleti pfestavéno
a prakticky znehodnoceno. Znac¢nou cast Starkovy a Burghardtovy tvorby nalezneme
v cisterciackych a benediktinskych klasterech, napf. v Plasich, ve Zlaté Koruné, Kladrubech
u Stfibra aj.

Jednim z nejvyznamnéjSich stfedoevropskych varhanaifi byl Johann David Sieber
(+ 1723), ktery vydobyl nasi varhanarské tradici znacny respekt.

»Restaurator svatomichalskych varhan ve Vidni Jiirgen Ahrend, stavi (jejich autora) Jana
Davida Siebra naroveri slavnym varhanafim Arpu Schnitgerovi a Johannu Gottfriedovi
Silbermannovi. Vyzvedava koncepcnost a promyS$lenost jeho technického feSeni, vysokou
kvalitu femesiné prace a uSlechtilou, zpévnou intonaci. Jan David Sieber byl jedinym
baroknim varhanarem v ¢eskych zemich, ktery stavél varhany o tfech manualech a patfil
k prvnim varhanafdm, ktefi pouZili hraci stdl jako skfifi samotného stroje pro hru continua.
Nebal se disponovat jazyCkové hlasy i do manuéli. Ve varhanach u sv. TomaSe v Brné,
Z nichZz se dochovala bohuzZel jen monumentalni skfiri, disponoval tfeti manual jako prsni
stroj a dnes jiz nezjistitelnou zvlastni funkci, snad dokonce ve smyslu francouzského stroje

récit.

= 20 SEHNAL, Jifi. Barokni varhanafstvi na Moravé.: Dil 1. Varhanafi. Brno: Muzejni
a vlastivédna spole¢nost v Brné, Univerzita Palackého v Olomouci, 2003. ISBN 80-7275-042-9.
= 21 UHLIR, Véclav, Laskavé Ustni sdéleni ze dne 14.6.2020
= 22 SEHNAL, Jifi. Barokni varhanafstvi na Moravé.: Dil 1. Varhanafi. Brno: Muzejni
a vlastivédna spolecnost v Brné, Univerzita Palackého v Olomouci, 2003. ISBN 80-7275-042-9.
= 23 SEHNAL, Jifi. Barokni varhanafstvi na Moravé.: Dil 2., Varhany. Brno: Muzejni
a vlastivédna spolecnost v Brné, Univerzita Palackého v Olomouci, 2004. ISBN 80-244-0887-2.
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Na varhanafstvi Siebera navazal jeho tovary$ Antonin Richter z Lince (1688), ktery se
stal velmi dllezitou postavou moravského varhanarstvi. O jeho vyznamu jesté bude fec.

Kromé A. Richtera se také u Siebera snad vyudil varhanar a jezuita laik?** Tomas
Schwarz (1695-1754). ,Pro kapli Klementina postavil Schwarz roku 1731 varhany se skfini
Z mramorové kameniny. Pouziti takového materialu pro zhotoveni varhanni skfiné je v historii
naSeho varhanarstvi ojedinélé. Vzacny nastroj byl dan v dobé josefinskych reforem do
Pocerad, odkud byl koncem sedmdesatych let 20. stoleti navracen na své puvodni misto.“?®
Z dilny T. Schwarze pochazi také tfi nastroje pro kostel sv. Mikulase v Praze na Malé Strané.
O jeho kvalité vyznamu svédci fakt, ze byl schopen stavét tfimanualové nastroje.

K dal§im vyznamnym jménim ve varhanafstvi patfil rod Kannhauserd, Spanél,
Gartnerq, také kutnohorsti varhanari, zejména rod Horakl. Ostatné zpravy o varhanaiském
Jana Leopolda Rausche (1719-1791) a Antonina Reise (1741-1815). Z oblasti Moravy
a Slezska se jedna o Jana Vymolu (1722-105), rod Casparidl, Staudingr(i, a mnoho jinych.

Do vyctu dalezitych varhan a varhanafu v naSich zemich nesmi chybét ani unikat od
Michaela Englera (1688-1760) v Olomouci, u sv. Mofice. ,NeSlo jen o to, Ze Englerovy
varhany byly nejvétsimi varhanami a vedle varhan u sv. Tomase v Brné druhym
tfimanuéalovym nastrojem na Moravé, ale Ze prfedstavovaly svymi ¢etnymi osmistopymi
labialnimi a jazyckovymi hlasy a podstatné vétsim ténovym rozsahem manuald i v pedalu
zcela jiny typ varhan, nez jaky byl na Moravé obvykly. Navic se vyznacovaly vynikajicim
technickym reSenim a dokonalym remesinym i uméleckym provedenim. Tento nastroj musel
ve své dobé pusobit na Moravé jako zjeveni. Nepochybné budil obdiv varhaniku, ale na
druhé strané mozna nebyl zcela chapan a uvadél hrace do rozpakd, protoZe asi nedokazali
vyuzit jeho hudebnich prednosti.“?®

Varhany se liSily kraj od kraje, mésto od mésta, coz bylo asi dano nikoli geograficky,
ale zamérem zadavatele a zvyklostmi jednotlivych dilen. Pfesto je spojovaly dva silné faktory.

Za prveé odrazely tzv. ,Werkprincip®“ — ,,...tyfto ¢éasti varhan, zvané stroje a ovladané
klaviry, kterym se proto prenesené také rika ,stroje”, byly nejen stavebné, ale i zvukové
bezvadné vyvazeny.”’ Za druhé, varhany byly za normalnich okolnosti situovany na karu
vzadu nad zapadnimi dvefmi. Toto misto poskytovalo prostor hudebnikim a bylo akusticky
vyhodné.

S vyjimkou jazyku v pedalu, ¢eské varhany jazyky postradaly. Pfestal se brat ohled na

dvojsborové obsazeni stroju. Vysoké alikvotni hlasy byly stavény v principalové mensure

= 24 Tomas Schwarz byl ¢lenem fadu, ale nebyl knézem.

= 25 TOMSI, Lubomir, Jan LUKES, Jan TOMICEK a Véaclav UHLIR. HISTORICKE VARHANY

V CECHACH. Praha: LIBRI, 2000. ISBN 80-7277-009-8.

= 26 SEHNAL, Jifi. Barokni varhanafrstvi na Moravé.: Dil 2., Varhany. Brno: Muzejni

a vlastivédna spole¢nost v Brné, Univerzita Palackého v Olomouci, 2004. ISBN 80-244-0887-2.

= 27 NEMEC, Vladimir. Prazské varhany. Praha: FRANTISEK NOVAK PRAHA, 1944. Str. 74.
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a intonaci, coz pfineslo jisté barevné ochuzeni. Dispozice pedalu byla o dost chudsi, spousta
hlasti docela vymizela, to se vS8ak netykalo mixtury. Redukovaly se nadbyte¢né manualy,
standardné se stavély pouze dva. Na hlavnim stroji bylo pravidlo umistovat vedle kvinty 2%/5'
kvintu 1%/5 spole¢né se sedecimou 1. V manualu i pedalu se uplatiiovala kratkd a lomena
oktava. Jestlize se na varhanach vyskytovala kvintadena, tak vzdy v hlavnim manuélu.?®

V 18. stoleti se varhanni skfiih Casto délila na pravou a levou ¢ast, pozitiv se
zavésSoval v zabradli a hraci stul byl umistén volné. Jihonémecké a rakouské varhanarstvi si
zakladalo na barevnéjSim zvuku a moznostech echo efekt(. Hlavni manual previadal nad
ostatnimi manualy, které mély spise funkci pomocnou nebo doplfiujici. Cim jizn&ji bychom se
pohybovali od protestantské Casti do katolické oblasti, tim se staval pedal méné dilezitym.

Jeho rozsah byl omezen na dvanact az osmnact tona, pedalova klaviatura byla zakladni,

dostadujici pro hru kadenci, pedalovych prodlev a doprovodnych linii.2°

II. Priklad éeského varhanarstvi v kontextu s tradici jizniho Némecka a Rakouska

Ukazkou jihonémeckého varhanafstvi na naSem uzemi v poloviné 18. stoleti, jsou
varhany v Kladrubech. ,Barokni varhany pochazeji pravdépodobné z roku 1721 a hyly
vyrobeny ve slavné dilné varhanare Burkhardta v Lokti, podle nékterych udaji mistrem
Kaufmannem. Patfi k nejvyznamnéjSim dilim tzv. jihonémecké varhanarské Skoly. Ladéni je
proti dneSni normé pfiblizné o pll ténu nizsi a intervaly mezi jednotlivymi tény jsou rizné. V
klaviatufe zaujme lomena oktava.“®°

Profesor Slechta se ve svych skriptech o varhanach v Kladrubech také zmifuje: ,Maji
velmi neobvyklou dispozici: hlavni stroj je kromé 16° polohy obsazen jen principalovym
sborem, vSechny rejstfiky druhé skupiny i
rejstriky solové jsou v hornim stroji, tedy i
gamba 8°a fugara 4°.“!

S nejvétsi pravdépodobnosti atypicka
dispozice varhan v Kladrubech, podobné
jako na nékterych jinych nastrojich
pochazejicich ze 17. a 18. stol., nasla
nejlepsi uplatnéni ve hie choralni hudby.

Varhany urCené pro hru figuralni

hudby spojovaly nékteré vyrazné znaky.

= 28 SLECHTA, M.Dg&jiny varhan a varhanni hudby v Evropg; Statni pedagogické
nakladatelstvi: Praha, 1985.
= 29 RITCHIE, George H. a George B. STAUFFER. Organ Technique: Modern and Early. Il.
United States of America: Oxford University Press, 2000. ISBN 0195137450.
= 30 Paméatky a zajimavosti: Klaster Kladruby. MESTO KLADRUBY: oficialni informaéni
portal [online]. [cit. 2020-06-20]. Dostupné z: https://www.kladruby.cz/klaster-kladruby
= 31 SLECHTA, M.Dg&jiny varhan a varhanni hudby v Evrop&; Statni pedagogické
nakladatelstvi: Praha, 1985, str. 54
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Napfiklad kratka/lomena oktava, absence jazykovych hlasu, a pfedevsim jinak organizované
rejstiikové obsazeni. Lze usoudit, Ze nastroje z oblasti rakouské €i jihonémecké disponovaly
bohaté vyvinutym principalovym sborem a mnoha doprovodnymi hlasy. Jejich na prvni
pohled zvlastni dispozice svéd¢i o faktu, ze tyto varhany plnily jiné poslani.

O velkoleposti varhan v Kladrubech vypovida fakt: “Kdyz v roce 1812 navstivil kladrubsky
klaster a kostel Nanebevzeti Panny Marie rakousky cisaf Frantisek I. s dcerou Louisou,
projevil zajem o prestéhovani téchto varhan do jeho videriské rezidence. Nastésti k tomu
nedoslo.®?

S unikatni rejstfikovou dispozici navrzenou v podobném stylu, se setkavame v kostele
sv. FrantiSka u kfiZzovnikd v Praze. Zde se také dochoval cenny barokni nastroj, a to z dilny
Abrahama Starcka (1701-1702).

e Dispozice varhan v Kladrubech:*

_ _ Pedal
I. manual (hlavni stroj) Il. manual (positiv) L. o
. . ) ) C-a0, 12 ténu, kratka
C-c3, lomena oktava C-c3, lomena oktava .
oktava
Copula 8’
Quintadena 8’
Coppelbas 16° Flote 8° o )
o . Principalbas 16
Principal 8" Salicional 8’ )
Subbas 16
Octava 4’ Gamba 8’
. o Octavbas 8’
Quinta 3’ Principal 4 _
Quintbas 6°
Superoctava 2’ Copula 4’
. _ Octava 4’
Quinta minor 1 %' Fugara 4’ .
Mixtura 4x
Mixtura 1" 4x Octava 2’
Quinta 1 %
Mixtura 1°

Mezi varhanafe ovlivnéné jihonémeckym prostfedim patfi také Jan Vymola (1722),
o kterém se profesor Dr. Jifi Sehnal vyjadfuje takto:

»,Vymola pochazel z Pteni, kde se narodil roku 1722. Jeho prvni prace jsou doloZzeny
v Rakousku. Snad jesté jako tovarys postavil roku 1746 chérové varhany pro cisterciacky
klaster v Heiligenkreuzu. Jako mistr postavil r. 1749 jednomanualové varhany pro klaster

v Séusensteinu. V té dobé se usadil v Brné, kde v roce 1750 ziskal méstanské pravo. Jan

= 32 Paméatky a zajimavosti: Klaster Kladruby. MESTO KLADRUBY: oficialni informaéni
portél [online]. [cit. 2020-06-20]. Dostupné z: https://www.kladruby.cz/klaster-kladruby
= 33 MikulaSovice. CESKY VARHANNI FESTIVAL: Kladruby [online]. [cit. 2020-06-20].
Dostupné z: http://fravarhany.blog.cz/en/0808/kladruby-klaster
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Vymola zemrel roku 1805 jako vSeobecné cenény varhanar. V jeho dile vyvrcholilo barokni
varhanarstvi na Moravé.

Od Vymoly je dolozeno na 30 varhan a positivd. Nejvétsi dochované varhany jsou
v Dubu nad Moravou (1768), dvoje mensi v Mikulové, v Heiligenkreuzu a ve Stronsdorfu.
Positivy se dochovaly v Krasném, v hradni kapli hradu Pernstejna a v Moravském zemském
muzeu (plvodné z klastera ve Zdare). Ostatni Vymolovy varhany zanikly nebo z nich zbyla
jen skrin (Hranice, Vranov u Brna). Dosud jedinym vzorné restaurovanym nastrojem Jana
Vymoly jsou varhany ve Stronsdorfu (asi 6 km od Laa), které sem byly pfeneseny jiz

v poloviné 18.stoleti ze Sausensteinu.“®*

ll. Typické rejstfiky v oblasti Cech a Dolnich Rakous

vvvvvv

Vzhledem k tomu, ze se pistaly vyrabély z kovu, patfily k finanéné nakladnym, ale zaroven
reprezentativnim rejstfikim, které se obvykle umistovaly do prospektu varhan. VysSi stopy
byly pojmenované Oktava 4‘, Superoktava 2‘'. Principal 16° byl soucasti pouze téch
nejvétSich nastroji. VétSinou se nahrazoval jinym Sestnactistopym dfevénym rejstfikem.
Nékdy nebyl k dispozici ani Principal 8', hlavné u mensich jednomanualovych varhan. Velmi
zaleZelo na finan€nich moznostech sponzora. Biffléten 8° byl typ principalu, jehoz ton zni
pfijemné&, mirné smykavé, ale plné. Byl vhodny pro hru bassa continua a k dopInéni zvuku
v orchestralnim a sborovém Tutti. ObCas se k principalovym hlasim fadila i Bifara
charakteristicka pro své chveéni, které urcitym zplsobem suplovalo tremolo.

Kvinty byly ve varhanach vétSinou dvé, tzv. ,velka“ 22/5' a ,mala“ 1/;'. Mala byla velmi
typickou pro vrcholné barokni varhanafstvi a &asto se oznalovala podle italského
varhanarstvi jako Quindecima. Velka kvinta byla naopak né&¢im neobvyklym. Slovy Jifiho
Sehnala: ,Je dost zvlastni, Ze by ¢esky varhanai zamyS$lel jiz v prvni pol. 18. stol. vytvorit
v manualu spojenim hlast 5% a 8’akusticky 16stopovy tén, protoze to bylo z hlediska ladéni
velmi obtizné. Se snahou vyuZzit kombinacnich téni se v 18. stol. nesetkdvame ani
v Cechach, ani v Rakousku.®® Dal$im druhem Kvinty byla Kvinta Sustiva 2x (Rauschquinte),
vyznadlujici se kvartovym intervalem. U menSich nastrojd mohla byt tato Kvinta vrcholem
principalové fady.

Superoktava 1°, jinak také Sedecima, byl hlas, ktery z divodu nizkého uplatnéni prestal
byt brzy obvyklou sou&asti varhan. Tento rejstfik se uplatfioval ve stopovém listu malych

portativu.

= 34 JIRI, Sehnal. Varhany v Doubravniku [online]. 27.4.2007 [cit. 2020-03-31]. Dostupné z:
https://www.doubravnik.cz/view.php?cisloclanku=2007042701
= 35 SEHNAL, Jifi. Barokni varhanarstvi na Moravé.: Dil 2., Varhany. Brno: Muzejni
a vlastivédna spolecnost v Brné, Univerzita Palackého v Olomouci, 2004. ISBN 80-244-0887-2.
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Sesquilaltera se vyskytovala spiSe ve velkych varhanach, a to ve slozeni
hlast 2%/3° + 13/5".

Mixtury se vétSinou stavély maximalné pétinasobné. Vicefadé mixtury také muzeme
zaznamenat, ale jen ojedinéle. Zajimavosti je, ze prestoze barokni némecké nastroje
neobsahovaly za normalnich okolnosti tercii, v mixtufe se az typicky tento interval vyskytoval,
dodaval tak varhannimu plenu kornetové nebo mirné jazyckové zabarveni.

Cimbal (Zimbel) se vyuzival k dozdobeni zvukové koruny. Cimbal byl vlastni vrcholnym
baroknim varhanam, a tak trochu i médnim trendem hlavné na varhanach do roku 1730.

Salicional, jinak Salicet, byl budovan pfevazné do hlavniho manualu a vétSinou je to
pouzival. Profesor Sehnal se domniva, ze Salicional byl doprovodnym rejstfikem k prefaci.
Zfidka se v8ak setkdame se Salicionalem v ¢tyfstopé podobé.

Fugara, 4stopy registr velmi podobny Salicionalu, je mimo jiné pfiznaény pro cCeské
nastroje. ,Podle Karola Wurma byly podnétem k vytvofeni Fugary kratsi, jednoduché
pastyfské pistaly ve Slezsku, kterym se fikalo fujary. To koresponduje s nazorem Petera
Williamse, ktery oznacuje za kolébku Fugary Slezsko. (jiZ 1663!). 6

Viola da Gamba 8' (Gamba, Viola, Violetta, Violin), se stavéla z kovu a predstavovala
prvni smykavy rejstfik na baroknich varhanach v Cechéach.

Dulciana byl taktéz kovovy registr, Ctyfstopé vysky. Jsou rizné spekulace, zda se tento
rejstiik uplatioval v Rakousku pod ndzvem Dulciana a v Cechéach se jednalo o Fugaru 4/, ale
tato domnénka byla vyvracena. Dulciana se v druhé pol. 18. stoleti v Rakousku stala velmi
oblibenym hlasem v positivu.

Roh Kamzi¢i (Gemshorn), Noc¢ni roh (Nachthorn) a Nasat, stémito rejstiiky se
setkdvame pomeérné vzacné. Jinak je tomu s Kvintadenou (Quintadena, Quintatdn), ktera
byla bézné instalovana do hlavniho stroje.

Flétnové hlasy mély rizné nazvy a nespocet specialnich pfivlastki. Copula maior
a Copula minor bylo bezpochyby nejpouzivanéj$i oznaceni pro flétny baroknich varhan.
Copula 8‘ a 4‘ se stavély téméf vSude pro cenovou dostupnost a prakti¢nost. Velmi dobfe se
hodily k zastoupeni principalovych hlasu. V Rakousku se pro flétnu pouzival také nazev
Portunal. Je sporné, zda se Portunal blizi zvukem vice k Flétné oteviené nebo spiSe
k Principalu. Jinym oznacenim pro flétnovy zvuk byl jesté Bordun.

Pred polovinou 18. stoleti, snad se zménou spoleCenského citéni, vzrostla obliba ve
zvuku vychvévnych hlasu. Konkrétnéji se jedna o rejstfiky Bifaru (Voix humaine) a Unda
maris. Bifara méla pinit funkci druhého diskantového Principalu 8‘. Agadoni r. 1701

charakterizoval Bifaru slovy: ,ltalskd mutace Pifferra se pouZiva s Principalem, vzdy velmi

= 36 SEHNAL, Jifi. Barokni varhanafrstvi na Moravé.: Dil 2., Varhany. Brno: Muzejni
a vlastivédna spole¢nost v Brné, Univerzita Palackého v Olomouci, 2004. ISBN 80-244-0887-2.
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pomalu a nikoliv plnymi akordy, coZ spolu vytvari nafikavou harmonii, protoZze pii tom
souznéji dvé stejné, falesné naladéné pistaly, ale na poslech je to velmi pfijemné.“” Unda
Maris fungovala na obdobném principu, jako Bifara, jen se spojovala s fléthovym rejstfikem,
ktery byl zvu¢ny vétSinou od c1 vyse.

Na jihu Némecka a v Rakousku se vedle prodlev a kadenci pedal uplathoval k vedeni
melodie. V Cechach se tento zptisob hry na pedal obvykle neuplatiioval, protoze vétsina
varhan disponovala jen 12 chromatickymi tény. Standardné se pouzivaly 16 a 8° rejstfiky,
méné obvykle i 4°. 32stopé rejstfiky se u nas nestavély.

Pedalové rejstfiky barokniho obdobi jsou: Principalbas, Violonbas, Oktavbas 4‘, Subbas

16°, Oktavbass 8, Kvintbas a Cornet, jeZ nahradil pedalovou Mixturu.

Nékterych varhany ze 17. stoleti disponuji zvukomalebnymi hfickami typu: Cymbelstern
(hvézda), Vogelgesang (ptaci zpév) aj. Tremolo zdejSi varhanafi znali, obas ho na nékteré
varhany aplikovali, ale neda se o ném Fict, Ze by bylo béZnou souéasti Eeskych a rakouskych

baroknich varhan.

IV. Navrh rejstrikovych kombinaci z olomoucké katedraly z roku 1701

8'. Arpeggio, lomené akordy a styl fugato Ize uplatnit v osmistopych fadach hlavniho
manualu, nejlépe v obsazeni Viola da Gamby, Quitadeny nebo Flétny lesni. Kombinace
Flétny s Gambou vytvafi efekt velké harfy. Piffera je vlaSska mutace. Hraje se na ni
s Principalem 8‘ k pozdvihovani vSemi zplsoby, ale zcela pomalu, ne v akordech, protoze
vydava sama ze sebe nafikavou harmonii. Zbytek registraci, obsahujici pfedevSim kvinty
a mixtury, jsou uréené pro hru svézi a majestatni.

Z doporuceni, jak se registrovalo na positiv vyplyva: na Principal 4° se hralo zCerstva,
Copula 8 a 4° mély pfijemny duty charakter zvuku, pfi ¢emz Copula Maior 8‘ se uplatrfiovala
pro hru generalbasu. Ctyfstopé, vy3$si a alikvotni registry se pouzivaly vyluéné k rychlym
pasazim ve zpusobu non legato. Oproti tomu osmistopé hlasy a mutace nejvice odpovidaly

meditacim a fugové struktufe v pomalej$im tempu.3®

V. Hudebni formy na uzemi jizniho Némecka a Rakouska

Na uvod poznamenejme, Ze katolicka liturgie byla prakticky jednotna, at' Slo o Rakousko,
Cechy, Italii i Francii. Jak jsme jiz uvedli v kapitole o francouzskych varhanach, ke katolickym

obfadim byl varhanik povinen zajistit hudebni doprovod typu: preludium, interludium,

postludium a versetta pro hru alternatim. Kromé toho doprovazel na varhany jesté

= 37 SEHNAL, Jifi. Barokni varhanafrstvi na Moravé.: Dil 2., Varhany. Brno: Muzejni
a vlastivédna spolecnost v Brné, Univerzita Palackého v Olomouci, 2004. ISBN 80-244-0887-2.
= 38 SEHNAL, Jifi. Barokni varhanafstvi na Moravé.: Dil 2., Varhany. Brno: Muzejni
a vlastivédna spolecnost v Brné, Univerzita Palackého v Olomouci, 2004. ISBN 80-244-0887-2.
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gregoriansky choral a pfi vétSich svatcich také vokalné-instrumentalni soubor. Skladatelé
komponuijici pro cirkev na jihu Némecka a v Rakousku pfidélovali skladbam volnych forem

nazvy: toccata, canzona, ricercar, intonazione a fantasia po italském vzoru. Koncentrovali se

spiSe na tvorbu drobnéjsich dél, rozliSovali rizné druhy preludii: preludium a fuga; preludium,

fuga a finale apod.

e Magnificat

Nejpopularnéjsi formou mezi skladateli

/

Pos: J
xﬂ/ i ) ) bylo marianské kantikum Magnificat, které
TN Ragi—fieae Nuina nea-, & =" dal latnit b&h laveni ne$
e ST i J‘U‘> se dalo uplatnit béhem slaveni neSpor
- . e v katolické i luteranské cirkvi. Dochovala
se fada takovychto sbirek. Napfiklad
_ 72 . .,Modulatio organica super Magnificat® od
BT hew s & /3 8 & .
e > f J’Z@'m Cloxu Johanna Caspara Kerlla (Mnichov, 1686),
At A v . .
e % i obsahuje osm sad o sedmi versetech na

téma Magnificat, které byly kratké,

nekomplikovaneé, zachovavajici melodii pfislusného napévu.

V mnoha sbirkach varhanni literatury tisténé v jiznim Némecku a Rakousku, byly versety
a volné formy usporadané podle ténového pofadi nebo stupnic. Protoze rozsah pedalové
klavesnice byl omezen na 12 nebo 18 t6n(, dochovalo se hodné skladeb psanych pouze

manualiter. Pedal se pouzival pouze uvodnich akordech a v zavére¢nych prodlevach.

VI. Registrace jihonémeckych a rakouskych varhan

Ackoli varhany v Némecku, Rakousku a Nizozemi spojoval Werkprincip, zjevné
neexistovala zadna standardni dispozice. Proto registracni postupy nebyly kodifikovany jako
tfeba v Anglii a Francii. Skladatelé jen vzacné zaznamenavali konkrétni rejstiiky do jejich dél,
predpokladali, ze hraci zvoli vhodnou registraci. | tak v§ak vzniklo nékolik zakladnich pravidel
béhem 17. a 18. stoleti. Teoretik Johann Mattheson napsal: ,,VSeobecné, varhanni registraci
Ize rozdélit do dvou rodin. Do prvni patfi zvuk celych varhan. Do druhé zarazujeme vSechny
zbyvajici, rozmanité varianty, které bylo mozZno realizovat skrze uZiti nékolika manuald

a které byly slabsi, pfesto v$ak slozeny z peclivé vybranych stop.“**

e Organum plenum

se pouzivalo ke hie volnych forem, do kterych patfi: preludia, preludia a fugy, toccaty, fugy,

choralni preludia (v protestantské praxi), fughety, fantasie aj. Pleno obsahovalo principalovy

sbor hlavniho stroje a positivu, které byly propojeny manualovou spojkou.

= 39 RITCHIE, George H. a George B. STAUFFER. Organ Technique: Modern and Early.
Il. United States of America: Oxford University Press, 2000. ISBN 0195137450.
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V pozdnim 17. stoleti, Andreas Werckmeister upozoriioval, Ze pouze jeden registr
urcité vySky by mél byt vytazen v kazdém manudlu, jinak by mohla riznorodost registra

narusit celkovy dojem. Takto by se dalo nazvat klasické pleno pozdniho 17. stoleti:

Velké pleno
Hauptwerk Oberwerk Pedal Riickpositiv
o (manualova Principal 32
Principal 16° _
spojka) Octava 16° o
Octava 8 T Principal 8
Principal 8' Octava 8'
Octava 4 Octava 4
Octava 4 Octava 4
Superoctava 2 _ Octava 2*
_ Octava 21 Rauschpfeife Il
Rauschpfeife Il _ Scharf VI-VIII
_ Scharf VI Mixtur VI-VIII
Mixtur VI-VIII ]
Cimbel Il Posaune 16°
Malé pleno
Hauptwerk Oberwerk Pedal Riickpositiv
Principal 8
Octava 16
Octava 4
Octava 8
Superoctava 2°
_ Octava 4
Rauschpfeife I

O tom, jak byly registrace némeckych zemich nesourodé, svédé&i J. Mattheson, ktery
popisuje, Zze se mohly dublovat 16, 8* a 4° principaly, také smyKky, tercie, sesquilaltery a dalsi
rejstiiky, pokud bylo zapotfebi mohutného zvuku. V podstaté se do plena mohlo pfidat cokoli,
co dodalo registraci lesk nebo vaznost. Cemu bylo vhodné se vyvarovat, tak to bylo flétnam
a jazykovym registrim v manualech. Pozdéji, z jinych spisu, se dovidame pravy opak, ze se
doporuCuje pfidavat do plena 16, 8° a 4‘ labidlni registry. Lze tedy vyvodit, Ze pleno
18. stoleti bylo mohutn&jsi a siln&j&i, nez pleno 17. stoleti. Site nahradila brilanci stejné& jako
zvukovy idedl. Co vSechny teoretiky spojuje je tvrzeni, Zze si nikdo svévolné nedovolil pouzit
pro hru plena vSechny rejstfiky varhan.

Druha skupina registraci byla spjata s duem, triem a ostatnimi menSimi zanry. Razné
pisemnosti poukazuji na stovky mnohdy velmi napaditych registranich moznosti. Zatimco
pleno byl sjednoceny ansambl registrd, mensi kombinace tihly k prvkdm kontrastd. Kdyz byla
potfeba pouzit dva manualy, skladatel zapsal do not ,a due claviere® nebo ,a due manuale®,

pFfipadné zapis opatfil pfesnou znackou tfeba ,R* (Ruckpositive) a Br (Brustwerk). V zasadé
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se pro melodickou linku, volila svétlejSi nebo vyraznéjsi registrace.*® Zpusoby registrace

s6lového hlasu dle publikace profesora Ritchieho a Stauffera:

pouziti zakladnich stop
Principal 8'

Quintadena 8'
Quintadena 16‘ a 8

mezerovité rejstiikovani — kombinace pouzivajici zakladnich a vysoko

polozenych registri

Principal 8‘, Octava 2, Sifflte 1°
Quintadena 8 a Cymbal

Gedact 8' a Waldflote 2°

kombinace s kvintovym zabarvenim

Principal 8‘, Superoctava 2‘, Quinte 1%/
Gedact 8‘, Rohrflote 4°, Nasat 22/

kombinace s terciovym zabarvenim

Principal 8°, Sesquialtera Il

Principaly 8¢, 4°, 2, 22/5' a 1%/s* (standardné se vzdy k rejstiika 22/3 pfipojovala 13/s*)
na Silbermannovych varhanach:

Principal 8‘, Rohrfl6te 8°, Octava 4, Spitzflote 4° a Cornet lll;

Gedact 8‘, Nasat 2%/5‘, Tierce 13/5* a Sifflote 1

jazykova registrace — budto jazyk sam nebo s dublujicim principalem stejné
vysSky
Trompete 8°

Trompete 8* a Principal 8

pouziti jazykt s principaly vyssi stopy
Rankett 16°, Octava 4, Quint 2%/5*

Krummbhorn 8‘, Superoctav 2‘, Quint 1%/5'

Dua, Tria a podobné formy, kde se dbalo na rovnocennost kontrastnich hlast, bylo
zapotfebi hrat kazdy hlas na jiném manualu. Pro hru cantu firmu v pedalu, se pouzivaly
vyrazné registry: Trompette 4' nebo Clarin 4°. Byl-li nastroj obrovsky, mohla se pouzit velmi
silna prlrazna registrace: Principal 32, Posaune 16, Trompette 8‘, Trompette 4’ a Cornet 2.

Stejné jako na dvoumanualovych, tak i na jednomanualovych varhanach se dalo

velmi kreativné registrovat od slabsSich variant az po mohutné pleno. Jazykové registry se

= 40 RITCHIE, George H. a George B. STAUFFER. Organ Technique: Modern and Early. II.
United States of America: Oxford University Press, 2000. ISBN 0195137450.
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pouzivaly spiSe pro vedeni melodické linky nez pro podporu akordické struktury hlasu, a to
predevsim kvuli intonaénim problémam.

Stejné jako plenum, drobnéjs$i kombinace stale rostly, co se tyka do poctu rejstiik a sily
zvuku.

V prubéhu 18. stoleti se do vSech forem zacaly pfidavat hlubSi rejstfiky a ubirat vyssi.
Tento systém registrovani se stal hlavnim prvkem 19. stoleti, kdy skupiny labialnich a nize

poloZenych registrt byly povazovany za zakladni nosnou barvu a v podstaté princip zvuku.*

= 41 RITCHIE, George H. a George B. STAUFFER. Organ Technique: Modern and Early. II.
United States of America: Oxford University Press, 2000. ISBN 0195137450.
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3. Historické a geografické souvislosti

V nasledujicim textu se na nékolika prikladech pokusim dokumentovat vzajemny vliv
francouzské, stfedonémecké a jihonémecké kultury na stavbu varhan a hudebni literaturu,
s pfihlédnutim k vyvoji v Ceskych zemich. Je totiz zfejmé, Ze narodni hudebni styly byly
znamy i hudebnikim z jinych zemi. Dochovaly se také doklady toho, Ze naSi domaci

hudebnici znali kromé italského i francouzsky styl, a uplatfiovali jej ve vlastnich kompozicich.

Gottfried Silbermann - Rétha

Gottfried Silbermann - Freiberg
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|.  Propojeni némeckého a francouzského varhanarstvi

,Vzajemny obdiv a pratelstvi dvou mistri svého oboru — Johanna Sebastiana Bacha
(1685-1750) a Gottfrieda Silbermanna (1683-1753), se neda zpochybnit. Spole¢né pracovali
na zrodu mechanismu prvnich fortepian. Silbermann se dokonce pozdéji stal kmotrem
Bachova syna Carla Philippa Emanuela Bacha.“*?

Navzdory némecké tradici pravé slavné Silbermannovy varhany obsahuji jasné
francouzské prvky. Jisté tomu tak je kvali pfimé spolupraci Gottfrieda se starSim bratrem,
ktery se vyuéil u Francoise Thieryho (1677-1749) a stravil vét§inu Zivota ve Strasburku. Mezi
bratry byla udajné dohoda, ze Andreas Silbermann (1678-1734) pifeda Gottfriedovi znalosti
ze studii ve Francii pod podminkou, Ze si vzajemné nebudou vstupovat do pole plUsobeni.
Gottfried byl tedy oznaCovan za ,saského” a Andreas za ,alsaského“ Silbermanna. Andreas
pak predal svou dilnu svému synovi Andreasovi mlad$imu.*®

Priklad rejstrikové dispozice varhan ze Saska:

Dispozice varhan Gottfrieda Silbermanna, v kostele sv. Jifi, Rotha, 17214

Hlavni manual Pozitiv Pedal
(C,D-c"") (C,D-c™") (C, D-¢’)
1 Bourdon 16~ 11 Gedackt 8
2 Principal 8’ 12 Quintadena 8’ 21 Principal Bass 16’
3 Rohrfléte 8° 13 Principal 4° 22 Posaune 16°
4 Octave 4’ 14 Rohrfl6te 4° 23 Trumpet 8°
5 Spitz Flote 4° 15 Nazard 3’ +
6 Quinte 3~ 16 Octave 2’ Manualova ru¢ni spojka
7 Octave 2’ 17 Tierce 1 3/5° Pedalova spojka (I/P)
8 Cornet Ill from ¢’ 18 Quinte 1 1/2° Tremolo
9 Mixture IlI 19 Sifflet 1”
10 Cymbals II 20 Mixture 1l

Muzeme si vSimnout, Ze kromé& toho, Ze jsou varhany vybaveny typickymi
francouzskymi rejstiiky Cornet, Tierce, Nasard, Posaun a Trumpette, maji dokonce zdvojené
osmistopé a Ctyistopé rejstiiky. Celkovy zvuk varhan je oproti ryze severonémeckému
varhanafrstvi bohatsi v alikvotnich fadach.

»,V mnoha pripadech se rejstiiky na manuéalech zdvojovaly. Nejsou tomu vyjimkou
varhany Gottfrieda Silbermanna v Sasku, kde 16° 8‘ a 4‘ hlasy principalti jsou dublovany

flétnami, po zptisobu francouzského Plein jeu.“®

= 42 Bach on Silbermann's organs: Ponitz & Grosshartmannsdorf [online]. [cit. 2020-04-07].
Dostupné z: https://www.baroquemusic.org/cdtext6710.pdf
= 43 Gottfried-Silbermann-Gesellschaft [online]. [cit. 2020-04-05]. Dostupné z:
https://silbermann.org/
= 44 GERNHARDT, Klaus. LEIPZIG REGION: Silbermann organ at St. George’s church in
Rétha [online]. [cit. 2020-04-04]. Dostupné z: https://1url.cz/XzoRg
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Varhany z Alsaska:

Dispozice varhan Andrease Silbermanna, v opatstvi Marmoutier, 17104

GRAND ORGUE POSITIF RECIT PEDALE
Montre 8'
Bourdon 16
Bourdon 8' Bourdon 8'
Nazard 2 2/3' Prestant 4' Bourdon 8' Flate16'
Doublette 2' Nazard 2 2/3' Prestant 4' Flate 8'
Tierce 1 3/5' Doublette 2' Nazard 2 2/3' Prestant 4'
Cornet V Tierce 1 3/5' Doublette 2' Bomparte 16'
Fourniture 111 Fourniture 111 Tierce 1 3/5' Trompette 8'
Cymbale IlI Cromhorne 8'

Trompette 8'
Clairon 4'

Voix humaine 8'

U téchto varhan se zda byt diskutabilni, jestli jsou vice némecké nebo francouzské.

André Silbermann - Marmoutier

= 45 RITCHIE, George H. a George B. STAUFFER. Organ Technique: Modern and Early. II.
United States of America: Oxford University Press, 2000. ISBN 0195137450.
= 46 CHAPUIS, Michael. (1989). ORGUES HISTORIQUES D'EUROPE [CD-ROM]. harmonia
mundi s.a., Mas de Vert, 13200 Arles
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II. Joseph Zettler

Velmi zajimavym pfikladem prolinani vlivd jihonémeckého a francouzského varhanarstvi
je u nas prakticky neznamy varhanaif Joseph Zettler z Ottobeuren (1709 — 1762).
Ve vychodomoravském mésteCku Bojkovice je v kostele sv. Vavfince dochovan vzacny
jednomanualovy nastroj postaveny jiz zminénym brnénskym varhanafem Antonem
Richterem. Zettler se stavby zucastnil jako tovaryS. Uvnitf varhanni skfiné byl nalezen
nalepeny listek: "r. 1731 Josephus Zettler orgelmachergesell Von Ottobeyren aus
schwaben".#” Podle Josefa Edwina Miltschitzkého jde o jednoho ze =zakladatelu
ottobeurenské varhanarské tradice. Ve své knize ,Ottobeuren-Ein Europaisches
Orgelzentrum“® uvadi: ,J. Zettlter se narodil r. 1709 v Langenbergu a zemiel r.1762
v Ottobeuren. Roku 1731 spolupracoval na vystavbé novych vahan ve farnim kostele
sv. Vavfince v Bojkovicich, coZ je dokumentovano napisem na vzduchové komore: ,1731
Josef(u)s Zettler varhanar z Ottobeyerenu ze Svébska“ Dne 28.5.1736 se oZenil s Marii-
Annou, dcerou varhanare Jorga Hofera z Ottobeuru, se kterou mél deset déti. Také se stal
nastupcem Jorga Hofera. VV matrice byl nazvan ,Artis suero organarius”. Roku 1747 -
dokoncil varhany ve farnim kostele sv. Petra a Pavila v Ottobeurenu. Dale vytvoril varhany
pro farni kostel sv. Sebestiéna v Untrasried (1747), pro farni kostel Panny Marie v Buxheimu
(1750) a pro protestantsky kostel v Erkheimu (1762), ktery ale dokoncil aZ jeho syn Franz
Beda. Pozitiv J. Zettlera, stavény v kapli sv. Benedikta v roce 1734, stal na severni galerii
baziliky, nejméné do roku 1809.24. 3. 1736 - Ottobeuren, benediktinsky klasterni kostel,
J. Zettler instaloval Pozitiv s I / 10; a pedél dole; atd.“*
Propojeni jihonémeckého a francouzského stylu Ize spatfovat i ve varhanarské tvorbé
Karla Rieppa. Profesor Slechta® doplfiuje o varhanach v Ottobeurenu, Ze jsou v$echny
rejstiiky déleny na bas a diskant. Profesor Klinda se zmifiuje, Ze K. Riepp sestavil registracni
navod pro dvoje vlastni varhany v Salemu (1766). ,Jeho tutti je viastné grand-jeu: plenové
jazykové registry v manualech a pedale, ktomu oktavy 4‘ a diskantovy kornet na HW.
Zakladni hlasy nazyva ,Fondamenter a rozumi tim réizné kombinace labialnich rejstfika 16,
8°, 4* a dva rovnocenné osmistopé registry. Dale uvadi registrace k Dudm, Triim, Basse de

Tierce, Basse de Trompette a Taille v obvyklych francouzskych sestavach.*

= 47 HUGO, Robert. Laskave ustni sdéleni ze dne 11.3.2020
= 48 MILTSCHITZKY, Josef. Ottobeuren - Ein Europaisches Orgelzentrum: Orgelbauer, Orgeln
und Uberlieferte Orgelmusik. Tectum, 2015. ISBN 978-3-8288-35245.
= 49 MILTSCHITZKY, Josef. Ottobeuren - Ein Europaisches Orgelzentrum: Orgelbauer, Orgeln,
und Uberlieferte Orgelmusik [online]. Universiteit van Amsterdam, 2012 [cit. 2020-04-07].
Dostupné z: https://hdl.handle.net/11245/1.378170. PhD thesis. Amsterdam Institute for
Humanities Research (AIHR), Faculty of Humanities (FGw). Vedouci prace R. de Groot, str. 27.
= 50 SLECHTA, M.Dg&jiny varhan a varhanni hudby v Evrop&; Statni pedagogické
nakladatelstvi: Praha, 1985.
= 51 KLINDA, Ferdinand. Organova interpretacia. Bratislava: Opus, Bratislava, 1983. ISBN 80-
7277-009-8 (str. 296)
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lll. Dolozeni propojenosti varhanarstvi

Gottfried Silbermann byl ovlivnén francouzskym varhanafstvim bratra Adrease
Silbermanna. Na druhou stranu Andreas Silbermann ovlivnil francouzskou literaturu stavbou
pedalu, ktery byl z velké €asti némeckého typu. Taktéz varhany v Ottobeuren ukazuji
propojeni jihonémecké a francouzské Skoly — samoziejmé nikoli kvuli Zettlerovi. Tento
varhanaf ale ukazuje, Ze na tovarySské cesty se zfejmé chodilo i pomérné daleko, &imz
dochazelo k prolinani vlivl, v tomto pfipadé k praniku francouzské a jihonémecké oblasti.

Z vySe uvedeného je mozné vyvodit, zminéné varhanaiské Skoly se jiz v 18. stoleti
vzajemné ovlivihovaly. Organolog Dr. Tomas Horak se domniva, ze v severozapadnich
Cechéach dochazelo k ovliviiovani naseho varhanarstvi ze sousedniho Saska.

Jednim z ddkaz( mohou byt varhany v Podboranech, postavené saskym varhanarem

Dresselem®2. Stejné jsou v Cechach dochovany varhany zitavského mistra Tamitia.

IV. Interpretaéni rozbor suity

,»Suite du Deuxime ton; Livre d‘ Orgue de L. N. Clérambault“>*na ¢eskych varhanach

Druha suita obsahuje ¢asti:

1) Plein Jeu

2) Duo

3) Trio

4) Basse et Dessus de Cromorne
5) Flates

6) Récit de Nazard

7) Caprice (sur les grands jeux)

Na Ceskych baroknich varhanach bude znit Plein jeu vice jako Plenum. Moznym feSenim
je z registrace odstranit vSechny mixtury a rejstfiky, které v sestavé nepulsobi kompaktné. Dil
Duo poZaduje dvé barvy, které jsou zaloZzeny na protikladném zvukovém zakladu, ve stejné
sile. Trio Ize podpofit kvintovym zakladem. Realné bychom na baroknim nastroji uplatnili
Quintadenu 8' s Flétnou 8'. Basse de Cromorne je opét forma vhodna pro dva manualy,
sblovy a doprovodny hlas. Jako solo se o€ekavalo uziti jazyku doprovazeného jemnym
osmistopym rejstfikem. Jazyk v pozdnim baroku cCasteCné kompenzoval Kfivy roh nebo

ru¢né sestaveny Kornet.

» 52 HORAK, Toma&$. Varhany a varhanéafi Lounska, Zatecka a Podboranska. Statni oblastni
archiv v LitoméfFicich, 2003. ISBN 80-86067-77-7.
» 53 CLERAMBAULT, Louis Nicolas. Livre d' Orgue: Contenant deux suites I-er et du ll-me ton.
Mainz: EDITION SCHOTT 1874, 1966.
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Jednim z nejlépe aplikovatelnym dilem jsou Flites. Cast poZaduje osmistopé flétny,
jednu na positivu a druhou na hlavnim stroji. Récit de Nasard, je navrzena pro dva manualy.
Doprovod psany na Grand Orgue, by se mohl hrat na positivu (Cop8‘+Cop.4‘). Pro vadci
hlas, chybi-li Nasard, muzeme pouzit velkou kvintu s flétnovym hlasem nebo Quintadenu
podepfenou jinym zakladnim rejstfikem, aby byla zachovana originalita a pestrost
jednotlivych dil. Posledni forma Caprice vyzaduje barvu Grand jeux, kterou se nam
v Cechach vytvorit na baroknich varhanach nepovede. V této zavéreéné &asti by se mél
pouzit plny stroj varhan. Jde spiSe o gradaci, teCku za celou patnactiminutovou suitou.
Pokud nemame jazyky, bude potfeba pouzit z dynamickych ddvodd mixtury a jiné vysoké
alikvotni rady.

KdyZ podrobnéji rozebereme registraci Plein jeu, ktera se pouzivala vétSinou jako uvodni
dil cyklu suit nebo m&e, nade predstava zvuku by se neméla opirat pouze o prvek hlasitosti.
Francouzské Plein jeu pfipomina proud tekouci feky neobvyklych harmonickych spojd,
postradajicich pravidelné impulsy, jaké najdeme u némecké hudby. Jde o stfet homofonie
(zvuk), se strukturou polyfonie (imitace). Potfebujeme dodat ozdoby s akcenty. Dulezitou roli
hraji disonance, détaché artikulace a inégal. Neobvyklé harmonické motivy je lepsi chapat
jako rlzna zabarveni, ktera nabyvaji nejvétsSiho vyznamu predevSim ve starém ladéni.
Podstatnou slozkou je taktéz frazovani v pedalu (mensi a vétsi koma) aj.

Z toho vyplyva, ze nestaéi se soustfedit jen na jednu slozku, ale na vyraz a zpasob hry

zalezi ne tolik na tom, co hrajeme za skladbu, ale na jaké varhany ji hrajeme.

Seznam francouzské barokni literatury se neda s eskym vycétem srovnavat. Trebaze
nemame tolik hudebniho materialu, formy praeludia, toccaty, fugy, variace a velmi riznoroda
versetta poukazuji na takty, které byly jisté ur€ené pro improvizaci. Takze jihonémecti

varhanici, ltalové, Rakusané a Cesi, byli schopni pohotové hry z listu a improvizace.
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4. Ladéni, jakozto doklad francouzského vlivu ve stiedni Evropé

»,Rozsahly pranik vokalné instrumentalni hudby na evropské kiry s sebou prinesl tlak na
prfehodnoceni preferenci hlavniho ladiciho normalu. Ddlezitym ddvodem byla expanze
novych dechovych nastroji, zviasté od francouzskych vyrobcu, které nebylo mozné pouzivat
s varhanami ladénymi v dosavadnim komornim ténu, tj. u nas v kornetovém ladéni.”

LSvarhany se vyskytuji ve dvojim ladéni, vysSim a hlub8im, v prvnim ladéni jsou varhany
uzivané vsude v Némecku a v Cechéch, jejich ladéni se obvykle nazyvé cink- nebo cornetti
tén. Varhany druhého ¢&i hlubSiho ladéni, a to o cely tén, jsou slysSet v Italii a Francii, toto
ladéni se nazyva chori-ton ¢i chor-tén. S timto druhym ladi francouzské flétny nebo-li fletuse,
snizené klariny (clarini humiliati); tyto vSechny nastroje ve svém ténu ¢ souznéji s nasSimi
varhanami v ténu b.“ (pfeklad Jifiho Sehnala)®®

»rermin francouzsky (galsky) tén tak souhlasi s teoretickou vySkou starého ,Janovkova®
Chortonu. Uz Janovkdv Chorton, spojovany s francouzskymi nastroji, se shoduje
s Muffatovym popisem francouzského instrumentalniho ténu.

Dr. Toma$ Horak nedavno zvefejnil doklad, podle kterého francouzsky tén pouZil Leopold
Spiegel (1680-1730) pri stavbé svého nastroje v Krasném Studenci u Dééina uz vr. 1717.

Podle Janovky se pouZival kolem r. 1700. Nelze vyloucit, Ze v té dobé uz ,francouzsky*
vliv pasobil i jinde. Pri restaurovani varhan Johanna Georga Hermanna zroku 1714
v poutnim kostele na Chlumku v Luzi, se nasly zbytky ptvodnich §titkii s nazvy rejstrika.
Mezi nimi se objevil zcela unikatni, na naSem Uzemi jediny pfipad, kdy rejstiik flétnového

typu byl oznacen slovem ,Fletusa“ “®

Fletusa v LuZi

= 54 CASOPIS SLEZSKEHO ZEMSKEHO MUZEA: K OTAZCE VYSKY HUDEBNIHO LADENI
VE SLEZSKU [online]. 2011, (SERIE B/60) [cit. 2020-04-07]. Dostupné z:
http://www.szm.cz/media/docs/cszm-b-1-2011-57a32b3a982bb.pdf
= 55 Jifi SEHNAL, Prace brnénského varhanare Antonina Richtera na Velehradé v letech 1745—
1747, Vlastivédny véstnik moravsky, 1968, 2, s. 258, pozn. 27.
= 56 KOUKAL, Petr. Dobfe rozladéné varhany.: K déjinam hudebniho ladéni v ¢eskych zemich.
NPU, UOP v Tel¢i, 2013. ISBN 978-80-905631-0-0.
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5. Prolinani hudebnich styla

I. Johann Jakob Froberger, kliCova postava evropské hudby 17. stoleti

Z historického pohledu by se dalo fict:

Froberger dosahl za svého zivota velkého uznani a procestoval téméf celou Evropu. Presto
zaCatek a konec jeho kariéry byl pfinejmensim nelehky.

"Pravdépodobné kvili valeénym podminkam a nedostatku uplatnéni ve Stuttgartu, se
okolo roku 1634 vydal Froberger do Vidné (nebo po Steiglederové umrti?), udajné, podle
Johanna Matthesona, dohromady s doprovodem Svédského posla. Neni jisté, zdali nasel
praci tak rychle; v dvornich ucetnich knihach se objevuje jako varhanik az mezi lednem
a fijnem roku 1637. Teorie, Ze ho otec doporucil ve Vidni nebo Ze byl povolan slouzit tam
u dvora, jak tvrdi Siedentopf, se uz dnes neda prokazat. V zari 1637 Froberger dostal od
cisafe stipendium, aby mohl studovat u G. Frescobaldiho v Rimé, ktery toho samého roku
publikoval dva svazky toccat v nové edici.”’ (volny pieklad)

Dita Hradecka, hudebni publicistka, shrnuje Frobergertv zZivot velmi vystizné: ,Johann
Jakob Froberger je v déjinach hudby vilivhou postavou, ale z jeho Zivota zname jen
fragmenty. Narodil se ve Stuttgartu roku 1616 a smrt jej zastihla o jednapadesat let pozdéji
ve Francii. Pdsobil jako hudebnik u videriského dvora, pobyl v Rimé u Frescobaldiho,
Florencii, Mantové, na dlouhém putovani se zastavil v DraZdanech, Bruselu a pfes Antverpy
se dostal do Parize. U Slechtickych dvort byl pro své hracské schopnosti viele vitan a podle
badatelt neni vyloucené, Ze téchto prilezitosti vyuzival | ke $pionazi pro svého
zaméstnavatele... Jak Froberger zaznamenal v zahlavi své Suity &. 30, jeho lod’ na cesté do
Londyna pfepadli pirati, takZze na britskou pudu vstoupil s prazdnymi kapsami. Nakonec se
vrétil k cisarskému dvoru ve Vidni, ale s nastupem Leopolda |. na trin své misto ztratil.
O zbyvajicich deseti letech Frobergerova Zivota se dochovalo jen malo informaci. Poslednich
osmnact mésicu stravil ve sluzbach ovdovélé vévodkyné Sibylly ve francouzském
Montbéliard.

V souboru dochovanych Frobergerovych skladeb najdeme v té dobé obvyklé formy
klavesové hudby, tedy toccaty, ricercary, suity, capriccia, fantazie. Nékterym dala vzniknout
konkrétni prilezitost, tfeba umrti panovnika Ci pritele nebo rozladénost nad zminénou
londynskou prihodou. Froberger sice pomohl konstituovat pravidla Zanru, ale jeho hudba zni

velmi svobodné. 8

= 57 RAMPE, Siegbert. Johann Jacob Froberger: New Edition of the Complete Keyboard and
Organ Works |. Barenreiter, 1993. ISBN 9790006540778.
= 58 HRADECKA, Dita. Johann Jakob Froberger - Clavichord Fantasias. Harmonie. 2012
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II. Louis Couperin a Johann Jacob Froberger

vzor obraz ¢i obraz a vzor?

,KdyZ Louis Couperin (1626-1661) pfijel do Parize, mél uz svdj vlastni ustaleny
hudebni styl. Neni jisté, zda se Couperin setkal s némeckym mistrem; s o deset let star§im
skladatelem a straZcem improvizacnich tradic svého ucitele Frescobaldiho; ale pokud ano,
muzZeme bezpecné pfedpokladat, Ze toto setkani bylo pro Couperina ddlezité.

Prameny uvadi, Zze Froberger navstivil Pafiz alespori jednou, pocatkem roku 1650,
(ve stejné dobé, kdy se Couperin usadil v Pafizi), také se traduje, Ze vasnivy Frobergeriv
improvizacni styl, nesmirné temperamentni a osobni, musel byt slysen, aby byl skute¢né
pochopen, a Ze Couperin sam napsal ,preludium v imitaci pana Frobergera®, kde hned
v uvodu citoval nejslavnéjSi Frobergerovu toccatu. Je tedy nesporné, Ze Couperin
Frobegerovu hudbu musel znat.

Oproti leckterym uznavanym francouzskym skladateltm, Froberger prokazal své
mistrovstvi v tfech novych zZanrech pro klavesové nastroje: v improvizacnich toccatach ve
Frescobaldiho ,fantastickém* stylu; tanecnich suitach v tradicnim stylu; a kontrapunktickych
fantaziich ve starém polyfonnim zpdsobu.

Zdéa se, Ze Couperin byl prvnim francouzskym skladatelem pro klavesové nastroje,
ktery plné zviadl véechny tfi Zanry: jeho nonmesuré preludia jsou vyrazné francouzskou verzi
italskych toccat; tanecni casti jsou dokonale charakterizovany s obrovskou rozmanitosti;
a jeho skvélé kontrapunktické vzdélani (vlastnost, za kterou byla jeho hudba cenéna jiz
v sedmnactém stoleti), bylo pfedstaveno zejména ve stfednich, méfenych éastech nékterych

preludii, v allemandach a kanonické sarabandé.>

lll. Johann Caspar Ferdinand Fischer

Johann Caspar Ferdinand Fischer (1656 — 1746) byl ¢esky barokni hudebni skladatel
a kapelnik, mistr suity pro cembalo a varhany. Vystudoval v Ostrové piaristické gymnazium,
kde se naudil hrat na klavesové nastroje a na housle. Jeho rané prace se dochovaly
v klasternim archivu v Ostrové nad Ohfi.

Nékdy mezi lety 1686 az 1689 zacal Fischer plUsobit v Ostrové jako kapelnik u sasko-
lauenburského dvora. Zde mél pfilezitost se setkat s rozmanitymi hudebnimi vlivy, které se
pozdg&ji odrazely v jeho tvorbé. Roku 1690 se stal kapelnikem u badenského dvora a roku
1715 se prestéhoval do Rastattu, kde slouzil badenskému dvoru az do své smrti. &

Jiz Fischerova prvni vydana dila, orchestralni suity ,Jouranal de Printemps*

(Augsburg, 1695) a cembalové suity ,Les Pieces de clavessin®“ (Ostrov nad Ohfi, 1696), jsou

= 59 MORONEY, Davitt. (1989). LOUIS COUPERIN [CD-ROM]. harmonia mundi s.a., Mas de
Vert, 13200 Arles, Made in W. Germany
= 60 Johann Caspar Ferdinand Fischer [online]. 2019 [cit. 2020-04-07]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Johann_Caspar_Ferdinand_Fischer
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psana ve zcela francouzském stylu, v€etné tituld a nazvl jednotlivych Easti. Dokonce i mista
vydani jsou na titulnich listech uvedena ve francouzstiné. | ve svych duchovnich skladbach
Psalmi vespertini (1701) a Lytaniae lauretanae, (1711) Fischer kombinuje obvykly styl
rakouského (videniského) baroka s vyrazné francouzskym pojetim vokalné instrumentalnich
skladeb. Jiz zminény Mauritius Vogt v heslech svého slovniku uvadi Fischera jako nejlepsiho
skladatele své doby.5?

»Z dnesniho pohledu maji nejvétsi vyznam skladby pro klavesové nastroje. Jeho
varhanni cyklus Ariadne Musica (1702) tvofi preludia a fugy v 20 riznych téninach. Tato
myslenka, provést dilo ve vSech téninach, se zrodila jesté dfive, nez vznikl Bachlv
Temperovany klavir. %2,V Ariadné jsou pouZity vSechny toéniny, véetné Fis dur, es moll, gis
moll, b moll a Des dur, coZ jeho souéasnici hodné kritizovali, jak spravné dokladaji néktera
vydani. ,I ta nejkrat§i véta odhaluje mistra formy, citlivé a hluboce promys$lenou harmonii,
zruény kontrapunkt.“®* (volny pieklad)

Fischer, nazyvany ,badenskym Bachem®, uvedl do némecké hudby francouzsky vliv
reprezentovany napfiklad Jeanem Baptistou Lullym. Nahrazenim Kklasické francouzské
predehry také pfizpusobil pro cembalo principy orchestraini suity. Z jeho dila cerpali
J. S. Bach a G. F. Handel.“%4

= 61Casparus Fischer, nostri aevi componista absolutissimus. Vogt, Mauritius, Conclave,
2. nepaginovana strana, heslo Casparus Fischer
= 62 HORA, Jan. Laskavé ustni sdéleni ze dne 22.6.2020
= 63 WERRA, Ernst von.Johann Caspar Ferdinand Fischer: Samtliche Werke fur
Tasteninstrument. Germany: Breitkopf and Hartel, 1983. ISBN 979-0004177136.
= 64 Johann Caspar Ferdinand Fischer [online]. 2019 [cit. 2020-04-07]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Johann_Caspar_Ferdinand_Fischer
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6. Francouzské romantické varhany

I. Vliv 19. stol. na varhanarstvi

V dubnu roku 2019 probéhly varhanni kurzy zaméfené na interpretaci francouzské
hudby na Ceské nastroje. Podrobnosti o téchto kurzech pfipojuji v pfiloze této prace. Nejprve
si dovolim citovat profesora Verheggena, ktery tyto kurzy vedl: ,Ddlezitym momentem ve
francouzském romantismu a varhanarstvi sehréala jednoznaéné Velka francouzska revoluce.
Koncem 18. stoleti cirkev ztratila své mocenské postaveni a klastery musely byt zavieny, to
Znamena, Ze i chramova hudba byla omezené provozovana.

Kdyz se revoluce zacatkem 19. stoleti utiSila, v§echno se postupné obnovovalo.
Taktéz varhanari museli zaéit od nuly, méli hodné prace, protoZe spousta varhan byla
kompletné zni¢ena.

Posléze vznikaly nové nastroje, s vét§im mnozstvim registri. Do varhan byla nové
zabudovéna Barkerova paka a Zaluzie (coz sice nebyl vynalez 19. stol, pfesto se stal jednim
z hlavnich pilifad romantismu). Datové, priblizné k Caesaru Franckovi (1822-1890), vétSina
varhanik( ovladala mistrovsky hru levou nohou a pravou pouZzivali vyluéné k manipulaci
s Zaluzii. JelikoZ hrali pedél jen jednou nohou, druhou nohou mohli pohodiné manipulovat
s Zaluzii a s dal$imi pomocnymi zarizenimi. Obecné, na zacatku 19. stoleti bylo zvykem hrat
pomalé kusy velmi pomalu a rychlej$i dost artikulované, jako v baroku.

Postupem cCasu se spojovani hlast stavalo hlavnim zpldsobem hry na varhany. Jesté
za C. Francka, kterého fadime do 2. obdobi, se vazal hlavné sopran a vnitini hlasy byly
spojovany celkem nedusledné, avsak po Ch. M. Widorovi bylo legato povinné naprosto ve
vSech hlasech.

Nicméné, nasli se ucitelé, ktefi zacali reSit akustiku. Napriklad A. Guilmant tvrdil, Ze
pokud je dozvuk ohromny, méli bychom hrét stylem non legato. C. Saint-Saéns bojoval proti
principu legata, chtél hrat vSe baroknim stylem. Dokonce Tournemire, ktery za legato
povazoval viastné legatissimo, uznava, Ze existuje spoustu dalS§ich moznosti thozu pfi hrani

na varhany®.

II. Aristid Cavaillé-Coll (1811-1899) a César Franck (1822 — 1890)

Epocha francouzského romantismu se opird o dvé vyznamné osobnosti — varhanafe
Aristida Cavaillé-Colla a skladatele Césara Francka.
Cavaillé-Coll, aktivni v letech 1840-1899, vynalezl novy typ nastroje tzv. ,symfonické

varhany“, ¢imz otevfel dvefe tradici francouzskému romantismu. C. Franck, varhanik

= 65 (volny pfeklad, kurzy 24. 4. 2019, prof. Marcel Verheggen)
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z baziliky Sainte-Clotilde v PafiZi od roku 1858 az do své smrti, se pravoplatné povaZuje za
prikopnika nové francouzské varhanni skoly. Je tomu tak proto, Ze v nékterych svych dilech
pIlné vyuzil potencial varhan Cavaillé-Colla a zcela tak uplatnil symfonicky styl. (Grande Piéce
Symphonique, Final apod.) Od té doby kazdy francouzsky skladatel piSici varhanni literaturu
v 19. a 20 stol. pracoval ovlivnén nastrojem varhanafe Cavaillé-Colla a Franckovym

pristupem k nim.

[ll. Typické znaky pro varhanarstvi A. Cavaillé-Colla

V romantismu se zaCaly némecké i francouzské nastroje budovat s ¢etnym mnozstvim
osmistopych hlas(, které varhanikovi umozfiovaly rychle a plynule ménit dynamiku nastroje.
A. Cavaillé-Coll dovrsil francouzské varhanarstvi a to v nékolika ohledech: rozsifil Récit
a Pedal, zvysil tlak vzduchu, pouzil harmonické labialni a jazykové registry, aby zesilil
diskant, opatfil kazdy manual celou Ffadou skvélych jazykovych registri, vynalezl systém
kovovych pedalovych Slapek, jako prvni pouzil Barkerovu paku pfi stavbé nastroje v chramu
St. Denis (1841), kterou pozdéji jeSté zdokonalil, spojil klasickou Fourniture a Cymbale
v jedinou nizkou mixturu ,Plein jeu®, s oblibou pouzival horizontalni jazyky ,en chamade®
a je oznacovan za vynalezce ,Trompette harmonique*“.®

Tyto varhany se nejvice hodi k interpretaci dél s homofonni strukturou. Jednou z jejich
nejlepSich vlastnosti je zplsob, jakym dokazi vytvaret dramatické efekty crescenda
a decrescenda. Standardné byly manualy fazeny takto — Grand Orgue, Positif a Récit. Pokud
mély varhany ¢tyfi manualy, mezi Grand Orgue a Positif se umistoval tzv. Bombarde. Paty
manual Grand-Choeur se objevoval pouze na nejvétSich varhanach a nachazel se pod
Grand Orgue. Manubria byla uspofadana v fadach na obou stranach klaviatur. V podobném
stylu byly ¢lenény pedalové kombinacni Slapky posazené do jedné linie tésné nad pedalem.
Pozoruhodné je, Ze Cavaillé-Coll do varhan zahrnul mensi mnozstvi mixtur a vysoko
znégjicich rejstfika, nez mély francouzské varhany v klasické éfe a uplatfioval je pouze za
ucelem dodani vétsiho lesku a brilantnosti jazykim.

Cavaillé-Coll umistoval do kazdého manualu jazyky a vysoké labialy na délenou
vzdu$nici, ktera se dala aktivovat prostfednictvim pedalového ventilu. Manubria téchto
rejstfiki byla odliSena od ostatnich €ervenou barvou, aby tak upozornila hrace, ze registry
nebudou znit, dokud pfislusna anches, kombina¢ni Slapka, nebude stlacena doll. Proto se
lze domnivat, Zze kdyz francouzsti romanticti skladatelé vyZadovali ve skladbach anches,
nemysleli tim pouze sbor jazykovych rejstiika, ale také vysoké labidly a mixtury, které mély
stejnou vzdu$nici a daly se ovladat tou samou pedalovou spojkou. Cavaillé-Coll zamyslel

pomoci anches zavrsit skupinu fonds, sbor zakladnich rejstfikd, které zahrnovaly vétSinu 16,

= 66 RITCHIE, George H. a George B. STAUFFER. Organ Technigue: Modern and Early. II.
United States of America: Oxford University Press, 2000. ISBN 0195137450.
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8 a 4' labialnich hlasu. Timto zplsobem dokonale propojil Plein jeu a Grand jeu klasickych

varhan v jeden skvostny plny zvuk.

e Varhany v Sainte-Clotilde

Jednim z nejslavnéjsich pfikladd nastroja z dilny Cavaillé-Colla jsou varhany
v Sainte-Clotilde (1859). Jedna se o nastroj, na kterém komponoval C. Franck vétSinu svych
dél. Vedou se spory ohledné detailll nastroje, protoze po Franckové plisobeni se toho hodné
zménilo. Varhanni dispozice v nasledujici tabulce byla odvozena z hraciho stolu
pouzivaného C. Franckem. Seznam rejstiika byl vyjmut béhem pozdéjSiho prestavovani, ale

uchranén nejprve Charlesem Tournemirem a poté Florem Peetersem. Registry na kazdém

manualu, jeZ se aktivovaly skrze anches a byly zvyraznény Cervené, jsou vyznaceny tucné.

o Dispozice Cavaillé-Coll varhan v Sainte-Clotilde, v Pafizi

Grand Orgue (C-f*“) Positif (C-f*“) Récit (C-f*“) Pédale (C-d)
Montre 16°
Bourdon 16°
Bourdon 16° Bourdon 8°
Montre 8 .
Montre 8 Flate harmonique
Bourdon 8
Bourdon 8° 8 Sousbasse 32°

Flate harmonique 8'

Viole de gambe 8
Prestant 4°

Octave 4

Quinte 2?/5*

Doublette 2°

Plein jeu harmonique VII
(?)

Bombarde 16°
Trompette 8°

Clairon 4¢

Flate harmonique 8

Gambe 8

Unda maris 8
Prestant 4°

Flate octaviante 4°
Quinte 22/5¢
Doublette 2°

Plein jeu llI-VI (?)
Trompette 8°
Clarinette 8¢

Clairon 4¢

Viole de gambe 8
Voix céleste 8
Flate octaviante
4

Octavin 2°
Trompette 8°
Basson-Hautbois 8'
Voix humaine 8

Clairon 4¢

Contrebasse 16
Basse 8’
Octave 4
Bombarde 16
Basson 16¢
Trompette 8°
Clairon 4¢

Pedalové kombinace

Tirasses: G.0., Pos., Réc.; Accouplements: Pos/G.O., Réc./Pos.; Octaves graves: G.O.,

Pos., Réc.: Anches: G.O., Pos., Réc., Péd.; Tremolo; Zaluzie: Réc.

Déleni reqistrt do dvou kateqorii:

1) fonds — registry zakladnich hlasu, které zahrnovaly vSechny labialni rejstfiky 16,

8' a 4‘ vysky, kromé Voix céleste

2) anches - jazyky, vysoko poloZené retné rejstiiky a mixtury,

36



Doublette 2° se podéital mezi principalové hlasy, oproti tomu Octavin 2’ pfipominal
spise otevienou kovovou flétnu. Voix céleste, Unda maris 8' (druhy celestovy rejstfik) a Voix
humaine se pouzivaly jako zvlastni barvy, a proto se nezahrnovaly do sborové hry fonds ani
anches. Vyznaénym a dulezitym rysem varhan Cavaillé-Colla, je zvuk harmonickych pistal:
dvakrat tak dlouhé labialni a jazykové pistaly, které v kombinaci se zvySenym tlakem
vzduchu vytvofily mimoradné plné tény v diskantu. Prestoze néktefi barokni stavitelé
experimentovali s harmonickymi pistalami, A. Cavaillé-Collovi se podafilo je zuSlechtit
nevidanym zpusobem.

Taktéz spojky i ventily existovaly uz na baroknich varhanach. Cavaillé-Coll je
dimysIné sefadil do nového systému. Vhodné umisténi pedalovych kombinacnich Slapek
umoznilo varhanikovi zapojovat je béhem hrani. K tomu, aby byla zapnuta spojka nebo
ventil, varhanik seS$lapnul danou kombinacni Slapku a zastréil ji doprava. K vypnuti bylo
potfeba Slapku odhaknout, nechat ji odskocit do plvodni vyvySené pozice. Pouzitim této
metody byl hra¢ schopny vytvofit znacné registracni efekty s nebyvalou snadnosti. Skupiny
pedalovych kombinaci pouzivané Cavaillé-Collem mohou byt shrnuty nasledné:

Tirasses — pedalova spojka, ktera spojovala jednotlivy manual s pedalem. Jednalo se
o0 spojku mechanickou. Pokud byla zapojena, pohybovaly se nejen klavesy pedalu, ale
i spojeného manualu. Obdobné fungovala i Accouplements, manualova mechanicka
spojka, ktera propojovala manualy. Dal§i mechanicka spojka, Octaves graves, umozfiovala
hraci pfidat spodni oktavu. Tény, které byly hrany, znély taktéz o jednu oktavu nize. Anches
— pedalovy ventil slouzici k zapojeni jazyk (mimo Voix humaine a Basson-Hautbois), vysoko
znéjicich labialnich hlast a mixtur na vSech manualech. Kdyz byla pouzita tato kombinaéni
$lapka, aktivovala se i pFisludna vzdusnice. Zaluzie, francouzsky Pédale d’expression, se
ovladala vertikalné a byla pfipojena k Récit, jehoz normaini pozice byla zaviena. Cavaillé-
Coll pouzil zamérné dvoustuprioou zapadku, takze varhanik se mohl rozhodnout, zda otevfe
Zaluzii jen na polovinu nebo uplné. Franckovy varhany v Sainte-Clotilde mély pravé takovou

zaluzii. Pozdéji Cavaillé-Coll nahradil zaluziovou élapku moderni pedalovou Zzaluzii, avSak

Figure 9a Cavaill¢-Coll combination pedal. Figure 9b Cavaillé-Coll expression pedal for
the Récit.

= 67 Toward an Authentic Interpretation od The Organ Works of César Franck (New York:
Pendragon Press, 1983), pp.49-50
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IV. Registrace francouzské romantické literatury na francouzské nastroje

Francouzsti romanticti skladatelé pokraCovali v tradici zapisovani registrac¢nich navodu
do not tak, jako to bylo zvykem délat v dobé klasické éry. Od 19. stol. kromé rejstfikd pfibylo
oznacovani crescenda, decrescenda, pfipravenych kombinaci a pfesné uréenych mist, kde
byl zplsob, kterym se utvarelo velké crescendo a decrescendo na Cavaillé-Collovych
varhanach. Postup vzniku crescenda a decrescenda lze popsat nasledovné:

Dfive, nez mohla hra zagit, varhany musely byly tzv. ,pfipravené‘:

» Registry fonds byly vytazeny na kazdém manualu a také v pedalu. Pokud v notach nebylo
uvedeno jinak, fonds za normalnich okolnosti zahrnovaly 16°, 8, 4° labialni hlasy kromé
Voix céleste. Resjtiiky z Grand Orgue nezacaly znit, dokud nebyla stlacena pfislusna
pedalova kombinace.

» Tirasse Grand Orgue se zapnula, takze v8echny rejstfiky, které znély v hlavnim manualu,
znély také v pedalu.

» Anches byly vytazeny na kazdém manualu. Jednalo se o 16, 8' a 4 jazykové registry
a vSechny vysoké labialy, které se pouZzivaly k zesileni zvuku. Opét zadny z téchto
Cervené oznacenych rejstfiki neznél, dokud nebyla aktivovana dana pedalova
kombinace.

> Slapka ovladajici Pédale d’expression byla zajisténa v dolni poloze.

Az po uskutecnéni ptipravnych krokl, se mohlo pfistoupit k samotné hie:

» Varhanik zacal hrat na Grand Orgue, do kterého mél stazen Récit. Ve varhanach znély
pouze rejstiiky tfetiho manualu, dokud nebyla seslapnuta kombinace Grand Orgue sur
machine. (Rejstfiky tfetiho manualu znély také v pedalu skrze Tirasse Grand Orgue.)

» Dale se propojil Positif do Grand Orgue a zacalo znit vice fonds hlas(, jak v manualu, tak
pres Tirasse automaticky i v pedalu.

» Nyni bylo povoleno pouzit kombinaci Grand Orgue sur machine, ktera opét zesilila jak
manual, tak pedal.

» Nasledovalo seSlapnuti Slapky Anches-Récit, které zplsobilo pfidani vSech jazykul
a dalSich pomocnych rejstfik(l z Récit do hlavniho stroje a pedalu. Posilenim téchto hlasu
a postupnym znovuotevienim Zaluzie se vytvofilo brilantni crescendo.

> Pridala se kombinace — Positif anches.

A\

Aktivovala se kombinace Grand Orgue anches.

» Vrcholu crescenda bylo dosazeno pomoci Pédale anches.

Decrescendo bylo docileno obracenou cestou vy$e uvedeného postupu.
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7. Varhanarstvi na uzemi Cech v 19. stol.

Nedavny vyzkum epochy romantismu zpochybnil spole€ensky zazitou predstavu
o 19. stoleti, jako o obdobi upadku ve varhannim stavitelstvi a kompozici. Varhanafi,
odbornici a varhanici uznavaji, ze nejlepsi nastroje 19. stoleti se umélecky vyrovnaly tém
nejuslechtilejSim nastrojim, z jakékoliv jiné éry. Svou velkoleposti dovolovaly bravurni
interpretaci romantickych mistrovskych dél svého d&asu. Z nejvyznamnéjSich varhan
19. stoleti se nam do dnesni doby bohuzel dochovalo v puvodnim stavu pouze nékolik
nastroju. SlySime-li hrat romantickou varhanni literaturu na varhany stejného obdobi, rychle
se pfesvédCime, Ze se jednalo o pozoruhodnou periodu v historii varhan a jeji literatury.

-Romantismus je krasou bez hranic — neskonalou krasou,“ napsal slavny némecky
spisovatel Jean Paul Richter. Romantické obdobi usilovalo o vyjadieni nevyjadfitelného,
ohrani¢eni nekonecného. V hudbé byla tato touha odrazena v stale vzrustajicim zajmu
o extrémy — extrém délky, kontrastu, virtuozity, velikosti, dynamiky a dalSich slozek.

Ackoli se némecké a francouzské romantické varhany liSily od sebe v nékterych
zasadnich ohledech, jednotlivé nastroje pfedstavovaly uspé&sné vyporadani se s problémem
umoziujicim hracovi vytvaret obrovské, pozvolné jakoby zdanlivé neomezené crescendo
a decrescendo zvuku. To je zakladni rys, vice nez jiny, ktery vede historiky, aby oznadili
19. stoleti varhanami ,symfonickymi.

Hlavni ulohou varhanafe romantické éry, bylo sestrojit nastroj, ktery by mohl byt spojen
v jeden obfi ansambl, na ktery by se dalo hrat lehce i se spojkami vSech manuall a prakticky
neomezoval hrace v tempu a vyslovnosti hraného tématu.

Stejnorodost, po které dychtil cely nastroj, je zfejma na vzhledu romantickych varhan
s obecné plochym, jednoduchym prospektem pistal. Na takovych nastrojich nemélo
roz€lenéni zadné misto. Zfetelné prostorové oddélovani manuall, které vyuzivalo baroko,

nebylo vice zapottebi.

I.  Simplifika€ni systém

Abbé Georg Joseph Vogler (1749-1814) byl prukopnikem vlastniho nového varhanniho
stylu. Pivodni myslenka technického zlepSeni a zjednoduseni nebyla Spatna, ale dopfedu
neovérfena. Profesor Vaclav Syrovy ve své publikaci vysvétluje: ,Prvni predromantickou

cestou byl Voglertv tzv. simplifikacni systém, ktery castecné vySel ze spravnych teoretickych

uvah, ale aplikoval je v praxi zcela zcestnym zpusobem. Jeho hlavni chybou bylo vytvoreni
nasilné a nelogické jednoty syntetického a analytického postupu bez respektovani jejich

fyzikalné dialektické souvislosti.“®

= 68 SYROVY, Véclav. Kapitoly o varhanach. 3. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2004. ISBN 80-7331-009-0.
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Vogleriv systém byl vybudovany na mnohych zasadach, ze kterych mi pfisly
0 sobé a v celku. 2. Jestlize varhany maji napodobovat orchestr, je nutné z nich odstranit
hlasy stejné barvy, vysky a jinych kvalit.

Simplifikacni systém pfinesl do varhan nepojivé, ostré sélové hlasy. Ukazalo se, ze
varhany i pfes velkou snahu imitovat zvuk orchestru tuto roli plné nedokazou nahradit, ba

dokonce tim ztraci svoji vlastni identitu.

Il. Cecilianska reforma

Podnéty zabyvajici se pfehodnocenim chramové hudby, véetné samotné varhanni,
pochazi od Franze Xavera Witta (1834 — 1888) z Regensburgu. Roku 1867 zalozil spolek,
ve kterém se mu dostalo Siroké podpory jak v odbornych kruzich, tak i papezského stolce
(Pius 1X.).%°

Cecilianskou reformou (1867) byly z liturgické hudby odstranény ve$keré orchestralni
nastroje, tzn. oCekavalo se, ze varhany je plné zastoupi. Jelikoz se barokni varhany v té
dobé zdaly tézkopadné a neurvale fe€eno ,ufvané“, obsazeni varhannich nastrojl
obsahovalo zejména rejstfiky v zakladni osmistopé poloze a jemné az hutné hlasy smykavé.

Tento pfistup svédCi o neporozuméni zvukoveého spektra varhan. V podobném duchu
cecilianska reforma ovladla celou Evropu a prosadila se i v Cechach. Nastroje splfiujici
pozadavky cecilianské reformy se v Cechach stavély jiz podatkem 70. let 19. stoleti
(Bezdédice 1870). Byly vyhledavany pfednimi hudebniky (Josef Bohuslav Foerster, Leo$

Janacek, Jaroslav Kficka a mnoho jinych), které je pro jejich tvorbu inspirovaly.

[ll. Prototypy romantickych varhan

Nelze nahlizet na obdobi romantismu pouze negativné. Nastroje z pocatkl této epochy,
atypické tim, Ze nespadaji do skupiny klasickych ani romantickych varhan, byly postaveny
technicky zdafile a jsou zvukové velmi zajimavé. U nékterych nastroju se uz v hracim
mechanismu setkavame s Barkerovou pakou, ktera znamenala urlitou predzvést
pneumatické traktury.

Mezi dochované a historicky cenné nastroje patfi pozdni dila Fellert, Predigerova,
rangjsi Schiffnerova, také nékteré pneumatické varhany tovarniho plvodu (Rieger-Kloss).
To se tyka predevSim velkych varhan umistovanych do vyznamnych chramd. Vzhledem
k tomu, Ze tyto varhany sv&déi o vyvoji varhanarstvi v Cechach, méli bychom je patfiéné
chranit. Stejné jako barokni klasické varhany tak i mnohé kvalitni romantické varhany se
staly obéti dobovych trendl a neunikly nevhodnym dispozi€nim zménam ¢&i pokracujicim

modernizaénim tendencim.

= 69 KLINDA, Ferdinand. Organ: v kultare dvoch tisicroci. Bratislava: Hudobné centrum, 2000.
ISBN 80-88884-19-5. Str. 150.
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IV. Obecné znaky romantickych varhan

Ceské varhany 19. stol. maji sice nastroj od nastroje jinou intonaci, pfesto varhany
z dilny Em. S. Petra, bratfi Schiffnerti a Pastiki vychazi ze stejné podstaty. Zpravidla je
kazdy manual vybaveny jednim jazykovym rejstfikem, jen na vétSich varhanach, které jsou
disponovany velikosti zhruba nad 50 registrt, se mizeme setkat se dvéma jazyky na jednom
manualu. Existuji také varhany, které vzbuzuji dojem, ze jsou opatfeny vicero jazykovymi
registry. VétSinou se v8ak jedna o klam nebo varhanarsky trik, kdy byva jeden jazyk pouzit
pro dvé barvy, pfiéemz v prvnim pfipadé rejstfik zni sam o sobé a v druhé varianté je zapnut
tentyz hlas dohromady s tremolem anebo s jinym jemnym smykem ¢i krytem. Napfiklad
u sv. Ignace na Karlové nameésti Ize hovofit o Voix humaine 8' a Cor anglais 8°.7

Technické vynalezy 19. stoleti nasly své uplatnéni i v konstrukci hraciho a registracniho
zafizeni varhan. Velkym zvratem ve varhanafstvi se jevilo vyuzivani vzduSnice kuzelové,
zprvu s mechanickou trakturou, pozdé&ji s trakturou pneumatickou a poté i elektro-
pneumatickou. Novy typ vzdus$nic usnadnoval varhanikim rychlej$i a pohodInéjSi ovladani
Castokrat obfich nastroju. Casem se paradoxné ukazalo, Ze zasuvkova vzdu$nice
s mechanickou trakturou, pouzivana dfive po nékolik staleti, ma mnnohem vétsi spolehlivost
i Zivotnost a neni tak naro¢na na udrzbu. Navic mechanicka konstrukce je nepostradatelnou
z hlediska stylové interpretace staré hudby.”*

Varhany ve Filipové a na dalSich mistech dokumentuji technicky vyvoj a nové sméry ve
varhanarstvi na sklonku 19. stoleti. Moderni u nas pfedevsim aplikovali v zahranici vyuceni
varhanafi a nové progresivni firmy (Steinmeyer z Oettingen). DalSimi vyznamnymi varhanafi
Ceského romantismu jsou napfiklad: Josef Gartner (1796 — 1863), Karel Vocelka (1813 —
1876), Josef Hubitka (1866 — 1940), Josef Rejna — Josef Cerny (vznik firmy 1884 — 1927).
Proto jsou v regionu zastoupeny varhany z velkych zavoda (Schiffner, Rieger) pocetnéji nez
nastroje epochy starSi. Je potfeba dodat, ze velky pocet varhan byl vyroben varhanafi
z Némecka. Na severu Cech pusobili napfiklad Jehmlich z Drazdan a Eule z Budysina. PIné
pneumaticky nastroj se nachazi napf. v kostele sv. Petra a Pavla ve Varnsdorfu.

V 19. a 20. stol. v Cechach zanikla vétsina malych varhanafskych dilen. Tradiéni
varhanarské dilny zkrachovaly z divodu toho, Ze se vyroba varhan soustfedila do vétSich Ci
mensich tovaren, které bohaté stacily zasobovat domaci i zahraniéni trh. ,Koncem 19. stoleti
a zejména v prvni poloviné 20. stoleti se stala vyroba doménou velkych zavodu

(v Praze, Krnové, Kutné Hore, Zitavé, Budys$iné, Drazdanech, Vidni, Ludwigsburgu,

= 70 CERNY, Pavel. Laskavé ustni sdéleni ze dne 23.5.2020
= 71 HORAK, Toma$. VARHANY A VARHANARI NA CESKOLIPSKU: HISTORICKA
VLASTIVEDA CESKOLIPSKA. |. vydani. Ceska Lipa: ARCHIV CESKA LIPA, 1996. ISBN 80-238-
0334-4.
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Frankfurktu atd.), které byly schopny zasobovat z tovarni velkovyroby prakticky celou Evropu

i z&dmori. “7?

e Dispozice varhan v bazilice sv. Petra a Pavla na VySehradé 2

Bratfi Pastikové, 1903

I. manual (C-F)

II. manual (C-F)

IIl. manual (C-F)

Pedal (C-d')

Principal 16'
Bourdon 16
Principal 8'

Kryt 8'

Flétna dvojita 8'
Roh kamzikovy 8'
Gamba 8'
Oktava 4'

Flétna 4'

Fugara 4'

Kvinta 2 2/3', 2x
Mixtura 5 1/3', 6x
Kornet 8', 4x

Trompeta 8'

Kvintadena 16'
Principal 8'

Kryt 8'

Flétna trubicova 8'
Flétna duta 8'
Fugara 8'
Salicional 8'
Viola d'amour 8'
Oktava 4'

Flétna 4'
Mixtura 2 2/3', 4x

Klarinet 8'

Salicet 16'

Kryt jemny 16'
Principal 8'

Kryt libezny 8'
Flétna harmonicka 8'
Aeolina 8'

Vox coelestis 8'
Oktava 4'

Flétna pficna 4'
Viola 4'

Kvinta flétnova 2 2/3'
Flageolet 2'

Oboe 8

Principalbas 16’
Subbas 16'
Kryt tichy 16’
Violon 16'
Salicet 16'
Oktavbas 8'
Bourdon 8'
Cello 8'

Posona 16'

Trompete 8'

Spojky: /P, /R, NI/, /L, N1, AL T4, 4, 141, 11161, 1161

Spojka crescendova, Spojka kombinaci s ru€nimi rejstfiky, Volna kombinace, Pedalova
kombinace k II. man., Pedalova komb. k Ill. man.
Kolektivy: Pp, P, Mf, F, Ff, Pleno, Tutti Il., Tutti Ill., P pedal, Mf pedal, Vypina¢ jazykovych

rejstrikd

Rejstfikové crescendo, Zaluzie Ill.

V. Hnuti Orgelbewegung

Pocatkem 20. stoleti Albert Schweitzer (1875 — 1965) podnitil tzv. ,Orgelbewegung®,

jinymi slovy ideovy i fakticky navrat ke klasickym varhanam. | pfes urlity posun ve

varhanarském mysleni tehdejSich staviteld varhan dlouho pretrvavala tovarni velkovyroba.

Pokus o znovunastoleni zvukového idealu baroknich varhan vedlo €asto k pouhé iluzi.

= 72 HORAK, Tomas. VARHANY A VARHANARSTVI DECINSKA A SLUKNOVSKA. 1. vydani.
Décin: Nadace Vlastivéda okresu dééinského, 1995. ISBN 80-900071-4-7. Str. 6.

= 73 Ondfej Valenta: VySehradské varhany [online]. Praha [cit. 2020-06-30]. Dostupné z:
https://www.ondrej-valenta.cz/vysehradske-varhany/
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Zména nemohla nastat, dokud zafizeni a mechanismus nastroji setrvaval v duchu
modernich technickych vybaveni.

Po druhé svétové valce byl jiz zminény novy smér ve varhanafstvi znamy. Byla
prokazana hodnota historickych nastroji, pocitaje s jejich stroji, trakturami a pistalami.
Presto v Ceskoslovensku v dobé&, kdy uz davno mohly byt zachranény nékteré skvostné
nastroje, doslo dopadem komunistického rezimu naopak k jejich ni¢eni. Varhany se pfimo
likvidovaly (mnohdy bez dokumentace) nebo byly ponechany volné devastaénimu procesu,
ktery nezastavila ani rostouci obliba varhanni hudby. Zlikvidované varhany byly nahrazovany
nastroji pochybné hodnoty. Za lepSich okolnosti byla historicka varhanni skfii ponechana
a do ni se vestavél novy stroj.

V Cechéach se k obdobné reformé hlasil Spolek pratel uméni cirkevné-hudebniho (1826).
Sdruzeni prosperovalo natolik, Ze z ného vzesla roku 1830 prvni Varhanicka Skola, ustav pro

vzdélavani varhaniku a feditelt karu.
VI. Varhany v profannich prostorech

V katolickém prostfedi se s koncertnim vyuzitim varhan setkavame na pfelomu 19. a 20.
stoleti. Varhany byly Uzce propojeny s liturgii, takZze nikoho nenapadlo na né hrat jindy nez pfi
nabozenskych obfadech a poboznostech. Pokud se na né hrélo jindy, vzdy $lo jen o jejich
zvukové pfedvedeni nebo pfezkouseni.

Teprve az v 19. stoleti se u nas zacaly organizovat koncerty, a to predevdim diky
varhanickym Skolam v Praze (1830) a v Brné (1884). Stalo se tak proto, Zze studenti museli
vefejné prokazat, na jaké urovni zvladli technické a interpretaCni problémy hry. Ktomu
nebyla potfeba sakralniho prostfedi nebo liturgického déni.

,Patrné prvnim koncertnim varhanikem, ktery navstivil Prahu, byl vratislavsky varhanni
virtuos Adolf Friedrich Hesse. Do Prahy pfijel Hesse poprvé v roce 1831 a na pozvani Karla
Frantiska Pitsche navstivil i Varhanickou $kolu. Byl vSak zklaman &eskymi varhanami,
protoze mély jeSté dvanactitonovy pedal a kratké oktavy, coZ mu znemoZriovalo hrat
zejména dila Johanna Sebastiana Bacha. Nezapomerime totiz, Ze ¢eské varhanarstvi si
podrzelo tyto archaické rysy jesté v sedmdesatych letech 19. stoleti. ™

Nejprve si varhany pofizovaly konzervatofe a vysoké hudebni Skoly. Az na konci
19. stoleti zacaly byt varhanami vybavovany velké koncertni saly. Napfiklad v Némeckém
domé v Brné (Gebr. Rieger, 1890) nebo v Obecnim domé v Praze (Voit a Tucek, 1912). Roku
1925 postavila krnovska firma Rieger varhany pro hotel Pupp v Karlovych Varech. Zde se
predpokladalo velmi Siroké spektrum jinych vyuziti od interpretace varhanni a orchestralni

literatury aZ po doprovod k pestré paleté akci konanych v slavnostnim sale.

= 74 JAN, JIRI a KOLEKTIV. CHVALA VARHAN. I. vydani. BRNO: VUTIUM, 2001. ISBN 80-
214-1858-3.
43



Vznik tzv. divadelnich varhan (nebo téz kino-varhan), spojovany hlavné se jménem
Roberta Hope — Jonese (1859 — 1914), autora znamého jakozto vynalezce unit systému
a dalSich zvukovych i technickych novinek ve vystavbé varhan, pfedznamenal nejenom
v mnohém vyvoj elektronickych varhan, ale byl téz jednou z pficin dodnes trvajiciho odporu
vudéi ,elektronizaci“ varhanniho zvuku.” Nicméné obliba téchto nastroji byla za éry némého

filmu obrovska.

= 75 SYROVY, VAclav. Kapitoly o varhanéch. Vyd. 2., dopl., pfeprac. V Praze: Akademie
muzickych uméni, 2004. Akusticka knihovna (Akademie muzickych uméni v Praze. Hudebni
fakulta. Zvukoveé studio). ISBN 8073310090.
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8. Aplikace francouzské literatury na ¢eské a némecké nastroje

Tato kapitola se opira o poznatky a zkuSenosti nabyté z interpreta¢nich kurzd roku 2019.
Zaméfila jsem se na prvky, které varhanici feSi nejCastéji a na dalSi aspekty vzniklé pfi
aplikaci francouzskych skladeb v Ceském prostfedi

I. Rozdil mezi francouzskymi a némeckymi rejstfiky

Zasadni rozdil mezi francouzskymi a némeckymi rejstfiky nachazime v jejich vlastni
konstrukci. U jazykl se tedy nejedna jen o odliSny zvuk, ale i o naprosto jinou ulohu
ve skladbach nebo dynamice. Némecké jazyky maji podsaditéjSi a tupé&jsi tén, uplatiuji se
k barevnému obohaceni tutti. V crescendovém valci zaujimaji posledni stupen zesileni, tedy
nastupuji az po mixturach, coz souvisi se symfonickym stylem dél vzniklych v 19. stoleti, kdy

V porovnani s némeckym varhanarstvim, francouzskym jazykim je vlastni vyrazny
zakladni ton a svétlejSi zvukova struktura. Samotné jazyky tvofi Grand jeu. Prava
francouzska registrace nepfipoustéla kombinaci mixtur a jazyku. Mixtury s ostatnimi vysoko
znéjicimi labialnimi hlasy slouzi u Francouzl k tomu, aby byl zvuk v jednotlivych polohach
v plenu propojeny s principalovym sborem. Jelikoz jazyky z fyzikalni podstaty v basu znéji
silngji nez v diskantu, aby byla ténova fada vyrovnana, pouziva smiSeny rejstfik Kornet.
Tento jediny rejstfik se k jazykim smi pfidavat.

V romantismu se neda jednoznaéné urdit, zda v Cechach prevazuiji jazyky priirazné nebo
narazné. NaSe prostfedi kombinuje ony dva styly. U sv. Ludmily na Namésti Miru patfi do
naraznych jazykl Pozoun 16° a Trompéta 8', némecky znéjici jsou prurazny Klarinet 8
s Voix humaine 8'. S nasSimi podminkami se mizeme pokusit némecké jazyky transformovat
do podoby francouzské pomoci jinych labialnich hlas(, které maji tu schopnost pojit se
s jazykem a dotvaret nejen jeho zvukovost, ale i nosnost. K uspé3né imitaci francouzskych
nastroju je potfebna hudebni pfedstavivost a praktické uvédoméni si, co ktery rejstiik pfinasi.
Jednim z rejstfikd, jimz Ize doplfiovat alikvétni tony, je Kvintadena.

Rozhodneme-li se interpretovat francouzskou literaturu na ¢eské nastroje, dojdeme do
bodu, ze kterého vede dvoji cesta k naplnéni registraéniho postupu. Budto dodrzujeme

pFesné& dynamické predpisy nebo se snazime co nejvice vyuzit spektra barev nastroje.

ll. Ceské barokni varhany z pohledu mezinarodni interpretace

Varhany v oblasti Cech a Moravy maji mnoho skvélych vlastnosti, které se hodi ke hre
francouzské literatury. Na naSem uzemi postradame velké mnozstvi osmistopych rejstfikd,
z jiného hlediska Ceské varhany jsou schopny vyjadfit kontrast echem. Nastroje jsou stavény
obvykle jen se dvéma manualy, nicméné kdyz chce interpret zahrat francouzskou barokni

hudbu, dokaZze to i s timto omezenim, tedy bez Récitu a Echa.
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Z rejstfikd, které jsou bézné dostupné, by se Flétna 8° + Principal 8° mohla rovnat sile
Montre 8‘. Francouzské flétny jsou velmi jemné, charakterem se pfiblizuji Salicionalu 8,
pfipadné Salicionalu 8‘ s Biffarou 8‘, s trochou predstavivosti by mohla Flétnu 4‘ simulovat
Fugara 4‘. Prestant 4‘ zni obdobné jako principal 4' na positivu. Quintadena 8 je asi jediny
soélovy rejstiik na naSich varhanach. Absenci jazykovych rejstfikll mizeme omluvit a nahradit
brilanci naSeho plena, které je v porovnani s francouzskym principalovym sborem velmi

jasné, ostré a pIné energie.

[1l. Tvorbacrescenda a decrescenda

Vyhodou francouzskych nastrojl je délena vzdusnice na dva tlaky pro jazykové a vysoké
labialni registry, velmi u€inna (dvojita) zaluzie, Appel d’anches a dalSi pfipravené kombinace,
kterymi varhanik bez asistence lehce docili plynulého crescenda a decrescenda. Na zdejSich
pneumatickych a mechanickych nastrojich mizeme nékterou ztéchto pfipravenych
kombinaci nastavit do volné kombinace. Pneumatické nastroje nam jesté umoznuji zapinat
a vypinat ruéni rejstfiky, dale oba typy nastroji disponuji manualovymi a pedalovymi
spojkami. VétSina varhan 19. stol. vykazuji oktavové spojky, diky nimz se da vyfesit spousta
registracné naro¢nych ukonu. Tfeba na varhanach s pneumatickou trakturou u sv. Tomase
na Malé Strané se setkavame v manualu s oktavovymi spojkami: Ill/l 4°,8°,16", 1l/1 4°,8°,16",
/1 4°,8,16".

Cim vice bude zapnutych rejstfiki v tfetim manualu, tim ug&inngjsiho Zaluziového
crescenda bude dosazeno. Plynulé a efektivni zachazeni s Zaluzii je samo o sobé velkym
uménim. Existuje v8ak urcity trik, kterym se da Zaluzie nespocetnékrat nastavovat. Varhanik
otevira Zaluzii a ve chvili, kdy by potfeboval dal crescendovat, zaluzii zavie a pfihodi do
registrace takovy pocet rejstfiki, aby odpovidal pfedchozi vysledné dynamice i puvodnimu
zvuku a cely proces nékolikrat opakuje. Tento styl crescenda nam predved| na varhanach ve
Smetanové sini (2008) a v Dvorakové sini (2019) svétové prosluly interpret varhanni
literatury Olivier Latry, ktery pouzival zaluzii naprosto elegantné, pfitom technicky dokonale.

V historii se oktavovalo docela bézné. Dokonce i u nas, pokud bylo zapotfebi docilit
slavnostnéjSiho razu pfi bohosluzbé v kostele, varhanik hral danou pisen nebo improvizaci
o oktavu nize. Tvrzeni, ze barokni varhany jsou specifické pouze pro zvuk brilantnich mixtur
a vysoko zngjicich rejstfiku, které francouzské varhany v uritém hledisku postradaji, je
nedostatecné tvrzeni. Co se tyCe pocCtu osmistopych rejstiiki na &eskych baroknich
varhanach neni nahodou, ze se u prazskych varhan setkavame az s péti 8stopymi registry
v jednom manualu. Podle Dr. Emiliana Troldy ve studii ,Augustiniani a hudba“, se varhany

u sv. Tomase na Malé Strané v roce 1730 dockaly takové podoby, Ze hned v prvnim manualu
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bylo na vybér z péti 8stopych registrll, konkrétnéji Slo o registry: principal, flétna, kvintadena,
salicional a gamba.’®

Oktavovani a pouzivani super nebo sub oktavovych spojek na romantickych varhanach
jsou dvé odlisna témata. Pouzijeme-li vSechny spojky vSech strojl i pedalu tak, jak pozaduje
skladatel na poc¢atku skladby, zjistime, ze dalSi dynamické zesileni, které velké francouzské
varhany je$té umoznuji, Ceské nastroje uz nedovoluji. Proto se zda lepSi variantou podfidit

volbu rejstfiku a protfidit je podle toho, jaké sily chtél skladatel dosahnout.

IV. Rejstfiky, jejich podobnosti a nahrazovani

Hoboj. C. Franck vychazel ztoho, ze hoboj zaujimal misto v zakladnim orchestralni
obsazeni, takze zaradil hoboj do zakladnich hlast dohromady s rejstiiky fonds. Obvykle byva
vytazen spole¢né s Krytem 8° (Bourdonem 8°), ktery mu dodava oporu a pevny zaklad. Tak
se tomu déje i u nas. Sluovani hoboje s jinym zakladnim registrem se vyhybame pouze
v pfipadé, ze se tyto hlasy nepoji nebo se jazyk nenachazi v naladéném stavu. Charakter
hoboji na ¢eskych romantickych varhanach je pfevazné ostrejsi vlivem jiné intonace. Témto
jazykim byla vlastni plna Skala harmonickych ton(. Pfi registrovani operujeme se spravnym
pomérem a intenzitou zvuku vuci ostatnim registrim. Hledame zvukovou vyrovnanost tak,
aby hoboj znél vyvazené ku doprovodu na druhém manualu nebo aby byl slySitelny, kdyz
spojime vSechny osmistopé rejstfiky vSech manuald.

Voix_humaine. Chvéjici se jemny rejstfik s pfevahou harmonickych tont nad zakladnim.
Voix humaine si mizeme dovolit nahradit rejstfikem Voix céleste, podpofenym jesté smykem
nebo jinym zakladnim hlasem. Chybi-li ndm Voix céleste, u nékterych varhan misto ni
pouzijeme Salicional 8° spole¢né s tremolem, eventualné jinou kombinaci. Pfi hie se Voix
humaine vytahuje jen ve vyjimeCnych pfilezZitostech, pokud je skladatelem pozadovana.
Stejné jako Hoboj ani Voix humaine se nezapina kombinaci anches.

Trompette harmonigue. Mezi oblibené a typické francouzské rejstfiky patfi Trompette

harmonique, prodlouzena podobné jako Flate harmonique s dvakrat delSimi piStalami
produkujicimi véts§i mnozstvi alikvotnich tond. Harmonickou trumpetu z normalni Trompety
vytvofime tak, ze ji dobarvime flétnami a kryty.

Gamba. Na varhanach, kde je instalovana gamba povahové fizna, muze byt pouzita jako
sélovy hlas samostatné nebo s jemnym Krytem/Flétnou, podle zvukové barevného spektra
konkrétniho nastroje. Teoreticky, jestlize gamba smi kompenzovat Klarinet, pak uzky, slaby
smyk typu Aeolina ve spojeni s Krytem substituuje Voix humaine.

Houslovy principal. Jednim z nejvhodnéjSich rejstfiku k interpretaci francouzské hudby je,

dle mého nazoru, Houslovy principal 8, ktery se s nasimi jazyky skvéle poji, zvyraznuje je

a pritom nezakryva. Jazyky typu hoboj mlzZou kompletné zménit povahu. Napfiklad

= 76 NEMEC, Vladimir. PraZské varhany. Praha: FRANTISEK NOVAK PRAHA, 1944.
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u sv. Tomase na Malé Strané, pfidame-li k Hoboji 8' Flétnu 4, Houslovy principal 8' dale

v8echny 8stopé registry tfetiho manualu kromé Voix céleste, také vSechny 4‘ registry mimo

Oktavy 4‘, do¢kame se vysledného zvuku velmi podobného Trompette harmomique 8.

PriraznéjSi trompeta se da zkonstruovat spojenim Klarinetu 8' a Oktavy 4‘. Vhodnou

nahradou za Houslovy principal 8' je Roh kamzici 8.

V. Navrh registrace barokni suity

e Louis — Nicolas Clérambault — Suite du premier ton

Puvodni registrace’”

barokni skladatelé - vybér

Navrh registrace |
Kostel Nejsv. Salvatora
v prazském Klementinu

anonym, 1780

Navrh registrace Il
Kostel sv. FrantiSka

Serafinského

Abraham Starck, 1701-2

Grand plein jeu — Dom Bedos

G.0O.Bourdon 16, Montre 16, Bourdon 8/,
Montre 8‘, 8 pieds ouvert, Prestant 4,
Doublette 2*, Fourniture, Cymbale

Pos. Bourdon 8‘, Montre 8‘, Prestant 4',
Doublette 2°, Fourniture, Cymbale

Clairon 4 (La
semble

Péd.: Trompette 8,
tessiture de ce plein jeu
s’opposer a I'emploi des jeux de 16 pieds

du G.0))

Manualové tutti, ruéni spojka
Ped: Trompet Bass 8°, Flauta
Bass 8‘, Subbas 16

Manualové a pedalové tutti

Fugue — J. Boyvin

G.O.
Prestant 4

Trompette 8, Bourdon 8,
Pos. Cromorne 8 seul.

Clavier accouplés. Ou sur le claier de
Pos. aec.: Cromorne 8‘, Bourdon 8,

Presant 4

G.0. Octava 4, Flauta 8
Péd.: Subbas 16°

G.O. Copula 8
Péd.: Subbas 16°

Duo - G. Corrette

Dessus, Pos. Bourdon 8, Prestant 4,
Nasard 2 2/3', Tierce 1 3/5

Basse, G.O. Bourdon 16°, Bourdon 8,
Prestant 4‘, Doublette 2‘, Nasard 2 2/3’,
grosse Tiercce 3 1/5°, Tierce 1 3/5

P. Principal, Cop. maior 8
G.O. Principal 8

P. Fugara 4‘, Gemshorn 8
G.O. Flauta 4‘, Copula 8

Trio — J. B. Notre

Au grand corps. Prestant. Quarte de
Nazard, Montre de 8 Pieds. Bourdon de 8
pieds. Nazard. Tierce. Au Positif Montre.

Cromorne et ad libitum Trompette avec,

P. Principal, Quinta
G.O. Rohrfletten 8,
Flauta 8

P. Fugara 4/,
Gemshorn 8‘, Mixtur
G.O. Principal 8

= 77 LOPES, Roland. Tables de registrations pour la musique d'orgue francaise du XIVe au

XIXe siécle. 2008.
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lors quon veut plus de force. Claier
poussé, la base au grand Orgue, deux

parties a droite sur le Poditif.

Basse et Dessus de Trompette — | P. Principal 4, Octava 2,
N. Lebéque Quinta, Cop. maior 8, Cop.
Hardiment, I'’Accompagnement sur le | minor 4

Bourdon et la Montre du Positif; A la | G.O. Principal 8°

Grand® Orgue, le petit Bourdon, le

Prestant de la Grand‘ Orgue

P. Fugara 4/,
Gemshorn 8', Mixtur
G.O. Principal 8°, Kryt 8

Ruéni spojka

Récits — J. F. J. Benaut

Les récits peuvent servir a plusieurs
usages, selon le godt de I'exécuteur, soit
pour récit d’Hautbois, Trompette, Nasard,
Cromorne ou Voix humaine, et 'accompt
du récit sera quelques jeux des fonds

d’orgue sur l'autre clavier séparé

P. Copula maior, Copula minor
G.O.

misto Cromhorne = Salicional
8, Quinta,

misto Cornet = Salicional,
Octava, Quinta

Ped. Subbas 16, Flauta 8°

P. Salicional 8°, Gemshorn 8,
Fugara 4°

G.O.

Cromhorne =
Flauta 4‘, Quint 3°
Cornet = Octav 4', Flauta 4,
Copula 8', Quint 3°

Ped.: tutti

Copula 8,

Dialogue sur les grands jeux — J. A.

Silbermann

G.O. Montre, Bourdon 16 pieds, Bourdon
8, Nazard, Doublette, Tierce, Cornet. Mit

oder ohne Trompette Bass und
Trompette Dessus.
Pos. Prestant, Bourdon, Nazard,

Doublette, Tierce. Mit oder ohne den
Tremblant forte. Mit diesen Registern
wird nicht Accorden massig gespielt,
vornemlich wird im Bass nur einfach,
oder hdchstens Octavenmassig gegriffen,

keineswegs aber mit Quint und Terz.

Manualové tutti + ruéni spojka
Ped. Trompet Bass 8°, Flauta
Bass 8, Subbas 16°

V8echny stroje tutti

VI. Navrh registrace romantické skladby

e César Franck - Choral Il

Pozadovana registrace

pro nastroje Cavaillé-Colla

Navrh registrace |
kostel sv. Ludmily
op. 117, Em. 8. Petr
Praha — Zizkov, 1898

Navrh registrace Il
kostel sv. Tomase
B. Pastika, 1923

Indication des Jeux:

zaviena

zaluzie, v8echny

R. Fonds 8, Hautbois, Anches
préparées

P. Fonds 8, Anches préparées
G.O. Fonds 8 et 16, Anches
préparées

Ped. Fonds 8 et 16, Anches

manualové a pedalové spojky

R. Principal houslovy 8, Kryt
jemny 16, Flétna jemna 8°, Aeolina
8, 8
P.  Principal 16°,
8

Vox humana

8‘, Bourdon

Salicional 8, Flétna

zavrena zaluzie, vSechny
manualové a pedalové spojky

R: Roh kamzi¢i 8‘, Kryt 8‘, Oboe 8
P. Principal flétnovy 8‘, Dolce 8,
Kryt 8°

G.0. Bourdun 16,

Salicional8’, Flétna dutad 8‘, Kryt

Principal 8,
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préparées G.O. Principal 8, Kryt 8, Flétna | hruby 8°
Claviers accouplés harmonicka 8‘, Viola alta 8, Roh | Ped. Subbas 16‘, Oktavbas 8,
Tirasse P. et G.O. lesni 8 Cello 8
Ped. Principal 16°, Subbas 16,
Kryt 8, Oktavbas
Takt 41 P. + Klarinet 8 P. + Klarinet 8
G.O. Anches du R.
Takt 49 P. + Flétna harmonicka 4°, + G.O. + Gamba 8, + Oktava 4, +
Anches P. Oktava 4 Fléta 4°, + Kornet 5fady
Takt 57 G.O. + Trompéta 8' G.O. + Trompeta 8
Anches G.O.
Takt 65 G.0O. — Trompéta 8° P. - Klarinet 8

Otez Anches G.O. et P,,
Otez 16 p. au G.O.

P. - Klarinet 8, - Bordun 16°,
- Kryt 16, - Flétna harmonicka 4/,

G.O. - Gamba 8, - Oktava 4, -
Fléta 4‘, - Kornet 5fady,

- Oktava 4° - Trompeta 8°
Takt 80
P. — Principal 8/,
- Oktavbas 8', - Kryt 8, - Viola alta
g
Takt 89
G.O. - Principal 8
Takt 106
Otez Tirasse G.O. et P.
Takt 114
Otez Anches R.
Ped. Bourdon 32
Takt 115 Takt 115 = volnda kombinace: VK =

R. Otez Hautbois et Gambe,

mettez Voix humaine et Tremblant

Principal houslovy 8‘, Salicional 8,
Aeolina 8, jen Subbas 16’ o okt.

niz,

- pedalové spojky

Rucéni rejstriky:

vSechny spojky, jak v manualu, tak
v pedalu

R. + Principal houslovy 8, Aeolina
8‘, Vox humana 8‘, Flétna jemna 4°
Flétna 8°
(Klarinet 8° pfidavat ke hfe na
G.0,

nutné rejstiik zasunout)

P. + Salicional 8,

pfi pfechodu na Pos. je

G.O. + Principal 16, Principal 8,
Kryt 8', Flétna harm. 8, Viola alta
8, Roh lesni 8‘, Trumpeta 8, Roh

lesni 4, Flétna harm. 4, Oktava 4*

R. Roh kamzié&i 8‘, Vox celeste 8
G.O. Salicional 8

spojky IlI/Ped., llI/I

Ped. Subbas 16

RR =
R. Roh kamzi¢i 8', Kryt libezny 8/,
Oboe 8'
P. Principal 8‘, Dolce 8‘, Kryt jemny
8, Klarinet 8'
G.O. Bourdun 16,
Salicional 8‘, Fléta duta 8‘, Kryt

Principal 8,

hruby 8‘, Trompeta 8°

+ vSechny manualové spojky,

+ oktavové spojky 4‘ na 8° (lll&l),
16‘ na 8 (11&l)
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Ped. Principal 16‘, Subbas 16,

Kryt 8, Oktavbas 8, Pozoun 16°

Ped. Subbas 16‘, Oktavbas 8,
Cello 8, Bombard 16°

Takt 127 - VK - VK
R. Otez Voix humaine et Tremblant
Mettez Jeux d’anches a tous les
claviers et Jeux de fonds de 16°
Ped. Otez le 32 p.
Tirasse G.O. et P.
Takt 148 R. — Vox humana R. - Oboe 8’
Otez les Jeux d’anches a tous les P. — Klarinet, + Principal 8° P. - Klarinet 8

claviers, 6tez 16 p. au P. et au

G.O. — Principal 16/,

G.O. - Trompeta 8°

G.O. - Oktava 4 - oktavové spojky 4‘ na 8’ (I11&l),
Ped. — Pozoun 16 16 na 8° (l1&l)
Ped. — Bombarde 16°
Takt 195 R. + Vox humana R. + Oboe 8
Anches R.
Takt 211 P. + Bourdon 16° + oktavova spojka 16 na 8° (l1&l)
Mettez les fonds de 16 au P. et au
G.O.
Takt 226 P. + Klarinet 8 - oktavova spojka 16° na 8' (11&l)
Anches P. P. + Klarinet 8
Takt 230 G.O. + Trompéta 8 G.O. + Trompeta 8'
Anches G.O.
Takt 240 G.O. — Trompéta 8° G.O. - Trompeta 8°
Otez Anches G.O.
Takt 242 P. — Klarinet 8° P. — Klarinet 8°

Otez Anches P.

Takt 252

R. + Fléta pfi¢na 4‘, Dolce 4'

P. + Flétna harmonicka 4°, P. + Fléta 4
Houslovka 4°
Takt 254 P. + Klarinet 8 P. + Klarinet 8°

Ajoutez Anches P.

Takt 258
Ajoutez Anches G.O. et Anches
Ped.

G.O. + Trompéta 8', + Kornet
Ped. + Pozoun 16°

G.O. + Trompeta 8', +Kornet, +
Oktava 4
P. — Fléta pfi¢na 4
+ oktavové spojky 4‘ na 8° (lllI&l),
16‘ na 8° (I1&l)
Ped. — Bombarde 16

Takt 270
Otez Anches G.O. et Anches Ped.

G.O. - Trompéta 8/, - Kornet
Ped. - Pozoun 16

G.O. — Trompeta 8, - Kornet
Ped. — Bombarde 16°
- oktavoveé spojky 4 na 8° (Il1&l),
16‘ na 8" (I1&l)

Takt 271
Otez Anches P.

prechod na POS
P. — Klarinet 8, - Flétna

harmonicka 4, - Houslovka 4

prfechod na POS
R. Fléta 4, - Dolce 4°

P. — Klarinet 8
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Ped. — Oktavbass G.O. — Oktava 4
- |/Ped. - I/Ped.
Takt 272 Pfechod na REC Ptechod na REC
Otez Anches R. - ll/Ped. Ped. — Oktavbas 8', - Cello 8
- ll/Ped.
Takt 273 Ped. — Principal 16
Ped. Jeux trés doux (otez les
Tirasses)
Takt 274 + VK + VK
R. Tremblant = =

R. Vox humana 8°
Ped. Subbas 16°

R. Aeolina 8, Vox celleste 8°
G.O. Salicional 8

Ped. Subbas 16°
1/

VII.Prvky vzniklé pfi adaptaci francouzské hudby na nasich nastrojich

K interpretaci celych francouzskych baroknich suit na ¢eské barokni nastroje je naprosto
opravnéné zaujimat skepticky postoj. AvSak v ramci peclivé vybranych a promyslenych
jednotlivych ¢&asti neni zde duvod ktomu, abychom se jakozto interpreti vyhybali této
literature.

Z nastroju, na které byla suita d moll aplikovana, vyslo najevo, Ze se dilo lépe uplatni na
varhanach v kostele Nejsv. Salvatora na Starém Mésté, a to hlavné proto, Ze vétSina
registraCnich variant znéla na Starckovych varhanach témér totozné. Prestoze by bylo
idealni interpretovat suitu na nastroji, kde je dostupny chromatizovany bas, chybéjicich par
ténl se nejevilo, s ohledem na kratkou a lomenou oktavu, jako zasadni problém.

Veétsi uskali nastavalo, pokud konkrétni Cast suity vyzadovala tfi odliSné registrace
a k dispozici byly pouze dva manualy. Nékdy se takova situace feSi oktavovanim, ¢astym
pfidavanim a ubiranim jednoho nebo vice vybranych rejstfika, které barvu zakonité pozmeéni.
Vjiném pfipadé se v pfili§ slozitétm uskupeni rejstiikl od tfeti registrace odstoupi.
Zanalyzujeme-li ¢ast Récits, budeme potfebovat jednu barvu jako doprovod, pak dvé solové
barvy — Cromhorne a Cornet. Zprvu oba soélové hlasy mezi sebou rozmlouvaji, ale
v kone¢ném useku hraji duet a doprovod je pfesunut do Pedalu. Vzhledem k tomu, ze se
nejdfive Cromhorne a Cornet stfidaji, 8lo aplikovat pfidavani a ubirani Oktavy 4‘, ktera
dostatené zménila barvu a vytvofila tak iluzi dvou rdznych soélovych hlasu.
interpretaci byla ponechana registrace silngjSiho hlasu, tedy Cornetu, a pro slabsi hlas,
Cromhorne, byla vytvofena nova velmi podobna barva té pfedchozi. To vSak nelze uplatnit ve
vSech pfipadech tfihlasych ¢asti.

Oba nastroje se nachazeji ve starém ladéni, coz v nepatrném ohledu vyrovnava absenci
tercii a dalSich nazalnich rejstfikd, kterymi nejsou Ceské varhany vybaveny. PFi hledani
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sbélovych méné ¢&i vice pruraznych registraci, se nam mnohdy podafi sladit velmi
pozoruhodné, pestré registry, jez dobfe nahrazuji pfedepsané jazyky.

Kazdy rejstfik ma jiné vlastnosti, a to nejen vSeobecng, ale i co se tyCe jednotlivych
nastrojl. Technicky by tedy mélo fungovat registrovani skladby podle grafického rozboru, a to
bez jakéhokoliv realného zkousSeni. To lze uskutecnit za predpokladu, vychazime-li
z védeckého zpracovani zvukového schématu aliktvotnich téonl francouzskych rejstfiku,
jejich dynamiky, ve srovnani se stejné zpracovanym schématem rejstfikll varhan, na které
ma byt francouzska literatura aplikovana. Z obrazku (na str. 51) mizeme vycist, ze Trompeta
s Gambou obsahuji nejvice alikvotnich/harmonickych ténU, coz je velmi zarazejici, protoze
Gamba je smyk a Trompeta jazyk.

Daéle, Zze Gamba, i co se tyCe sily, zaujima podobné misto jako principal nebo Ze Flétna
s Krytem a s Kvintadenou se budou skvéle pojit, dohromady vytvofi pomérné silny, ale viely
tén.

Od romantismu jiz zcela bézné skladatel udava v notach, jak by méla registrace znit,
a tak varhanik s kazdym registrovanim fesi, zda splfiuje nebo se alespon blizi k autorové
zvukoveé ideje.

Kazdy nastroj, osobnost, rejstfik nebo skladba se od sebe li§i, proto najit jedno feSeni je
jakysi boj s vétrnymi mlyny. Clovék by tak mohl stat pfed nastrojem, ktery nabizi vSechny
potfebné barvy a mél by pocit, ze naregistroval dilo, a dokonce provedl| dobrou praci. Realita
je vSak takova, ze zkuSeny varhanik pfijde k nastroji a usoudi, ze tuto Voix humaine, klarinet
nebo superoktavu nemuze pouzit, protoze je moc ostra, jasna, prirazna, slaba, nenasazuje,
neladi aj.

Ku pfikladu v romantické skladbé v Choralu h moll bylo zapotfebi vytvaret rlizné varianty
a kompromisy, jelikoz klarinet je hodné silny a zakladni rejstfik pro interpretaci
C. Francka — hoboj, na varhanach vuibec neni. Nepodafilo se ve vSech pfipadech
respektovat pfedepsané manualy, ob¢as se muselo pfidat &i ubrat v Usecich, kde autor ani
zmeénu barvy nepozaduje. VSechny upravy se vSak realizovaly z duvodu, aby skladba co
nejlépe vyznéla. VedlejSi zaznamy, kdy se ma pouzit Zaluzie a podobné, nebyly zapsany,
protoZe se pfedpoklada, Ze interpret postupuje podle notového zapisu.

Da se najit spousta typu, jak urcité indispozice zvladnout. Varhanik z chramu
sv. Ludmily prozradil, Ze Ize imitovat slab$i klarinet, a to na pozitivu spojenim Gamby 8,
Salicionalu 8', Flétny 8' a Kvintadeny. Takto dosahneme pomérné efektivné dynamického
rozdilu mezi silnéjSim Klarinetem (jazyk) a imitaci trochu slabsiho klarinetu. Kdyz bychom
potfebovali Clairon 4, tak u sv. TomaSe jeho absenci nahradi Trumpeta 8 v kombinaci
s oktavovou spojkou. Pfi pouziti spojek, zaluzie, vSech smykovych registri v manualech,

také v pedalu a Hoboje, se nam podafi vytvofit onu typickou barvu Récitu. Nepfitomnost

53



tremola u starSich nastroju se v urCitych Usecich da alterovat chvénim smykd, ale bohuzel
tento efekt nam nikdy nevynahradi tradiéni francouzské tremblant doux a tremblant fort.

PFi hie francouzského baroka nebo romantismu je varhanik v Cechach pfinucen
k razné velikym zvukovym a dynamickym obétem, jimz nelze uniknout. Hlavnim prostfedkem
a vedoucim c¢initelem by meéla vzdycky zlstat vysledna barva, kterou se snazime adaptovat
do naSeho prostfedi a k danému nastroji. Z toho vyplyva, jestlize predpis pozaduje akci
16stopych, 8stopych a 4stopych rejstfikl, neznamena to, Ze je musime vSechny nutné na
nasich varhanach pouzit, i kdyz to tak maze byt.

Francouzskou barokni i romantickou literaturu na Ceskych varhanach interpretovat
Ize. Kolikrat se nam podafi smisit velmi inspirativni barvy. Jen si kazdy sam za sebe musi
zvazit, zda jistda komplikovanost negativné neovlivni jeho vlastni vykon. Vyraz a zpusob hry
zalezi ne tolik na tom, co hrajeme za skladbu, ale na jaké varhany a v jakém prostoru ji
hrajeme. K interpretaci varhanni literatury by mél byt varhanik houzevnaty, zapaleny,

odvazny, kreativni, nikdy by ho neméla opustit nadSenost z hledani novych cest.

L Ll

‘ I Ly gamba /2/

principal /1/

| . fistna /3/

i I v kryt /4/

. all # kvintadena /5/

L_l | | |Illl||l|llll|hh trompeta /6/

1 2 3 45678

Obr. 6

Zvukova spektra nékterych varhannich pistal /podle Adelunga/
Vodorovna osa udava pofadi parcialnich téna, kolma jejich silu

(BELSKY, 2019)
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Zaver

Historickému prolinani narodd se dozajista nedalo zabranit. Jak ukazuji riizné studie,
vnhaselo to do hudby pfevazné pozitivni pfinosy. Zemé se vzajemné obohacovaly a cizi prvky
se tak stavaly zarodky pro novou tvorbu.

Z Muffatovych toccat vydanych ve sbirce Apparatus Musico-organisticus
a z Fischerova pfikladu se zda, ze skladatelé tuto hudbu reflektovali. Tzv. Stylus fantasticus,
ktery byl vychodiskem klavesovych skladeb od G. Frescobaldiho pfes J. J. Fobergera,
L. Couperina po J. C. Kerlla a dalsi se postupné stal synonymem pro instrumentalni
kompozici obecné.

Rada odbornikd tvrdi, Ze se francouzska varhanni hudba v Cechach hrat neda, méné
konzervativni skupinu tato literatura zajima, ale do koncertniho repertoaru ji nezahrnuji, tfeti
sektor se sklada z varhanikd, ktefi uvadeéji francouzskou literaturu pfi vefejném vystoupeni
pravidelné, ale vylu¢né z obdobi romantismu, az po soucasnost. Z diivodu nejasnosti, jak
spravné uchopit a interpretovat francouzskou literaturu, byl vroce 2019 zprostfedkovan
studentim a pedagogim vSech Skol vyzkum, zaméfeny na problematiku adaptace
francouzskych skladeb na Ceské nastroje. ZjiStovalo se, jestli se jedna pouze o jiny rozsah
nastrojll a rozdilné vlastnosti stejné pojmenovanych registra, také jak je tomu s artikulaci,
s typy traktur, ¢&im vSim jsou ¢eské a francouzské varhany specifické.

Pro fadu interpretd, ktefi uz nékdy hrali francouzskou literaturu na originalni nastroje,
bylo snazsi vybavit si, atmosféru tamnich nastroju a tento pocit ze hry pfenést na nase
varhany. VétSinou ten, kdo byl schopen pfekonat urlitou zarytou pfedstavu, jak co ma byt,
a dokazal pfijmout nastroj, ktery nedisponoval potfebnymi barvami a registry, nebyl vibec
zklaman a naopak, mohl se ptat sdam sebe, zda je vlastné stylovost a spravnost to hlavni, co
chceme hledat. Otazka interpretace francouzské varhanni hudby na némeckych (v naSem
pfipadé jihonémeckych) nastrojich je zcela legitimni. Je vSak tfeba se nezastavit u prvni
prekazky, kterou pfedstavuje absence jazykovych hlast a pokusit se hloubégji proniknout do
zpusobu interpretace francouzské hudby.

v praxi jednali dle vkusu a moznosti, tfebaze dobfe znali francouzské typické registrace
jednotlivych forem. Pravdépodobné Slo, zvlasté v baroku, pouze o fakultativni véc.
Konkrétnéji, u Basse de Trompette by registrace znamenala: ,Pokud je k dispozici trompeta,
hraj to na ni, jinak pouzij jiny soélovy jazyk/barvu.“® S tim souvisi mnoho pfiklad
Z instrumentalni hudby, kde napf housle, (nebo i cembalo) imituji trubky i jiné nastroje

(J. C. Kerll — Battaglia, J. J. Walter Hortus Chellicus — Serenata XXVIIl — v niz se na solové

= 78 Viz napf.: Nicolas Clerambault, Premier Livre d'Orgue, Suite du Premier ton — No. 1.
Preludium — fakultativni pouziti Basse do Trompette, No 5, fakultativni pouziti Tompette nebo
Cornet.
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housle imituje smyCcovy soubor, varhanni tremulant, trubky a tympany, J. H. Biber: Sonata
Rappresentativa). Tim je poukazano na skuteCnost, Ze navodit jistou hudebni atmosféru
nebo hudebni vyraz je mozné mnoha rdznymi zplUsoby. Opét konkrétnéji fe¢eno, spravné
vystihnout francouzsky charakter interpretované skladby nemusi nutné predpokladat
francouzské varhany.

Kdyz vytrhneme z francouzské hudby nékolik vyraznych prvkd, mizeme se domnivat,
ze uz diskutujeme o francouzské hudbé v plném jejim rozsahu. Varhany, v€etné varhanni
literatury, se vyvijely ve vzajemné zavislosti na kulturnich a hudebnich trendech. To se tykalo
i ostatnich nastroju, instrumentalni a vokalni hudby v celé Francii, takze ke spravné
interpretaci francouzské literatury v Cechach je jisté potfebné dal$i studium francouzskych
skladeb, nikoli jen klavesovych, ale i komornich a vokalnich. Jist¢ k nému muize pfispét
i pfiklad mnoha vynikajicich soubor( staré hudby, jejichz nahravky jsou dnes velmi dobfe

dostupné. Samoziejmé ve spojeni se studiem dostupné literatury o tomto tématu.
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Priloha

Francouzska literatura a jeji interpretace

na ¢eskych a némeckych varhanach

V roce 2019 Hudebni akademie muzickych uméni podpofila vzdélavaci mezinarodni
projekt stématem francouzské literatury a jeji interpretace na Ceskych a némeckych
varhanach. Pro tento vyzkum studenti a pedagogové varhanniho oddéleni ziskali finan¢ni
prostfedky, z nichZ se podafilo zastitit nejpodstatnéjsi (praktickou) ¢ast vyzkumu, a tou se
staly dvakrat realizované kurzy, pod vedenim profesord Hanse Leenderse a Marcela
Verheggena z Nizozemi. Pani prorektorka Ingeborg Radok Zadna reprezentovala vedeni
Skoly a podpofila nasi vyzkumnou praci. Dalsi dilezitou roli mé&l profesor Pavel Cerny,

Skolitel a vedouci projektu, ktery dohlizel na priibéh kurza.

Téma francouzské literatury

Ukolem bylo vyzkouset, jak budou skladby francouzskych mistri znit na nasich &esko-
némeckych nastrojich, které se liSi tfemi zakladnimi slozkami: stavbou, zvukem i rozsahem.
Pro zmin&né udely jsme s profesorem Pavlem Cernym vybrali obzvlasté typické varhany, se
kterymi se v Cechach b&zné& setkavame, aby si tak mohl kazdy sam ze svych nabytych
zkuSenosti vyhodnotit, co Ize a co uz nepfipada v Uvahu.

Soustredili jsme se na fakta, jakym zpusobem ovlivni interpretaci staré ladéni, intonace,
stylovost. Co nam umozni tovarni nastroj, moderni, romanticky a barokni. Jaké jsou
registraCni moznosti u romantickych varhan, jestli je spravné spokojit se s pfedepsanymi
barvami anebo je dovoleno pouziti jinych registri, které jsou kvalitni a pfijemnéjSi pro

poslech nez ty doporucené.

Kdo se mohl u€astnit?

Zajem o kurzy rozhybal spolupraci mezinarodni, tuzemskou a také na fakulté mezi
jednotlivymi oddélenimi. Byly osloveny konzervatofe a univerzity (mimo HAMU; JAMU
a UHK). Informovani byli absolventi, varhanici, milovnici hudby, taktéZz amatéfi. Vyuku
s lektory béhem kurzd mohl mit kdokoli, kdo mél zajem a pfipravil se. Samozfejmé studenti

HAMU méli pfednost pfed ostatnimi, protoZe byl grant vypsan pro né.

Misto realizace
Ze zacCatku bylo nesmirné obtizné rozhodnout, které varhany budou vhodné pro
uspofadani kurz(. Dokonce zde byla moznost uspofadat vyuku baroknich kurz( na velmi
vhodnych novych varhanach na Svaté Hofe, ke které nakonec z logistickych ddvodud
nedoslo. BohuZzel neplati, Ze by se nam podafilo zorganizovat kurzy na vSech nastrojich, kde
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jsme si s profesorem Cernym prali, nicméné, diky vstficnému pfistupu cirkve evangelické
a katolické, bylo Skolni akci umoznéno uspofadat oba seminafe ve vyznamnych prazskych
chramech, za minimalnich provoznich nakladu. Z téchto vzniklych Uspor jsme si dovolili
v dubnu zaplatit studenty ze zvukového studia, ktefi si netradiéni cestou vyzkous$eli nataceni

zvuku varhan.

Nastroje pro kurzy barokni:

mechanicko-elektricky Sal Martind, firma Rieger Kloss (1994)

barokni, s kratkou oktavou r. 1780), restaurovany firmou Kansky a Brachtl (2011),

ve starém ladéni

evangelicky kostel sv. Salvatora na Starém Mésté,

i o varhany inspirované némeckym prostiedim 18. a 19.
moderni, mechanicky oleti
stoleti,

na zakazku vyrobené firmou Eule (2011)

romanticky, s Bakerovou sv. Ignac (1911), provedena restaurace Kanskym

pakou a Brachtlem (2013)

Brevnovsky klaster — kostel sv. Markéty

mechanicky, v baroknim stylu )
nastroj od Kanského a Brachtla (2007)

Nastroje pro kurzy romantické:

o sv. Tomas, nastroj plvodné zroku 1668, prabézné
mechanicky, s Barkerovou Lo ) . ]
- pfedélavan, posledni restaurace (2013-17) realizovana
pakou y ]
varhanarskou dilnou Dlabal-Mettler

pneumaticky

bazilika sv. Petra a Pavla na Vy3Sehradé, bratfi Pastikové

mechanicky, s Barkerovou

pakou

kostel sv. Ludmily, Em. S. Petr, posledni restaurace
(2018) firmou Kansky-Brachtl

mechanicky, s Barkerovou

kostel sv. Ignace, Em. S. Petr, (2013) zrestaurovali

pakou Kansky-Brachtl

mechanicko-elektricky Sal Martind, firma Rieger Kloss (1994)

Pro¢ byli pro vyzkum pozvani profesofi z Maastrichtu?

Pravé mésto Maastricht se pysni bohatou historii, ktera pfesahuje fimské osadniky. Na
mapé si Ize povSimnout vyhodného geografického umisténi. Dalo by se hovofit o tésném
souziti tfech kultur: holandské, némecké a belgické.

V nasem zajmu bylo oslovit zkuSené lektory, ktefi nejsou zastupci €eské, ani francouzské
strany, a pfitom maji dobré zkuSenosti s francouzskou hudbou, francouzskymi nastroji

a s ¢eskou hudbou a ¢eskymi varhanami. To oba splfiovali.
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Hans Leenders™ je uméleckym feditelem profesionalniho sboru Studium Chorale
a vokalniho ansamblu Cantatrix, stejné tak je hlavnim uméleckym poradcem festivalll Dutch
Gregorian Chant festival a 'Europe & I'Orgue.

Pedagogicky pusobi na konzervatofi Conservatorium Maastricht, kde u¢i hru na varhany.
Mimo to je dirigentem konzervatorijniho sboru, dale sboru Basilica choir Maastricht a b&€hem
letnich kurzl vyucuje gregoriansky choral na Folkwang Universitat der Kinste v Essenu
(Némecko).

Hans Leenders byl jmenovan do funkce titularniho varhanika v Bazilice Onze Lieve
Vrouw, v Maastrichtu. (Séverin 1652, Museler 1765?) a v Kopermolen ve Vaals (Hilgers
1765). Jako hostujici dirigent vystupoval s Radio-choir Slovenia, Groot Omroepkoor,
Cappella Amsterdam, Europa Cantat a s dalSimi konzervatofemi v Evropé.

Ugastnil  orchestralnich predstaveni s filharmonii  Philharmonie  Zuidnederland,
symfonickym orchestrem Symfonieorkest Vlaanderen, souborem Concerto d’Amsterdam,
Florilegium Musicum a ansamblem Ensemble '88 (specializace na soudobou hudbu).

Jako skladatel je znam pfedevSim svou vokalni tvorbou. Vyznamna dila jsou Patina pro

hudebni divadlo a oratorium De Veertien Stonden.

Marcel Verheggen® vyucuje hru na varhany na konzervatofi Conservatorium Maastricht
od r. 2002. Byva Casto zvan k pofadani interpretacnich kurz(l v Nizozemi a zahranici.

Vystudoval varhany a hudebni teorii na konzervatofi v Maastrichtu, zu¢astnil se mnoha
mezinarodnich masterclasst a absolvoval studium pod vedenim Guye Boveta ve Svycarsku.

Dale plsobi jako titularni varhanik v Basilica of Saint Servatius v Maastrichtu
a pravidelné doprovazi sbor Capella Sancti Servatii. Ma na starosti nadaci Pro Organo
foundation v Maastrichtu.

Marcel Verheggen se vénuje koncertni €innosti. Kromé solové drahy doprovazi hrace
a zpévaky. Jeho repertoar je Siroky, v rozsahu od rané renesance az do sou¢asnosti.

Vyhral fadu cen v oboru interpretace a improvizace. Je také poradce pro Organ Council
of the Catholic Church, organizace, ktera se podili na restaurovani a novych castingovych
projektech.

Mimo jiné je ¢lenem nizozemské rady varhannich poradclt a zkuSebni komise LOTO,
nizozemského narodniho vzdélavaciho programu pro varhany.

Jeho jméno je uvedeno v redakénim Stdbu encyklopedie Het Historische Orgel in

Nederland. Pravidelné& nahrava pro radia.

= 79 Conservatorium Maastricht: Hans Leenders [online]. [cit. 2020-04-08]. Dostupné z:
https://www.conservatoriummaastricht.nl/en/about-us/team/hand-leenders
= 80 Conservatorium Maastricht: Marcel Verheggen [online]. [cit. 2020-04-08]. Dostupné z:

https://www.conservatoriummaastricht.nl/en/about-us/team/marcel-verheggen
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Tabulka varhanni literatury pouzité béhem kurza

Vyc¢et literatury, inorové kurzy:

Berankova Michaela L. N. Clérambault - Suite du Premier Ton

Horrias Ondrej L. Marchand - Grand Dialogue; L. C. Daquin
- Noel Etranger; L. Couperin - Messe des
Convents (Gloria, Offertoire); C. Balbastre:
Concerto Re majeur; C. Balbastre

Canonade
Kordas Martin L. Couperin — Messe pour les convents
Kremen Juraj C. Balbastre — Vontre grand dieu
Minafova Marie Grigny  (Oeuvres dorgue, Guilmant)

Dialogue sur les Grand jeux (d minor),
Dialogue (F major) Récit de Basse de

Trompette ou de Cromorne B flat major)

Pernet Daniel Knut J. Titelouz — Hymnus Veni Creator Spiritus

Valenta Ondrej L. Couperin - Offertoire sur les grands jeux

Vycet literatury, dubnové kurzy:

Berankova Michaela A. Guilmant — Finale z 1. sonaty

Bures Martin Th. Dubois — Toccata G dur

Dvorak Lukas A. Guilmant — Pastorale

Habermann Alfred L Vierne — Finale z 1. symfonie; C. Franck —

Choral E dur; M. Duruflé — Variace (Veni

Creator Spiritus)

Kremen Juraj C. Franck — Choral a moll

Minarova Marie C. Franck — Preludium, fuga a variace
Pernetova Tatiana, Minarova Marie Fl. Peeters — Koncert pro varhany a klavir
Stodulka Jifi C. Franck — Pastorale

Valenta Ondrej A. Guilmant — Finale ze sonaty d moll

Prabéh kurzi

Harmonogram obou kurzl probihal podobné. Na zacatku nam byla poskytnuta teoreticka
prednaska, ktera zahrnovala dulezita data, jména, typické formy, ozdoby a jiné odborné
terminy tak, aby byly sjednoceny znalosti vSech ¢lend skupiny. Potom nasledovala praxe,
lekce studentl, ukoly a vlastni ukazky hostujicich pedagogli. BEhem jednotlivych dilG jsme
se premistovali k rGznym varhanam.

Oba prednasSejici o kazdé skladbé a skladatelovi, kterou si studenti vybrali, dikladné

promluvili v kontextu historického ramce. Méli s sebou materialy, které byly dostupné jak
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studentim, tak pedagogim. Pfivezli manuskripty, vyznamné edice, registracni zapisy
skladatel(, fotografie dulezitych varhan a;.

Stale bylo o ¢em diskutovat. Kolikrat se stalo, kdyz jsme hledali spravnou registraci, ze
jsme se neshodli. Oproti tomu jindy jsme méli k dispozici pfedepsané registry, ale nemohli
jsme je pouzit pro jejich odlisné charaktery. (Neni némecka trumpeta jako francouzska
trumpeta.) Témér vzdy jsme eliminovali mnozstvi mixtur a vysokych alikvét, jako je tfeba
cimbal.

Kromé registrace nam profesofi Casto opravovali akcenty a artikulaci v pedalu.
Upozornéni se tykalo také presného dodrzovani predepsanych temp. Je znamo, Zze
francouzsti varhanici byli odjakziva vychovavani jako skvéli klaviristé, takze jim technicky
slozité Casti nikdy nedélaly problém. Dale jsme si vyzkouSeli zvukovy klam, kdyz hrajeme ve
spektru staccato az non legato na pneumatickych varhanach v kostele s akustikou.
Prekvapeni byli i studenti zvukového studia, ktefi nas nahravali. Rozdil byl dobfe zachytitelny
na mikrofonech, umisténych v rlznych vzdalenostech na kdru a pak dole v hlavni lodi.

Naucili jsme se rychle registrovat francouzské skladby na varhany jiného charakteru.
Lektofi nas nabadali k pouzivani logického uvazovani. Pfedstavovali jsme si, Ze mame jen
hodinu ¢asu na pfipravu pfed koncertem a podle toho jsme volili vybér rejstfikd. Dozvédéli
jsme se, Ze spojujicim prvkem vSech francouzskych varhan je kompaktnost a homofonnost,
a to i presto, ze se jedna o slozitou harmonickou strukturu skladby. Ke spravné interpretaci
bychom méli idealné znat zakladni prvky francouzské literatury a varhan samotnych.

S tim souvisi poslech nahravek. Nase doba ma pro studium hudby Gzasnou vyhodu. Diky
internetu a jinym zafizenim, si muzeme kdykoliv poslechnout audio i video zaznamy
vzacnych nastrojl, u kterych skladatelé komponovali sva dila. (Napf. Tournemire byl Zakem
C. Francka. Dochovala se nam jeho nahravka od Sainte-Clotilde z 30.let, kde hraje
Pastorale. Dle nahravky Ize snaz dohledat rejstiiky, které jsou t¢ém pavodnim nejpodobnéjsi.)

Zavérem kurzd byly rozeslany ucéastnikiim dvé dilezité uc€ebnice, jedna o registrovani

francouzského baroka a druha o spravnych tempech v dile Caesara Francka.

Zhodnoceni
Interpretaéni kurzy se odehravaly na varhanach s nevhodnou trakturou, nedostatkem
jazykovych registra, nedostacujici menzurou atd. Potykali jsme se ovSem i s dalSimi faktory.
Treba co bylo nékdy skuteCny problém, tak to byla nenastavitelnost varhanni lavice
Uvédomili jsme si, ze nékteré skladby lze hrat pouze za predpokladu, Zze zménime
rejstfiky. Néktefi se od tohoto zpusobu odklanéli, protoze se jedna o velky zasah do zvuku
a ve vysledku dojde k proméné celé skladby. Pokud se pro tento krok rozhodneme, je pak

dulezité zkonsolidovat silu a kontrasty jednotlivych manualu.
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Bez ohledu na vék, zkuSenosti a zaujatost vici konkrétnim varhanafiim jsme zhodnotili,
Zze pneumaticky nastroj v kostele sv. Ignace, ackoli se mohl zdat jako nejméné pfijatelny, nas
Z naseho seznamu varhan nejvice inspiroval.

Mezi pozitivni vysledky, bych rada zminila proces socializace, ktery se béhem kurzl
samovolné spustil. Vytvofila se nova pfilezitost pro mladé varhaniky, jak se snaze seznamit
se spoluzaky jinych Skol. Ti, co dojizdéji, méli Sanci zahrat si na prazskych varhanach,
pfipadné zde byl &as na diskuzi s profesory o studiu na univerzitach v Ceské republice nebo
i v zahranici.

Zivym dilkazem toho, Ze se spoluprace aktivovala, se stal pan profesor Michal Novenko
z Prazské konzervatore, ktery si svou perfektni holandStinou zorganizoval organologicky
vylet se studenty. V Iété navstivili mésto Maastricht, setkali se s profesorem Leendersem,

ktery varhaniky provedl po vyznamnych varhannich klenotech limburského kraje.

Reference studentu

Jelikoz je v Cechach francouzska romanticka literatura oblibena a jiz mnozi se ji snazili
adaptovat do naseho &eského Uzemi a na nade nastroje, zaméfili jsme se pfedevsim na
dojmy z kurzi baroknich. Zde jsou nékteré reference:

»S loriskymi kurzy jsem byla moc spokojena a urcité se mi diky nim rozsifily znalosti
interpretace francouzského baroka a romantismu. Rada bych se kurz( ucastnila i nadale.”
(Magdalena Lapackova, z Konzervatorfe evangelické akademie v Olomouci)

,Co se tyCe prvnich kurzt (francouzska barokni hudba), jel jsem do Prahy docela nepfilis
nadSeny a rikal jsem si, co to jako bude... Ale po dvou dnech v Praze jsem jel domd dplné
nadSeny. NadSeny z vykladu pana profesora a pristupu. Je fakt, Ze prvni den byl hodné
narocny, protoze tam bylo hodné lidi a tfeba u Salvatora to bylo docela na nic, Ze jsme nebyli
uplné v kontaktu s lektorem, hraCem a nastrojem. Opravdu jsem za ty dva dny rad, protozZe
od té doby se na francouzskou barokni hudbu divam upiné jinak.“ (Jifi Stodulka, KEA
Olomouc)

»Vysledny zvukovy pocit (muselo se mirné hledat), registraci. Poznani, Ze ve zdejSich
podminkach lze hledat zajimavou interpretaci francouzské barokni literatury a Ze naZivo
dokéaze znit tato hudba zajimavé — je to ovSem delikatni zalezitost. Sympatické vedeni kurzu
od prof. Leenderse.“ (Marek Scholle, absolvent pardubické konzervatore)

,Nikdy bych si nemyslel, Ze tento typ muziky mdaze byt hran na takovy nastroj, ale je to
hrozné zajimava véc, protoze jsme se pravé pfesvédcili, Ze to Ize. Jisté za to muzZe dobfe
regulovana traktura nastroje a vlastni registry. Prirozené nastroj ¢lovéka nuti spiSe hrat
v legatu, jak manual, tak pedal, a tak je dulezité myslet na zamérné zvySenou artikulaci

a smér.“ (volny preklad,profesor Hans Leenders)
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»,Mél jsem moznost hrat na kurzu u sv. Ignace. Pan profesor mi k tomu rekl pro mé hodné
zajimavé a potrebné véci, co se nastroje tyce...jak dobfe tam (na romanticky nastroj) znéla
francouzska barokni hudba.” (Jifi Stodtlka, KEA Olomouc.)

Profesor Leenders v konverzaci o pGl roku pozdéji zminil: ,Pozdravujte vSechny
varhaniky. Kdybych si mohl znovu zahrat na varhanach, které byly k dispozici béhem kurza,

byly by to uréité varhany s hodinami.” (mys$leno u sv. Ignace)
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