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Abstrakt

Stézejni ¢ast této magisterské prace se zabyva historii, charakteristikou tvorby,
kompozi¢niho stylu a Zivoty ¢lent pafizské Sestky. Prace obsahuje i struény rozbor
cyklu Sesti skladeb L Album des Six, ve kterém kazdy autor zkomponoval jednu
¢ast. Pozornost je vénovana i kazdému autorovi zvlast ve vlastni podkapitole. F.
Poulencovi a jeho klavirni tvorbé jsem se vénovala o néco vice. Jako prohloubeni

zajmu o jeho kompozic¢ni styl jsem pfilozila rozbor jeho klavirniho koncertu.
Abstract

The main part of my master thesis concentrates on the history, characteristic of
creation, composition style and life of members of group Les Six. The work also
contains a brief analysis of a cycle of six compositions - L Album des Six, each
author composed one part. Attention is also paid to each author separately in his
own chapter. I paid a more attention to F. Poulenc and his piano work.
As a deepening of the interest in his compositional style, I have attached an
analysis of his piano concerto.
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Uvod

Kdyz jsem zacala premyslet o tématu mé magisterské prace, védéla jsem, ze bych
rada zvolila téma spjaté s mym repertoarem, protoze mi bude blizké a budu se o
ném chtit dozvédét, i z Cisté zvédavosti, co nejvice. V té dobé jsem se také
rozhodovala, ktery klavirni koncert bych si rdda zahrdla v ramci rozlouceni se
s magisterskym studiem. Chtéla jsem zvolit néco netradi¢niho, ne tak hraného, ale
zaroven néco, co bude kvalitni a najdu v tom zalibeni. Ukol se zdal byti zpocatku
nelehky, ale po sezndmeni se s Poulencovym klavirnim koncertem byl zahy
vyreSen. Védéla jsem tedy, Zze bych rada svou magisterskou praci vedla timto

smérem, ale téma jsem trochu rozsifila.

O existenci pafizské Sestky vi snad kazdy, konkrétnéji o kazdém ¢lenovi tohoto
uskupeni uz ale kazdy nevi, a co se tycCe tvorby, myslim si, ze krivka znalosti jesté
klesd. Musim se pfiznat, ze teoretické znalosti, i kdyz nevelké, jsem jesté pred
zaCatkem psani méla, ale praktické jsem témér postradala. Az pri psani prace jsem
se postupné seznamovala dikladné& s tvorbou jednotlivych &lend a objevovala
vysokou kvalitu a pestrou napaditost téchto dél. Kazdy ¢len ze Sestky mél svij
vlastni styl a vSechny autory spojovalo vlastné ze vSeho nejvice pratelstvi a
studentska léta, proto pfi poslechu jejich tvorby najdeme nejriizné&jsi styly, ndméty
a napady. Pri tvorbé této prace mé nejvice bavila ta pestrost poznavani a

optimismus mnohych skladeb autorl pafizské Sestky.

Jsem si védoma toho, Ze svou praci zac¢inam velmi obsirné, ale predstava toho, jak
to v té dobé vypadalo, jak a kam se ubiral hudebni a vSeobecné umélecky smér,
je velmi dllezitd. UZ jen ten fakt, ze parizskd Sestka reaguje na hudbu, kterd
predchazela, mé vedlo k tomu zjistit blize co konkrétné vedlo k vytvoreni Sestky.
Skladatelé z tohoto uskupeni se navic mnohdy neubirali pouze jednim smérem, ale
michali jakysi elixir styll, které potkali. Timto faktem 20. stoleti velmi vynikalo,

. 7 v O ’ - . e
vzniklo mnoho novych smeéru, mnoho novych inspiraci...

Praci délim do Sesti kapitol. V prvni se zabyvam historickymi souvislostmi, druha
kapitola stru¢né predstavuje sméry prvni poloviny 20. stoleti a treti kapitola
seznamuje s osobnostmi neodmyslitelné spjatymi s Les Six. Ve Ctvrté kapitole jiz
na¢nu piimo téma pafizské Sestky, do této kapitoly jsem také zaradila rozbor
vlastné jediného spole¢ného dila skladatell patizské Sestky, ddlezitého hlavné
historicky, i kdyz nebylo plénované. V Albu Sesti se kazdy autor predstavi kratkou

skladbou, a mné to prislo jako skvéld moznost stru¢né predstavit kompozi¢ni
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charakteristiku kazdého clena (i kdyz si samoziejmé kazdy prosel dalSim
vyvojem). Pata kapitola se zabyva podrobnéji jednotlivymi osobnostmi Sestky,
s tim Ze Francise Poulenca jsem zaradila az na konec, aby tato kapitola plynule
presla do predstaveni jeho klavirniho koncertu formou rozboru, ktery najdeme pod
kapitolou cCislo Sest. Vzhledem k nazvu prace, tedy ,se zamérenim na klavirni dilo
F. Poulenca", jsem také prilozila kompletni Poulencovo klavirni tvorbu délenou dle
obdobi. Rozborem klavirniho koncertu jsem se snazila charakterizovat jesté vice

Poulencovu hudebni rec klavirni tvorby.
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1 Zasazeni do hudebné historického kontextu.

1.1 Francie pred a po r. 1918.

Po prvni svétové valce, kterd byla pro Francii nakonec vitézna, se Pariz stala
uméleckym centrem. Na zakladé Versailleské smlouvy muselo Némecko podstoupit
Francii a nékolika dal$im statdm nékterd sva Gzemi. Francie se op&t mohla stavét
na nohy, po ztraté obrovského mnozstvi zivotl v boji s Némci. Plsobilo zde mnoho

vyznamnych osobnosti z literarniho, hudebniho i vytvarného svéta.

Od poloviny 60.let 19.stoleti az po prelom se stoletim dvacatym zde previadal
impresionismus. Styl, ktery ma pocatky predevsSim v malirstvi, ale pojmy jako
barva a vytvareni dojmU a pocitd za pomoci rlznych hudebnich prostfedkd se
prenesly i do svéta hudby. Mezi hlavni predstavitele radime C. Debussyho a M.
Ravela. I kdyZz bylo Debussymu roku 1887 vycitano priliSné uprednostfiovani
zvukové barvy pred jasnosti linie a formy, Debussy se necitil byt ani tak
impresionistou, jako spiSe hudebnikem a mozna i symbolistou. ,Hudebnici jsou
vyvoleni k tomu, aby zachytili celé kouzlo noci nebo dne, zemé ¢&i nebe. Jen oni

mohou probudit atmosféru nebo jejich vécény tep." !

Hudebni vyvoj si na konci 19. stoleti a zacatku 20. stoleti zadal vpad novych
tendenci a reakci na hudbu pozdné romantickou a impresionistickou. Tématem
hudby po valce a vlivu valky na tvorbu dvacatého stoleti se zabyval skladatel
Wolfgang-Andreas Schultz. Podle jeho nazoru prevladaji u lidi, kteri zazili néjakou
traumatickou zkuSenost, v tomto pripadé valku, casto pocity ,prehnané
ostrazitosti a emocniho chladu®. Umélec podle néj hleda co nejméné sentimentalni
postoj, aby se tak chranil pred dalSi emocionalni ranou. V podstaté tento nazor
mGZeme pfipocist k divodim odvraceni tvaFe skladatell této doby od pfehnaného

romantismu, ktery vlastné prehnany sentiment predstavoval.?

Dnes tyto tendence oznacujeme jako pocatek moderni francouzské hudby.
Predstaviteli jsou skladatelé, kteri vkrocili do hudebniho svéta po roce 1918.
Datum umrti Clauda Debussyho a rok skonceni prvni svétové valky se zda byt

velmi symbolicky a podnécuje k novému zacatku.

I MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny,
2000, s. 481
2 ROSS, Alex. Zbyva jen hluk. 2011. Praha: Argo, 2011, s. 98.
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Za jakéhosi ,otce" téchto novych tendenci je povazovan Eric Satie. Byl pfitelem
Clauda Debussyho a podnitil sled dalSich vyvojovych udalosti. Jeho tvorbu
povazujeme za neoklasickou. V. Stépanek Fadi pod toto oznadeni francouzska
moderni hudba autory patizské Sestky, Mladé Francie a skladatele nejnovéjsich

v O 7 v 7 7 . V4 . . . Ve ¥ 3
smeru po druhée svetove valce. Pojem stylovy pluralismus je velmi na miste.

Nesmime také zapomenout na vzestup hudby popularni spolu s vyvojem masovych
technologii. Uspéch slavila a oblibé se velmi té&sila kinematografie, radio,

gramofony a broadwayské divadlo.*

1.2 Pariz, rok 1917

Na jafe (18.kvétna) roku 1917 vyvolala skupina pafizskych umélcd skandal. O
skandal vtomto smyslu se napriklad postarala uz vroce 1913 premiéra
Stravinského Svéceni jara. Jeden z inicidtort vzniku tohoto uméleckého skandalu
byl Eric Satie, ktery takovéto hudebni ,velké tresky" velmi rad vyvolaval. Rad
Sokoval, provokoval, rad tepal do zhavého a nabadal k novym myslenkam. Jednalo
se o premiéru nespoutaného predstaveni v cirkusovém stylu nazvaném Parade
(Privod). Na tomto aktu se podilela hvézdna sestava tehdejsi doby. Eric Satie
napsal hudbu, autorem libreta byl Jean Cocteau, Pablo Picasso navrhl kostymy,
Léonide Massine vytvoril choreografii a o divadelni program se postaral Guillaume
Apollinaire. Tématem tohoto pfedstaveni byla otdzka, zda vibec dokaze ,staré
umeéni®, jako je vazna hudba a balet, pritdhnout divdka v dobé novych stylu,
populdrni hudby a filmQ. D& se odehravd na pafizské pouti, kde je plno
kabaretnich bavi¢d a kocovnych divadelniki, ve je korunovano ¢&inskym
kouzelnikem a trpasli¢i AmeriCankou. Tento program vSak divaka zaujme natolik,
ze uz nechce pokracovat smérem k hlavnimu bodu programu. Tato podfadna

kultura se tedy stava hlavnim predmétem zabavy.>

Balet Parade byl ,koktejl* vSeho doposud nevidaného - akrobacie, cirkus, moderni

tanec, pantomima, siréna jako hudebni nastroj, dale pouziti revolveru, psaciho

3 STEPANEK, Vladimir. Francouzské moderni hudba. 1967. Bratislava: Edition Supraphon,
1967, Uvod.

4 ROSS, Alex. Zbyva jen hluk. 2011. Praha: Argo, 2011, s. 98.

5 STEPANEK, Vladimir. Francouzské moderni hudba. 1967. Bratislava: Edition Supraphon,
1967,
12



stroje, elektrickych zvonkl a dalsi kuriozity. Kostymy pfipominajici spie détské

vystfihovanky navrhl Pablo Picasso.®

,Tehdy poprvé - a Blh vi, Ze od té doby mockrat - vtrhla tané&irna do Uméni

s velkym U." (Poulenc) ’

Dalgi uméleckou udalosti tohoto roku, tfeba Ze se v té dobé nezddla tak dllezitou,
byl koncert usporddany v ateliéru Moise Kislinga. Tato akce byla dllezitd hlavné
z hlediska dnesniho pohledu na vyvoj hudebni tvorby té doby. Pravé na tomto
koncerté, ktery byl korunovan obrazy Pabla Picassa a kde se hraly skladby od Erica
Satieho, Georgse Aurica, Arthura Honeggera ¢i Louise Dureyho, napadlo novatora
Satieho, Ze skupinu umélcl kolem sebe nazve ,Les Nouveaux Jeunes". Jednalo se

o skupinu, ktera byla predchldcem pafizské Sestky.8

6 REITTEREROVA, Vlasta. Hluboce véfici uliénik Francis Poulenc. Harmonie.

2013, 2013(4/2013).

7 Citat mladého F. Poulenca, ROSS, Alex. Zbyva jen hluk. 2011. Praha: Argo, 2011, s.
99.

8 Wikipedia. Parizskd Sestka [online]. [cit. 2020-04-15]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Pa%C5%99%C3%AD%C5%BEsk%C3%A1_%C5%Alestka
13



2 Hudebni sméry prvni poloviny 20.stoleti.

Tomuto déleni bych se rada vénovala jen okrajové, jelikoz ma pouze nastinit

stylovy pluralismus té doby.
Déleni podle Encyklopedického atlasu hudby U. Michelse:®

a) Impresionismus
b) Expresionismus
c) Futurismus

d) Neoklasicismus

e) Folklorismus
Podle Déjin hudby Jaroslava Smolky:°

a) Folklorismus
b) Civiliza¢ni tendence
c) Expresionismus

d) Novoklasicka (neoklasickd) tendence

V predchozi kapitole ma Smolka jesté Impresionismus a Verismus, protoze to

jsou umélecké sméry zasahujici jesté velmi do stoleti devatenactého.
Déleni je v zasadé stejné, jde hlavné o to, ze bylo mnoho kompozi¢nich cest.

2.1 Impresionismus

Tento umélecky smér mél koreny ve francouzském malifstvi, ve spojitosti s timto
uméleckym oborem muiZeme mluvit jiz o 60. letech 19. stoleti. O hudebnim
impresionismu mluvime ale az od 90. let 19. stoleti a prelomu 19. a 20. stoleti. Na
hudbu opé&t mliZeme aplikovat obecné znaky impresionistického maliFstvi, a to
napfiklad odstoupeni od pevné kresebné linie, souhra barev-tuto praktiku mdzeme
prirovnat k hudebni barevnosti, stejné tak jako techniku barevnych skvrn.
Harmonie se ¢asto rizné& promé&nuji, upousti se od klasickych harmonii romantismu
a hudba zacina stat na novych harmoniich, ke kterym vedla samozrejmé dlouha
cesta a nezrodily se jen tak z Cista jasna. Pravé diky harmoniim, které vytvareji

uréitou zvukovou barvu, se krasné prirovnava impresionismus hudebni

® MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny,
2000, s. 485.
10 SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Brno: TOGGA agency, 2001, s. 516-520.
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k impresionismu v malifstvi. Pfedstavitelé z vytvarného oboru byli napriklad slavni

Monet, Manet ¢i Renoir. !

Hlavnimi znaky impresionismu jsou dlraz na okamzikovost, zobrazeni aktudlnich
dojmu a prchavych viemu. Vzdyt to uz vychdzi z pojmu impresionismus, imprese
znamena vjem. Jednim z hlavnich kli¢ovych pojmd tohoto stylu je ,prchavy
okamzik." V harmonii dochazi k emancipaci vSech téonu stupnic kromé téniky.
V melodii jdou do popredi kratké utrzkovité fraze pred dlouhymi melodickymi
frazemi romantismu. Hlavnimi predstaviteli byli Claude Debussy, Maurice Ravel,

Albert Roussel, Manuel de Falla a Ottorino Respighi. 2

,Neposlouchdme dost ony tisice pfirodnich zvukl kolem sebe a nepatrédme dost po
oné tak rozmanité hudbé, kterou ndm priroda nabizi s takovym nadbytkem. Tady
je podle mého nova cesta. Ale vérte mi, sotva jsem ji sam zahlédl, protoze to, co

zbyva jesté udélat, je ohromné." (Debussy) 3

2.2 Expresionismus

Expresionismus je styl objevujici se na zacatku 20.stoleti jako reakce na pozdni
romantismus a barevny impresionismus. Silné ovliviioval vSechny umélecké oblasti
a nejednda se o spontanni reakci na néjaky podnét, ve skutecnosti bylo
expresionismu dlouho budovano zazemi. V jadru se snazi o ponor do niternich
prozitk( ¢lovéka, jedna se vlastné o prudky protest proti tehdej&imu zplsobu Ziti.
Autori usiluji o preneseni vnitfniho citového napéti do uméleckého dila neboli
promitnout svUj vlastni vnitfni svét. Obecné znaky pro malifstvi mdZeme aplikovat
i v hudb&-deformace linie, vice kontrastl, vyrazn&jsi kontury, nové tedena
kompozi¢ni vystavba. Hlavnimi predstaviteli jsou Arnold Schénberg, Alban Berg a
Anton Webern, nicméné nemuZeme expresionismus pripisovat pouze druhé
videriské sSkole. Za expresionistickd dila povazujeme napr. dila Bély Bartdka,
predneoklasicka dila Igora Stravinského nebo Cast tvorby Sergeje Prokofjeva,
Leode Janacka, Paula Hindemitha, Dmitrije Sostakovie ¢ Arthura Honeggera.
K pojmu expresionismus samozrejmé neodmyslitelné patfi pojmy dodekafonie a

atonalita, avSak A. Schdnberg nebyl prvnim kdo s atonalitou prisel. Za atonalni

11 SMOLKA, Jaroslav & kol.: D&jiny hudby, s. 505

12 MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny,
2000, s. 481

13 SMOLKA, Jaroslav & kol.: D&jiny hudby, s. 513
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dilo mizeme jiz povazovat dilo Franze Lizsta Bagatelle sans tonalité, které neni

~omezeno" konceptem toniny. 14 15 16

2.3 Neoklasicismus

,Konec s oblaky, vinami, akvarii, rusalkami a viindmi noci. Potfebujeme hudbu,
ktera stoji na zemi, hudbu vSedniho dne - objektivni uméni oddélené od individua,
které posluchace zanechava pri jasném védomi - dokolané, C(Cisté, bez

prebyte¢ného ornamentu." (Cocteau) 7

Hlavni myslenkou neoklasicismu je ndvrat ke ,starym mistrdm", zejména tedy
raného klasicismu a baroka, a inspirace jejich tvorbou. Hlavni bod zajmu je Cistota
styld a forem, ve kterych neoklasicti autofi tvofili. Tento zaklad okofenili vlastnimi
pridavky, variacemi, rytmy a barvami. Jedna se opét o reakci na romantismus a
zaroven i expresionismus, ktera zacala probublavat na povrch jiz pfed rokem 1920.
K prvnim navratim ,do minulosti® patfily tfi balety, které vznikly na podnét S.
Dagileva. Jedna se o Tommasiniho balet s ndzvem Le donne di buon umore z roku
1917, kde je patrnd inspirace ze Scarlattiho sonat. DalSim baletem z roku 1919 je
Fantasticky kramek od Ottorina Respighiho, ktery Cerpal inspiraci z dila Rossiniho.
Poslednim velmi znamym dilem je balet Pulcinella od Igora Stravinského, ktery

tézil z dél pripisovanych Pergolesimu.!®

Prvnimi opravdu origindlnimi dily ve stylu neoklasicismu jsou Ravellv Nahrobek
Couperindv, Prokofjevova Klasickd symfonie, skladby Erica Satieho, Arnolda
Schéonberga a Paula Hindemitha. Mezi jednu z prvnich neoklasickych skladeb

radime také Oktet pro dechy Igora Stravinského.®
2.4 Folklorismus

V ramci folklorismu dochdzi ke vzrlstu zdjmu o narodnim pisné. Protagonisté

tohoto stylu vyhledavali a shromazdovali folklorni material s cilem, aby nezanikl.

14 ROSS, Alex. Zbyva jen hluk. 2011. Praha: Argo, 2011, s. 43-45

15 SMOLKA, Jaroslav & kol.: Dé&jiny hudby, s. 517-518

16 MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny,
2000, s. 485

17 MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny,
2000, s. 499

18 MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny,
2000, s. 499

19 MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny,
2000, s. 499
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Vznik folklorismu byl spjat s hledanim kofenl hudby a cilem bylo obnoveni lidové
kultury v modernim prostredi. Hlavnimi predstaviteli byli Bartdk, Kodaly a Janacek.
Folklornim kompozi¢nim obdobim si prosel napriklad i Igor Stravinskij. V jeho

Svéceni jara je vliv ruského folkloru vice nez zrejmy. 20 2!

2.5 Futurismus

Tento avantgardni umélecky smér, vznikajici na zacatku 20. stoleti, ¢erpal inspiraci
zejména z primyslu a techniky. V hudb& nedodlo k velkému prosazeni tohoto
sméru, ale nékteri skladatelé se v tomto sméru vzhlédli. Futuristé odmitali
jakoukoli tradici a zvyky, zaroven se zasazovali o zapojeni technickych a
prdmyslovych hlukd do hudby. Nejvétsimi predstaviteli byli Filippo Tommaso
Marinetti, Francesco Balilla Pratella a Luigi Rossolo, coz byl ale hlavné malir.
Marinetti spustil vinu manifestl. Jako reakce na Marinettiho sepsal manifest
Pratella a to vSe vedlo k otevienému dopisu ,Uméni hluku®™ od Luigi Rossola. Tento
umélec poté spole¢né& s Uggem Piatim vymyslel 19 novych hlukovych ndstrojd,

kterym dali oznaceni intonarumori. 22 23

20 MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny,
2000, s. 487
21 Wikipedia. Folklorismus [online]. [cit. 2020-04-03]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Folklorismus
22 MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudby. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny,
2000, s. 485
23 Wikipedia. Futurismus [online]. [cit. 2020-04-03]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Futurismus
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3 Eric Satie a Jean Cocteau. Osobnosti spjaté s Les Six.

3.1 Jean Cocteau

I\\

,Kolik ptekvapeni, jaka &ite zajmQ, jaky oplodriujici vliv ve véech oborech uméni
Jan Kondpek takto ohodnotil Jeana Cocteaua, dale dodava: ,Milenec véech muz,
od téch nejdlstojnéjdich antickych aZ po moderni. Basnik, v nejvlastn&j&im slova

smyslu stvoritel krasy, vécny jeji lovec, jehoz celé dilo je poezii-tvorbou." 24

Jedno z mala povale¢nych a soubornéjsich vydani Cocteauova dila vyslo ve
vydavatelstvi Odeon v roce 1977 pod ndzvem Orfeova zavét. Pravé v doslovu

tohoto dila mUZeme tato slova Jana KonUpka najit.

Slavny basnik se narodil 5. ¢ervence 1889 do rodiny, ktera obdivovala uméni, ale
otec se zivil jako advokat. Rad kreslil, déda byl sbératelem uméleckych predmétd.
Jean byl velmi kreativni, ale také nadmiru nesoustfedéné a neposedné dité. Kdyz
mu bylo necelych 10 let, jeho otec z nevyjasnénych divod( spachal sebevrazdu.
S touto udalosti se Jean nikdy nesmifil a az ke sklonku Zivota o tom byl schopen
vefejné promluvit. Z divodu své nesoustfed&nosti se mu pozdé&ji nepodafilo ani

slozit maturitu, ale cesty ho dovedly k tomu stat se umélcem.

V roce 1907 ve Francii zacCina vat svézi vanek moderny, na Montmartre se schazi
mnoho znamych osobnosti té doby, ale Cocteau se drzi stale v Ustrani. Mnoho
prvnich ver§l pochézi jiz z roku 1908, ale Cocteau se s nimi nechlubil. AZ po prvni
svétové valce, kterou mimochodem prozil jako ridi¢ sanitky, ale hlavné po setkani
s hudbou Igora Stravinského (1910 premiéra Ptaka Ohnivdka) a malifskym
uménim Pabla Picassa v roce 1915, miZeme zaznamenat zlom v jeho dosavadni

kariére. Celym vyusténim jeho dosavadni prace byl jiz zminény balet Parade.

Rad si pohraval s dadaismem nebo se surrealismem, ale nevymezoval poezii pouze
versi. Divadlo pro né&j ptedstavovalo prostor, v némz muize "scénograficky uvadét
své basné", fikd Konlpek. Rad provokoval spole¢nost, jako jeden z prvnich

nadhodil v konzervativni francouzské spolecnosti téma homosexuality.?®

Jeho knihou Kohout a Harlekyn z roku 1918, ktera se stala manifestem skupiny

Les Six, se jmenoval mluvéim této skupiny.2®

24 COCTEAU, Jean. Orfeova z3vét. Odeon, 1977, Doslov J. Konlpka.

25 COCTEAU, Jean. Orfeova z4vét. Odeon, 1977, Doslov J. Konlpka

% ROSS, Alex. Zbyva jen hluk. 2011. Praha: Argo, 2011, s. 98-108
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V této dobé o jeho tvir&im usili vrchovaté platilo to, co on sdm pozdé&ji napsal o
Picassovi: "On taky nemaluje. Urazi. Pohlavkuje. Pliva do obliceje. Bije. Znasilfiuje.

Objima. Olizuje. Hladi tvar."

Zemrel 11.fijna 1963, pohfbem byl povéren jeho pritel Jean Marais. Ten, kdyz
v roce 1975 vydaval Pribéhy mého zivota, zakoncil je pravé smrti Jeana

Cocteaua.?’

3.2 Eric Satie

Rusky balet dobyl Pafiz velmi rychle, a to v roce 1909. V Cele se Sergejem
Dagilevem se zacind utvaret vrstva lidi tvorici ,podhoubi® pro vznik francouzské
moderni hudby. Z malifQ, kteFi pridli do kontaktu s touto kometou francouzské
moderni scény, jmenujme Deraina, Mattise, Picassa a dalsi. Stejné pestry je
seznam spolupracovnikl hudebnich ¢&i obdivovatell ruského baletu. Nese zvuéna
jména jako Debussy, Ravel, Poulenc, Auric, Hindemith, Milhaud a Satie. Pravé Eric
Satie se stal velmi vyraznou osobnosti doby nasledujici. Z vyétu jmen jesté
nesmime zapomenout na kmenové autory, jak je nazyva Vladimir Stépanek, a to

Stravinskij a Prokofjev. 28

Zajimavosti této doby bylo shlukovani témér vSech uméleckych a nejlepsich
tvardich dudi vzdy do jedné &tvrti. Na podatku, jiz od poloviny 19.stoleti, byla jejich
mistem setkavani ¢tvrt Montmartre. Kolem roku 1904 obsadila jedna skupinka
drevénou chatu jménem Bateau-Lavoir, ktera vzdy pfi setkavanich praskala ve
gvech. Mnoho basnikd a malitl zde soutasné Zilo i pracovalo. Predmétem mé prace
je vdak jina skupina, skupina hudebnikl jménem pafizska Sestka, ktera sidlila a
schazela se v montmartrském byté D. Milhauda. Po prvni svétové valce se stala
mistem setkavani ¢tvrt Montparnasse, jejiz nejvétsi sldva prisla s koncem prvni
svétové valky a byla spjata s jménem Jeana Cocteaua, diky kterému byly

predstavovany prvni dila pafizské Sestky.2®

Pravé jakymsi otcem této parizské Sestky byl Eric Satie. Jméno tohoto skladatele
je také spjato se skandalem pfi uvedeni baletu Parade. Pravé diky této udalosti se

o Erica Satieho a jeho tvorbu vzbudil vétSi zajem a otevrela se nova cesta

27 7ZAK, Jiti. Jean Coctrau. Reflex. 2008, (4/2008)., STEPANEK,
Vladimir. Francouzska moderni hudba. 1967. Bratislava: Edition Supraphon, 1967, s. 7-
35
28 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1967. Bratislava: Edition
Supraphon, 1967, s. 7-35
29 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1967. Bratislava: Edition
Supraphon, 1967, s. 7-35
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k pochopeni jeho tvorby. Mluvime o skandalu, ktery byl v parizskych pomérech
vlastné nejcastéji zarukou budouci slavy. Stejné jako tomu bylo v pripadé

zminéného Stravinského Svéceni jara.

Eric Satie mé&l, na rozdil od vétsiny Francouzl v této spoledenské vrstvé, jen
zakladni vzdélani. I jeho hudebni vzdélani nebylo nijak valné, par let na
konzervatori v oboru klavir a harmonie. Na pocatku své tvorby sbiral inspiraci
nejvice na Montmartru, zivil se hrou na klavir a kompozici. Nebyl z téch, ktefi by
se honili za penézi a zil pouze hudbou a kulturou. Do raného obdobi z jeho tvorby
fadime tfi Sarabandy (1887) a tfi Gymnopedie (1888).

Svymi Sarabandami chtél vyvolat nové vnimani estetické hodnoty skladeb.
Debussy o nékolik let pozdéji slozil Sarabandu, kterou nejspis vzdaval Uctu
Satiemu. V Satieho skladbach najdeme mnoho znakl, ze kterych se nejspiSe
inspirovali pozd&ji i dal&i skladatelé. Vzdjemné plsobeni Clauda Debussyho a Erica
Satieho je témér nepopiratelné, jesté kdyz pricteme fakt, ze byli dlouholetymi

prateli. Debussy dokonce instrumentoval dvé Satieho Gymnopedie.

Satie sbiral inspiraci kde jen to Slo, seznamil se dokonce i s exotickou hudbou. Toto
setkani se projevilo v jeho tfech Gnossiennes (1890). Sestitdnové kvartové akordy
byly inspiraci opét nejen Debussymu, ale napriklad také Schénbergovi nebo
Milhaudovi.

Presunme se ale k roku 1917, kdy Satie prestava byt v Ustrani. Debussy je v této
dobé jiz upoutdn na IGZko a neni schopen navstivit Satieho koncerty, navic se
projevuje nevira v talent svého dlouholetého pritele, jak se pozdéji i sdm Satie
dozvédél, a kvlli tomu pretrhal vSechny vazby, které mezi sebou tito dva

skladatelé kdy méli.

Po pobufujici premiére baletu Parade bylo toto dilo uvedeno jesté jednou, tentokrat
s velkym Uspéchem. Jen malokdo by véril, ze predtim toto dilo mohlo vyvolat

jakékoli poboureni.3°

,Parada mi znovu potvrdila mé presvédceni, Ze Satie ma veliké zasluhy o

francouzskou hudbu a Ze v ni sehrdl dlleZitou roli tim, jak proti skomirajicimu

30 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1967. Bratislava: Edition Supraphon,
1967, s. 7-35
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impresionismu postavil jazyk pevny, jasny a zbaveny vsi vyumélkovanosti." Takto

se vyjadril o baletu Igor Stravinskij.3!

31 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1967. Bratislava: Edition Supraphon,
1967, s. 27
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4 Parizska Sestka
4.1 Vznik parizské Sestky

»Collet zvolil téch Sest jmen zcela nahodné&, jmenoval Aurica, Honeggera,
Dureyho, Poulenca, Tailleferre a mé jenom proto, Zze jsme byli kamaradi, znali se
navzajem, objevovali se ve stejnych programech, bez ohledu na to, zda se nase
temperamenty a osobnosti liSily. Auric a Poulenc nasledovali Cocteauovy
mysSlenky, Honegger obdivoval némecky romantismus a ja stfedozemni
lyrismus!(...)" (Milhaud)3?

Pravé Henri Colletovi je pripisovana prvni zminka o Les Six, ktera pojmenovava
$est mladych skladatel( v ¢ele s Ericem Satiem, jakozto patronem. Avs$ak jiz pred
Colletovymi dvémi kritikami v tydeniku Comoedia v roce 1920 nazvalo
nakladatelstvi Siréna vydani skladeb nasich &esti skladateld L Album des Six.
Nejspise tedy zasluhy za prvni zminku nalezi pravé tomuto nakladatelstvi. Jiz
zminéné clanky uznavaného francouzského kritika a skladatele vysly 16. a 23.
ledna roku 1920 s nazvem Les cinq Russes, les six Francais et Eric Satie, tedy
v prekladu ,Pé&t Rusl, Sest Francouzl a Eric Satie". Nazvem Collet nardZel na
podobnost uskupeni s Mocnou hrstkou. Nejednalo se vSak o cilené vytvorenou
skupinu skladateld, byla to spi$e skupina individualit, jak uz mélo naznadit tvrzeni
Daria Milhauda hned v Uvodu. Skladatelé se pratelili, provadéli spole¢né mnoho
premiér a vytvofili tak velmi silnou skupinu skladatell, ve které mél kazdy svij
origindlni styl, avak nékteré rysy méli spoleéné. Za sv(j manifest pfijali
Cocteauovu sbirku aforismu Le coq et I'arlequin (Kohout a harlekyn), oslavu poezie

vsednosti.

,ProtoZe jsem vyrostl béhem soumraku Wagnerovych bohd a zacal jsem skladat
uprostred trosek ,,debbusyonismu, citim, ze jakékoli napodobeni Debbusyho v nasi
dobé neni nic jiného nez uklid." Le Coq, 1. vydani 1921, Georges Auric vyzyva

k Cerstvému uméleckému pfistupu. 33

Historie pafizské Sestky ale sahd jesté o par let dfive, kdy se nékolika mladych

hudebnikd ujal Eric Satie. To, Ze bylo v této dobé& velmi populdrni vytvaret rizna

32 MILHAUD, Darius. Notes sans musique. Paris: R. Julliard, 1949, s. 102, tato slova

zmifuje i Vladimir St&panek ve Francouzské moderni hudbé na strané 40.

338TEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1967. Bratislava: Edition Supraphon,
1967, s. 37-47
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uskupeni je zcela zfejmé. Eric Satie byl také rad tim, kdo tyto skupiny zastreSoval.
Nejdfiv to bylo uskupeni Les Nouveaux Jeunes, poté pravé parizskd Sestka a na
sklonku Zivota jesté zastresil svym jménem, tehdy uz ne moc znadmym, skupinu

skladatell a umé&lcl jménem Arcueilskd $kola. 3

4.2 Charakteristika paFizské Sestky

Vlivd na tvorbu skladateld pafizské Sestky bylo vicero. Ten jeden nejvice omilany
je reakce na vrcholny romantismus a na probihajici impresionismus. Napriklad o
Debussym a Ravelovi se vyjadril Jean Cocteau takto: , Uz dost bylo nuages, vin,
akvarii, ondines a vlni noci (...). Potfebujeme hudbu pozemskou, HUDBU PRO
KAZDY DEN. Uz dost houpacich siti, véncl, gondol! Chci, aby nékdo sloZil hudbu,

ve které bych mohl zit jako v domé." 3°

Vyzva k novym uméleckym zamérlm a perspektivdm a jakysi pfirozeny tlak na
vznik né&&eho nového se ale netykal pouze hudebni oblasti, tykal se i spisovateld,

basnik(, malifd a dalSich intelektudlné smyslejicich lidi.

Dal$i z vlivd byl nové objevujici se le jazz, ktery spocdival v oblibé afroamerické
hudby. Jednalo se prevdzné o hudbu tanecni, zabavnou. I na pafizskou Sestku
dychl le jazz a nékteré jeho prvky tyto skladatele inspirovaly. Nejblize mél k této
hudbé nejspiSe Darius Milhaud, i vzhledem k tomu, Ze pobyval posledni roky valky
v Brazilii. Le jazz mél také jisté zaklady v latinské Americe, proto, kdyz se Milhaud
vratil zpét do Pafize a pridal se ke ¢&lenlm paiizské Sestky, mél k tomuto
inspirativnimu vlivu velmi blizko. Zmifime napfiklad jeho balet Clovék a touha, ve
kterém pouZil neobvyklé mnozstvi perkusnich ndstroju. I na ostatni skladatele le
jazz zapUsobil, avéak ne na moc dlouhou dobu. I kdyZ patizska Sestka hlasala, Ze
je jejim cilem psat hudbu pro kazdy den, prosti lidé témér neméli Sanci se ke
skladbam té&chto autorl dostat. V srpnu 1918 uspotradal hrab& Beaumont ve svém
sidle vecer ve spolecnosti jazzu. Mimo jiné zde napriklad zaznéla Rapsodie Negre
Francise Poulenca. Poulenc i Cocteau ale upustili od le jazz velmi brzy. Francis
Poulenc si vytvofil svij velmi typicky styl spocivajici hlavné v harmoniich a

charakteristice skladeb.

Cest bylo vice. V knize Zbyva jen hluk jsou dle mého nazoru velmi dobre

definovany. Rec je o historickém modernismu a modernismu zivotniho stylu. Obé

3 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1967. Bratislava: Edition Supraphon,
1967, s. 37-39.

35 ROSS, Alex. Zbyva jen hluk. 2011. Praha: Argo, 2011, s. 98-108
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tyto cesty mdzeme zahlédnout v tvorbé pafizské Sestky. Jednd se vlastné o uznani

jak staré hudby, tak hudby Uplné nové, trochu povrchni a pokleslé.

Historicky modernismus predstavuje ndvrat ke kofenlm klasické a barokni hudby
ve formé neoklasicismu a neobaroka. Tato cesta predstavuje opétovné vzyvani
starych mistrd jako napfiklad Bacha, Cimarosy nebo Pergolesiho. Ravel adoroval
Rameaua, Satie se jeden ¢&as zabyval gregoridnskym chordlem. P¥ikladl je
samozfejmé daleko vice, vzdyt celd parizskd Sestka je silné spjata s

neoklasicismem.

Modernismus zivotniho stylu predstavoval zdjem o pokleslou kulturu, moédu a
nejriznéjéi vystielky a hratky. Tempo a pravidla této hry jménem modernismus

zivotniho stylu udaval ballet russes.

VlivQ bylo jesté daleko vice. Pafizskou Sestku zajimal i francouzsky folklor. A
spoleénym jmenovatelem obdivu pro vsechny cleny byl Igor Stravinskij, ktery
ukédzal moznost rozsifeni tonality a diky nému skladatelé parizské Sestky udélali

prvni kroky k polytonalité a vétsi rytmické volnosti.3®

Jak uz bylo zminéno, Darius Milhaud se vyjadril o Sestce tak, Ze neméla pevnou
ideologii, kazdy skladatel byl trochu jiny, i kdyz vlivy na tvorbu byly podobné, tak
jako ale na vSechny skladatele té doby v Parizi. Schazeli se jesté s dalSimi umélci
v Milhaudové byté kazdou sobotu vecer. Mistem jejich setkavani byl i bar La

Gaya.¥

Jako uskupeni pod timto nazvem nepdsobili moc dlouho. Mozna i kvili nejednotné
ideologii a individualité kazdého clena se rozpadli jiz v roce 1923. Za spolecné dilo
mUzeme poditat vlastn& pouze Album S$esti, které ale nebylo psano cilené jako
spole¢né. Hlavnim spole¢nym dilem Sesti skladatelQ, které bylo ale ve findle pouze

dilem péti, je balet Svatebcané na Eiffelovce.3®

4.3 L'Album des Six
Album Sesti (L'Album des Six) bylo vyddno v roce 1920 tehdej$im vyznamnym
hudebnim vydavatelem jménem Eugéne Dements. Jedna se v podstaté o jedinou

publikaci, ve které figuruji jména vsech ¢&leni tohoto uskupeni, ackoli byla

36 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1967. Bratislava: Edition Supraphon,
1967, s. 37-39.

3% ROSS, Alex. Zbyva jen hluk. 2011. Praha: Argo, 2011, s. 98-108
3 ROSS, Alex. Zbyva jen hluk. 2011. Praha: Argo, 2011, s. 98-108
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nepladnovana (na rozdil od Svateb&and na Eifellovce). Album Sesti se objevilo ve
stejném roce, v jakém Collet nazval skupinu &esti hudebnikl Les Six. Jedna se o
suitu obsahujici Sest klavirnich skladeb, od kazdého skladatele jedna. VSechny
¢asti byly napsany jiz drive, z velké &asti v roce 1919, ale Milhaudova Mazurka
pochazi jiz z roku 1914 a Honnegerova Sarabanda je z roku 1920. Téchto Sest
pratel sice planovalo, Ze spolu nebudou pouze koncertovat, ale i komponovat, toto
album ale zlstalo prvnim a poslednim projektem, na kterém se podilela opravdu

vSechna jména.*

Skladby, které toto album obsahuje jsou nasledujici:

4.3.1 Georges Auric: Prélude

(22.prosince 1919; vénovano generalu Clapierovi)

Hravé tvrdosSijna kratka skladba. Rytmus jedné osminky, dvou Sestnactinek a
¢tvrtové noty plsobi velmi Zertovné, ale diky mnohadetnému opakovani zaroven
tvrdosijné. Charakter pochodu je protkan témér celym preludiem. To jesté
umocriuji isecné osminky v levé, do kterych stfedni hlas postupuje ve ¢tvrtovych

pllténovych krocich. (viz obrazek &. 1)
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Obcasna disharmonie, ale v mezich (i pro ucho majici rado libozvucnost), jen
napomaha hravé bezstarostnému charakteru. Jakymsi vrcholem tohoto dilka je
¢ast s rytmicky stejnym zakladem, avSak o néco harmonicky vypjatéjsi. (viz

obrazek ¢. 2)
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39 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1967. Bratislava: Edition Supraphon,

1967, s. 37-39.
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Poté nasleduje par taktl, kdy se zméni nalada do trochu ,prokofjevovské"

mlhavosti. (viz obrazek ¢. 3)
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Celkové na mé toto preludium plsobi trochu , prokofjevovsky". Koné&i radostné& v A

dur.

4.3.2 Louis Durey: Romance sans paroles Op. 21

(Srpen 1919; vénovano Ricardovi Vifiesovi)

Romance sans paroles neboli Romance beze slov je nejdelsi ¢asti tohoto cyklu a je
vénovana Spanélskému klaviristovi jménem Ricardo Vifies. Celd romance je
protkanad paralelnimi akordy a intervaly, nejcastéji Durey vyuziva sextakordy,
kvarty a kvinty. Misty na mé dycha jesté impresionisticky vliv, hlavné tedy vrchol

této Casti a jeho priprava. (viz obrazek ¢. 4)
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V této Romanci se stfidaji nostalgicky ladéné casti s vtipkujicim charakterem

staccatovych Sestnactinek. (viz obrazek ¢. 5)
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And" con moto.

5)

4.3.3 Arthur Honegger: Sarabande, H 26
(Leden 1920)

Nejmladsi skladbou tohoto cyklu je zasnéna Sarabanda. Pomala, zadumana, obcas
pripominajici néjaké pomalé preludium Sergeje Rachmaninova, hlavné zplsobem

prolindni hlasq.

Tato drobna skladba obsahuje mnoho paralelnich tercii jdoucich primo za sebou.
(viz obrazek ¢. 6)
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Ruské i francouzské vlivy doby minulé jsou zde také zrejmé. Napriklad jiz na tretim
radku harmonicka sazba ponékud pripomina ,rachmaninovsky" styl. (viz obrazek
¢. 7)
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Nechtéla bych, aby to vypadalo tak, ze Arthur Honegger (nebo nékdo jiny z Sestky)
néco kopiroval, pouze podotykdm na jisté podobnosti — tedy Ze pafizska Sestka
nevytvorila Uplné novy styl. Pro sv{j specificky styl méla velmi pfipravenou pldu.
Je zndmo, ze uznavala ruskou hudbu a vlivu francouzské dosavadni hudby se také

neubranila.

4.3.4 Darius Milhaud: Mazurka
(1914)

Naopak nejstarsi skladbou z tohoto cyklu je Milhaudova Mazurka. Skladatel zvolil
privlastek doucement, tedy jemné. Opravdu se nejedna o Mazurku takovou, jakou
zndme z polské tradice. Neni taneéni, plsobi spie jako n&jaké kratké zadumani
nad Zivotem. Zajimavé je, Ze autor nejvice t&%i z fady ténl c-d-e-fis-g-a-b-c. (viz

obrazek ¢. 8)
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4.3.5 Francis Poulenc: Valse in C, FP 17

(Cervenec 1919; vé&novano Micheline Soulé)

Predposledni skladbou tohoto cyklu je Valse in C od Francise Poulenca. Formové
se jedna o dvé témér totozné casti a kraticky vtipny dovétek. Valcik je vtipnou
skladbickou, ktera trochu vyvolava vzpominku na détstvi. Valcik, kolotoce,
houpacky. Prvni se predstavi hravé téma se zakladem stale se opakujici téniky.
(viz obrazek ¢. 9)
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Poté, co toto podobné téma casti ,a“ prednese i leva ruka, prichazi ¢ast b-valcik
v pravém slova smyslu zalozeny na stridani toniky a dominanty. (viz obrazek C.
10)

10) ' Y,

Celd tato vétsi ¢ast A zazni jesté jednou, s malou zménou v Casti a, kde se jedna
spiSe o rozsireni a obohaceni, nez néjakou zasadni zménu. Cely valCik konci

prazdnym taktem a humornym dovétkem v unisonu. (viz obrazek ¢. 11)
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sans peédale Juillet 1919
Pout-sur-Seine

11)

4.3.6 Germaine Tailleferre: Pastorale, Enjoué

(4. zari 1919; vénovano Milhaudovi)

Posledni skladbou tohoto cyklu je Pastorale s oznac¢enim Enjoué neboli hravé-
skladba s jednoznacnym vlivem francouzského impresionismu, zejména velmi
podobajici se stylu Maurice Ravela. Uvodni motiv, skladajici se z tén{ fis, cis, dis,

gis, tvori stridavé kvinty nebo kvarty vzniklé prevracenim. Pohyblivé Sestnactinky
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v levé ruce umocnuji mihotavy a hravy charakter dvodniho tématu. (viz obrazek

& 12)
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Dalsi osmitakti prindsi houpavy charakter, ktery asi nejvice vyvolava stridani dvou
tonu ve strednim hlase. Tony gis, dis, fis a cis tvori zdklad harmonie, vlastné

jakousi prodlevu. (viz obrazek €. 13)
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V dal&im osmitakti se vraci trochu obohaceny plvodni hravy motiv a dovede toto

Pastorale do vrcholu. (viz obrazek ¢. 14)
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Dale prichazi melancholicky ladéné osmitakti, ve kterém prevezme hlavni roli leva
ruka. Zavérecnou Casti postavenou na akordu as-b-d-g a stfidajicimi oktavami ,a"
a h" s pFibranou kvartou se Pastorale dostane do poslednich taktl, které odejdou

do ztracena. (viz obrazek ¢. 15)
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5 Clenové Les Six

5.1 Darius Milhaud

(4. z4¥ 1892 - 22. &ervna 1974)

,Jsem Francouz, plivodem z Provence, ndboZenstvi zidovského." 40

Tento francouzsky skladatel, vedle Poulenca asi nejpopularnéjsi z parizské Sestky,
se narodil Sophii a Gabrielu Milhaudovym v Marseille. Jeho rodina méla velmi vrely
vztah k uméni, a predevsim k hudbé, takze mél mlady Darius Milhaud velmi dobré
zazemi pro rozvoj svého talentu. Zacal hrat na housle, ale mél vSestranné hudebni
vlohy. Po maturité zacal studovat na parizské konzervatori vedle klaviru a
dirigovani pravé housle a skladbu. Siroky rozmach jeho talentu se velmi odrazi
v pestrosti a mnozstvi skladeb, které uvedl do hudebniho svéta. Kompozici
studoval u Charlese Widora a v kontrapunktu ho vzdélaval André Gedalge. Milhaud
bral také soukromé lekce od Vincenta d Indyho. Pfi jeho studiich se spratelil
s Arthurem Honeggerem a pozdéji i s dalSimi ¢leny budouci Les Six. V jeho cesté
mezi studiem na konzervatofi a vznikem Sestky ale stal dGleZity milnik jeho Zivota,
ktery vyrazné ovlivnil jeho tvorbu, a to nékolikalety pobyt v Brazilii pred koncem
valky. Zde se seznamil pravé s prvky jihoamerické hudby a jazzu. Po navratu do
rodné Francie se pfidal ke svym pratelim a vytvofili jiz zminé&né uskupeni Les Six.
Toto uskupeni nemélo dlouhého trvani, ale Milhaudova vydrz a nekone¢né nadseni

pro skladbu a zhudebnovani v podstaté ¢ehokoli rozhodné neuhasla. #

Po svém navratu do Parize roku 1919 mél ve zvyku koncit tyden, jako vzpominku
na Rio, velkolepé. Zval své pratele k sobé domu a kdyz se spole¢nost rozrostla,
zacali se schazet v sdle jménem Bar Gaya. Vecery plné zabavy a jazzové hudby se
rozrostly jesté vice a umélci se tudiz museli presunout do jesté vétsSiho
prostranstvi, tedy do klubu, ktery na pocest Milhaudovy oblibené brazilské
kompozice pojmenovali Vil na stfede. Setkani se Ucastnili umélci jako Picasso,
¢lenové Les Six, Cocteau, Maurice Chavalier*? a dalsi. Virgil Thompson, americky
skladatel a kritik, tento klub popsal udajné témito slovy: (...) ,pomérné zabavné

misto, kam chodi anglicti bohémové z vyssich spolecenskych tfid, bohati

40 MILHAUD, Darius. Notes sans musique. Paris: R. Julliard, 1949, s. 9

41 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1967. Bratislava: Edition
Supraphon, 1967, s. 48-88.

42 Maurice Chevalier byl legendarni francouzsky a americky herec, tanecnik, Sansoniér a
zpévak, drzitel cen Oscar a Zlaty glébus za celozivotni dilo, drzitel ceny Tony.
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Americ¢ané, francouzsti aristokraté, lesbické spisovatelky z Rumunska, Spanélsti
princové, pederasti obleceni podle posledni mody, osobnosti moderni literatury i
hudby, pobledli afektovani mladi muzi a vyznacni diplomaté a za nimi v zavésu i

dychtivd mladez.™ %3

Pfed okupaci utikd Milhaud kvili své rase nejdfive do Aix-en-Provence, odkud
pochdzel jeho otec, ale ani tam se neciti bezpe¢né a proto, jako mnoho umélcl této
doby, nalezl utocisté v USA. V Americe, kam se poprvé vydal Milhaud roku 1923
ho uchvatil Duke Ellington a sila stylu blues. Milhaud se velmi dobfe naucil spojovat

to ,klasické" a ,,populdrni®, a tak si zaslouZil mnoho obdivovatell z obou tabord. 44

Zde se stava profesorem na Mills College a s vyukou neprestal ani po navratu do

Parize, kdy nastoupil na parizskou konzervator jako profesor.*®

Ozenil se se svou sestfenici Madeleine a jeho jedinym synem byl malif a sochar
Daniel Milhaud.

Od poloviny 30.let ho postihlo stale zhorsujici se bolestivé revmatické onemocnéni,

kvali kterému byl pozdé&ji pfipoutédn na pojizdné kfeslo. 46

Charakteristika a tvorba:

Vlivl, které plsobily na Milhauda bylo mnoho. Byl vlastné romantik s klasickou
dusi. Inspiraci hledal i v expresionismu, ale na hony vzdalenému od videnského
expresionismu. DalSimi vlivy byly samozrejmé brazilska hudba a jazz. Vyuzival
Debussyho nonové, undecimové a tercdecimové akordy a v neposledni radé se
také trochu ovliviiovali ¢lenové Sestky navzajem. V Pafizi Milhaud trochu ,trp&l®
kvili tomu, Ze lidé hledali pfili§ moc znakl Sestky v jeho dile, ale on mél spide svij
vlastni styl. O tom svédci treba i ten fakt, ze jeho stézejni tempové oznaceni, ve
kterém se dokazal naplno projevit bylo adagio, coz naprosto odporuje jakymsi
pilitdm Les Six, jimiz byla bravurni technika, vtipnost, brilantnost a dal3i podobné

priviastky.

$ROSS, Alex. Zbyva jen hluk. 2011. Praha: Argo, 2011, s. 102.
44 ROSS, Alex. Zbyva jen hluk. 2011. Praha: Argo, 2011, s. 102.

4 Wikipedia. Darius Milhaud [online]. [cit. 2020-04-05]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Darius_Milhaud

46 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1967. Bratislava: Edition Supraphon,
1967, s. 48-88.
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Milhaud napsal velké mnozstvi skladeb (cca 500) - od oper, pres komorni dila az
po dila pro sélové nastroje. Mnoho jich pro svou kvantitu spadlo v zapomneéni, ale
mnoho se jich také prosadilo. Zdalo by se, ze Milhaud komponuje jaksi nahodile,
horkou jehlou, ale nebylo tomu tak. Skladbu dlouho promyslel, nosil v hlavé a

prepsani skladby na papir bylo uz vlastné jen posledni ¢asti skladanky.

Zakladem jeho skladeb je vzdy melodie a je z vétsiny dokonce diatonicka. Cim se
ale zabyval byl pojem polytonalita, rozhodné si tento kompozi¢ni styl
nepfivlastiioval, ale velmi ho rozsifil. Tvrdil, Ze i u polytondlniho akordu previada

néjaka ténina, ke které ten akord spéje, vzdy je néjaky akord dominantnéjsi.
,Ocitnu-li se za krasné tiché noci uprostred poli,

mam pocit, Ze ze véech bod{ horizontu,

z hvézd i z podzemi, vychazeji ke mné paprsky,

mlicenliva znameni. Tento dojem hemzeni kosmického zivota

obklopujici vas kolem dokola a pocit, Ze se nachazite

v jeho stredu, je opojny. VZzdy jsem se snazil

vyjadFit mnohost t&chto silokfivek, téchto paprskd,

jez Clovéka ozaruji uprostred nocniho ticha."*’

Tim, Ze studoval mnoho obord, bylo jeho koncertantni uméni a brilantnost detailu
trochu poznamenano. Housle i klavir ovladal velmi dobre a na svych cestdch musel
nékdy i koncertovat, proto si zkomponoval sam pro sebe nékolik skladeb
odpovidajicich jeho klavirnim schopnostem a s témi vystupoval. Tyto skladby se i
pres svou mensi obtiznost zaradily do klasického klavirniho repertoaru. Jedna se

hlavné o skladby Karneval v Aix a Pét etud pro klavir a orchestr. 48

Ze soupisu jeho dila jmenujme to stézejni. Mezi jeho nejznaméjsi balety patri
Stvoreni svéta, a pravé balet Vil na stiese, podle kterého se pojmenovalo misto
setkavani spolecnosti kolem Milhauda. Provadéné jsou rovnéz jeho pisnové cykly
Hospodarské stroje a Katalog kvétin. DalSim zastupcem jeho tvorby je tridilny

cyklus dramatickych kantat Oresteia podle Aischyla. Zaliba v antickém dramatu

47 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1967. Bratislava: Edition Supraphon,
1967, s. 58. Citované dilo: Paul Collaer.
4 STEPANEK, Vladimir. Francouzska moderni hudba. 1967. Bratislava: Edition Supraphon,
1967, s. 48-88
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prosakuje i dalSimi skladatelovymi skladbami. Jevistni tvorba Milhauda také neni
mald. Vedle ,minutovych® oper jako je Unos Evropy, Opusténd Ariadna a
Osvobozeny Theseus stoji monumentalni opera o 27 obrazech, Krystof Kolumbus
z roku 1930.%°

Dalsi kantatou po druhé svétové valce je kantata Pacem in terris. Z vyhradné
instrumentalnich skladeb urcité stoji za zminku jeho 12 symfonii, 6 miniaturnich
symfonii (opravdu velmi kratka dila) a 5 koncertd pro klavir. Pro smy&cové nastroje
housle, violu a violoncello ma Milhaud vzdy po dvou koncertech. Nesmime
zapomenout na koncert pro bici nastroje s orchestrem, vzhledem k tomu, jak
Milhaud rad zarazoval vyraznou perkusni slozku do svych skladeb. Zkomponoval i
mnoho skladeb pro sdlové nastroje, pisné a komorni skladby. 18 smyccovych
kvartetl je asi nejvyznamnéjsi ¢ast jeho komorniho repertodru. Zajimavosti je, Ze

kvartety ¢. 14 a 15 se daji hrat soucasné a spojit do oktetu.

Mezi jeho nejznaméjsi instrumentalni dila, ktera pozdéji prosla i jinymi

instrumentacemi jsou Saudades do Brasil a svétoznamé Scaramouche.

Saudades je suita o dvanacti c¢astech, z nichz kazdd nese jméno néjakého
predmeésti v Riu. Timto dilem nejspiSe skladatel opévuje své milované mésto.

Kratce poté, co vznikla klavirni verze, tuto suitu i zinstrumentoval pro orchestr.

Scaramouche je tfivétad suita plvodné pro dva klaviry, ale do&kala se mnoha
daldich Uprav. Cerpa ze stejného prostiedi jako Saudades do Brasil, to uz je ale

zfejmé i z ndzvd &asti této suity, a to Vif, Modére a Brazileira.

Z jeho orchestralnich skladeb stoji za zminku jeho symfonie €. 8 ,Rhonska", k jejiz

vzniku Milhauda inspirovala Smetanova Vlitava.>®

5.2 Arthur Honegger

(10. brezna 1892 - 27.listopadu 1955)

Arthur Honegger se narodil v pfistavnim mésté& Le Havre, jeho rodi¢e byli pGvodem
Svycafi a jejich vyznani bylo protestantské. Mozna jiz tento fakt predznamenal
v&&ny rozpor v jeho tvorbé& - souboj prvkd romanskych a germénskych. Ackoli byl

plvodem Svycar, vétdinu Zivota stravil ve Francii.

% STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1967. Bratislava: Edition Supraphon,
1967, s. 48-88
0 STEPANEK, Vladimir. Francouzska moderni hudba. 1967. Bratislava: Edition Supraphon,
1967, s. 48-88, Wikipedia. Darius Milhaud [online]. [cit. 2020-04-05]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Darius_Milhaud
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Zacal se studiem housli a skladbou, ale po roce studii v Zliirychu, zacal studovat
na parizské konzervatofi obor skladba a dirigovani. Obor housle také dokoncil,
dokonce i par let koncertoval jako komorni hrac, ale pozdéji se vénoval vyhradné

skladbé a dirigovani.

Jeho Zivot se ponékud liSil od zivotniho stylu Les Six, byl to skladatel, co rad
komponoval v tichosti a klidu. Byl velmi poctivy a pracovity. Nebyl pfiznivcem

cirkusl a $antand, tak jako jeho kolegové z uskupeni pafizské Sestky.5t

Jeho dlouholety pritel Ernest Ansermet, znamy dirigent, se o ném vyjadfil takto:
»(...) Honeggerovu hudbu mizete milovat nebo nenavidét, ale jedno nezménite:
Ze se prosadila jako prirodni sila, Zze to je spontanni vyraz génia hudby
v individudInim rouse. Nevychazi z technickych experimentl nebo z védomé vdle
délat néco nového a ani z teoretickych spekulaci. Honegger komponoval z nutnosti

vyjadrit se a to vytvarelo jeho techniku(...)">?

Ve druhé svétové valce byl nepradvem povazovan za nearijce, ale to se poté
nasledné vysvétlilo, a tak bylo mozné, Ze svétlo svéta spatfila jeho opera Antigona.

V roce 1947 onemocnél srdecni chorobou, kterad se mu pozdéji stala osudnou.>3

Charakteristika a tvorba:

Jak jiz bylo receno, velmi brzy se odchylil od ideji Les Six. LiSil se jak zivotnim
stylem, tak stylem kompozice. Jediné, co ho s pafizskou Sestkou spojovalo byly
pratelské vztahy a reakce na impresionismus. Ale ani v tomto se s Les Six dokonale
neshodl. Rozhodné nezavrhoval Debussyho postupy, dokonce z nich teézil.
Rozhodné se neztotozrioval s né¢im naprosto novym v hudebnim vyvoji, byl spiSe
zastance navazat na to, co jiz existuje. To ale rozhodné neznamena, ze by byl
zpatecnicky. Povazoval se sam za stoupence komorni a klasické hudby v tom
nejryzejSim pravém slova smyslu. Uznaval Bachovskou tradici, ucil se od Strausse
a Wagnera, zaroven od Roussela a Stravinského, nebranil se ani inspiraci z raného
Schoénberga. Byl romantikem s francouzskou dusi a hudbu vzdy povazoval za

prostfedek k vyjadreni myslenek, hudba bez obsahu, bez programu, u néj

1 Wikipedia. Arthur Honegger [online]. [cit. 2020-04-05]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Arthur_Honegger

52 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1967. Bratislava: Edition
Supraphon, 1967, s. 89-132

3 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1967. Bratislava: Edition Supraphon,
1967, s. 89-132
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neexistuje. Nebyl melodikem jako Milhaud nebo Poulenc, ale jeho prednost
spocivala v praci s myslenkou a ddslednou polyfonii. Tim, Ze nebyl skladatelem
provokativnim a s Cocteauem a Satiem mél jen velmi malo spole¢ného, oslovil
velkou skupinu lidi, ktefi toto novodobé ,lelkovani* tolik neuznavali. Tak se stalo
to, Ze se brzy stal jednim z nejuzndvanéjsich a nejvyddvanéjdich skladateld na

zapadé.

Komponuje prevazné konsonantné, vyjimecné atonalné a spiSe pouziva
polytonalitu. Z hlediska harmonie moc neexperimentuje. Co se ale tyce formy,
s nékolika inovacemi prisel. Ackoli uznaval staré formy a sonatova forma pro néj
byla zakladnim stavebnim pilifem, vytykal ji jistou asymetricnost. Chtél tudiz
vyzkouset, jak by fungovalo prohozeni hlavniho a vedlejsiho tématu v reprize, aby
byla témata zrcadlové symetricka (A, B - provedeni - B, A, oproti klasickému A, B
- provedeni — A, B). Dalsi jeho inovaci byla myslenka, ze v komorni hudbé téma
psané pro housle nemusi znit idealné i pro klavir, napsal tedy témata pro oba

nastroje odlisSné, tak aby ukazal jejich nastrojové prednosti.

Okamzity Usp&ch mu ptineslo oratorium Kral David. V dob& novych vystielkd a
skandall ptisel s timto ndmé&tem a monumentalnim nabozenskym dilem. Plvodné
to bylo scénické dilo psané na zakazku poloprofesionalniho Svycarského souboru.
Tato premiéra probéhla roku 1921, ale pozdéji priSel Honegger na napad z tohoto
dila udélat skladbu pro koncertni provedeni, a tak vzniklo monumentaini koncertni

oratorium, které mélo premiéru v roce 1924. V této podobé ho zname do dnes.

Ve svém Zivoté musel velmi zohledfiovat stranku materialistickou, proto ackoli
touzil byt opernim skladatelem, nemohl si dovolit vénovat se opere nékolik let bez
zaruky vydélku. A tak jeho operami z(stala pouze jiz zmin&na Antigona a Orlik. U
opery Antigona je zajimavy fakt, Zze hrana netrva o moc déle, nez by trvalo precteni
libreta. Byl to HoneggerQv cil, pouzit takovy zplsob zhudebnéni libreta, aby
nedochazelo k Upravé slabik nebo umélému prodluzovani slov. K tomuto cili mu
skvéle poslouzilo libreto Jeana Cocteau a jeho specifické pojeti Sofokla. Opera Orlik
byla psana na zakazku, a protoZze to byla zakazka velmi vyhodna, nakonec se
rozhodl Honegger na tuto nabidku pfistoupit. Operu Orlik nepsal sam,

spolupracoval s Jacquesem Ibertem.

Po Uspéchu oratoria Kral David mélo jesté uspéch oratorium Jana z Arku na hranici,
pri jejiz tvorbé se seznamil s Paulem Claudelem. U dalSich oratorii se ale jiz

neopakovala slava Krale Davida.
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Ackoli se symfonické tvorbé vénoval cely Zivot, s tvorbou symfonii zacal pomérné
pozdé. Prvni symfonii sklddad az v roce 1929 a to na zakdazku oslav 50.vyroci
bostonského symfonického orchestru. K této prilezitosti nebyl ale osloven sam,
dalSimi oslovenymi byli Prokofjev, Stravinskij, Hindemith a Roussel. Jeho druha
symfonie byla zkomponovana vyslovené jen pro smycce. Jeho nejznaméjsi
symfonii je nejspiSe symfonie ¢. 3 ,Liturgicka" s ¢astmi Requiem-Dies irae, De
profundis clamavi a Dona nobis pacem. Trivétych je vSech pét Honeggerovych

symfonii.

Prvni a nejslavné;jsi symfonickou basni tohoto skladatele je zndmy Pacifik 231, coz
byla nejrychlejsi a nejsilnéjsi lokomotiva té doby. Honegger v této skladbé oslavuje
hlavné rychlost a silu. Dalsi symfonickou basni je Rugby, kde pro zménu opévuje

lidské Usili a opojeni sportovni hrou.

Dalsimi hranymi dily jsou Concertino pro klavir z roku 1924 a Concertino pro
violoncello z roku 1930. O tom klavirnim se vyjadfil klavirista Cortot jako o ,, (..)
udivujici skladbé, jez promyslenou invenci umi sladit dobové moznosti s vé¢nymi

pozadavky uméni.“>*

Vzhledem k tomu, ze filmova hudba byla materialisticky velmi vynosna, vénoval

se Honegger kompozici i tohoto zanru.>®

5.3 Georges Auric

(15.Unora 1899 - 24. Cervence 1983)

Georges Auric je v dnesni spolecnosti znam nejvice jako autor filmové hudby,
avsak shrnula bych ho spiSe jako autora celkové hudby scénické. Vedle filmové
hudby byl také velmi plodny v oblasti baletu. Vladimir Stépanek Aurica pFiblizuje
takto: ,Kdybychom méfili skladatelGv vyznam jen podle poctu osob, které znaji
alespon cast jeho dila a jsou schopny reprodukovat nékteré jeho motivy, byl by

nejvétsim francouzskym skladatelem tohoto stoleti Georges Auric.">®

¢ STEPANEK, Vladimir. Francouzské moderni hudba. 1967. Bratislava: Edition Supraphon,
1967, s. 89-132
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Za¢né&me vycétem téch nejznaméjsich filmd jako je jeho prvni-Svoboda patii ndm
na objedndvku René Claira. Od tohoto momentu vznikla dlouhodoba Auricova
spoluprace s francouzskym filmem. Zrodily se dalsi filmové hity jako je Kraska a
zvifre a prosluly film Moulin Rouge. Autorstvi slavné melodie Where is your heart

nalezi pravé tomuto skladateli.

Georges Auric se narodil v Lodéve jako syn obchodnika. Pro svij velky hudebni
talent byl po dvou letech studia na konzervatori v Montpellier, kam nastoupil jiz
v jedenacti letech, pfijat na parizskou konzervatof, kde se velmi zahy seznamil
s ostatnimi cleny uskupeni. Mnoho literatury poukazuje na jeho predcasnou
intelektudlni zralost. To, Zze byl mimoradny hudebni talent poznal kazdy jeho ucitel

i profesofi pozdéji na konzervatofi, at uz Georges Caussado nebo Vincent d "Indy.

Eric Satie si vyzadal setkani s mladym talentovanym umélcem a byl velmi
prekvapen, kdyz se setkal s vyzradlym a mimoradné nadanym ctrnéactiletym
chlapcem, ktery se stal jeho velkym oblibencem. Jejich cesty se ale pozdéji

nestastné rozesly.

Kromé primé umeélecké Cinnosti Auric zastaval také nékolik pozic. Bojoval za prava
francouzskych skladatell, byl prfedsedou Société des Auteurs et Compositeurs a
v roce 1962 se stal generdlnim reditelem sboru narodnich opernich divadel. Diky
jeho nastupu na toto misto doslo k postupnému navratu na scénu téch jmen, které
minuly rezim vypudil. MGZeme zminit napfiklad francouzskou premiéru Vojcka od

Albana Berga (1963) nebo baletni vecer slozeny z dél Stravinského.

Po prvni svétové valce se mimo jiné také vénoval hudebni kritice. Jako kritik byl

velmi obavany pro své agresivni moderni nazory a prisnost.>’

Charakteristika a tvorba:

Auricovu tvorbu nelze vyjadfit jednoznacné nebo jednim slovem. Ma vice tvari.
Stejné jako u Poulenca & ostatnich z Sestky miZe byt jedna charakteristika jeho
tvorby lehka a radostna hudba vyjadrujici krasy zivota, ve francouzském prekladu
néco jako ,hudbicka®. Jeho melodické invence maji velmi jednoduchy hudebni
jazyk, jedna se tedy o skladby oplyvajici hlavné jednoduchosti, ktera nékdy hranici
se suchosti s pfidavkem satiry. Jeho ptedvale¢na tvorba pisobi velmi skepticky a

tak, Ze pro Aurica neni nic dost dobré, skladby jsou nékdy mirné zahaleny do

s7 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1967. Bratislava: Edition Supraphon,
1967, s. 157-168
39



ironického nadechu. Po valce uz komponuje skladby harmonicky slozitéjsi a citové
nabité, kde mize byt mluveno i o vfelém hlubokém citu. Mezi jeho vzory a
inspirace patfil Stravinskij, Chabrier a Gounod. Dalsi jeho kompozi¢ni tvar se
vzhlizi v jazzu, v tomto pripadé se jedna o vtipna dila s francouzskym duchem.
Pokud bychom se zaméfrili na melodickou linku, ma Auric spiSe jednoduchy hudebni
jazyk.

VV.wv

opernim skladatelem si mGzeme domyslet, ale vynikal velmi ve tvorbé& baletniho

7anru. Jeho partitury byly podle choreografii psény ,pfimo pro tanec".

Na zakladé osloveni Dagileva zacdal pracovat na baletu Mrzouti, ktery vysel
z Uspésné scénické hudby k Moliérové hre (1922). V roce 1925 prisla dalsi
Dagilevova objedndvka, tentokrat se jednalo o balet Ndmornici. V této kompozici
se Auric stahl jen ke strohym harmoniim, v podstaté jen k zakladnim harmonickym
funkcim. Tento balet nemél takovy Uspéch jako predchozi Mrzouti, kritika
zhodnotila dilo jako ,prefiltrované®. O rok pozdéji prisly dalsi balety Okouzleni
Alciny a Pastorale. Po delSi dobé&, skoro po deseti letech, priSel s dosud nevidanym
scénickym dilem, které se snazi tanecné a hudebné znazornit geometrické tvary.

Tento avantgardni hudebni Utvar s nazvem Smyslenky vznikl v roce 1934.

S druhou svétovou valkou, a hlavné po ni, prisSla nova tvar jeho kompozice, Auric
projevil vice citlivost a néhu. Vrcholem jeho baletni tvorby je balet Fedra (1950)

na Cocteauovo libreto.

Jeho spoluprace s francouzskym filmem zapocala po zadosti René Claira o

vytvoreni hudby k filmu Svoboda patfi nam.>8

Jeho koncertni tvorba neni az tak rozsahla a citd prevazné pisfiovou a komorni
tvorbu. Pisné komponoval na texty modernich avantgardnich basnik(. Z klavirnich
skladeb nemdZu nezminit Partitu pro dva klaviry (1952), Sonatu in F, kterad se

dodnes zarazuje na koncertni podia, a Sonatinu.>®

8 Wikipedia. Georges Auric [online]. [cit. 2020-04-05]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Georges_Auric

9 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1967. Bratislava: Edition Supraphon,
1967, s. 157-168
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5.4 Louis Durey

(27.kvétna 1888-3. Cervence 1979)

Louis Durey patii mezi méné prlirazné osobnosti pafizské Sestky. Jeho uzaviend
povaha, a ne tak silny zajem sva dila propagovat, jsou pri¢inou, ze neni mezi ¢leny
Sestky tak vyrazny. Jeho Uctyhodny vék (91) z n&j udélal nejstarsiho ¢lena Sestky.
Jeho zplsob prace nebyl pfili§ rychly, pracoval velmi pfemyslivé a do detailu. To
budou nejspise dlvody jeho ne pfili§ plodné tvorby.

Pro hudebni kariéru se rozhodl ve svych devatenacti letech, kdy poznal Debussyho
hudbu. Jako skladatel byl spiSe samouk. Jeho tézistém tvorby byla sborova hudba,
ale jako prvni skladbu pred divaky v roce 1918 proved!| klavirni kus pro 4 ruce
Carillons. Na zakladé Ravelovych kladnych reakci na tuto skladbu byla doporucena

vydavatelstvi.

Po studiu na schole cantorum do roku 1948 neni v jeho Zivotopise nijak vyrazny
milnik, tato doba byla ale vyplnéna tichou houzevnatou praci. Zména pfichazi
pravé v tomto roce, kdy zaujima jednu z vysokych pozic ve Francouzském sdruzeni

pokrokovych hudebnikad.

Jeho tvorba ve spojitosti s parizskou Sestkou se tykd Album des Six, ale spole¢né

kompozice Svateb&anl na Eiffelovce uZ se nezi&astnil.

Charakteristika a tvorba:

Na pocatku tvorby byl jako jediny zaujat do atonalni hudby Arnolda Schénberga,
nikoli vSak dodekafonické. Po kratkém impresionistickém intermezzu prislo obdobi,
ve kterém byla stézejni inspiraci Satieho tvorba. AZ ve tficatych letech se vraci
nazpét ke svému stylu, ktery je obohacen vice kontrapunktem a slozitéjSimi
harmoniemi s nddechem moderné& romantické hudby. Poslednim jeho tvir&im
obdobim je obdobi socialistického realismu, ve kterém se jeho hudebni fec trochu

zjednodusila, avsak stéle si zachoval svou hudebni tvar.

Jeho napady na melodickou linku byvaji vétSinou prosté, ale elegantni. Ackoli
navstévoval nejspie predstaveni se svymi kolegy z Sestky a pricichl k jazzu,
stejné jako ostatni, Dureyho ovsem tvorba orientovana jazzovym smérem témér

nelakala.

Jak jiz bylo zminéno, jeho centrem tvorby byly pisné, sbory a komorni skladby. Ma

také nékolik skladeb pro klavir. Nejvice skladeb ma pro sdlovy hlas, nejcastéji
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s doprovodem klaviru nebo malym poétem ndstroji. Dle jeho vybéru
zhudebriovanych text( si nejspie vybiral basniky s neviednim tviréim jazykem,
jako napriklad Theokritos, Petronius, Rabimdranat Thakur, Charles d Orléans,
Gide, Saint-John Perse, Rilke nebo Malarmé. Zhudebnil napfiklad ale i Apollinaira

a Cocteaua.

Mezi vrchol zpracovani pisni patfily Theokritovy epigramy a TFi basné Petroniovy,
nezavisle na Poulencovi si napfiklad vybral ke zhudebnéni je&té Apollinairv cyklus
Zviretnik.

Dalsi sbirky, které nesmime opomenout jsou Jaro na dné morském podle
Cocteaua. Jednd se o skladbu pro hlas a 10 nastroji. Vé&zefiské basné podle
Apollinaira vynikaji zvlastnim zplsobem provedeni, kdy jsou jednotlivé pisné
propojeny klavirnimi mezihrami. Za zminku také stoji vibec prvni zhudebnéni

poezie Saint — Johna Perseho, a to Obrazy pro Crusoa a Chvaly.

Vedle jeho tfech smyé&covych kvartetl stoji klavirni tvorba. Dilo inspirované jesté
impresionismem - Zvonkohra a Snih, dvé skladby pro klavir a Ctyfi ruce z roku
1917. Inspiraci Dureymu byl nejspiSe i Johann Sebastian Bach, v jehoz stylu je

zkomponovana Sonatina C dur a Deset invenci. ©° 6!
5.5 Germaine Tailefferova

(19.dubna 1892-7.listopadu 1983)

Germaine Taillefferova se radi mezi nejznaméjsi zeny skladatelky, ve Francii ji
mlZeme povaZovat nejspié za nejslavnéjéi. I kdyZ ji dnes znéme hlavné diky
uskupeni Les Six, nutno podotknout, ze za dob studii byla razena mezi nejlepsi
74ky pafizské konzervatofe. Ziskala mnoho prvnich cen v rliznych oborech, co?
bylo v té dobé ne tak vidané. Pravé na parizské konzervatofri se potkala s ostatnimi
¢leny Sestky.

Témto Uspé&chim ale predchdzela trnitd cesta, kdy si Germaine musela hudebni
drahu prosadit doma. Narodila se v Saint-Maur-des-Fossés, Val-de-Marne do
rodiny, kterd Uplné nepodporovala, aby se divka vydala touto cestou. Plvodnim

jménem byla Taillefesseova, natruc otci se nechala prejmenovat. Matka ji sice

0 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1967. Bratislava: Edition Supraphon,
1967, s. 168-171
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doma vyucovala na klavir, ale otec jeji vzdélavani na konzervatori nechtél podpofit.

Jako skladatelka byla ze zacatku spiSe samouk.

Roku 1926 se ozenila s americkym karikaturistou Ralphem Bartonem a spole¢né
emigrovali do New Yorku. Odtud se ale dalsi rok vraci zpét do Francie a zanedlouho
poté se rozvadi. Za dob druhé svétové valky se Taillefferova prestéhovala do
Philadephie, poté se ale opét navraci do rodné Francie. Zde se doziva Uctyhodného

véku (91), ktery ji fadi s Louisem Dureym (92) k nejstarsim ¢lenim Sestky.62

Charakteristika a tvorba:

Paul Landormy, francouzsky muzikolog a kritik, zhodnotil hudebni rec Taillefferové
jako ,spravné zenskou". Neboji se komponovat Zenskou tvorbu, je sva a originalni,

tvofi hudbu, kterd méa velmi francouzsky charakter a eleganci.
Jean Cocteau ji hodnoti slovy: ,Je to Marie Laurencinova pro ucho."63

Taillefferové tvorba je velmi rozsdhld a sahad téméF do véech Zanrd, na rozdil od
Dureyho. Z koncertni tvorby je nutno zvyraznit, kromé raného koncertu pro klavir
a orchestr, koncert pro dva klaviry z roku 1934, ktery ma velmi zajimavou
instrumentaci. Misto lesnich rohl jsou napfiklad v partitufe 4 saxofony a celé dilo
je jesté obohaceno vokalnim kvartetem. Dilo je velmi svézi a efektni. Oproti
koncertu pro dva klaviry Francise Poulenca rozhodné nestoji kvalitou v zavésu,
nicméné Poulencdv dvojkoncert se dnes predstavuje na koncertnich podiich vice.
Z koncertnich dél stoji za zminku jesté houslovy koncert z roku 1936, ktery ma
velmi zajimavou harmonickou stavbu a diky této kompozi¢ni strance se radi mezi
autorc¢ina nejoriginalnéjsi dila. V neposledni radé je potfeba zminit koncert pro

harfu.

Klavirni tvorba Taillefferové je velmi rozsahld. Viadimir Stépanek vyzdvihuje
skladbu Venkovské hry pro dva klaviry. V komorni tvorbé zafi smyccova dila. Vedle
smyccového kvartetu je jesSté hrana Sonata pro housle a klavir z roku 1922, jejiz

premiéru provedlo svétoznamé duo Thibaud a Cortot.

Se stridavymi Uspéchy se snazila Germaine Taillefferova i o scénickou hudbu. Hned
jeji prvni balet Obchodnik s ptaky sklidil velky uspéch, jak diky zdarilé choreografii,

& Wikipedia. Germaine Tailleferre [online]. [cit. 2020-04-05]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Germaine_Tailleferre
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tak partiture. Ostatni jeji scénicka dila, napf. Rozumny blazen a Byla jednou mala

lodka, za jejiho Zivota nedosahla jiz takového uspéchu.®4

5.6 Francis Poulenc
(7. ledna 1899 - 30. ledna 1963)

,Psat to, co se mi zachce, ve chvili, kdy na to mam chut, to je mé skladatelska

deviza."6>

Poulenc byl spolu s Dureym mezi ¢leny Sestky jediny opravdovy Pafizan, tedy dité
vyrostlé ve viru velkomeésta. Narodil se v rodiné velkoobchodnika, ktery podnikal
ve farmaceutickém primyslu. Od roku 1895 se otec stal hlavou farmaceutického
impéria Rhone-Poulenc, které existuje do dnes, pouze pridruzené pod vétsi

koncern jménem Sanofi. ¢

Malého Francise ale spiSe zajimal klavir, na ktery jeho matka Jenny velmi dobre
hrala. Mezi jeji oblibené autory patfil Mozart, Schubert a Chopin, méla velmi rada
Domenica Scarlattiho a jeho sonaty, obdivovala také velmi Antona Rubinsteina.
Provazela hudebni zacatky svého syna a Poulenc si vytvoril k hudbé a uméni velmi
kladny vztah jiz od utlého détstvi, i diky jeho stryci - malifi a divadelnimu
obdivovateli. Otec vSak také umél ocenit kvalitni kulturu a navstévoval mnoho
kulturnich akci. Proto nebyl proti tomu, aby pozdéji Poulenc hudbu studoval,
nicméné podminkou bylo spInéni lycea. Po skonceni studii bez maturity nastoupil
tedy Poulenc do tfidy Ricarda Vifiese. Pravé on seznamil Poulenca blize

s francouzskou hudbou a zejména s Debussyho hudbou.

Ve véku splnéni plnoletosti slozil svou prvni oficialni skladbu Rhapsodie Négre pro
baryton a orchestr. Debut probéhl v prosinci roku 1917 a skladba vyvolala
v zasadé nadseni, ale i spoustu otazek. Dilo o péti ¢astech, které obsahuje mnoho
kontrastd. UZ jen statickd tfeti ¢ast Honoloulou pro baryton, s versi liberijského

basnika Makoko Kangoroua, nebyla pfilis obvykla.

64 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1967. Bratislava: Edition
Supraphon, 1967, s. 171-173
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Roku 1918 prisla valka, ve které prisli oba Poulencovo rodi¢e o Zivot. V tomto
obdobi poznal, za pomoci Ricarda Vifiése, Manuela de Fallu, Erica Satieho, Daria
Milhauda, Pabla Picassa a dalsi znamé francouzské osobnosti. Poulenc mél velmi
rad poezii, zejména Stéphana Mallarmé, jehoz verse ale nikdy nezhudebnil, pouze

pouzil jeho namét.

Domnéld ,makardnstina® c¢asti Honoloulou pro baryton byla nejspiS vymysl
samotného Poulenca. Zde se projevil Sprymarsky duch jeho stryce. Mezi prvni
Poulencovy skladby patfi sonaty pro klavirni trio, pro bici a dfevéné dechové
nastroje, pro dva klarinety a pisné na texty Jeana Cocteaua a Guillauma

Apollinaira.

Poulenc si pozdéji (1921-1924) zaridil soukromé lekce u Charlese Koechlina
vyhybal. Do této doby také komponoval, ale nemél pevny teoreticky zaklad. Roku
1922 se jesté s Milhaudem sesli ve Vidni s Arnoldem Schénbergem a jeho zaky,
ale tyto skladatelské svéty se nikdy nesblizily. Koncertoval i jako klavirista, ale
provadél pouze sva dila, nebo doprovazel barytonistu Pierra Barnaca, se kterym

mél i vztah, ktery ale zUstava zahalen tajemstvim.

V roce 1935 Poulenctyv zivot ovlivnila tragicka udalost, a to ztrata blizkého pFitele
Pierra-Octava Ferrouda pfi autonehodé. Tato udalost privedla Poulenca zpét k vire,
které se v mladi vzdal. Diky tomu se v dalSich jeho skladatelskych fazich objevuji

i vaznéjsi duchovni skladby.

Charakteristika Claude Rostanda® ,mnich i chuligan" sedi na Poulenca jak
v profesnim a tvdréim Zivotd, tak i v osobnim. Ackoli mé&l Poulenc i vztahy se
zenami a premyslel o snatku se svou dlouholetou pritelkyni Raymonde
Linossierovou (tomu zabranila jeji smrt), byl Poulenc homosexual a jeho soukromy

Zivot byl pomérné pestry.

Charakteristika a tvorba:

Kdyz bychom vyjmuli jen nékolik odpovédi na otazky Clauda Rostanda z roku
1946, utvori se nam charakteristika Poulenca, diky které se k nému dostavame

opét o néco blize.

MU3j kdnon je instinkt.

7 Claude Rostand (03.12.1912 - 09.10.1970) byl francouzsky muzikolog a hudebni kritik.
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Nemam zadné zasady a chlubim se tim.
Nedrzim se zadného skladebného systému, bohudiky!
Inspirace je véc tak tajemna, zZe je lépe ji nevysvétlovat.68

Inspiraci byl Poulencovi Stravinskij, kterym byla v té dobé Pariz doslova prosakla.
Mezi Francouzi nasel zalibeni v Satieho hudbé, Debussyho skladbach, v Ravelovi,
ale také mnohé inspirativni shledaval na francouzskych clavecinistech 17. a 18.
stoleti. Rozhodné nekopiroval, bral si jen to, u ¢eho citil, Ze na to ma ,pravo" a to,
u ¢eho byl presvédéen, ze mize. Vzdyt bychom Poulenca ani nemohli obvifiovat
z néjakého tvlreiho plagidtorstvi, jeho tvaréi jazyk je tak specificky a pro néj
charakteristicky, Ze o autenticité nemGze byt pochyb. To, Ze méa ale kazda nova
generace pravo na dédictvi té predchozi, o tom byl presvédcen. Uznaval tedy vyvoj
francouzské hudby, uznaval ho jako zaklad pro dalsi ,stavbu" francouzské moderni
hudby.

V. Sté&panek rozdéluje 4 vyvojova obdobi Poulencovy tvorby:

1) Obdobi vyznacdujici se z kraje nedostatkem remesinych znalosti. Chvili na
Poulenca plsobil i fauvismus (podobd se némeckému expresionismu, ale
probiha ve Francii). Vlivy Stravinského a Satieho jsou témér nevyhnutelné.
Komponuje prvni klavirni skladby, dechové sonaty a z orchestralnich dél
napriklad Nigerskou symfonii.

2) Toto obdobi vychazi ze skoleni u Koechlina. Sklada pisné, klavirni skladby,
trio pro fagot, hoboj a klavir nebo concert champetre pro cemballo.

3) Rok 1930 oddéluje zacatek vrcholného obdobi. Poulenc je vice klasictéjsi,
uvédoméle se hlasi k tradicni francouzské hudbé. Jeho nejoblibenéjSim
,hastrojem" je lidsky hlas, komponuje nejen pisné ale i sbory, nevyhyba se
vibec ndboZenské tématice. V tomto obdobi vznikd zndmy koncert pro dva
klaviry a sextet pro klavir a dechové nastroje.

4) Posledni tvdr¢i obdobi se kryje s druhou svétovou valkou. Vénuje se
Sirokému spektru Zanrd. Poprvé projevuje zajem o operu. VSechny t¥i jeho
opery vznikly v tomto obdobi, dale sem spadaji pisfiové cykly, symfonicko-
koncertantni hudba a klavirni koncert. Velmi oblibené dechové sonaty

(klarinet, hoboj) se &asové tadi také do tohoto posledniho tviréiho obdobi.

68 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1967. Bratislava: Edition
Supraphon, 1967, s. 133
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Poulencovy melodie miZou byt popsany jako snadno pamatovatelné, rozhodné
nejsou vyumélkované a oplyvaji pfirozenosti. Poulenc prenasi své myslenky na
papir ani nevi jak, s naprostou lehkosti a samoziejmosti. Jeho nejoblibené&jsim
»Nastrojem", jak jsem jiz zminila, byl lidsky hlas. Umél dokonale prevtélit slova do
melodie, opét naprosto prirozené, ale origindlné. Vzorem byl v tomto sméru
Poulencovi Schubert, Strauss nebo Debussy. V roce 1918 napsal dokonce 150
pisni, skute&né virtuozity v tomto stylu ale dosahl aZ v poslednim tviréim obdobi.
Velmi peclivé si vybiral texty pisni (podle Apollinaira 34 pisni, podle Eluarda 34
pisni, dalsi napf. Vilmorinova, Jacob, Aragon, Cocteau), naprosta vétsina literarni
inspirace byla od jeho soucasnik(. Poezie Apollinaira vyhovovala velmi Poulencovi
i celé Sestce, jejich tvorbu spojovalo zaméfeni na problémy kazdodenniho Zivota
a vyhovovala jim velmi Apollinairova zkratkovitost. Nejzndméjsi Poulencem
zhudebnény Apollinairdv cyklus basni je cyklus Zvifetnik z roku 1919. Cocteauovy
zhudebnéné Kokardy patfily ve dvacatych letech k nejvétsim Poulencovym dilGm.
Sborova skladba, ktera nema obdoby je kantata Lidsky hlas (na basné Paula
Eluarda) z roku 1943, kterd misty obsahuje az Sestnactihlasy sbor. V kantaté
Maskarni ples dosahl Poulenc svého osobniho mistrovstvi. O této kantaté se
dokonce vyjadril takto: ,Je to stoprocentni Poulenc! Kdyby mi nékdy napsala
néjakd dama z Kamd&atky a ptala se, co jsem zaé&, poslal bych ji svij portrét u
klaviru od Cocteaua, portrét od Bérarda, Maskarni ples a Moteta pro Cas pokani.

Vérim, Ze by si tak o Poulencovi - Janusovi udélala docela dobrou predstavu.(...)"°

Ve tficatych letech, vlivem nestastnych udalosti, se jeho tvorba orientuje i
duchovné. Véril tise, tvrdil: ,(...) Ze je jeho vira familiarni - ,zadné Te Deum pro

Notre Dame".”°
5.6.1 Klavirni tvorba F. Poulenca

Klavirni tvorba Francise Poulenca je zamérena prevazné na malé formy, ve kterych
Poulenc velmi vynikal. Jsou interpretacné i posluchacsky velmi vdécné. Poulenc
sam je hraval, byl i koncertnim klaviristou, avsak interpretoval pouze sva dila.
Z vyc¢tu malych forem jmenujme napfiklad Mouvements perpetuels, Impromptus,
Nocturnes, Improvisations, Intermezzos ¢i velmi oblibené Novelettes. Z malych

forem bych rada jesté zminila cyklus drobnych skladeb jménem Historie Babara.

9 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1967. Bratislava: Edition Supraphon,
1967, s. 143
0 STEPANEK, Vladimir. Francouzska moderni hudba. 1967. Bratislava: Edition Supraphon,
1967, s. 143
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Tento cyklus z roku 1945 je pfirovnavam k Schumannovym Détskym scénam a
vznikl na impuls Poulencovy netefe, ktera si prala, aby improvizoval hudbu ke
kreslené pohdadce. Vznikly tak skladby jako Ukolébavka, Snéni, Improvizace,

Galop, Presto, Evokace a dalsi.”!

DalSim velmi Sirokym okruhem, ve kterém se citi Poulenc ,jako doma"“ jsou
skladby, ve kterych klavir nefiguruje sdm - tedy dila komorni a skladby pro klavir
a orchestr, dali variantou jsou skladby pro dva klaviry. Z tohoto okruhu mizeme
jmenovat znamy koncert pro dva klaviry a orchestr (1932), sonatu pro dva klaviry
z let 1952-53, Concert champétre pro cembalo a orchestr (1928), Koncert pro
varhany (1938) a koncert pro klavir a orchestr, ktery je poslednim Poulencovym

koncertantnim dilem.

Koncert pro dva klaviry d moll je dodnes velmi hranym a oblibenym trivétym dilem,
je to velmi vdécné a efektni dilo. Premiéru mél v roce 1932 na festivalu
v Benatkach, predstaveni tohoto dila se zhostil sam Poulenc se svym pritelem

z détstvi, Jacquesem Févrierem.

Velmi svobodné zachazi Poulenc se sonatovou formou ve své sonaté pro dva
lyrico, Epilogue. Dilo se vyhyba zbytecné virtuozité, presto si vSak zachovava

efektni a pUsobivy dojem.

Koncert pro varhany neni psan jako cirkevni, naopak je zkomponovan primo pro

koncertni podia. Klavirnimu koncertu se vénuji v dalSi samostatné kapitole.”?
(Zameérné zarazuji i zminku o dilech pro varhany a cembalo.)

5.6.2 Klavirni dilo F. Poulenca /déleno podle obdobi/:
1) 1916 (prvni skladby) - 1921(tohoto roku zacal studovat u Koechlina):
Préludes pour piano
Rhapsodie négre
Trois pastorales
Trois mouvements perpétuels
Sonata pour piano a quatre mains

Valse

L STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1967. Bratislava: Edition Supraphon,
1967, s. 145-46
72 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1967. Bratislava: Edition Supraphon,
1967, s. 145-48
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Suite en ut
Cing impromptu
Promenades
2) 1922 (studia u Koechlina) - 1930 (pfelomovy tvaréi rok):
Napoli - Barcarolle, Nocturne, Caprice Italien
Deux nevelettes
Concert champétre
Trois reces
Aubade

Hommage a Albert Roussel

3) 1930 (prelomovy tviréi rok) - 1940 (po pocatek druhé svétové valky):

Huit nocturnes
Concerto en ré mineur pour deus piano set orchestre
Valse — improvisation sur le nom de Bach
Douze improvisation
Villageoises Feuillets d'album
Intermezzo en ut majeur
Intermezzo en ré bémol majeur
Presto
Badinage
Humoresque
Suite Francoise
Les soirée de Nazalles
Bourée d'Auvergne, Mélancolie

4) 1940 az do konce tvireiho obdobi:
Intermezzo en la bémol majeur
Concert pour piano et orchestr
Théme varié
Sonate pour deus pianos
Treiziéme improvisation
Quatorziéme improvisation
Quinziéme improvisation
Elégie pour deus pianos

Troisiéme novelette”3

73 ROY, Jean. Francis Poulenc. Paris: Editions Seghers, 1964

49



6 Francis Poulenc - Klavirni koncert - rozbor

Rozbor tohoto klavirniho koncertu jsem zafadila do své prace hlavné kvdli

zaméreni na typické znaky Poulencovy tvorby, které bych rada predvedla v praxi.

Tento klavirni koncert byl napsan jako posledni autorova koncertantni skladba.
Poulenc ho napsal roku 1949 a premiérovan byl samotnym autorem za doprovodu
Bostonské filharmonie pod taktovkou Charlese Muncha v roce 1950. Byl dokonce
vytvoren na objednavku této filharmonie, Poulenc totiz po skonceni druhé svétové

valky &asto jezdil koncertné do Spojenych statd.”

Forma

Poulencova hudba nese pro néj typické a pro verejnost netradi¢ni znaky
harmonické a tematické, avdak ,foremné&" se drzi zkratka a do experimentl se
nepousti. Jak jsem jiz zminila, kdyz se podivame na vycet skladeb, které Poulenc
zkomponoval, najdeme ndzvy z naprosté vétSiny pouzivané jiz v minulych
stoletich-sonata, trio, koncert. Neexperimentuje v tomto ohledu jako napriklad
Eric Satie (cyklus TFi kusQ ve tvaru hrusky atp.). Schvalné jsem ale pouZila slovo
,foremné&", jelikoz ,stavebn&" (zmény taktld, nesymetrické rozloZzeni taktd,
rytmickd prekvapeni) si Poulenc hodné pohrava s pozornosti interpreta i
poslucha¢e. Nutno véak dodat, Ze jeho hudba stale plsobi svéze, pfirozené a

rozhodné ne vykonstruované.

Co se tyce formy jeho klavirniho koncertu, jedna se o klasicky trivété dilo. Prvni

véta Allegretto, druhd Andante a treti je rondo Presto giacoso.
6.1 I. Allegretto

Forma prvni véty stoji na zpracovani nékolika témat, které ndm Poulenc postupné
predstavuje, a na reprize, ktera spini sv(j G&el a zceli dilo do smysluplného celku.

Nutno uznat, Ze vSechna témata jsou pro posluchace velmi chytlava.

16) 17)
0 o == e Lﬁﬂi\‘i
s%-:ﬁfmi&. % 1;—~;';‘ﬁ§ e
i e 3 =§E":j ‘ﬁ—'f—:\j‘

74 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1967. Bratislava: Edition Supraphon,
1967, s. 146
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Hlavni téma (a) prvni véty je zvlasté asymetricky clenéno. Predvéti se sklada
z osmi taktl a zavéti vzdy z péti taktd. Zajimavé je, Ze je tak pfirozené zabaleno
do plynoucich harmonii a nesouci se chytlavé melodie, Ze si posluchac skoro ani
této asymetrie nevsimne. (V obrazkové priloze ¢. 16, 17 a 18 je ukazka hlavniho
tématu klavirniho partu, ackoli na pétitaktové zavéti prebira melodii orchestr.)
Dvakrat se takto zopakuje hlavni téma jen s vyménou roli orchestru a sélisty a
poté vlozil Poulenc Ctyri takty se zpomalenim, a jakoby nic nastupuje opét téma,
tentokrat oproti plvodni cis ve fis. KdyZ téma zazni pocétvrté, patfi mu nalezitd
dilezitost pfi dramatickém vstupu nesouci se melodie ve smyécich spolu
s akordickym doprovodem klaviru. I kdyz se stale jedna o sdlovy a hlavni part,
domnivam se, ze i v této koncertantni skladbé se projevuje Poulencova naklonnost

ke komorni hudbé. Jedna se vlastné o dialogy mezi jednotlivym nastroji orchestru

a vstupy klaviru. Po velké gradaci prichazi druhé téma.
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Hlavnim rysem druhého tématu (b) je svym zplsobem impresionistické
harmonické ,barveni* (viz obrazek €. 19 a 20 oznaceno obdélnikem) v klaviru spolu
s melodii orchestru (viz obrazek ¢.19 a 20 oznaceno ovalem), ktera se vyznacuje
pro Poulenca typickym ¢lenénim taktd. V této souvislosti mé napadd, Ze pokud by
tato melodie byla napsana autorem vrcholného romantismu, dala by se vlastné
hrat interpretaci dlouhé tadhlé melodie Rachmaninova nebo Cajkovského, aviak
v Poulencové kompozi¢nim podani, uréeném hlavné zpracovanim orchestralnich
partd, se déli na mensi fraze. Barevny styl kompozice v klaviru se stfida s unisony
melodie druhého tématu s pikolou, které se vzdy zjevi jako proniknuti slunec¢niho

paprsku skrze oblaka. (viz obrazek priloha ¢. 21 a 22)
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.
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Treti téma (c) pfichazi s predtaktim anglického rohu a pusobi velmi neoklasicky
(obrazkova priloha €. 23). Hrava melodie prednesena nejdrive smycci a poté solo
klavirnim vstupem (obrazkova priloha €. 24). S kazdym tématem Poulenc vzdy
dale pracuje a neni tomu jinak ani v této ¢asti. V tomto pripadé si zahraje mnoho
nastroji své soélo (hoboje, klarinety) a vytvofi tak rovnocenné partnery pro

klaviristu.
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Ctvrté téma prichazi v cellech a dycha z néj francouzska elegance (obrazek ¢.25),
klavir ma funkci harmonickou a ,barevnou". Stfidaji se zde pasaze stupnicovych
b&h{ s ryze akordicky rozlozenym doprovodem. Tato ¢ast vyusti do tFitaktového
klavirniho sdla spolu s houslemi (obrazek ¢. 26) a poté plynule prechazi
v accelerando a velkou gradaci umocnénou zestovymi nastroji. Véeobecné Poulenc

4

velmi hojné vyuzivd stiidani dvoutaktovych a tfitaktovych vstupd.

27)

Pokud by chtél nékdo spekulovat o tom, Ze tento koncert neni dialogem mezi
klavirem a orchestrem, a orchestr hraje roli podfadnou, u ¢asti Subito Largo uz o
tom nemUizZe byt pochyb. TFi dlouhé orchestraini vstupy plné impresionistickych
akord( se st¥idaji s rozhodné vstupujicimi akordy v klaviru, které plsobi jako bliZzici

se majestatni kroky.

Dal$i ¢ast nas navraci do tempa prima a jiz predpovida navrat. Svym zplsobem

pripomina tato plocha cast b. Flétnové sdlo se prostfida s unisonem klaviru a
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pikoly, které uz se opravdu v ¢asti b objevilo a nemilosrdné prichazi navrat prvniho

tématu.

Druhé téma Poulenc vynechavad, i kdyz bychom mohli za druhé téma povazovat
plochu pfedtim a navraci se neoklasické tfeti téma. Tentokrat ale zistavame v Cis,

oproti ptivodni F dur.

28)

subito allegro molle 4 - 120

Véta vrcholi codou a motivem, ktery snad svou prvni kvintou trochu pripomina
nékolikrat vracejici se pikolové sélo. Je prednesen trubkami, klavirem a poté se jiz

véta pfimo nelprosné zene do energického konce.

6.2 II. Andante con moto

Prostredni véta stojici mezi rozsahlejsi povidavou prvni vétou a humornou treti
vétou nelze oznacit primo jako pomala. Andante con moto naznacuje, Ze tak uplné
nepljde o andante a pod con moto si predstavuji jakousi vzdudnost, kterd se nese
celou touto vétou. Druhd véta obsahuje na kratké plose pomérné mnoho

’ ’ o
vyrazovych zvratu.

II. ANDANTE CON MOTO
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Uvodni téma tentokrat zazni v orchestru (obrazek ¢&. 29). Krasné klidné téma
s pfimési snovosti doprovazené stale stejnym rytmem osminy a dvou Sestnactin.
Tento doprovod vnese jakysi fad a vnitrni klid do melodie, kterd by mohla byt
prednesena i velmi romanticky. Diky tomuto doprovodu ale ziskava ke své krasné
zpévnosti jesté objektivitu. Po Uvodnim vstupu orchestru predstavi toto téma
v akordické sazbé i sdlista. Prvni akord pUsobi jako jemny paprsek svétla. Ostinatni

rytmicky doprovod stale z(stava v orchestru.

30)

surtout sans presser

B&hem tii taktd (obrazek &. 30) se stejnym rytmickym zakladem ale novym
melodickym motivem se pripravi dramaticky vypjata ¢ast s velmi silnym vnitfnim
tahem. Dramaticky tajemné stupnice v klaviru, ostinatni rytmus a pnouci se
melodie ve smyccich s postupnou gradaci vytvori dojem néceho neodvratitelného.
Boure se ale velmi rychle vycasi a prichazi opét paprsek svétla v podobé hlavniho

tématu tentokrat v As dur.
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Cast subito pil mosso (obrdzek ¢&. 31) pFindéi daleko rychleji zvrat
k dramatickému charakteru, ktery umocriuji accelerujici vstupy Zzestd. Klavirni
vstupy stupnic b&Zicich dold pfipominajici blesky jsou opét uklidnény a predstavuje
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se nova plocha, spiSe orchestralni, jen s dvéma vstupy klaviru, ktery pouze doplni
zavéti fraze. Ostinatni doprovod osminy a dvou Sestnactin se zde méni na ryze
Sestnactinovy doprovod s melodii ve difevénych dechovych nastrojich. Stridani

dvou a tfi¢tvrtového taktu je zde tak Casté, Ze uz s nim interpret naprosto podita.

Vstupem Zestl predstavujici nové téma, s jehoZ rytmem pracuje Poulenc celou
tuto plochu, pFichdzi nejdramati¢téjsi ¢ast této véty. Na Gvodni tyti takty Zestl
navaze sélo klavir velmi rozhodnym, pompézné pUsobicim &tyftaktovym vstupem
(obrazek €. 32), ktery se rozvine ve strhujici Usek, ve kterém ma klavir hlavni roli

a orchestr ho svymi tremolo akordy v dramatickém nasazeni podporuje.
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Tremi takty uklidnéni (obrazek ¢. 33) je pripravena plocha klavirniho rozjimani,
kterou ukonéi stupnicovy postup klarinett (obrazek &. 34) vedouci zpét do hlavniho

tématu v Es dur a navrat ostinatniho rytmu v orchestru.
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Poslednim osmitaktim postupné zhasind plamen nebo chceme-li zachazi slunce
této véty, kterd odchazi do ztracena a je zakoncena dlouhym souzvukem slozenym

z ténl es a b.

6.3 III. Rondeau a la Francaise

Vstup treti véty je psan bez oznaceni atacca, ale dle mého nazoru neni Uplné
vhodné nechavat dlouhou pauzu mezi druhou a tfeti vétou, na rozdil od pauzy mezi
prvni a druhou vétou, kde si velkolepy konec zaslouzi doznit. Uz jen pokud si
uvédomime, jakou Cast zaujima prvni véta vzhledem k celému ne tak dlouhému

celku.

35) Ill. RONDEAU A LA FRANCAISE
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Treti véta zacCina sélovym vstupem klaviru, ktery prednese zertovnou frazi — hlavni
téma o osmi taktech. Predvéti je vyslovené sélo zalezitost, v zavéti uz se pripojuji
smycce. Tempové oznaceni Presto giacoso a styl kompozice této véty ji davaji
vtipny charakter s primési tvrdosijnosti a ohnivosti, zaroven si vSak ponechava
francouzsky Sarm a eleganci. Vzhledem k formeé ronda toto téma jesté mnohokrat

zazni. Hned z kraje rozboru této véty bych rdda zminila ¢asté stfidani taktd a

neperiodi¢nost nékterych frazi.

2 takty

2 takty




Jiz na podatku v 19. taktu mGzeme tento jev spatfit (obrazek &. 36). V taktu &. 15
zazni opét téma, ale misto periodického zavéti prichazi stfidani mensich vstupl o
rizném poctu taktd (3-2-3-2) -viz obrazek &. 36. S timto jevem se setkdvédme
nejen v této vété a koncertu, ale vSeobecné u Poulenca velmi Casto. Prirovnala
bych to k otdzkdm a odpovédim. Kazda jinak dlouhd, ale maji souvislost a kdyz
Poulenc zpracuje onu urcitou ,otazku", hned za ni vlozi i nalezitou ,odpovéd". I
kdyZ je to naptiklad v jiné toning, v prevazné vétsiné pripadd je ten vztah otdzka
- odpovéd’ zachovan.

Pro jednodussi orientaci jsem rozliSila jednotlivé motivy ¢i témata:

Hlavni téma se sklada z osmi taktl (obrazek &. 35). N&kdy se objevuje celé, nékdy
je vyréena jen Cast nebo je nékdy prokladano jinymi motivy. Alternativou také je,
kdyz hraje téma orchestr a klavir ho doplfiuje Sestnactinami (obrazek ¢. 36), které
zaznély uz v prvnim predneseni tématu v levé ruce. Tentokrat se vyskytuji

v unisonu praveé i levé ruky.

DalSich 6 taktl je vlastné motivickd prace s hlavnim tématem. Dva takty jsou
motivickym ndznakem pocatku hlavniho tématu a poté prichazi ale dva takty
zpestrujici odpoveédi, na které opét navazuji predchozi dva takty, tentokrat jiz ale
bez té samé odpovédi. Misto toho se objevuje opét hlavni téma, ale v orchestru
s doprovodem Sestnactin klaviru a zazni ho jen polovina. Tento, i kdyz neupiny,

navrat hlavniho tématu zakoncuje prvni ¢ast A.

Céast B je slozend pravé z kratkych motivl, které i poté dale ve vété patii
neodmyslitelné k sobé. Zajimavé je Clenéni v klaviru a v orchestru. V klavirnim
partu je jednoznaéné ¢&lenéni taktd 3+2+3+2 (obrdzek ¢&. 36), poté prichdzi
Sestitaktova fraze, kterou jesté také mnohokrat uslySime jako takovy motiv
predstavujici pravé francouzskou eleganci (obrazek ¢. 37). V orchestralnim partu
to tak snadno rozdélitelné neni. Tam se jedna spiSe o 3+2+5. Posledni pétitakti

neni tak jednoduse rozdélitelné jako v klaviru. (viz obrazek ¢.36-spodni linka

druhého klaviru)




Jako reakce prichazi Sestitaktova plocha v podstaté recyklujici motivy jiz zaznélé.
Poté prichazi opét takty 3+2 a dale nasleduje jiz zminéné elegantni téma tentokrat

prvni polovina v klaviru, poté druha polovina v orchestru.

Cely koncert je vlastné koncertem jak pro klavir, tak orchestr. Opravdu se nejedna
o podfadny orchestralni doprovod.

Zkracenou verzi hlavniho tématu, tedy ¢asti A, prechazi Poulenc stfihem do ¢asti

C. Roztomilé neoklasicistni téma o 8 taktech (obrazek ¢. 38).

38)

Zajimavé je, Ze u hlavnich témat této véty (u téch, které posluchadi zlstanou jesté
dlouho po doposlechnuti skladby v hlavé) se drzi Poulenc vétSinou periodi¢nosti.
Poté opét prevezme iniciativu orchestr, tentokrat s velkou energii ve fortissimu a

zopakuje 4 takty tématu ¢asti C, akorat s odliSnou odpovédi.

Mohli bychom dalsi téma jesté zahrnout do casti C, ale vzhledem k délce
predchozich ¢asti si myslim, ze je lepsi dalsi plochu pojmout jako novou c¢ast.
Prichazi dalsi téma, tedy ho oddélim jako ¢ast D. V souvislosti s timto tématem mé

napadaji vyrazy sprym, radost (obrazek ¢. 39).

—_—

d—ai'ﬁié -h‘q.#:!'- el
- ! S L —

59



Myslim, ze nejsem daleko od pravdy tykajici se nalady této plochy, vzhledem
k oznaceni trés gai, tedy velmi vesele. Vtipnost a odlehcenost jen podporuji osminy
ve smyccich. Tato plocha mi prijde jako naprosto vzorna ukazka neoklasicismu. Po
predstaveni tohoto tématu klavirem zazni v orchestru, opét s velkym privalem

energie, doprovazené dramatickymi akordy v klaviru.

Konecné zazni opét hlavni téma, ale opravdu jen jako reminiscence. Vyskytne se

v jinych harmoniich a zazni opét jen polovina.

Po ném se bez pripravy vraci Ctyri takty tématu ¢asti C a za néj jsou jako
pfipominky vlozeny ukazky motivl ¢asti B. Uz se zacinaji témata misit. Tuto ¢ast
bych nenazvala novou plochou E, i kdyz se na konci objevi novy material
v taktovém usporadani 4+3+zpatky plvodni 4. Spie plocha c+b+&ast e (mald
pismena proto, Ze se nejednd o celé navraty témat, pouze &asti motivi a malé ,e"

z dGvodu, Ze uZ se tento motiv déle nerozviji).

Nasleduje navrat ¢asti D tentokrat posazené do vysokych poloh, zacinajici na e4.
(obrazek ¢. 40)

40)
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Poslednim tematickym materidlem je melancholické zpévné téma s oznacenim trés
doux, tedy velmi mékce (obrdzek ¢. 41), ¢ast F. Opét periodické, Poulenc ho

pouZije i v dirazné&j$im znéni a objevi se také v zavéreéné &asti pfed codou.
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Nasleduje dlouhé zpracovavani Casti D zakoncené vitézoslavnym vrcholem, ktery
postupné odeznivd a dohasind. DalsSi ¢ast (Tempo subito) jsem vnimala jako
rozlouceni témér se vSemi tématy, kromé D, se kterym se ale hodné pracovalo
v predchozi ¢asti. Uryvek hlavniho tématu, vyfiatky z plochy B, neoklasicistni téma
z Casti C, dokonce i fraze, kterou jsem nazvala e - po téchto reminiscencich se
blizi zakon&eni véty codou. Bez pfipravy ve fortissimu zazni je$té pulvodné
melancholické téma F, tentokrat ovSsem ve zcela jiné naladé a prichazi coda, ve
které se strida vtipnost s lehkou ohnivosti, ale humor vyhraje a Poulenc zakoncuje
vétu chromatickou stupnici smérujici bez zpomaleni do pianissima (obrazek ¢ 42).
Velmi vtipny konec vystihuje charakter celého koncertu - hudba vSedniho dne,

hudba predstavujici radosti bézného zivota, hudba s dobrym koncem.

42)
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Zaveér

Vzhledem ktomu, Ze jsem se vénovala nastudovani Poulencova klavirniho
koncertu, bylo pro mé velmi prospésné nahlédnout na Francise Poulenca a
uskupeni parizské Sestky vice detailn&ji. Na rozboru dila se vzdy pracuje Iépe,
pokud dilo ¢lovék zna i interpretacné, tedy osobné se s nim ve své interpretacni
praxi setkal. Zaroven je ale rozbor dila velmi prospésny pro interpreta, aby si
uvédomil urcité hlubsi teoretické zalezitosti. Jedna se tedy o reciprocni zalezitost
a o zarazeni rozboru klavirniho koncertu jsem pfi planovani mé prace dlouho

nepremyslela.

Tézsi bylo pro mé rozplanovat si rozsah prace tak, aby méla patfi¢nou délku, tedy
nebyla moc povrchni, ale $la k jadru véci, & aby nezabihala do pFilinych detaild.
Pravé z dlvodu stylové plurality této doby se ziejmé& neklade na dlkladné&jsi
znalosti tykajici se osobnosti pafizské Sestky takovy dlraz, protoze se jednd o
jeden z mnoha styll a smérd. Dozvidala jsem se proto jiz od za&atku tvorby této
prace velké mnozstvi novych informaci a seznamila jsem se s velkym mnozstvim
kvalitni hudby. Abych |épe porozuméla souvislostem, musela jsem zaradit i

nahlédnuti do historie a podivat se trochu vice za kofeny vzniku pafizské Sestky.

Velkym pomocnikem k predstaveni si oné doby mi byla kniha Alexe Rosse Zbyva
jen hluk a poté kniha zabyvajici se primo tématem mé prace, a to Francouzska
moderni hudba od Vladimira Stépanka. Syntézou hlavné téchto dvou dél a poté
nékolika Zivotopisnych knih &i ¢&lanki se mi doplnily ¢asti z mozaiky v mych

predstavach, které byly doposud nedopinény.

Doufam, Ze jsem podnétné shrnula fakta o pafizské Sestce a osobnostech kolem

ni @ ma prace nebude prinosna pouze mné.
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