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Abstrakt

Cilem prace je komparace méné znamych melodramatickych pasazi Mozartovy
nedokoné&ené opery Zaide a melodram( Jifiho Antonina Bendy - Ariadna na Naxu

a Medea.

Teoreticka Cast se zabyva vyvojem melodramu do obdobi klasicismu. Predstavuje
Jifiho Antonina Bendu a jeho melodramatické dilo, které Mozart prokazatelné
obdivoval. Praktickd ¢ast analyzuje melodramatickou techniku Mozartovy Zaide a

Bendovych melodram.

Klicova slova: melodram, Jean-Jacques Rousseau, Jifi Antonin Benda,

Ariadna na Naxu, Medea, Zaide

Abstract

The aim of the thesis is to compare lesser-known melodramatic parts of
Wolfgang Amadeus Mozart’s unfinished opera Zaide and Jifi Antonin Benda’s
melodramas - Ariadne on Naxos and Medea.

The theoretical part deals with the development of melodrama until the period of
classicism. It presents Jifi Antonin Benda and his melodramatic work which
Mozart evidently admired. The practical part analyzes the melodramatic

technique of Mozart's Zaide and Benda's melodramas.

Keywords: melodrama, Jean-Jacques Rousseau, Jifi Antonin Benda,

Ariadne on Naxos, Medea, Zaide



Podékovani

Chtél bych timto podékovat odborné konzultantce, PhDr. Véfe Sustikové, Ph.D.

za cenné pripominky pfi psani mé bakalarské prace.



Obsah

U107 T 9
1. Melodram a JENO POCALKY ..viuuieii i e 11
1.1. PGvod evropského Melodramu ... ....vvueeeirriiniiiiiieiieeteeieeneeaneenass 12
1.2. Vliv francouzského melodramu........coveviiiiiiiiii e 13
1.3. Rozvoj melodramu V NEMECKU .. .vvvre i re e v e e eneenes 14
1.3.1. SeYlerova SPOIECNOSE. .. vttt i i 14
P 11 7 o ] o1 T 7= o a = PP 16
2.1. Charakteristika a porovnani melodramt z roku 1775 ....cevevvivneennnns 17
2.2. Ariadna Na NaXU . .uiuiiin i s e s 19
2.2.1. DE&j a hudebni 0bSah .....cvviiiiiiii 20
2.2.2. MOLIV THESEA ...t e e 21
2.2.3. o u AV AN =T | 22
2.2.4. PEIrOdNT MOEIVY e 24
2.3. =T - T 26
2.3.1. Dé&j a hudebni 0bsah ......civiiiiii 27
2.3.2. o o AV =T [ 27
2.3.3. MOtIV Bt et 29
2.3.4. MOTIV ST v e 30
2.3.5. MOEIV TaS0Na ... e 31
3. Wolfgang Amadeus Mozart a jeho melodramatické dilo..........cccvviiininnnt. 32
3.1. Fragment opery Zaide ..o 33
3.1.1. DE&j a hudebni 0bsSah .....c.viiiiiiii 34
3.1.2. Melodramaticky monolog GoOmatze ....c.vvvvviiiiiiii i naeaes 35
3.1.3. MOEIV Zaide. .t e 37
3.1.4. Melodramaticky monolog Sultdna Solimana........cccevvivvieviivieninnnne, 38
3.2. Porovnani melodramatické techniky Zaide a Bendovych melodrami. 41
& V2= P 48

BIDlOgrafie . 49



Seznam priloh

Priloha
Priloha

Priloha

¢

C

¢

o1 = JiFE ANTONIN BENAA v
. 2 - Preklad melodramatického vystupu Gomatze z opery Zaide ............

. 3 — Preklad melodramatického vystupu Sultdna Solimana z opery Zaide



Uvod

Tato prace si klade za cil predstavit dva nejznaméjsi melodramy Jifiho Antonina
Bendy a porovnat jejich melodramatickou techniku s fragmentem opery Zaide
od Wolfganga Amadea Mozarta. Konkrétné se zaméruje na techniku vztahu

mluveného slova a hudby.!

Jifi Antonin Benda zanechal po sobé celou fadu skladeb - napsal nespocet
symfonii, koncertll, kantat, oper, klavirnich sonat atd. Nejvice se vSak proslavil
nékolika melodramy, které byly ve své dobé natolik nadcasové, ze se jimi
inspirovali takovi svétovi skladatelé jako Wolfgang Amadeus Mozart.
Jeho oblibu a uznani k Bendovym melodramtm dokladd i jedno tvrzeni v dopise,

ktery Mozart adresoval svému otci dne 12. listopadu 1778:

,T0, co jsem vidél, byla Bendova Medea. Slozil jesté dalsi skladbu Ariadnu na
Naxu a obé jsou naprosto vynikajici. Otle, vite, ze ze vSech Luteranskych
kapelnik( byl Benda vZzdy mym nejoblibenéjsim a jeho dila mam rad natolik,

Ze je nosim s sebou."

Je vice neZz zfejmé, Ze se Mozart t&mito melodramy dikladné& zabyval a nalezl

v nich nevidanou a ddimysIné zpracovanou formu.

Malokdo vi, Zze Mozart slozil nékolik melodramatickych d&isel, z nichz dva jsou
soucasti jeho nedokoncené a méné hrané opery Zaide. Existence a samotné
povédomi o této operfe naznacuji, Zze Mozartova melodramatickda technika je

dodnes zatim neprobadana.

Prvni kapitola stru¢né pojednava o historii a pocatku melodramu se zamérenim
na obdobi raného evropského melodramu. Na to navazuje kapitola o zivoté Jifiho
Antonina Bendy a predstavuje jeho stézejni melodramaticka dila: Ariadna na
Naxu a Medea (obé z roku 1775).

1 Je zapottebi pocitat s tim, Ze melodramaticka ¢isla Mozartovy opery Zaide se nedaji srovnat s melodramy

Jittho Antonina Bendy. Z toho divodu jsou v praci pouzity konkrétni hudebni ukazky zachycujici dulezité
melodramatické znaky vSech analyzujicich d¢l.

2 HENKE, Burkhard, Suzanne KORD a Simon RICHTER. Unwrapping Goethe's Weimar. New York:
Camden House, 2000., str. 107 — ,,The piece I saw was Benda’s Medea. He has composed another
one, Ariadne auf Naxos, and both are really excellent. You know that of all the Lutheran Kapellmeisters
Benda has always been my favorite, and | like those two works of his so much that I carry them about with

(13

me


https://en.wikipedia.org/wiki/Ariadne_auf_Naxos_(Benda)

DalSi kapitola uvadi melodramatickou tvorbu Wolfganga Amadea Mozarta.
Detailné popisuje vznik nedokoncené opery Zaide, v niz jsou obsazeny dva
melodramatické vystupy. Vzhledem k tomu, Ze opera Zaide vznikala béhem let
1779 - 1780, nejsou ke komparaci pouzity dalSi vyznamné Bendovy melodramy
Pygmalion a Theone3, které byly dokondeny ve stejném obdobi. MiZeme tedy
predpokladat, ze Mozart nemél v tu dobu prostor, ani moznost se s témito dily
seznamit.* Dale v praci nejsou podrobné zkoumdna Mozartova hudebné -
dramaticka dila: opera Idomeneo, kral krétsky (1780), scénickd hudba ke hre
Thamos, kral egyptsky (1773) a fragmentalni nacrty k melodramu Semiramis
(1778). Tato dila téz obsahuji melodramy, avSak nejsou v tésné casové

souvislosti s vybranymi Bendovymi melodramy.

Posledni ¢ast této prace porovnava melodramy Jifiho Antonina Bendy (konkrétné
melodramy Ariadna na Naxu a Medea) s melodramatickymi Cisly Mozartovy opery
Zaide, a sice na zékladé kompozi¢ni techniky obou skladatel. Zohledfiuji jednak
hudebni strukturu (vyrazové prostredky, volbu instrumentace apod.) a jednak

praci s textem, z néhoz melodram vychazi.

Hlavni prameny, ze kterych jsou cerpany informace, prehledné popisuji vznik
a historii evropského melodramu. V praci jsou také vyuzity obrazkové pfrilohy
z kritické edice Bendovych melodram( Musica Antiqua Bohemica a z kritické

edice Bdrenraiter Kassel Mozartovy opery Zaide.

3 Néazev melodramu Theone byl pozdé&ji poupraven na Almansor a Nadine.

Tato uvaha je navic opfena tvrzenim v dopise, ve kterém Mozart zmifiuje svému otci, Ze se vénuje pouze
dvéma Bendovym melodramiim — Ariadna na Naxu a Medea (viz pozn. pod ¢arou ¢. 1). Hned na to zacal
komponovat pravé operu Zaide.
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1. Melodram a jeho pocatky

Melodram predstavuje specificky hudebni Utvar, jehoz terminologie nebyla
dlouho zcela jednoznadnd a ustdlila se az ve 20. stol. Obecné miZzeme fici,
ze jsou v ném zahrnuty dvé zakladni rovnocenné slozky - hudba a deklamace,
pficemz se tyto slozky navzajem doplnuji. Pojem "melodram" vychazi z feckych
slov: "melos" (ndpév, pisen) vyjadrujici zpévny, resp. zvukomalebny prvek reci
a "drama" (divadelni hra). Tyto vyrazy jsou oznacovany téz jako "melodram"

a "melodrama".>?

Z historického hlediska plati, Ze "melodrama" je ve vétSiné narodnich kultur
oznaceni pro starsi typ scénického melodramu, ktery definujeme jako dramaticky
zanr na prelomu 18. - 19. stol. "Melodram" se uziva pro koncertni melodram,
ktery byl ovlivnén preromantickym hnutim "Sturm und Drang". Novodobé
scénické dilo byva oznacovano jako "scénicky melodram" (zakladatelem je
Zdenék Fibich).®

Dale rozdélujeme melodramy podle pojeti interpretace na scénické (divadelni) a
koncertni. K nim jesté radime melodramaticka cisla obsazena v jiném Zanru

(napr. melodramatické pasaze v operach, ¢inohrach atd.).”

Casto tedy dochdzi k zdmé&ndm, Ze terminy "melodram" a "melodrama" maji
v hudbé tentyz vyznam. Vyrazné se liSi také zapis a vyslovnost pojmu v cizich
jazycich:

(francouzsky: mélodrame, Spanélsky: melodrama, italsky melologo, némecky:

Melodram - Melodrama; anglicky: Melodrama, rusky melodeklamacia).®

Tyto uréité terminologické nejasnosti vyplyvaji z pdvodu evropského melodramu,

kterym se nyni budeme zabyvat.

Podrobné&jsi informace zde: SELCANOVA, Zuzana. Slovo a hudba v soudobém ceském melodramu —
analyticka vychodiska pro hudebni vychovu [online]. Teze disertacni prace. Pedagogicka fakulta Univerzity
Karlovy v Praze. Praha, 2016

[cit. 2020-04-01]. Dostupné na:

file:///C:/Users/X/Desktop/Zadani%20bc%20prace/IPRT 2012 1 11410 0 393921 0 133172.pdf..

Tamtéz

Vnimani melodramu se vyrazné 1isi u n¢kolika odvétvi na zdkladé urcitych kritérii - v literatute, ve filmu,
v hudbé, v divadle, v rozhlase apod. Podrobnéjsi informace zde:

SUSTIKOVA, Véra. Zdenék Fibich a cesky koncertni melodram. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2014., ISBN 978-80-244-4263-1., str. 25-26

8  Tamtéz, str. 23
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1.1. Plivod evropského melodramu

Prvni naznaky melodramu se zacdinaji objevovat jiz ve Starovékém Recku.
Nejednalo se vSak o melodram v pravém slova smyslu, ale o zdmérné spojeni
slova a hudby v dobovém dramatu. Urcité podobnosti souvisejici s melodramem
se vyskytuji i ve stfedovéké kulture (zejména v nékterych divadelnich hrach, kde

prevazovala ¢inohra).®

Za predchldce scénického melodramatu je povazovdn némecky operni Zanr -
tzv. singspiel (zpévohra), ktery stiidd zpévna &isla s mluvenym slovem. Slo o
reakci na vyvoj tradi¢ni italské opery béhem 18. stol., kdy se zacal prosazovat

vliv némecké hudebni kultury.?

Na rozdil od tradi¢ni italské opery je singspiel forma lidové zabavy, ktera byla
oteviena stfednim a nizSim vrstvam. Obsahuje svétskou tematiku obohacenou
o komické a magické prvky; objevuje se v ném charakterizace dobra a zla,
fantazie apod. Dramatizace singspielu (ale i vSech hudebné dramatickych dél)
byla navic posilena Gluckovou operni reformou, kterd se soustifeduje na lidské

emoce a prosazuje vyvazenost neboli rovnocennost textu a hudby v opere.

Pfedstaveni singspield se neodehrdvala pro uzavienou spole¢nost, ale piimo
v metropolitnich centrech pro verejnost. Obvykle byla provadéna hereckymi
spole¢nostmi (jako jsou napr. spolecnosti Seyler, Koberwein, Koch, Ddbbelin),
které cestovaly po Evropé za publikem a v jejichZz ramci probihala také distribuce
singspielu a dalSich dé&l. Dochazelo k vypQjékdm origindlnich materidld a také

jejich napodobenin.!

9 Podrobngjii informace zde: SELCANOVA, Zuzana. Slovo a hudba v soudobém ceském melodramu —

analyticka vychodiska pro hudebni vychovu [online]. Teze disertacni prace. Pedagogicka fakulta Univerzity
Karlovy v Praze. Praha, 2016
[cit. 2020-04-01]. Dostupné na:
file:///C:/Users/X/Desktop/Zadani%20bc%20prace/IPRT 2012 1 11410 0 393921 0 133172.pdf..

10 Podrobnéjsi informace zde: Lern Helfer [online]. [cit. 2020-04-02]. Dostupné na:
https://www.lernhelfer.de/schuelerlexikon/musik/artikel/opera-comique-singspiel-melodram

11 Podrobné&jsi informace zde: Wikipedia [online]. [cit. 2020-04-02]. Dostupné na:
https://en.wikipedia.org/wiki/Singspiel
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1.2. Vliv francouzského melodramu

Teprve v obdobi 60. — 70. let 18. stoleti se melodram zacinal vyznacovat jako
ustadlené hudebné-dramatické dilo.'? V klasicistnim melodramu se objevuji slozky
textové a hudebni, které se neprolinaji, ale plynule na sebe navazuji.'* Autofi si

vétsinou vybirali ndmeéty z antické mytologie, které obsahuji vaZznou tematiku.

Principu melodramu se poprvé nejvice pfriblizil vyznamny francouzsky spisovatel,
filozof a téz hudebni skladatel Jean-lacques Rousseau. Zavedl pojem
"scéne lyrique"!4, ktery pouzil ke svému dramatu Pygmalion (1770), v némz
prevlada emocionalni vyraz monologu (jedné osoby). Hovofime tedy o tzv.
monodramatu. Rousseau libreto dokoncil jiz na zacatku 60. let 18. stol., nicméné
po dlouhé Uvaze dosel k zavéru, ze by bylo lepsSi ozivit textovy prednes
prostfednictvim hudby a hereckého projevu. Proto pozadal Horace Coigneta
o zhudebnéni nékterych Casti, které mély doprovazet, a tim zesilit herecka gesta
a mimiku. Jinymi slovy jde o "hudebné-pantomimické" ztvarnéni déje, pricemz
mezitim probihd mluvend préza, kterd tvori zdaklad celého dila.?®> Hudebni

mezivéty jsou pritom uzavrené.

A tak se zrodil prvni starsi typ scénického melodramu - Pygmalion,
nazvany autorem "scéne lyrique", ktery mél premiéru v této podobé 19. dubna
1770 v Lyonu.'® O dva roky pozdéji se uskutecnilo prvni provedeni v Praze.
Jednd se o prvni pripad dochované skladby, ve kterém se strida interpretované

slovo s hudbou.

Rousseau vychazel z presvédceni, ze francouzsky jazyk neni pfriliS vhodny pro
zpév. Proto spiSe preferoval deklamovany zpév misto obvyklého recitativu.
Hudba byla urcena k doprovodu hereckého projevu pantomimy.!” Rousseau vsak

svou myslenku realizoval jen castecCné. Ve své kompozici prispél pouze dvéma

2 SUSTIKOVA, Véra. Zdenék Fibich a cesky koncertni melodram. Olomouc: Univerzita Palackého v
Olomouci, 2014. ISBN 978-80-244-4263-1, str. 29

13 Podrobnéjsi informace zde: KOUBA, Jan. ABC hudebnich slohii: Od raného stiedovéku k W. A. Mozartovi.

2. doplnéné vydani. Praha: Editio Supraphon, 1988, str. 166

Sam Rousseau nepouzil pojem melodram, ale ,,scéne lyrique®, ktery nese podobny vyznam jako melodram.

15 Podrobngj§i informace zde: SUSTIKOVA, Véra. Zdenék Fibich a cesky koncertni melodram. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2014. ISBN 978-80-244-4263-1, str. 29 - 30

16 Tamtéz, str. 30

7 Tamtéz, str. 29 - 30
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dil¢imi hudebnimi ¢astmi (predehra a intermezzo). Stal se tedy spiSe otcem ideje

melodramu, jehoz vyvoj byl usmérnén v dilech Jifiho Antonina Bendy.!®

1.3. Rozvoj melodramu v Némecku

Pfedchozi kapitola pojedndvala o rozkvétu vyvoji singspielu v Evropé. Stejnou
oblibu si ziskal i melodram Pygmalion. V roce 1772 vysSel originalni text véetné
Rousseauova detailniho navodu pro pripadné dalsi hudebni zpracovani.
Pygmalion pronikl predevsim do blizkého Némecka, kde si ziskal Fadu
nasledovnikl. Odtud se pak &ifil po celé Evrop& a byl hrdn s hudbou mnoha
jinych autor(.!® Libreto si pak predavaly herecké spolecnosti, které posléze
povérily skladatele zhudebnénim dila. V praxi to tedy znamenalo, ze stejny titul

Pygmalion existovala v nékolika riznych hudebnich podobéch.

Nebyvaly rozvoj melodramu v Némecku pramenil také z omezenych moznosti
dobové interpretace. Zde aktivné plsobilo mnoho komornich orchestr(,
vynikajicich hercl a daldich umélcl. Problém byl ale ten, Ze zp&véci az do té
doby byli hostujici Italové, kteri se specializovali na italskou operu. Nebylo tak
v jejich schopnostech interpretovat dila v cizim jazyce, natoz melodramy, které

se v Italii priliS neprosadily diky silné operni tradici.?°

RovnéZz némecka reC byla v porovnani se zpévnou italStinou povazovana za
hrubou a tézkopadnou. Tato situace vyustila k potfebé vymyslet a prezentovat
vlastni zanr, ktery by nahrazoval zpév mluvenym slovem.?! To jsou hlavni

dlvody, pro¢ se melodramy v Némecku rychle roz&ifily.

1.3.1. Seylerova spolecnost

Johann Christian Brandes, ¢len némecké divadelni Seylerovy spolecnosti, se
nechal dilem Rousseaua inspirovat natolik, ze chtél napsat hru pro svou
manzelku, vynikajici herecku Charlottu Brandesovou. Pro tento ucel vznikla

Ariadna na Naxu, coz je "duodrama" (tj. hra o dvou monolozich) podle kantaty

18 Podrobngjsi informace zde: SELCANOVA, Zuzana. Slovo a hudba v soudobém ceském melodramu —

analytickd vychodiska pro hudebni vychovu [online]. Teze disertaéni prace. Pedagogicka fakulta Univerzity
Karlovy v Praze. Praha, 2016 [cit. 2020-04-01]. Dostupné na:
file:///C:/Users/X/Desktop/Zadani%20bc%20prace/IPRT 2012 1 11410 0 393921 0 133172.pdf.

19 Podrobnéjsi informace zde: SUSTIKOVA, Véra. Zdenék Fibich a cesky koncertni melodram. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2014. ISBN 978-80-244-4263-1, str. 33

2 Tamtéz, str. 38

2l Tamtéz, str. 35
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Heinricha Wilhelma von Gerstenberga. Hudbu mél slozit Antonin Schweitzer. Ten
vdak stihl naértnout jen nékolik fragmentl a praci musel zru$it kvdli

rozpracované opere Alceste. K Ariadné se uz nikdy nevratil.??

V roce 1774 zachvatil vymarsky dvir rozsdhly poZar. Tato uddlost donutila
divadelni Seylerovu spolec¢nost presidlit do nedalekého mésta Gotha, kde na
vévodském dvore mohla provadét svou umeéleckou cinnost. Seylerova spolecnost
uvedla prvni inscenaci melodramu Pygmalion, diky které si ziskala renomé a

s velkym Uspé&chem prezentovala veskery svij repertoar.2

Ve mésté Gotha zaroveri pUsobil Jifi Antonin Benda. Tehdy jiz zndmy vévodsky
dvorni kapelnik a skladatel mél moznost poznat Seylerovu spole¢nost a jejich
scénicka dila tohoto druhu. Netrvalo dlouho a Benda dostal od Abela Seylera,
reditele Seylerovy spolecCnosti, nabidku vytvorit hudbu k melodramatu
Ariadna na Naxu, kterou s radosti pfijal. DUvodem bylo také to, e Benda
obdivoval talentované herce, obzvlast pani Brandesovou, které byla pridélena
titulni role Ariadny. Navazanim této spoluprace doslo ke klicovému rozvoji

némeckého scénického melodramu.?*

2 Tamtéz, str. 34
2 Tamtéz, str. 34
2 Tamtéz, str. 34-35

15



2. Jiri Antonin Benda

Jifi Antonin Benda se narodil 30. ¢ervna roku 1722 ve Starych Benatkach
a zemrel 6. listopadu 1795 v némeckém Bad Kostritz. Radi se k nejvyrazné&jsim

klasicistnim skladatelGm.25

V obdobi klasicismu cesti skladatelé obecné zaujimali vyznamné a respektované
postaveni v Evropé. Jiz od zacatku 18. stoleti byli Cesi prezdivani jako "narod
hudebnikl", jimz se priznavalo dlleZité misto pFi formovani hudebniho klasicismu
v evropskych centrech. Lidé se ale museli potykat s nepfiznivou situaci, ktera
v Ceskych zemich tehdy panovala pod vlivem éry osvicenského absolutismu.
Casto byli prondsledovéni kvili ndboZzenskych a politickych nazorl. Proto fada
geskych skladateld emigrovala do zahrani¢i, aby dosahla lepsich podminek pro

své pusobeni.2¢

Stejny osud cekal i J. A. Bendu. K hudbé byl veden jiz od détstvi. Jako maly
chlapec absolvoval piaristické gymnazium v Kosmonosich a jezuitské gymnazium
v Ji¢iné. Na obou Skolach ziskal zaklady hudebniho vzdélani.?” Vyznamnym
meznikem v jeho zivoté byla aktivni ¢innost ve Skolnim divadle v ramci studii,
kde se zdokonaloval v rec¢nickém projevu, deklamaci a dramatickém monologu.
Tyto znalosti a zkuSenosti pozdé&ji vyuzil ve svych melodramech, které

zkomponoval.?®

V roce 1742 se rodina BendUl prest&hovala do Postupimi pobliZz Berlina, protoze
v Cechach byla perzekuovana kvdli luterdnskému vyznani. Benda navétévoval
lekce housli pod vedenim jeho nejstarsiho bratra FrantiSka, ktery byl vyznamnym
¢lenem berlinské houslové Skoly. Po nékolika mésicich byl Benda pfrijat ke studiu
ve hre na housle do pruské kralovské kapely v Berliné. Zaroven nasel uplatnéni

jako cembalista a korepetitor ve zdejsi dvorské opere.?®

% Benda navézal na po&ateéni melodramatickou tvorbu J. J. Rousseaua a ve svych dilech tento zanr vyznamné

rozvijel v oblasti hudebné-dramatické.

% Anatologie ¢eské hudby. Antologie ceské hudby [online]. [cit. 2020-04-01].
Dostupné na: http://www.antologiehudby.cz/texty.php?obdobi=4

21 Podrobnéjsi informace zde: RACEK, Jan. Ceska hudba: Od nejstarsich dob do po¢atku 19. stoleti. 1. vydani.
Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958, str. 164.

% Podrobnéjsi informace zde: Ceskd divadelni encyklopedie [online]. [cit. 2020-04-01]. Dostupné na:
http://encyklopedie.idu.cz/index.php/Benda,_Ji%C5%99%C3%AD_Anton%C3%ADn_(Star%eC5%A1%C3
%AD_divadlo), zdroj: JAKUBCOVA, Alena a Zdeitka PILKOVA. Starsi divadlo v eskych zemich do konce
18. stoleti. Osobnosti a dila, ed. A. Jakubcova, Praha: Divadelni ustav — Academia 2007, str. 47-49

2 Tamtés
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Nejlépe se vSak Benda uplatnil ve mésté Gotha, kam se premistil na zacatku
50. let 18. stol. BEhem sluzeb vévody Friedricha III. obdrZzel v roce 1765
stipendium na pulro¢ni studijni cestu do Italie (Benatky, Bologna, Florencie,
Rim). Zde se Benda sezndmil s mnoha hudebnimi Zanry, zejména s moderni
operou, kterd nepodléhala tradicni italské opere. Zaujala ho predevsim dila
vyznamnych skladatel(, jako jsou Ch. W. Gluck, N. Piccini, T. Traetta ad.
Jiz béhem pobytu v Itdlii zkomponoval italskou operu Xindo riconosciuto
(Znovupoznany Xindo). Po navratu do Gothy slozil dalsi dvé italska intermezza,
kterd bavila knizeci dvr:

Il buon marito (Hodny manzel, 1766) a Il nuovo maestro di capella (Novy
kapelnik, 1767). 30

Na zakladé té&chto Uspé&chd byl Benda v roce 1770 jmenovan na misto dvorniho
vévodského kapelnika. Jeho hlavnim uUkolem bylo obstaravat predevsim komorni
a chramovou hudbu a dalsi hudebni produkce, které probihaly na zamku. V Goté
stravil Benda jesté dalSich osm let a za tu dobu (i po ni) se zde odehrdly témér

vSechny premiéry jeho dalSich vyznamnych dél.3!

2.1. Charakteristika a porovnani melodramu
z roku 1775

Dllezitym podnétem pro nasledujici tvorbu Jifiho Antonina Bendy se stala aktivni
umeélecka cinnost Seylerovy herecké spolecnosti v Goté, kterd znovuzapocala
v Cervnu roku 1774.32 Jeji repertoar zahrnoval cinohry, singspiely a také

Roussealv melodram Pygmalion.

Po dohodé s Brandesem se Benda ujal textu k Ariadné na Naxu a kratce na to
také k Medei. Oba melodramy, které dokoncil v roce 1775, byly naprosto

prilomové. Sice zdafile navazovaly na Rousseaovu mys$lenku stfidani hudby

30
31

Tamtéz

Tamtéz - V zavérecném obdobi se Benda ucastnil pfedstaveni svych singspielll a melodramu a pfipravoval
sva star$i dila k riznym inscenacim. Napi. fidil provedeni svého melodramu Ariadna na Naxu v Pafizi. Mezi
jeho dalsi vyznamné skladby patii singspiely: Vesnicky trh (1775), Walder (1776), Romeo a Julie (1776),
Drvostép aneb Tti prani (1778); Tatarsky zakon (1787), melodramy z roku 1779 - Pygmalion a Theone
(Almansor a Nadine); scénicka hudba ke hife Macbeth (1790). VSechny Bendovy singspiely a melodramy
vznikly v ném¢ing.

32 Vice v kapitole ,,1.3.1. Seylerova spole¢nost*
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a mluveného slova, nicméné z hlediska hudebné-dramatického zpracovani byly

vystavéné na zcela novych principech.33

Benda byl povoldnim predevSim muzikant, coz se vSeobecné promitlo i v jeho
melodramech. Rousseau (plvodem dramatik a spisovatel) kladl ddraz na scénu
a basnicky text, pricemz hudebni Cisla byla uzaviena, na sobé nezavisla a slouzila
jako podklad pro pantomimickou akci herce.?* Zakladni prvek Bendovych
melodraml v3ak spo&ivd v dramatické pravdivosti, kterd je obsaZena jak
v interpretovaném textu, tak i v hudbé. Bendova hudebni kompozice nevyjadruje
pohybovy a mimicky projev herce, ale obsah mluveného slova, charakter déje
a jeho promén. Hudebni Uryvky nejsou tedy uzavienymi Cisly, ale jsou soucasti
dramatického ztvarnéni dila. Hudba se s textem pomérné rychle strida v kratkych
mezivétach, které reaguji na predchozi vyjadieni textovych Gryvk{. To znamen4,

Ze obé slozky - hudba a text spolu Uzce souvisi a podporuji se navzajem.3°

Stejné jako Gluck na poli opernim i Benda se snazil o vytvoreni nového
hudebné - dramatického zanru, v némz by slovo a hudba vytvarely nedilny
celek.3® To méa za nasledek vzajemnou variabilitu téchto slozek - tedy Ze hudba
doprovazi interpretované slovo a naopak, nebo dochazi k jejich podpore

a spole¢nému souznéni.

Po fakturdlni strdnce tedy hudba mdlZe do&asné zastdvat postaveni podfizené
slozky, ktera zvyrazniuje uUcinek dramatického obsahu v interpretovaném textu.
Toto novatorské pojeti melodramu naprosto snizilo tradi¢ni postaveni italské
opery, v niz naopak dominovala hudba a ostatni slozky se ji podrizovaly. Tento
zvrat byl navic umocnén tim, Zze Bendovy melodramy byly zpracovany

bez uzavrenych cisel, coz by v dobové opere neprichazelo v Uvahu.?’

Jedineéné bylo také Bendovo uZiti ndvratnych motivQ, které se od té doby staly
nedilnou soucasti veskeré hudby. V Bendovych melodramech narazime na mnoho

hudebnich ploch, které s dilem tematicky souvisi, coz bylo v té dobé naprosto

3 Podrobngjii informace zde: SELCANOVA, Zuzana. Slovo a hudba v soudobém ceském melodramu —

analytickd vychodiska pro hudebni vychovu [online]. Teze disertacni prace. Pedagogicka fakulta Univerzity

Karlovy v Praze. Praha, 2016 [cit. 2020-04-01]. Dostupné na:

file:///C:/Users/X/Desktop/Zadani%20bc%20prace/IPRT 2012 1 11410 0 393921 0 133172.pdf..

Podrobné viz kapitola ,,1.2. Vliv francouzského melodramu*

% Podrobngjsi informace zde: KOUBA, Jan. ABC hudebnich slohti: Od raného stiedovéku k W. A. Mozartovi.
2. doplnéné vydani. Praha: Editio Supraphon, 1988, 253 s. str. 166

% Podrobnéjsi informace zde: SUSTIKOVA, Véra. Zdenék Fibich a cesky koncertni melodram. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2014. ISBN 978-80-244-4263-1, str. 35

87 Tamtéz, str. 33

34
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nevidané. Motivy umoznily posluchadi sledovat myslenkovy rozvoj déje a
charakterizovat jednotlivé postavy, slouzily téz jako prostfedek dramatické

gradace.38

Benda pfri své cesté k melodramu vychazel z teorie, kterd se opirala o myslenku,
Ye ,uméni bylo obrazem Zivota, vasni, citi".3° Z toho vyplyvd, Ze hudbou chtél
hloubé&ji zachytit emocionalni a psychologickou stranku postav a dalSi subjektivni
prvky. Benda tomu pfizplsobil vdechny dostupné prostfedky v instrumentdlni
hudbé, které dodal mnoho vyrazovych a obsahovych moznosti. PfedevsSim jeho
kratké samostatné mezivéty vice rozvinuly to, co v textu nebylo obsazené.4°

Uzival také casté zmény tempa a dynamiky.*!

Bez nadsazky lze fici, ze se Jifi Antonin Benda vyznamné zasadil o dalsSi vyvoj
hudebné - dramatické formy. Jeho prvni melodramy - Ariadna na Naxu a Medea

jsou tomu nazornym prikladem.4?

2.2. Ariadna na Naxu

Prvni provedeni Ariadny na Naxu, které probéhlo 21.1.1775 na zamku
Friedenstein v Goté, okamzité vzbudilo vSeobecnou pozornost a sklizelo ohromny
uspéch. Benda vzapéti skladal dalsi vyznamné scénické kompozice v rychlém
sledu. DalSim znich byla Medea, ktera tak potvrdila melodramu povést

senzace.*3

% Tamtéz, str. 37 - 38

39 Tamtéz, str. 35

40 Tamtéz, str. 38

41 Podrobngjii informace zde: SIMONOVA, Barbora. Ceskd hudebni emigrace a jeji vliv na zrdni evropského
hudebniho klasicismu [online]. [cit. 2020-04-01]. Bakalai'ska prace. Zapadoc¢eska univerzita v Plzni. Plzen,
2012

42 Podrobnéjsi informace zde: Ceskd divadelni encyklopedie [online]. [cit. 2020-04-02]. Dostupné na:
http://encyklopedie.idu.cz/index.php/Benda,_Ji%C5%99%C3%AD_Anton%C3%ADn_(Star%eC5%A1%C3
%AD_divadlo) zdroj: JAKUBCOVA, Alena a Zdenka PILKOVA. Starsi divadlo v ceskych zemich do konce
18. stoleti. Osobnosti a dila, ed. A. Jakubcova, Praha: Divadelni astav — Academia 2007, s. 47-49

43 Tamtéz
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2.2.1. Déj a hudebni obsah

Celé dilo je pojato jako lyrické hudebni drama bez uzavrenych Ccisel, kde
vystupuji dvé hlavni postavy — Ariadna a Theseus. Vystup Ariadny je nékolikrat

prerusen hlasem Oready, ktera v melodramu predstavuje vilu z hor.**

Jak jiz bylo fecCeno, autorem libreta je J. Ch. Brandes, ktery si vybral az
dramaticky zavér celého pfibéhu mytu o Ariadné. Tuto verzi rozdélil do dvou
dislednych vystupl (monologl), které na sebe navazuji, pri¢emZ Theseus se

objevuje jen v Gvodu. #°

Déj se odehrava na ostrové Naxos. V prvnim vystupu vystupuje pouze Theseus,
ktery pln vycitek promlouva sam k sobé. Vypravi o milujici Ariadné, kterd ho
vysvobodila z labyrintu a zachranila pred netvorem Minotaurem. I pres to se
Théseus rozhodne odplout se svymi vrstevniky do rodného Recka. Ariadnu

opousti a ponecha ji na pustém ostrove.*®

Ve druhém vystupu se Ariadna probouzi béhem slunec¢ného rana a pomalu si
zacind uvédomovat svou samotu. Béhem toho zazni hlas Oready, kterd Ariadné
prozradi skuteény dlvod, pro¢ na ostrové zlstala opusténd a nabada ji, aby
skoCila do rozboureného more. Ariadnin smutek zesiluje i neklidné pocasi
a boure. Ariadna nakonec ze =zoufalstvi nad nenaplnénou laskou spacha

sebevrazdu skokem do vody.#’

Ariadna na Naxu je vystavéna na pravidelném stfidani deklamace s hudebnim
doprovodem. Orchestralni mezihry vytvareji kratké a struc¢né celky v rozsahu
nékolika taktl. Tyto kratké hudebni Gseky v3ak nijak nepolevuji na vyjadFeni
dramati¢nosti déje. Hudba ma nejenom vliv na obsah prednaseného monologu,
ale je také nositelkou déjovych zmén. Benda dociluje téchto zmén prudkymi
zménami harmonie, intonace a tempa, rychlymi vystupy s teckovanymi rytmy

apod.*®

4 Podrobngjii informace zde: HAJKOVA, Tereza. Mytus Ariadna a jeho zpracovani ve vybranych hudebnich

dilech [online]. Bakalafska prace. Bakalafska prace. Pedagogicka fakulta Univerzita Hradec Kralové. Hradec

Kralové, 2015 [cit. 2020-04-06]. Dostupné na:

file:///C:/Users/X/Desktop/Zadani%20bc%20prace/STAG67225.pdf..

Tamtéz

Tamtéz

Tamtéz.

48 Podrobnéjsi informace zde: SUSTIKOVA, Véra. Zdenck Fibich a cesky koncertni melodram. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2014. ISBN 978-80-244-4263-1, str. 35 - 36
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Velmi propracovana je téz zvukomalba orchestru, které Benda docilil kombinaci
hudebnich nastroji a zplsobem hry. Orchestrdini instrumentace se sklada z
housli, viol, cembala a basové linky, dale z dechové sekce, kterou zastupuji
flétny, hoboje, fagoty a lesni rohy. Trumpetova sekce plini funkci orchestru za

scénou. V dramatickém zavéru melodramu se pripojuji tympany.+°

2.2.2. Motiv Thesea

Vystavba Ariadny na Naxu je ucelend navratnymi motivy, které maji za ukol
pfipominat a utvrzovat poslucha¢im dilezité momenty v pfib&hu. Motivy
charakterizuji hlavni postavy a prirodni scenerii. Libreto ve spojeni hudby

zachycuje napfr. prirodni zivly - boure, divoké more atd.>°

Theseovo téma je mozné identifikovat hned na zaclatku béhem predehry.
Je psané v téniné Es dur, v tempovém oznaceni Un Poco grave e largo a sklada
se ze dvou vyraznych motivQ, které hraji housle a violy. Prvni motiv (obr. &. 1)
obsahuje akordické rozklady prvnich a druhych housli, které jsou zvyraznéné
teckovanym rytmem?®!. Druhy motiv je zaloZzen na vzestupném oktavovém béhu
v prvnich houslich a zbylé nastroje tento moment dokresluji unisonem
(obr. &. 2).%2

4 viz partitura

5 Podrobngjii informace zde: HAJKOVA, Tereza. Mytus Ariadna a jeho zpracovani ve vybranych hudebnich
dilech [online]. Bakalatska prace. Hradec Kralové, 2015 [cit. 2020-04-06]. Dostupné na:
file:///C:/Users/X/Desktop/Zadani%20bc%20prace/STAG67225.pdf. Bakalaiska prace. Pedagogicka fakulta
Univerzita Hradec Kralové.

Hudebni ukazky jsou ofoceny z partitury Arianna a Naxos. (Benda, 1984)

Podrobng;jsi informace zde: HAJKOVA, Tereza. Mytus Ariadna a jeho zpracovdni ve vybranych hudebnich
dilech [online]. Bakalarska prace. Pedagogicka fakulta Univerzita Hradec Kralové. Hradec Kralové, 2015
[cit. 2020-04-06]. Dostupné na: file:///C:/Users/X/Desktop/Zadani%20bc%20prace/STAG67225.pdf.
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obr. €. 2 - Arianna a Naxos, takt 3 >*

Motivy prochazi celou predehrou az do Theseova nastupu. Podruhé se téma vraci

ve chvili, kdyz Ariadna zjisti, Ze ji Theseus zanechal samotnou na ostrové.

2.2.3. Motiv Ariadny

Téma Ariadny poprvé zazni, kdyz je Theseus v rozpacich a zamysli odjezd
z ostrova. Ariadna pfi spani vzdychne a zdad se ji o Theseovi. Jednda se
o Usek v toniné C dur, v tempu Andante quasi allegretto. Motiv symbolizujici
Ariadninu lasku a nevinnost nejlépe vystihuje hoboj, ktery hraje jemnou melodii
(obr. ¢. 3 a 4). Harmonickou strukturu ve formé kadence pfitom tvofi prvni a

% BENDA, Jifi Antonin. Arianna a Naxos Musica Antiqua Bohemica, fada II, svazek 10: partitura, 1. vydan,
Praha: Supraphon, 1984, str. 1
5 Tamtéz, str. 2
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druhé housle, které hraji rozloZzené akordy. Harmonii navic doplfiuje fagotova

linka.>>

o
(Ariadne regt sich un
(Ariadné se pohne
(Ariane fait quelqu

==
=y
1 o =
= L

sempre p

T
e
el

2

LA

obr. €. 3 a 4 - Arianna a Naxos, takt 56 - 61°°

Na stejné téma narazime ve chvili, kdy druzina nabada Thesea k odchodu na lod.

Hudba je zachovana tempové a metricky, pouze dochazi ke zméné téniny.

55 Podrobnéjsi informace zde: HAJKOVA, Tereza. Mytus Ariadna a jeho zpracovani ve vybranych hudebnich
dilech [online]. Bakalatska prace. Pedagogicka fakulta Univerzita Hradec Kralové. Hradec Kralové, 2015
[cit. 2020-04-06]. Dostupné na: file:///C:/Users/X/Desktop/Zadani%20bc%20prace/STAG67225.pdf.

% BENDA, Jifi Antonin. Arianna a Naxos Musica Antiqua Bohemica, fada II, svazek 10: partitura, 1. vydan,
Praha: Supraphon, 1984, str. 16
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2.2.4. Prirodni motivy

Neméné dlleZité jsou prirodni motivy, kterymi je toto dilo obklopené. Vyjadtuji
napr. boufi s hromy a blesky, svitani, tlukot srdce, rfev Iva atd. Benda k tomu

vyuzil vSechny dostupné hudebni prostfedky v orchestralni hre.>”

Prvnim prikladem zvukomalebného motivu je svitdni a jeho dé&jovy pribéh
z druhého monologu Ariadny. Ta procitne z krdsného snu o Théseovi. Pritom si
jesté neni védoma toho, Ze ji Theseus ve skutecnosti opustil a ponechal osudu.
Ariadnina radostna nalada je umocnéna také slune¢nym ranem. Pfijemné pocity
Ariadny jsou zaznamenany v uryvku Andantino quasi Allegretto (obr. ¢. 5).

Ustfedni linkou je jemna, dynamicky slabsi melodie, hrana ve staccatu.>®

[idantino quasi allegretio ¥

eSS e e
— T = _:"P _‘% £
—_ ' ld '\';’*7_2\ -,g 3.?.‘ ix\ll > v

obr. €. 5 - Arianna a Naxos, takt 213 - 216 *°

Motiv svitani je zkomponovan v nasledujici tempové casti Allegro moderato
e maestoso. Hlavni motiv vyjadrujici vychod slunce hraji flétny a fagoty, které
jsou napsany v delSich hodnotach (obr. ¢. 6). Melodie graduje vzestupné
v intervalu sekundy, podobné se objevuje v synkopickém rytmu (smyccova

sekce). Toto vzestupné vedeni melodie mize znacit pomalé vychazeni slunce.®°

57 Podrobngjii informace zde: HAJKOVA, Tereza. Mytus Ariadna a jeho zpracovani ve vybranych hudebnich

dilech [online]. Bakalafska prace. Pedagogicka fakulta Univerzita Hradec Kralové, Hradec Kralove, 2015

[cit. 2020-04-06]. Dostupné na: file:///C:/Users/X/Desktop/Zadani%20bc%20prace/STAG67225.pdf.

Tamtéz

5 BENDA, Jiii Antonin. Arianna a Naxos Musica Antiqua Bohemica, fada II, svazek 10: partitura, 1. vydani,
Praha: Supraphon, 1984, str. 43

8 Podrobngjsi informace zde: HAJKOVA, Tereza. Mytus Ariadna a jeho zpracovani ve vybranych hudebnich
dilech [online]. Bakalaiska prace. Pedagogicka fakulta Univerzita Hradec Kralové. Hradec Kralové, 2015
[cit. 2020-04-06]. Dostupné na: file:///C:/Users/X/Desktop/Zadani%20bc%20prace/STAG67225.pdf.
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obr. €. 6 - Arianna a Naxos, takt 225 - 229 6!

Né&kolik vystupl vytvaFi daldi zvukomalebny efekt znacici boufi (obr. €. 7). Toto
vyrazné téma muiZeme nalézt nékolikrat b&hem druhého monologu. Zazni poté,
co si Ariadna s hrlizou uvédomi, Ze je na ostrové sama a vold na Thesea. Misto
odpovédi vsak prijde hukot lesa a hromy. Boufre je vyjadrena ve fortové cCasti
Allegro, ktera je rozdélena do nékolika rychlych pasazi. Zacind motivem hromu,
resp. vzestupnym unisonem, které hraji vSechny nastroje. Motiv poté pokracuje

jednotnym synkopickym rytmem, ktery vyjadfuje prib&h boute.2

obr. €. 7 - Arianna a Naxos, takt 434 - 436 ©3

61 BENDA, Jifi Antonin. Arianna a Naxos Musica Antiqua Bohemica, fada Il, svazek 10: partitura, 1. vydén,
Praha: Supraphon, 1984, str. 45

62 podrobngjsi informace zde: HAJKOVA, Tereza. Mytus Ariadna a jeho zpracovani ve vybranych hudebnich
dilech [online]. Bakalarska prace. Pedagogicka fakulta Univerzita Hradec Kralové. Hradec Kralové, 2015
[cit. 2020-04-06]. Dostupné na: file:///C:/Users/X/Desktop/Zadani%20bc%20prace/STAG67225.pdf.

8 BENDA, Jifi Antonin. Arianna a Naxos Musica Antiqua Bohemica, fada II, svazek 10: partitura, 1. vydan,

Praha: Supraphon, 1984, str. 84
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Boure svym dramatickym charakterem predjima rovnéz tragicky konec celého
melodramu. Zde se pfidava dalsi dlleZity nastroj - tympany, které v tremolu
zvyraznuji ucinek boure. Celd hudebni plocha vygraduje k tragickému konci.
Kratké blesky, které jsou opét vyjadreny rychlym vzestupnym unisonem, se
stfidaji po jednom taktu se zoufalymi vykfiky Ariadny. Konec melodramu
vyvrcholi propojenim hudby a mluveného slova, kdyz Ariadna spacha sebevrazdu
skokem do rozboureného more. Spolecné s proménou scény soucasné zazni
deklamace s melodickou linkou smyé&covych nastroji. Posledni &tyfi takty

vV unisonu uzaviraji cely melodram.®¢

2.3. Medea

Bezprostredné po Uspéchu Ariadny na Naxu dokoncil Benda dalsi melodram
s nazvem Medea. 1 v ném zhudebnil znamy anticky pribéh, ktery do podoby
libreta zpracoval Friedrich Wilhelm Gotter. Premiéra se konala 1.5. 1775
v Lipsku, tedy pouhé tfi mésice po prvnim uvedeni Ariadny.® Titulni roli opét
ztvarnila Charlotte Brandes, i kdyz prvotni zamér ke vzniku tohoto melodramu
iniciovala Sophie Seyler, ktera chtéla v nové inscenaci také vyniknout. Medea
byla prelozena do cestiny Karlem Thamem a poprvé uvedena spolecné

s Ariadnou na Naxu v roce 1885 v Prozatimnim divadle v Praze.®®

Benda pozdéji Medeu jesté jednou zrevidoval. Nova verze méla oficialni premiéru
v roce 1784 v Mannheimu. Zmény, které Benda provedl, jsou vyrazné
a dalekosahlé co se tyCe tempa, rytmu, doprovodnych postav apod. Orchestrace
byla podstatné zménéna, hudba byla zkracena, ale o to efektivnéji zpracovana.
Benda poznamenal na zacatku rukopisu v roce 1784: ,Medea s vylepsenou

hudbou [...] Pral bych si, abych ji prinesl do divadla v této podobé".%’

8 Podrobngjsi informace zde: HAJKOVA, Tereza. Mytus Ariadna a jeho zpracovani ve vybranych hudebnich

dilech [online]. Bakalarska prace. Pedagogicka fakulta Univerzita Hradec Kralové. Hradec Kralové, 2015
[cit. 2020-04-06]. Dostupné na: file:///C:/Users/X/Desktop/Zadani%20bc%20prace/STAG67225.pdf.

8 Podrobngjii informace zde: SUSTIKOVA, Véra. Zdenék Fibich a cesky koncertni melodram. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2014. ISBN 978-80-244-4263-1, str. 36

8 Podrobnéjsi informace zde: Ceskd divadelni encyklopedie [online]. [cit. 2020-04-02]. Dostupné na:
http://encyklopedie.idu.cz/index.php/Benda,_Ji%C5%99%C3%AD_Anton%C3%ADn_(Star%eC5%A1%C3
%AD_divadlo) zdroj: JAKUBCOVA, Alena a Zdenika PILKOVA. Starsi divadlo v ceskych zemich do konce
18. stoleti. Osobnosti a dila, ed. A. Jakubcova, Praha: Divadelni ustav — Academia 2007, s. 47-49

87 [t]akte Das Biirenreiter-Magazin [online]. [cit. 2020-04-05]. Dostupné na: https://www.takte-
online.de/en/music-theatre/detail/artikel/georg-anton-benda-medea-erstauffuehrung-mit-katharina-
thalbach/index.htm - ,,Medea with improved music [...] I wish I had brought it to the theatre in this form
right at its birth.”
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Benda povazoval novou verzi Medei za definitivni a oficidlné platnou, nicméné ji
nedokazal prosadit do bézného divadelniho repertoaru. Original této findlni verze
zUstal dodnes nezndmy. VSechna predchozi provedeni a existujici nahravky

vychazi na zakladé prvni verze Medeij z roku 1775.%8

2.3.1. Déj a hudebni obsah

Medea se sklada z jednoho aktu o sedmi vystupech, ktery probihd formou
nékolika monologl. Misty vSak pfechazi na kratké dialogy. Ze zndmého antického

namétu si libretista Gotter vybral dramaticky zavér a rozzuzleni déje.®®

Pribéh pojednava o dusSevni rozvracenosti hlavni postavy Medea, kterd Zzije
s milujicim Iasonem. Ten ji po letech manzelstvi zradi v lasce, kterou opétuje
Kredné&. Medea mu nedokaZze odpustit. Neovladne svij vasnivy vztek a nendvist
k Iasonovi a osnuje krutou pomstu. Dramaticky zavér vyusti v nejtézsi zlocin,
ktery Medea spachd vicdi Iasonovi — zavrazdi jejich spole¢né déti”®

Kromé& dvou hlavnich postav vystupuji i daléi role, které v dile zaujimaji dllezité
postaveni. Z toho dlvodu melodram pFindsi vice hudebnich ploch a ¢astou
synchronizaci hudebniho a textového pasma. Vzhledem k zavaznosti déjové
situace jsou daleko pregnantnéji zpracovany reminiscenéni motivy. Stejné jako

v Ariadné Benda pouziva podobnou orchestralni instrumentaci.’!

2.3.2. Motiv Medei

Osu dila tvori predevsim psychologicky vyvoj Medei, ktery je dokreslen silnymi
vnitfnimi prozitky.”?> Postava Medei se objevuje takrka v celém dile a jeji motiv
zazni hned v orchestralnim dvodu, ktery li¢ci a predznamenava déj ve formé
jakési programni predehry. Prvni takty jsou hrané vtempu Un poco grave
e maestoso ve fortovém unisonu smyécl a nékterych dechovych ndstrojl
(flétny a fagoty). Celd melodie je navic podporena vyraznym teckovanym

rytmem. Tento motiv se v celém dile opakuje nékolikrat (viz obr. C. 8).

68 Tamtéz

8 Podrobnéjsi informace zde: SUSTIKOVA, Véra. Zdenék Fibich a cesky koncertni melodram. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2014. ISBN 978-80-244-4263-1, str. 35 - 36
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2 Hudebni ukazky jsou ofoceny z partitury Medea (Benda, 1976)
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Pt

obr. €. 8 - Medea, takt 1 - 2 73

Postava Medei je charakteristickd svou "vybusnou" emocionalni povahou.
Jeji vasen a rozpolcené city jsou natolik silné, ze si ¢asto vynucuji spojeni hudby
a deklamace (obr. ¢. 9). 74

obr. ¢. 9 - Medea, takt 184 — 189 7>

8 BENDA, Jifi Antonin. Medea, Musica Antiqua Bohemica, fada II, svazek 8: partitura, 1. vydéni, Praha:

Supraphon, 1976, str. 1

Podrobng;jsi informace zde: SUSTIKOVA, Véra. Zdenék Fibich a cesky koncertni melodram. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2014. ISBN 978-80-244-4263-1, str. 35 - 36

BENDA, Jiii Antonin. Medea, Musica Antiqua Bohemica, fada II, svazek 8: partitura, 1. vydani, Praha:
Supraphon, 1976, str. 28
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2.3.3. Motiv deéti

Hned po hudebni ukdzce na obr. ¢. 9 nastupuje motiv déti Medei coby symbol
nevinnosti (obr. ¢. 10). Tento motiv vSak nejvice vynikne na zacatku ctvrtého
vystupu, kdy se na scéné objevi chiiva a Médeiini chlapci (obr. & 11). Obé& verze
tohoto motivu jsou témér identické. Jsou psané v tempu Andantino a jemnou
melodickou osu tvori prvni housle a flétny.
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obr. ¢. 10 - Medea, takt 190 - 194 7¢
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obr. ¢. 11 - Medea, takt 412 - 416 7/

8 Tamtéz str. 29
T Tamtéz str. 64
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2.3.4. Motiv smrti

Motiv smrti je v dile znazornén ve dvou podobach. Nejprve zazni jako hriizna
mysSlenka Medei usmrtit své syny. To je zretelné i diky obsahu textu, ktery
pronese Medea (obr. €. 12). Tato myslenka provazi Medeu do té doby, nez své
syny skutec¢né usmrti a probodne je dykou (obr. ¢. 13). V obou ukazkach Benda
pracuje s pravidelnym usporadanim

smyccova sekce. Podobné je i tempové oznaceni: Allegro — Allegro furioso.

Sestnactinovych hodnot,

které hraje

;s r——g——

‘\ , em Dolclt in den Palast, das Unwetter dauert einige Zeit fort.) [P
nou dykou do palice — nepohoda trvit.)

farioso
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obr. €. 13 - Medea, takt 624 - 626 °

8 Tamtéz, str. 48 - 49
% Tamtéz, str. 95
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2.3.5. Motiv Iasona

I kdyz Iason poprvé promluvi az v poslednim sedmém vystupu, jeho téma je
zietelné jiz ve druhém vystupu (obr. €. 14). Objevi se se svou milenkou Krednou
,ve voze taZeném otroky s poletnou druZinou, pfi¢emZ privod jde v pozadi
scény"®0, Jednd se v podstaté o vojensky pochod za jevistém psany v tempovém
oznaceni Marsch, ktery hraje orchestr za scénou (Orchestra dietro la scena).
Sklada se z hobojt, fagotd a lesnich rohd. Zajimavé je, Ze se orchestr za scénou

pravidelné strida v hrani s orchestrem.

obr. €. 14 - Medea, takt 233 - 236 &'

8 BENDA, Jiii Antonin. Medea, Musica Antiqua Bohemica, ¥ada II, svazek 8: partitura, 1. vydéni, Praha:
Supraphon, 1976, str. 4
81 Tamtéz, str. 34
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3. Wolfgang Amadeus Mozart
a jeho melodramatickéeé dilo

Melodram jako novy hudebné dramaticky zanr si podmanil mnoho vyznamnych
kulturnich center v Evropé. Nejvice se rozsifil v némeckych a rakouskych
méstech - od Goty a Vymar, az po Mannheim, Mnichov, Darmstadt, Berlin, Viden
atd.s?

Prvni Bendovy melodramy z roku 1775: Ariadna na Naxu a Medea patrily zcela
jisté k nejprogresivnéjSim kompozicim tehdejSi doby a podnitily fadu
vyznamnych umélcd k vytvofeni podobnych dél. Mezi nimi byl i Wolfgang
Amadeus Mozart. Tehdy jiz dvaadvacetilety skladatel se s melodramy jesté do té
doby nesetkal. Navstivil dvé predstaveni Medei, ktera se uskutecnila roku 1778
v Mannheimu. Stejné tak poznal i druhy Bendlv melodram Ariadnu na Naxu.®
Z obou melodramd byl ohromen a nékolikrat se o nich pozitivhé zminil ve svych

dopisech. V jednom z nich pise svému otci:

,Nevim, psal-li jsem Vam néco o tomto druhu kusd, kdyZ jsem zde byl poprvé?
Tehdy vidél jsem zde provozovati takovy kus dvakrate s nejvétsi zalibou! Véru
nikdy mne jesté nic tak neprekvapilo! Nebot vzZdy domnival jsem se, Ze néco
takového nemilZe miti efekt. Zajisté vite, Ze se pfi tom nezpivd, nybrz
deklamuje, a Ze hudba podoba se obligatnimu recitativu; misty mluvi se téz mezi

hudbou, coz miva pak ucinek nejrozkosnéjsi.[...]"%*

V Mannheimu, kde Mozart pobyval nékolik dni, vystupovala také Seylerova
spole¢nost. Reditel této spole¢nosti navazal kontakt s Mozartem, kterému zadal
objednavku k vytvoreni duodramatu Semiramis na text Otto Heinricha von
Gemmingena®. Své nadSeni z nové vyzvy vyjadril Mozart ve stejném dopise

z roku 1778 po provedeni Medei:

82 Podrobngjii informace zde: SUSTIKOVA, Véra. Zdenék Fibich a cesky koncertni melodram. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2014. ISBN 978-80-244-4263-1, str. 39

8 podrobngjsi informace zde: HOSTINSKY, Otakar. O melodramatu [online]. 1885 [cit. 2020-06-04].
Dostupné na: https://cs.wikisource.org/wiki/O_melodramatu

8  Pokratovani dopisu — viz pozn. pod &arou &. 1: HOSTINSKY, Otakar. O melodramatu [online]. 1885 [cit.
2020-06-28]. Dostupné na: https://www.cesky-jazyk.cz/citanka/otakar-hostinsky/o-
melodramatu.html#axzz6 Qf6NKKZA

8  Podrobngjsi informace zde: HOSTINSKY, Otakar. O melodramatu [online]. 1885 [cit. 2020-06-04].
Dostupné na: https://cs.wikisource.org/wiki/O_melodramatu
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J[...]Pan z Dalberg( jest jejim Feditelem, ten nepusti mne odsud, dokud mu
neslozim néjaké duodrama; a skute¢né jsem se ani dlouho nerozmyslel, nebot

bylo vZdy pfanim mym psati drama tohoto zpdsobu. [...]"8

Mozartlv plan zkomponovat Semiramis se viak neuskuteénil a neni jasné, pro¢
se tomu tak stalo. Jeho uUdajna kompozice k této "deklamované opere" je
nezvéstnd. Dokonce se uvadi, e vibec nevznikla, protoze se nezachovalo ani
libreto. Mozart poté pouzil melodramatickd dila, které vlozil do jinych
hudebné-dramatickych dé&l. Mozartova melodramatickd ¢&isla muiZeme nalézt
v opefe Zaide, které nahrazuji recitativy, v opere Idomeneo, kral krétsky a ve
scénické hudbé k cinohrfe Thamos, kral egyptsky na text Tobiase Philippa von
Geblera.?” V tomto pripadé nejde o samotné melodramy, ale pouze o uzaviené
melodramatické pasaze, které v ramci celého dila zastavaji doprovodnou

(obligatni) funkci.

3.1. Fragment opery Zaide

Po nejasném konceptu Semiramis usiluje Mozart o zkomponovani jiného dila
s prvky melodramu, které v opernim repertodru zaujima ponékud zvlastni misto.
Jednd se o nedokondeny singspiel Zaide psany na ptvodni ndmét herce a feditele
némecké herecké spolecnosti Franze Josepha Sebastianiho Das Serail. Autorem

libreta je Johann Andreas Schachtner.88

Mozart zacal na této opere pracovat béhem podzimu roku 1779, ale v poloviné
nasledujictho roku kompozici prerudil pravdépodobné kvili objednavce
kurfiftského dvora v Mnichové, pro ktery v roce 1781 dokoncil operu Idomeneo,
kral krétsky. K Zaide se uz nikdy nevratil, moznd i diky dalsi praci na

pripravovaném singspielu Unos ze serailu, ktery nasledoval okamzité po

8 Viz dopis pokratovani viz pozn. pod ¢arou &. 1) HOSTINSKY, Otakar. O melodramatu [online]. 1885 [cit.
2020-06-28]. Dostupné na: https://www.cesky-jazyk.cz/citanka/otakar-hostinsky/o-
melodramatu.html#axzz6 Qf6NKKZA

87 Podrobnéjsi informace zde: HOSTINSKY, Otakar. O melodramatu [online]. 1885 [cit. 2020-06-04].
Dostupné na: https://cs.wikisource.org/wiki/O_melodramatu

8  Podrobnéjsi informace zde: JANDA, Jakub a Suzanne VOHNOUTOVA EL ROUMHAINOVA. Program ke
scénickému provedeni opery Zaide. Plzen, 2017
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Idomeneovi.t® Moznym dlvodem bylo také neuznani libreta, které nevyhovovalo

podminkam pro divadelni provoz.®°®

Teprve po skladatelové smrti v roce 1799 objevila manzelka Constanze originalni
fragmenty této opery, které z(staly bez nazvu. Mozart po sobé& zanechal pouze
pévecka Cisla vcéetné nékolika klicovych poznamek. Predehra, mluveny text
a konec singspielu zcela chybély. Zachovany autograf se posléze dostava do
rukou némeckého nakladatele a skladatele Johanna Antona Andrého, ktery

nedokoncéenému dilu pridal predehru a zavérecny Ctyrzpév.!

Pro spolupraci na dokonceni dila oslovil také hudebniho kritika Carla Gollmicka,
jez doplnil chybéjici text. A byl to také André, ktery vtiskl opere jeji konecny
nazev Zaide podle hlavni postavy. V roce 1838 byly prace na opere dokonceny.
Premiéra nové verze dila se uskutecCnila az po témér triceti letech - 27. ledna

1866 ve Frankfurtu nad Mohanem.?2

Ceskd premiéra opery Zaide se konala 1. inora 2006 ve Velké synagoze v Plzni
v ramci festivalu Smetanovské dny. Inicidtorem plzefského nastudovani
a rekonstrukce opery byl uznavany muzikolog a pedagog Andreas Kroper, ktery

zde dilo uvedl v koncertni podobé.®3

3.1.1. Déj a hudebni obsah

Zaide je zpracovdna na namét vysvobozeni poddanych Evropanl z tureckého
zajeti. Tureckou tematiku Mozart rovnéz pouzil ve svém pozdéjsim singspielu
Unos ze Serailu. V obou operach dokonce vystupuji nékteré role, které jsou
totozné. V Zaide figuruji dvé hlavni postavy — otrok Gomatz a sultédnova favoritka

Zaide. Pévecké obsazeni dopliuji dalsi postavy: Sultdn Soliman, Allazim - pritel

89 Tamtéz

% Ze dne 18. dubna 1781 se dochoval dopis, v némz Mozart pige otci o jisté demotivaci v kompozici bshem
pobytu ve Vidni. Jeho dilo s namétem ,,Das Serail“ nebylo uplné ptijato: ,,\WWegen dem Schachtner seiner
Operette ist es nichts....Ich habe nur gesagt, daf3 das Stiick, die langen Dialoge ausgenommen, welche aber
leicht abzuéndern sind, sehr gut seye, aber nur fiir Wien nicht, wo man lieber komische Stiicke sieht”. Zdroj:
TENSCHERT, Roland. Zeno.org [online]. [cit. 2020-06-04]. Dostupné na:
http://www.zeno.org/Musik/M/Tenschert,+Roland/Mozart.+Ein+K%C3%BCnstlerleben+in+Bildern+und+D
okumenten/Im+Dienste+des+Erzbischofs/Ein+von+Mozart+in+Angriff+genommenes+Singspiel+%C2%BB
Zaide%C2%AB

91 Podrobnéjii informace zde: JANDA, Jakub a Suzanne VOHNOUTOVA EL ROUMHAINOVA. Program ke

scénickému provedeni opery Zaide. Plzen, 2017
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Gomatze a sluha Sultdna Solimana, Osmin - obchodnik a sbor otrokl. Zaram,

velitel straze, predstavuje mluvenou roli.**

Zaide se sklada ze dvou déjstvi, pricemz druhé je nedokoncené a je zavrSeno
findlnim kvartetem. Dé&j se odehrava v 16. stoleti v Turecku v palaci Sultdna
Solimana. V prvnim dé&jstvi vystupuje sbor otrokl véetn& Gomatze, ktery je zcela
vycerpan z namahavé prace a usne na zahradé palace. Zatimco spi, uvidi jej
Zaide, kterd se do né&j zamiluje. Protoze ho nechce budit, polozi vedle né&j svij
portrét. Gomatz se v zahradé probudi a spatfi podobiznu Zaide, do které se také
okamzité zamiluje. Kdyz se oba dva potkaji, vyznaji si lasku a rozhodnou se, ze

spole¢né uprchnou. Allazim se jim snazi pomoci s Utékem.®>

Druhé déjstvi zahajuje vystup Sultdna Solimana. Kdyz se dozvi o Utéku Zaide
a Gomatze, rozhodne se pomstit. Povola svého velitele straze Zarama a nafridi
mu, aby oba hfisSniky nasel. Osmin, ktery obchoduje s otrokynémi, nabizi misto
Zaide jesté jiné, krasnéjsi otrokyné, ale to Sultdna Solimana jesté vice rozhnéva.
Gomatz a Zaide jsou dostizeni a predvedeni pred Sultdna Solimana, na jehoz
prikaz je Zaram odsoudi k trestu smrti. Dopaden je rovnéz i Allazim, ktery je
obvinén ze zrady a spolupodileni se na utéku. V zavérecném kvartetu se vsichni
uprchlici zoufale snazi presvédcit Sultdna Solimana, aby je usSetfil krutému

trestu.%®

V tuto chvili kon¢i druhé déjstvi a celd opera, ponévadz chybi zbyla ¢ast libreta.
Neni tedy vlbec jasné, jaké bude rozzuzleni d&je - jestli si zhrzeny Sultan
Soliman bude stat za svym slovem a oba uprchliky necha popravit, nebo jim

velkoryse odpusti.

Orchestr se sklada z klasického obsazeni, kde kromé kompletni smyccové sekce

hraji flétny, hoboje, fagoty, lesni rohy, trumpety a tympany.

3.1.2. Melodramaticky monolog Gomatze

Opera Zaide obsahuje celkem patnact hudebnich Cdisel, ztoho dva jsou
melodramy. Jeden je soucasti prvniho déjstvi, v némz vystupuje otrok Gomatz.

Toto pomérné rozsahlé melodramatické cislo zacind po kratké Uvodni sborové

9% Tamtéz
9% Tamtéz
9% Tamtéz
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¢asti otrokl. Soustfedi se pfedevsim na psychologicky vyvoj Gomatze, ktery je
zpracovan podobné u Bendy v hlavni zenské postavé Medea ve stejnojmenném

melodramu.

Text svédCi o velkém trapeni, ktery Gomatz prozivd po naroc¢né praci v palaci
Sultdna Solimana. Ve svém vystupu az pateticky narikd a proziva svoje pocity,
které jsou zplsobeny jeho fyzickym a psychickym vyéerpdnim. Text je
dramaticky a vyrazové ztvarnén soucasné s hudbou, kterd predstavuje jakési

zrcadlo Gomatzova stavu.

Mozart pouZil v tomto melodramu pouze nékolik hudebnich néstrojd, to proto,
aby mensi obsazeni presnéji vyliCilo vnitfni prozitek Gomatze. Hraje smyccovy

zaklad a misty se pripojuji také hoboje a fagoty.

Melodram je rozdélen do nékolika &asti, coZ je zplsobeno nevyrovnanymi pocity
Gomatze a jeho vnitfnim rozpoloZzenim. Mozart Casto slucuje text s hudebnim

doprovodem. V celém vystupu k tomu dojde trikrat.

Samotny text je natolik procitén, Ze si vyzaduje nékolik vyraznych dramatickych
gradaci, které spé&ji az k samotnému vrcholu. Ty ¢&asto zplsobi mnoho
nec¢ekanych hudebnich zmén - prudké zmény tempa, dynamiky a harmonie.
DalSi ukazka zachycuje dramaticky okamzik v neobvyklém harmonickém
postupu, ktery dovrSi Gomatzovu dusevni rozpolcenost.®” Jedna se o postupny
pfechod akordd z a moll - H dur ve forte do nedekaného zakon&eni c moll v pianu

(obr. €. 15). Tomu predchazi kratké dramatické pasaze.?®

97
98

Hudebni ukazky jsou ofoceny z partitury Zaide (nakladatelstvi Barenraiter Kassel, Mozart, 1957)
Pro lepsi prehled je uveden v piilohach doslovny pieklad textu obou melodramd, ktery byl ptelozen do
cestiny ke scénickému provedeni opery Zaide (rok 2018 — zahajovaci koncert festivalu Melodramfest).
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obr. €. 15 - Zaide, takt 20 - 21 *°

3.1.3. Motiv Zaide

Je zapotrebi upozornit na okolnost, Ze v celém melodramu neustale dochazi
k tempovym zménam. Béhem prvniho melodramatického vystupu Gomatze
nastane situace, kdy Gomatz usne zcela vycerpan na zahradé palace Sultana
Solimana. Zda se mu sen, béhem kterého se zjevi Zaide, coz ukazuje nasledujici
obr. ¢. 16. Motiv Zaide zacina v tempovém oznaceni Andantino a vystihuje ho
libivd melodie hoboje s pravidelnym doprovodem smyccové sekce. Toto téma se

pak znovu objevi v nasledujici znamé arii Zaide "Ruhe sanft".

% MOZART, Wolfgang Amadeus. Zaide (Das Serail): partitura., 1. vydani, London: Bérenraiter Kassel, 1957.,
str. 6
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obr. €. 16 — Zaide, takt 53 - 69 1

Zajimavy je vSak prib&h celého Gomatzova snu, ktery je dvakrat narusen
tempovou zmeénou Allegro. Poprvé tato zména predstavuje Gomatzovo zaleknuti

a po druhém provedeni Allegra se Gomatz ze snu zcela probudi.

3.1.4. Melodramaticky monolog Sultana Solimana

Dalsi melodram, ktery zahajuje druhé déjstvi opery Zaide, je oproti
melodramatickému vystupu Gomatze jednoduseji zpracovany. Vystupuje v ném

rozCileny Sultan Soliman, ktery se dozvédél o uUtéku otroka Gomatze a Zaide.

100 Tamtéz, str. 9

38



Text popisuje Sultdnlv hnév, pomstychtivost a nendvist vi¢i Zaide. Uvodni

velkolepy vstup v unisonu zachycuje tento Uryvek (obr. ¢. 17).

obr. ¢. 17 - Zaide, zacatek 2. déjstvi 1!

Vzhledem k tomu, ze cely melodram je postaven na kontinudlnim dramatickém
projevu Sultana Solimana, je hudba psana ve stejné silné dynamické hodnoté
(kromé dvou kratkych c¢asti). Hudebni struktura je téz zalozena na urdité
jednotvarnosti. Kratké a mnohdy podobné hudebni pasaze se pravidelné stridaji

s interpretovanym textem vétSinou po dvou az ¢tyrech taktech (obr. ¢. 18).

obr. ¢. 18 - Zaide, takt 30 - 37 1?2

V jednom pripadé dokonce dochazi k propojeni obou slozek, kde se zaroven méni

dynamika na pianissimo, které po crescendu prechazi na forte (viz obr. ¢. 19).

101 Tamtéz, str. 64
102 Tamtéz, str. 67
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obr. ¢. 19 a 20 - Zaide, takt 43 - 50 03

Cely melodramaticky vystup Sultdna Solimana je zalozen na jednom tempovém
oznaceni Allegro con brio, to znamena, Ze zde nedochazi k zaddnym vyraznym
tempovym zménam. Celkové tento melodram plsobi jako jednolity celek, ktery
vSak ve spojeni s interpretovanym textem vytvari neustalé napéti. Jeho
dramaticka stranka melodramu je navic podporena tympany, které jsou jesté
uplatnény v nasledujici arii Sultdana Solimana ,Der stolze Low' lasst sich zwar

zahmen".

103 Tamtéz, str. 68 - 69
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3.2. Porovnani melodramatické techniky Zaide
a Bendovych melodramu

V této kapitole si nejprve shrneme zakladni charakteristiku Ariadny na Naxu
a Medei. Benda vychdazel z rGznych antickych ndmétl, ze kterych si, jak bylo

tehdy obvyklé, vybral az dramaticky zavér déje.

Oba melodramy byly velmi oblibené a etablovaly se jako dva prototypy odliSného
charakteru. Ariadna na Naxu je vnimana jako duodrama lyrického typu skladajici
se ze dvou dlslednych monologl, které na sebe plynule navazuji. Medea je
vystavéna na vyraznéjSim dramatickém tématu, objevuje se v ni celkem sedm
uzavienych vystupd.l® Vzhledem k pocetné&jdimu obsazeni (pét osob) je Medea
sloZzena z vice hudebnich ploch a né&kolika monologl, které vSak misty prechazi
na kratké dialogy. Zavaznost tématu si rovnéz vyzaduje cCastéjSi synchronizaci
textu a hudby. Medea je tedy mnohem komplikovanéjsi dilo. V Ariadné na Naxu
je vSak mimoradna hudebni ténomalba krajinné scenérie, coz v Medei nikde

nenajdeme.

Z&kladnim znakem obou melodramu je celkova vyvaZenost deklamace a hudby -
tyto slozky se pravidelné stridaji. Podobna je rovnéz instrumentace. Benda cilené
vyuZziva barev nékterych hudebnich nastrojd k vyjadreni citd a emoci (hoboj pro
milostny cit, fagot pro pochmurnou néladu apod.).!®> V obou melodramech

vystupuje orchestr za scénou znaceny jako Orchestra dietro la scena.

Za povsimnuti stoji Bendovo jedine¢né uZiti ndavratnych motivd, na které
narazime jiz béhem ouvertury. V melodramu Medea se vSak tyto motivy objevuji
Castéji a jsou vyraznéji zpracované.

7

Nyni se budeme zabyvat strukturou dvou melodramatickych pasazi, které jsou
soucasti Mozartovy opery Zaide. Ty v ramci celého dila zastavaji doprovodnou
funkci. Jedna se tedy o melodramaticka cisla obsazend v jiném zanru, nikoliv o
samostatnd hudebné-dramatickad dila, jak je tomu u Bendovych melodramd.

Z toho dlvodu jsou pFi komparaci melodramatické techniky Bendovych

vy e

104 podrobnéjsi informace zde: Ceskd divadelni encyklopedie [online]. [cit. 2020-04-06]. Dostupné na:
http://encyklopedie.idu.cz/index.php/Benda,_Ji%C5%99%C3%AD_Anton%C3%ADn_(Star%eC5%A1%C3
%AD_divadlo) zdroj: JAKUBCOVA, Alena a Zdenika PILKOVA. Starsi divadlo v ceskych zemich do konce
18. stoleti. Osobnosti a dila, ed. A. Jakubcova, Praha: Divadelni ustav — Academia 2007, s. 47-49

105 podrobnéjsi informace zde: SUSTIKOVA, Véra. Zdenék Fibich a cesky koncertni melodram. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2014. ISBN 978-80-244-4263-1, str. 36
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melodraml a Mozartovy Zaide pouZity konkrétni ukdzky z partitur, které
vystihuji dulezitd mista charakterizujici hudebni a textovou strukturu,
instrumentaci, tematicko-motivickou praci a s ni spojené dalsi vyrazové

prostfedky (harmonie, rytmus, dynamika apod.).

Bendovy melodramy obsahuji vice hudebnich ploch, coz je déno tim, Ze jejich
zpracovani je rozsahlejsi, nez u melodramatickych pasazi Mozartovy opery Zaide.
Zaméfime-li se na hudebné&-textovou strukturu vdech zmin&nych melodramd,
zjistime, ze bézné dochazi k pravidelnému stfidani hudby a deklamace. Tyto
slozky jsou vyvazené i z hlediska postupné dramatické gradace spéjici az
k samotnému vrcholu. Plati, Ze kratSi Useky hudby a textu zvyraznuji ucinek
gradace. Nékteré situace si Casto vynucuji synchronizaci hudby a mluveného
slova. Benda i Mozart pouzivali fermaty, které k tomuto Ucelu slouzily jako
prostiedek k propojeni hudby a interpretovaného textu (viz obr. 15 a 21). V obou

pripadech navic dojde k necekanému harmonickému zakonceni.

Soll ich mich in den Te

und das schindliche Paar

am Fufe der ziirnenden

Mém se odvazit do chramu

a zardousit hanebny par
~ pied sochami bohti?

obr. ¢. 21 — Medea, takt 250 10°

Dialog mezi hudbou a textem parkrat pferusi hudebni mezihry rlznych rozsahd,

pri nichZz dochazi k posunu déje a hudba zde zastava roli vypravéce (obr. €. 16).

106 BENDA, Jiff Antonin. Medea, Musica Antiqua Bohemica, fada II, svazek 8: partitura, 1. vydani, Praha:
Supraphon, 1976, str. 38
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V ramci stfidani hudby a deklamace casto dochazi k opakovani podobnych
hudebnich Usek(, které zazni v jednom tempovém oznaleni (obr. & 18 a 22).
Benda v&ak vlozil do melodram{ i hudebni plochy, které jsou si naprosto

identické. Hodné pouzival teckovany rytmus a rychlé béhy v unisonu®’,
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obr. €. 22 - Medea, takt 137 - 144 18

Pfi kompozici melodram{ Mozart i Benda ¢&asto experimentovali s harmonii,
tempovym a dynamickym vyvojem apod. DalSi ukazka (obr. ¢. 23) upozoriuje na

neobvykly harmonicky postup, ktery pouzil Mozart v melodramatickém vystupu

107 Tamtéz, str. 4
108 Tamtéz, str. 21
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Gomatze. Zachycuje okamzik, kdy je Gomatz zcela vylerpan a zacina usinat.
Tento moment je vystizen v taktu ¢. 51, kdy sextakord a moll chromaticky

prechazi do neuplného zmensené malého septakordu s pridanou sextou.

50
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obr. €. 23 - Zaide, takt 51 1°

Vyznamna je rovnéz Mozartova prace s tempem, ktera je stejné jako u dvou
prvnich Bendovych melodram@ velmi rozmanitd a ma vliv na celkovou hudebni
vystavbu. Zatimco melodram Sultdna Solimana je zaloZzen pouze na jednom
tempovém oznaceni, u melodramu Gomatze narazime hned na nékolik
tempovych zmén s rlznymi hudebnimi plochami (Adagio - Allegro - Allegretto -
Con piu di moto - Adagio - Andantino - Allegro - Andantino - Allegro -
Andantino - Allegro). Benda i Mozart cilené vyuzivali metrickych zmén, které, jak

blize popsal Brandes, dokresluji vyrazovy kontrast.10

Bendovo pojeti melodramu pfineslo zcela nové uziti navratnych motivQ, které
byly pro Mozarta velkou inspiraci. Nicméné vzhledem k povaze a rozsahu
melodramatickych pasazi z opery Zaide nemohl s nimi efektivné pracovat. To, co
ale zdsadné spojuje Bendu a Mozarta v kompozici melodramd, je tematicko-
motivicka prace. Typickym prikladem je Mozartovo pojeti Gomatzova snu, ve
kterém se zjevi Zaide (viz obr. €. 16). Tento motiv predstavuje sélovy nastroj -
hoboj, ktery byl vsSeobecné oblibeny pro vyjadreni mislostného citu
(viz obr. ¢. 24)

19 MOZART, Wolfgang Amadeus. Zaide (Das Serail): partitura., 1. vydani, London: Birenraiter Kassel, 1957.,
str. 9

110 BENDA, Jiii Antonin. Arianna a Naxos Musica Antiqua Bohemica, fada I, svazek 10: partitura, 1. vydani,
Praha: Supraphon, 1984, str. 4
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obr. €. 24 - Arianna a Naxos, takt 59 — 61 !!!

Motiv Gomatzova snu je charakteristicky svou mezihrou, ktera li¢i jeho celkovy
prib&h. Ten je dan nékolika vyraznymi hudebnimi prostfedky. Pfedevsim se
jedna o kombinaci synkopického rytmu a vazané melodické linky. Sychronizace
téchto slozek upozorfiuje na skuteCnost, Ze se Gomatz probouzi ze snu
(viz obr. & 16). Stejny zplsob provedeni motivu snu objevime v Bendové

melodramu Ariadna na Naxu (obr. ¢. 25).
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obr. €. 25 - Arianna a Naxos, takt 150 — 154 112
Zajimava je rovnéz kombinace synkopického rytmu a dynamiky s ohledem na
vyvoj celého motivu. Nasledujici dva hudebni uUryvky poukazuji na zpracovani
motivu s odli§nym prib&hem (usindni x probouzeni se ze snu). Zatimco Benda

pouzil pfi probouzeni Ariadny postupné crescendo (obr. ¢. 26), Mozart naopak

11 Tamtéz, str. 16
12 Tamtéz, str. 33
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uprednostnil decrescendo v momenté, kdyz Gomatz usne v zavéru melodramu
(obr. & 27) Tento princip melodramatické techniky je z hlediska vyjadreni
dé&jového obsahu velmi podobny u obou skladateld.
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obr. €. 26 — Arianna a Naxos, takt 69 — 73 113

obr. €. 27 - Zaide, takt 90 - 95 114

Benda i Mozart zvolili velmi podobné orchestralni obsazeni (pouze v Bendovych

melodramech je pridané cembalo, které slouZi jako podptirné basso continuo).
Oba skladatelé vétSinou komponovali pro smyccovy zaklad. K tomu pridali hoboj

a fagot, které casto figurovaly jako sdlové nastroje a zastavaly urcity atribut

113 Tamtéz, str. 18

114 MOZART, Wolfgang Amadeus. Zaide (Das Serail): partitura., 1. vydani, London: Bérenraiter Kassel, 1957.,
str. 11
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v melodramu (obr. ¢. 28). Benda pouzival housle, pro které psal rozsahly sélovy

part (u Mozarta to tak nebylo).

Al

obr. €. 28 - Arianna a Naxos, takt 390 — 391''>

115 BENDA, Jiff Antonin. Arianna a Naxos Musica Antiqua Bohemica, fada II, svazek 10: partitura, 1. vydéni,
Praha: Supraphon, 1984, str. 74
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Zaver

Jifi Antonin Benda se zaslouzil o dalSi vyvoj némeckého melodramu a hudebné-
dramatického Zanru vibec. Jeho prvni melodramy z roku 1775 Ariadna na Naxu
a Medea byly tak Uspésné, ze prokazatelné podnitily i Wolfganga Amadea
Mozarta k pokusim o tento zplsob zpracovani slova a hudby. I kdyZ chtél Mozart

navazat na Bendovo jedineCcné a origindlni pojeti melodramu, jeho

melodramaticka Cisla na sebe neupoutala pozornost.

Z Mozartovy tvorby se mimojiné dochovaly dva melodramatické monology
z nedokoncené opery Zaide, které vznikly tésné po uvedeni Bendovy Ariadny na
Naxu a Medei. Na zakladé toho byla provedena analyza, resp. komparace
melodramatické techniky téchto dél. Vysledky naznacuji, ze se Mozart inspiroval
Bendovym zplsobem zpracovavani motivl. S tim souvisi jeho &asté uzivani
synkopického rytmu, synchronizace hudby a textu pomoci fermat, kde navic
dochazi k necekanému harmonickému zakonceni. Oba skladatelé pouzivaji velmi
podobnou instrumentaci bézného klasicistniho obsazeni, predevSim se zaméruji

na nékteré sélové nastroje charakterizujici prib&h dé&je nebo konkrétni postavy.
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Priloha ¢. 2 - Preklad melodramatického vystupu Gomatze z opery

Zaide (autor: Karla Kubickova)

1.JEDNANI

(Zahrada Sultana Solimana)

2 - Melodrama (Gomatz)

(Gomatz sam. Zanechava prace. Lomi rukama.)
GOMATZ

Nevyzpytatelny osude! -
- Zaved!| jsi mne mezi tyto bezbozné zlocince -
- mezity -
- ktefi si sami svymi Ciny nasadili zaslouzena pouta -
- mne, nevinného! -
- Ach! -
- Proc¢ mi alespon nedas stejné srdce, jako jsou ta jejich -
- tvrda jako kamen,
ktery se da roztristit jen stézi -
- strasné! -
- I pfi té nejtvrdsi praci se nesmyslIné raduji -
- ocekavané znameni ohlasujici prestavku je velmi rozveseluje, -
- amne -
- nebohého -
- opousti veskera radost -
- od rana do vecera -
- od vecera do rana -
- Z&dny balzdm nezhoji rany mé dusge. -
- Mne vsSak toto znameni dési: -

- PFi odpocinku mého neustédle namahaného téla se probouzi muj otupé&ly rozum
a s nim i bezmezné trapeni mé duse: znovu si uvédomim své minulé i budouci
trapeni! -
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O béda! Jak slaby se citim po celém téle! Jak zeslabld je ma mysl! (Posadi se)-
Kéz by se mi podafilo na chvili usnout! -

Aspon na chvili bud’ vlidny, osude! — Za cenu mého utrpeni. -

Zkusim to. (Lehne si) -

Je to marné! Spének nepfijde, ten vzacny host nestastnych,
klidny spanek, nepfrijde. -

Kazdé nadechnuti doprovazi hluboky povzdech,
tak jako v rozboureném ocednu
doprovazi kazdou vinu hluk boure. -

Pfesto neznam jinou Utéchu pro své trapeni,
nez kratky spanek. -

Jesté jednou to zkusim. -

Prijd, utésiteli unavenych, blizky pfibuzny tiché smrti —

prijd’a vezmi pod sva blahodarna kridla mé neustalé trapeni. -
Co je to se mnou? -

Jak rychle mne opousti bdélost -

je to spanek, nebo se mne zmocnuje mdloba? -

Na tom nezalezi, -

Mdloba nebo spanek, -

vitdm oboji. (Klesa a usind)
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Priloha ¢. 3 - Preklad melodramatického vystupu Sultana Solimana

z opery Zaide (autor: Karla Kubickova)

2.JEDNANTI

(Komnata v Sultanové palaci)

9 — Melodrama(Sultan, Zaram, vojaci)
SOLIMAN

Zaide prchla! -

-Jak preziji tu strasnou potupu? -

Kfestanskym psem, otrokem se nechala svést! -

Had, ktery tak chladnokrevné odmitl sultdnovu bezmeznou lasku! -
ProC jsem ji nezavrhnul, tu chladnou nevdécnici, -

procC jen jeji pokrytecka skromnost zapalovala mé srdce?

Pro¢ jsem té licomérnici v pIné ddvére v jeji nesmirnou ctnost dal v serailu tak
neobvyklou svobodu? -

Jaka zrada!

ZARAM

Mocny sultane! Da se snadno uhodnout, kdo je iniciatorem té zrady! Allazim také
utekl a nadly se jasné dikazy, Ze podpofil Uték Zaide a Gomatze tim, Ze jim dal
muslimské Saty. Proto jsem ihned po odhaleni tohoto neslychaného zlocinu
nakladl nastrahy na vSechny strany. Bezpochyby je musime chytit, nez dorazi k
hranicim. S jistotou ocekdvam, Ze nam uprchliky brzy privedou.

SOLIMAN
O, Mohamede, kéz je to pravda! -

Hned jak se objevi, dam tu zradkyni rozsekat na kusy. -

Proménim své zneucténé srdce v kamen a pomstim tu bezmeznou urazku. -
Zatracena laska! -

Zmucené srdce! -

Navzdy proklinam tvou bidnou néznost, kterou jsi prede mnou pouze
predstirala, ale ve skutecnosti jsi ke mné zadnou néhu necitila. -

Zmiz ode mé! -
Zmiz! -
Nenavidim vSechno, co jsem pro tebe délal! -
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Probouzi se ve mné hnus. Ziskavat si prizen darky je pro mne ostudou. -
Pryc

Pry¢ s ostudnou poddanosti! -

Nepostaci mi rozbit pouto mezi nami. -

Kruté -

Krut& pomstim to trdpeni, které mi zplsobila.
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