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ABSTRAKT

Diplomova prace s nazvem ,Ernest Bloch: Nigun - hudebni a interpretacni
analyza" predstavi druhou vétu =z trivété suity ,Baal Shem" Svycarsko-
amerického skladatele Ernesta Blocha. Cyklus v plvodni podobé& pro housle
a klavir vznikl v roce 1923, pro housle a orchestr byl autorem zaranzovan

v roce 1939. V katalogu dél Ernesta Blocha je oznacen opusovym cislem B. 47.

Prvni ¢ast prace je vénovana osobnosti Ernesta Blocha, jeho profesnimu
zivotopisu a dilu. Suita ,Baal Shem" je v kontextu Blochovy tvorby jednim
z opusl inspirovanych Zidovskou kulturou. Co ptesné suita hudebné ztvarfiuje
a kdo ji poprvé predstavil publiku, objasni kapitola druhda. Treti ¢ast prace se
zabyva detailnim rozborem struktury a hudebnich prostfedkl stfedni véty
cyklu, ,Nigun", kterd je ¢&asto na programech koncertl uvaddéna jako
samostatny kus. Analyza je doplnéna ukazkami notového materialu. Nasleduji
poznamky k interpretaci dila na zakladé komparace dvou vybranych nahravek

a vlastni zkuSenosti s nastudovanim dila.

Klicova slova:

Ernest Bloch, Baal Shem, Nigun, housle, houslova interpretace, Zidovska
tematika v hudbé 20. stoleti



ABSTRACT

The master’s thesis entitled ,Ernest Bloch: Nigun - the musical and
interpretive analysis" introduces the second part of three-movement suite
,Baal Shem" by the Swiss-American composer Ernest Bloch. The cycle
in original form for violin and piano was created in 1923. The version for violin
and orchestra was arranged in 1939. In the Ernest Bloch's catalogue of works,

it is marked with the opus number B. 47.

The first section of the thesis is dedicated to the personality of Ernest Bloch,
his biography and work. The suite ,Baal Shem" is in the context of the Bloch s
work one, that draws inspiration in Jewish culture. What exactly the suite
musically portrays and who first introduced it to the audience will be clarified
by chapter two. The third part deals with the analysis of the form structure
and musical means of the ,Nigun“, middle movement of the cycle, which
is often presented on concert programs as a separate piece. The analysis
is supplemented by examples of sheet music material. There are also notes
on the interpretation of the work based on the comparison of two selected

recordings and own experience with the production of the work.

Keywords:

Ernest Bloch, Baal Shem, Nigun, violin, violin interpretation, jewish themes

in the music of 20" century
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UvobD

Magisterska diplomova prace s nazvem ,Ernest Bloch: Nigun - hudebni
a interpretacni analyza" se vénuje jednomu z mych nejoblibenéjsich dél
pro housle a klavir, které mam navzdy spojené se vzpominkami na mou
profesorku housli na Prazské konzervatori Dagmar Zarubovou. Skladbu
,Nigun" méla moc rada a trpélivé ji se mnou poprvé nastudovala na muj
absolventsky koncert v roce 2012. Jsem rada, ze jsem ji mohla letos zaradit
i na mdj magistersky absolventsky recitdl na HAMU. PonévadZ jsem dosud
ke skladbé pristupovala spiSe emocionalné jako k ,duchovni pisni za zemrelou
matku", rozhodla jsem se o ni, a také o autorovi, ktery se do osnov hudebnich

déjin ani na konzervatofi, ani na AMU priliS nevesel, dozvédét vice.

Prace je rozdélena do tii oddild. Prvni ¢ast predstavi osobnost Ernesta
Blocha, zakladni rysy jeho skladatelského stylu a inspirace, které ovlivnily
charakter jeho tvorby. Prehled dila Ernesta Blocha dle nastrojového urceni je
prilozen samostatné v priloze na konci prace. Biograficka fakta jsou cerpana
z Blochova zZivotopisu na internetovych strankach projektu Ernest Bloch
Legacy, sestaveného heslovité podle nejrozsahlejsi Ctyrsvazkové monografie
o Ernestu Blochovi ,Ernest Bloch (1880 - 1959)" od Josepha Lewinského. Pro
doplnéni je pouzito heslo z encyklopedie ,The New Grove Dictionary of Music
and Musicians", jehoz autorem je dlouholety vyznavac a propagator Blochova
dila muzikolog David Z. Kushner. Kapitoly prvni ¢asti prace jsou dale syntézou
informaci z rlznych zdroji, zejména ze sbornikl ,Ernest Bloch: Creative
Spirit", ,Ernest Bloch: Composer in Nature ‘s University" a studie D. Kushnera
,Ernest Bloch: The Cleveland Years (1920-25)". Cesky psanou nebo do ¢estiny

pfelozenou monografii o Ernestu Blochovi jsem bohuZel neobjevila.

»Nigun" je druhou vétou Blochovy tfivété suity ,Baal Shem. Three pictures
of the Hassidic Life", jejiz titul prozrazuje, Zze se jedna o hudbu programni
a jejim zdmérem je odkazat k urditym redliim ze Zzivota Zidd hldsicich se
k chasidskému hnuti. Co je inspiraci jednotlivych vét cyklu a jaké je poselstvi
této Blochovy hudby vcetné okolnosti jejiho vzniku prozradi druha cast prace.
N&boZensky kontext dila ve svém prQvodnim slové k nahravce orchestralni
verze na digitdlnim albu kolekce Milken Archive (Volume 11: Symphonic

visions. Album 9) detailné pfriblizil Neil W. Levin.



Treti oddil prace je vénovan nejznaméjsi casti triptychu ,Baal Shem",
skladbé , Nigun", kterd je bézné uvadéna na programech samostatné. Osobné
hrdvdm také pouze tuto druhou vétu. Uvodni kapitola obsahuje stru¢ny
prehled Zidovskych modalnich systému pouZivanych v synagogélni hudbé
(ale i v jinych Zidovskych hudebnich Zanrech, napf. v klezmeru) s priklady
tdnovych fad. Nasleduje hudebni rozbor stavebnich a vyrazovych prvkd
skladby ,Nigun". Vyklad je pro vétSi nazornost doplnén ukazkami notovych
partd, ve kterych jsou vyznadeny nastupy jednotlivych témat a nékteré
vybrané vyrazné motivy. Posledni kapitola prace prinasi poznamky k interpre-
taci dila na zdkladé studia a porovnani nahravek od Yehudi Menuhina
a Leonida Kogana a vlastnich postfehl z nastudovani. Nahravku Yehudi
Menuhina z roku 1929 jsem nezvolila ani tak kvlli tomu, e bych se s ni
ztotoznovala, ale proto, Ze mél tenkrat teprve tfinactilety Menuhin moznost
dilo s autorem osobné konzultovat. ,Nigun" v podani Leonida Kogana se
naopak nejvice blizi mé predstavé o provedeni skladby. Kapitola neni
nadvodem, jak by se skladba méla hrat, spie pFinasi kontrastni zplsoby, jak ji
pojmout. SAm o sobé ,Nigun" nabizi Siroké pole moznosti ztvarnéni a je na

kazdém interpretovi, jak hudbu citi a jak své vize dokaze tlumocit svou hrou.

Cilem prace je shrnuti zakladnich informaci o v Ceském prostredi nepfrilis
znamém skladateli Ernestu Blochovi. Dale bych svou praci chtéla prispét
k blizSimu pochopeni vyznamu skladby ,Nigun" a orientaci v jeji formalni
i obsahové vystavbé. V neposledni fadé bych chtéla detailni analyzou skladby

posunout svij osobni pristup k jeji interpretaci na vys&i, ,pou¢enou® Grover.
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1 O Ernestu Blochovi

1.1 Biograficky medailon: Ernest Bloch

Obr. 1: Ernest Bloch?

Houslista a skladatel Ernest Bloch se narodil ve $vycarské Zenevé
24. ervence 1880 do rodiny Zidovského plvodu. Od deseti let se uéil hrat
na housle a vysnil si, Zze se stane skladatelem. V letech 1897 az 1899 mu bylo
umoznéno studium na konzervatori v Bruselu ve tridé prvotfidniho houslisty
Eugéna Ysaye, jeho ucitelem skladby byl Francois Rasse. Ernest Bloch hraval
na housle z 18. stoleti od Lorenza Guadagniniho.? V roce 1900 se Ernest Bloch
prestéhoval do Frankfurtu, kde pokracoval ve studiich kompozice u Iwana
Knorra. Po roce presidlil do Mnichova, vénoval se samostudiu a komponovani.
Rok 1903 Ernest Bloch stravil v Pafizi, tehdejsSim vyznamném kulturnim centru
Evropy. Pobyt ve Francii byl pro mladého Blocha plného idedll prvni velkou
lekci — roz€arovany a znechuceny ze zdejsSich intrik a protekci, majicich vliv
na povést hudebnikl, se rozhodl hudebni profesi opustit. Vratil se do Zenevy
a do rodinného hodinarstvi, ve kterém prevzal Ucetnictvi a vypomahal jako
prodavac. V roce 1904 si vzal studentku klavirni hry Marguerite Augustu
Schneiderovou. Spole¢né vychovali tfi déti - syny Ivana a dcery Suzanne

a Lucienne.

1 .
Zdroj:

https://sfcm.edu/timeline/entry/9651/ernest-bloch-composer-and-artistic-director

2 STEINBERG, D. Nancy. Ernest Bloch: Composer in Nature’s University. Portland,

Oregon: Ernest Bloch Foundation, 2013. Str. 34.
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Na hudbu Ernest Bloch nastésti nezanevrel. Ve volném case komponoval,
hral, dirigoval a od roku 1911 prednasel na mistni konzervatofi estetiku.
Béhem 1. svétové valky se podniku s hodinami prestalo darit. Aby Ernest
Bloch uzivil svou rodinu, podepsal smlouvu s taneénici Maud Allan®, ktera
pro svij soubor shanéla dirigenta na americké turné. V &ervenci 1916 Ernest
Bloch vyplul do Ameriky. Hudebné-tanec¢ni projekt nakonec zkrachoval,
nastésti se Blochovi podafilo ziskat misto ucitele hudebni teorie a skladby
na nové vzniknuvsi David Mannes Music School (dnes Mannes College
of Music) v New Yorku. Zaroven se Bloch znovu zacal vénovat kompozici
a propagaci svych dél, jejichz premiéry byly velmi Uspésné a za néz ziskaval
nejriznéjsi ocenéni. Ernest Bloch byl hudebni komunitou povaZovan za génia
a byl také stale cCastéji najiman jako dirigent. V roce 1917 se mu podafrilo

i pres vale¢né udalosti premistit do USA svou rodinu.

Kdyz byl v roce 1920 zalozen Cleveland Institute of Music, stal se Ernest
Bloch jeho hudebnim feditelem, ucitelem kompozice a dirigentem student-
ského orchestru. Blochdv pFistup k vyuce byl velmi inovativni - uéil bez
teoretickych uéebnic a tradi¢niho diktovani zapiskl, nebot zastdval ndzor,
7e by se méli studenti primarné u¢it pfimo z partitur starych mistrd a ziskavat
komplexni a praktické zkudenosti. V tomto pFistupu vidé&l zarudeny zpUsob,
jak vést studenta k samostatnému mysleni, pozorovani, analyze, porovnavani
a vytvoFeni si vlastniho Gsudku. Dale Bloch kladl dlraz na sebeovladani pri
hie, sluchovy trénink a eurytmiku.® Obecné Ernest Bloch poukazoval na to,
Ze technika sama o sobé k pochopeni a interpretaci uméleckého dila nestadi.
DuSevni aspekt, tvrdil, je nezbytnou soucasti toho, aby se clovék stal
kompletnim hudebnikem. Studenty napfiklad zadal, aby se po vybéru
studované skladby snaZili uchopit jeji tvar, rytmus, kli¢, melodii a rlzné
tempové, dynamické a vyrazové nuance. Doporucoval si melodii zpivat, aby si
na jeji strukturu a frazi student zvykl. Kdyz je koncepce dila v mozku studenta

naprosto jasnd, prsty, vedené vys&i vali, ho budou nepochybné poslouchat

3> Maud Allan (1873 - 1956) byla kanadska klaviristka, tanecnice a choreografka,
kterd je povaZovana za jednu z ptedchldkyr moderniho vyrazového tance. Vice viz:
https://en.wikipedia.org/wiki/Maud_Allan [Cit. 12. 4. 2020]

4 eurytmie (,krasné rytmické pohyby") je zvlaétni zptlsob projevu télesnym pohybem
- rytmickym tancem, spojenym s prvky feci a hudby. Pohybové formy byvaji
nazyvany ,viditelna rec, viditelny zpév" a vypracoval je Rudolf Steiner. Vice viz:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Eurytmie [Cit. 12. 4. 2020]
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a skladba bude nacvi¢ena za polovinu ¢asu a ddmysIn&ji. Misto nespravné,
svévolné, neosobni a ,polomrtvé" interpretace bude v jeho hrani pochopeni,

Zivot a muzikalnost.®

Pristup Ernesta Blocha k hudebni vychové se bohuzel nesetkal s pochope-
nim u zfizovateld konzervatofe a po péti letech byl Bloch nucen odstoupit.
Vzapéti mu vsak byla nabidnuta pozice administratora a ucitele konzervatore
v San Franciscu. Zde Ernest Bloch stravil, jiz jako ob&an Spojenych statl

americkych, dalSich pét let.

V roce 1930 Ernest Bloch ziskal desetileté stipendium od manzell Rosy
a Jacoba Sternovych, patron uméni v San Franciscu a ¢lenl komise Zidovské
kongregace pfi chramu Emanu-El, pro ktery se Bloch zavazal vytvofrit hudbu
pro ranni bohosluzby na zakladé text( &erpanych z unijni modlitebni knihy.
Ernest Bloch grant vyuZil ke svému névratu do Svycarska, kde mohl nerugené

pracovat a ponofit se do studia hebrejstiny a Zidovskych dé&jin.®

Kromé komponovani Ernest Bloch béhem tficatych let také coby dirigent
hodné cestoval po Evropé, dvakrat zavital i do USA - v roce 1933 do New
Yorku a roku 1934 do San Francisca na americkou premiéru své ,Sacred
Service (Avodath Hakodesh)".

Vzhledem k nardstajicimu antisemitismu v Evropé a vypuknuti 2. svétové
valky se po osmi letech Ernest Bloch rozhodl vratit zp&t do Spojenych statd.
Navic se blizila ke konci jeho renta z penéZniho fondu manZell Sternovych.
V breznu roku 1939 byl Ernest Bloch oficialné slavnostné uvitan rozsahlym
festivalem jeho dél. V poloviné roku 1939 prijal nabidku z hudebni
fakulty University of California a stal se clenem profesorského sboru
univerzitni pobocky v Berkeley. Zde setrval az do svého zaslouzeného odchodu
do dlichodu roku 1952. V roce 1941 se Ernest Bloch pfesté&hoval z New Yorku
do malé pobrezni komunity Agate Beach v Oregonu, kde do konce své Zivotni

pouti v roce 1959 zil v poklidu, obklopen krasnou prirodou.

> KUSHNER, Z. David. Ernest Bloch: The Cleveland Years (1920-25). In: Min-Ad: Israel
Studies in Musicology Online. Vol. 8/1II, 2010. Str. 190.

6 STEINBERG, D. Nancy. Ernest Bloch: Composer in Nature’s University. Portland,
Oregon: Ernest Bloch Foundation, 2013. Str. 6.
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Ernest Bloch byl ve Spojenych statech americkych velice uzndavanym
skladatelem a za svou praci obdrzel ¢etna ocenéni. V roce 1919 vyhrala jeho
,Suita pro violu a klavir® cenu Coolidge prize. B&hem svého pUlsobeni
v San Franciscu byl Ernest Bloch ocenén za ,Ctyfi epizody pro komorni
orchestr" (1926), za tfivéetou orchestralni rapsodii ,America™ (1927)
a ,Helvetia" (1929). Dale v roce 1952 ziskal dvé ceny New York Music Critics'
Circle za svlj mimotradny pfinos komorni (za ,Smyd&covy kvartet & 3%)
a orchestralni hudbé (za ,Concerto grosso ¢. 2"). Je také drzitelem
vyznamenani The First Gold Medal in Music of the American Academy of Arts
and Science (z roku 1947) a roku 1955 byl Ernestu Blochovi udélen cestny

doktorat na Reed College v Portlandu.’
1.2 Vlastnosti a zajmy Ernesta Blocha

Ernest Bloch nebyl pouze komponujicim houslistou, dirigentem a pedago-
gem - kromé hudby, kterd jej provazela po cely Zivot, se zajimal o radu
dalSich véci, predevsSim o svét a postaveni Clovéka v ném, filosofii, estetiku
a déjiny zidovstvi. Byl zanicenym intelektualem a horlivym humanistou s vasni
pro spravedlnost. Vérfil v Clovéka, zdlezelo mu na ném a svou hudbou
potvrzoval majestat bozského dédictvi lidstva. O své hudbé a filozofii prohlasil:
"Duchovni hodnoty nemohou nikdy zemfit. Univerzalni idea musi prevazit.
Tato zdsadni myslenka prostupuje cely mdj Zivot a vétsinu mych dél - moje
maximalni divéra a vira v jednotu ¢lovéka, navzdory skute¢nym rasovym
hodnotam a odlisnostem. V&fim ve spravedinost - byt opoZzdénou - na Zemi,
na pravo kazdého ¢lovéka Zit svij Zivot slusné a uZite¢né a darovat spolecnosti

to, co darovat podle svych vioh a sil mize."®

’ Kol. aut.: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol. 3. Oxford, 2001.
Str. 797.

8 “"Spiritual values can never die. The universal idea must prevail. This crucial idea has
permeated all of my life and most of my works - my ultimate faith and belief
in the unity of man, in spite of real racial values and dissimilarities. My faith is
in justice — even delayed - on earth, in the right of each man to live his life decently
and usefully and giving to the community what he can give, according to his gifts,
his forces.” In: STEINBERG, D. Nancy. Ernest Bloch: Composer in Nature’s
University. Portland, Oregon: Ernest Bloch Foundation, 2013. Str. 10.
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Ernest Bloch doufal, Ze jeho dar, kompozice, bude lidstvu slouzit dobre
a ,chranit® jeho humanitu. Jeho cilem bylo psat hudbu, ktera by lidstvu
prinesla mir a lasku. Kdyz citil, hlavné v souvislosti s dénim 2. svétové valky,
e tohoto cile zdaleka nebylo dosazeno, byl hluboce deprimovan. Blochlv syn
Ivan ho v tomto sméru Zertem nazyval "nejoptimistictéjsim pesimistou, jakého
kdy potkal".®

Ivan Bloch dale vzpominal na otcovu bezmeznou lasku k prirodé, kterou
s nim nadsSené sdilel. Chodili spolu na tury, jezdili na kole, poradali pikniky,
sbirali houby nebo se pokouseli v potoce lovit pstruhy. V prirodé byl Ernest
Bloch, jinak prekypujici napady a otdzkami o chodu svéta, obklopen
véudyptitomnym mirem. VAazil si téch okamzik(, kdy se mohl zastavit,
v tichém UZasu a Ucté se podivat na kvétinu nebo list na stromé. V takovychto

drobnostech nachazel obnovu mysli, krasu i inspiraci.

Ernest Bloch byl také fascinovan védeckymi vécmi, zejména védami o Zemi:
mykologii, entomologii, medicinou a genetikou. Casto pry fikal, Ze by si pial,
aby se stal védcem nebo Iékafem. Ivan Bloch si je jist, Zze kdyby si jeho otec
vybral nékterou z téchto cest, jisté by diky svym neuvérfitelnym pozorovacim
schopnostem, logické dedukci a discipliné dosahl velkych Uspéch(.!® Dale
o Ernestu Blochovi prozradil, ze ,jeho mysl nikdy nebyla v klidu, trpél
nespavosti. Neustale se vénoval nesCetnym otazkam o zahadach logiky
vesmiru... Byl prakticky neunavny a nezastavitelny. Vycerpal své posluchace,

bez ohledu na to, jak vérné."!

Mezi Blochovy koni¢ky v neposledni Fadé patfilo fotografovani. Proslul svymi
dokumentarnimi fotografiemi, krajinami i alegorickymi snimky, které mu svou
atmosférou nebo obsahem evokovaly rlznad hudebni dila. Sbirka fotografii
Ernesta Blocha je katalogizovana a ulozena v archivu Ernesta Blocha v Center

for Creative Photography na University of Arizona.?

9 STEINBERG, D. Nancy. Ernest Bloch: Composer in Nature 's University. Portland,
Oregon: Ernest Bloch Foundation, 2013. Str. 16 - 17.

10 ,His mind was never at rest (he was afflicted with insomnia to boot). He pursued
constantly a myriad of questions about the great mystery in the logic of the
universe... He was virtually tireless, unstoppable, and endless. He wore out his
listeners, no matter how devoted." In: Tamtéz, str. 17.

1 Tamtéz, str. 17.

12 Tamtéz, str. 12.

15



1.3 Skladatelsky odkaz Ernesta Blocha
1.3.1 Vlivy na tvorbu Ernesta Blocha

Dle skladatelského stylu nelze Ernesta Blocha jednoznacné zaradit
do nékteré z obvyklych kategorii, ponévadz jeho dilo do sebe vstrebalo fadu

riznych vliv a kompoziéni technika opusl neni jednotna.

Prestoze byl Ernest Bloch skladatelem prvni poloviny 20. stoleti, jeho
tvorba se vétSinou nese v duchu pozdniho romantismu navazujiciho
na germanskou tradici dél Richarda Wagnera a Antona Brucknera a v mnoha
smérech pripomina spise skladby 19. stoleti. Osobné mél Ernest Bloch rad
barevnost a bohatost orchestrace hudby Richarda Strausse a rozsifené pojeti
symfonické formy Gustava Mahlera, ktery do symfonii vkladal vokalni party,
vyuzival lidové napévy a tance. Inspiraci mu byl i predstavitel ruské skoly,

Modest Petrovi¢ Musorgskij.

Pfi svém pusobeni v Pafizi se Ernest Bloch nemohl nesetkat se dvéma
tehdejsimi francouzskymi skladatelskymi ikonami, Claudem Debussy a Mauri-
cem Ravelem. Impresionismus Ernesta Blocha okouzlil svymi zahalenymi
rozostfenymi konturami i specifickou barevnosti a naladou dél. Z Ravelova dila
se Ernest Bloch snazil prevzit i jeho zvlastni lyriku a neofolkloristické prvky.
V Parizi se Ernest Bloch také seznamil se spisovatelem Edmondem Flegem,

ktery ho pfived| k hlubSimu zajmu o Zidovské nabozenské otazky.

Tituly dél Ernesta Blocha prozrazuji, ze jejich autor inklinoval spise
k programni hudbé. Do své tvorby Ernest Bloch promital filosofii, naboZenstvi,
prirodni tematiku, ale ztvarfioval i historické a jiné redlie. Casto do svych dél
zallefioval citace lidovych napé&vd (naptiklad v rapsodii pro sbor a orchestr
~America" se objevuji melodie indidanské, cernosské spiritudly, namornické
popévky, ale i rizné hluky, které maji evokovat atmosféru tovaren, a klaksony
aut). Silnym inspiracnim vlivem se Blochovi stala zZidovska kultura a vychodni
hudba obecné&. Kromé& evropskych, americkych a indianskych napévd se v jeho
dile vyskytuji i hudebni pentatonika a exotické stupnice z Polynésie, Indonésie,
Tibetu a Ciny.
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Blochova absolutni tvorba ma blizko k neoklasicismu. Ernest Bloch uctival
staré mistry a nikdy je neprestal studovat. Renesancni sborova tvorba ho
uklidfiovala a cely Zivot vzhlizel k dilu Johanna Sebastiana Bacha. Casto psal
Bachovy fugy zpaméti jako zplsob, jak se dostat do skladatelovy mysli,

rozkryt a uvédomit si hudebni prvky dél, a totéZ nechaval délat své studenty.'’

Po 2. svétové valce se Blochovy kompozice svou umirnénéjsi melodickou
vystavbou a disonantni harmonii pFibliZily stylim 20. stoleti a Ize mezi nimi

nalézt i experimenty s dodekafonii a serialni technikou.
1.3.2 Ernest Bloch a inspirace hudbou Zidovského etnika

~Neni mym zamérem ani touhou pokouset se o rekonstrukci Zidovské
hudby, ani zalozit svou praci na vice ¢i méné autentickych melodiich... Nejsem
archeolog; nejddlezitéjsi je pro mé psat dobrou a upfimnou hudbu."*

(Ernest Bloch)

Ernest Bloch vstoupil do $&irS§iho povédomi jako ,zidovsky"“ skladatel.'®
Pochazel zrodiny Zidovského plvodu, kterd se vdak s ortodoxni praxi
neidentifikovala. PFestoze Ernest Bloch nebyl praktikujicim Zidem, od judaismu
se nedistancoval, naopak, historie, zvyky a vira etnika jej velmi zajimala. Svou
cestu k vire, k chasidské synagogalni hudebni tradici, nalezl Bloch na konci 20.

let pti svém plsobeni v San Franciscu.

Zidovskd hudba byla Ernestu Blochovi blizkd, v détstvi ji byl obklopen,
coz se odrazilo i v ¢asti jeho dila. Jedna se zvlasté o skladby z let 1912 -
1916, které byvaji oznacovany jako ,zidovsky cyklus". Jsou jimi: ,Prelude and
2 Psalms", ,Israel Symphony", ,Trois Poemes Juifs", ,Schelomo" a ,String

Quartet No. 1". K zidovskému materidlu se Ernest Bloch vracel i pozdéji.

13 STEINBERG, D. Nancy. Ernest Bloch: Composer in Nature’s University. Portland,
Oregon: Ernest Bloch Foundation, 2013. Str. 12.
14 Tt js neither my purpose, nor my desire to attempt a ‘reconstruction’ of Jewish
music, or to base my work on more or less ‘authentic’ melodies. I am not
an archaeologist; for me the most important thing is to write good and sincere
music." In: BLOCH, Suzanne. Ernest Bloch: Creative Spirit. A Program Source Book.
New York, 1976. Str. 106.
Pozn. aut.: Povést Ernesta Blocha coby ,Zidovského skladatele® navic podpofil
vydavatel Gustav Schirmer, ktery vybrané skladby publikoval s vyobrazenim
Sesticipé Zidovské hvézdy s inicidlami E. B. (nebo s vice hvézdami).
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Poctou zidovské kultufe jsou napriklad houslové suity ,Baal Shem"
a ,Abodah", suity pro violoncello ,From Jewish Life" a ,Méditation Hébraique",
,Suite Hébraique" pro violu nebo slavnostni Zidovské oratorium ,Avodath
Hakodesh (Sacred Service)".

Aluze na zidovskou kulturu v dilech s nazvy z zidovskych realii jsou zretelné
na prvni pohled. Nicméné prvky z zidovské modality, melodiky a rytmiky
pronikaly i do Blochovych dél hudby absolutni. Hranice, co z absolutnich
skladeb Ernesta Blocha povazovat za ,zidovskou" hudbu a co ne, je ovSem
nejasna. Napriklad Steve Schwarz soudi, Ze mnoha Blochova dila, povazovana
za zidovskou hudbu, maji ve skuteénosti svij plvod v Blochové napadité vizi

asijskych a tichomoftskych dzungli.*®

Blochdv Zivotopisec David Kushner k této problematice uvedl: ,Hudba
Ernesta Blocha je predevsim uprfimna. Bylo by naivni oznacovat ji za
‘Zidovskou ~ nebo nacionalistickou; je spiSe humanistickd. V ddsledku toho
pfindsi univerzalni poselstvi. Historie, konecény arbitr vsech aspektd lidského
pocinani, bude se vsi pravdépodobnosti pro Ernesta Blocha rezervovat Cestné

misto v panteonu hudebni elity dvacétého stoleti."!”

1.3.3 Skladatelsky styl Ernesta Blocha

Skladatelsky styl Ernesta Blocha je vzhledem k relativhé obsdhlému odkazu
dél a jejich rGznorodosti t&Zké jednotné definovat. Hudebni prostfedky Ernest
Bloch volil i v zavislosti na svém skladatelském zaméru - co jej zrovna inspiro-
valo a co chtél dilem vyjadrit. Svou hudbou se Bloch vétSinou snazil zachytit
lidské emoce, nadé&je i zklamani. Expresivni povaze svych dé&l pak ptizplso-
boval jednotlivé komponenty — melodii, harmonii, rytmus, dynamiku, agogiku,
vyraz i sazbu v jednotlivych nastrojich tak, aby orchestralni barva

co nejvice vystihla zamyslené rozpolozeni.

16 SCHWARZ, Steve. Ernest Bloch (1880 - 1959). In: http://www.classical.net/music/
comp.lst/bloch.php [Cit. 10. 4. 2020]

17° The music of Ernest Bloch is above all else, sincere. It would be grossly naive
to label it ‘Jewish’ or nationalistic; it is, rather, humanistic. As a result, it delivers
a universal message. History, the final arbiter in all aspects of the human enterprise,
will, in all likelihood, reserve for Ernest Bloch a place of honor in the pantheon
of the music elite of the twentieth century." Uryvek z: KUSHNER, Z. David.
The Ernest Bloch Companion. Westport: Greenwood Press, 2002. 198 s.
Dostupny na: http://www.ernestbloch.org/david-z-kushner/ [Cit. 10. 4. 2020]
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Rozpoznatelny osobity rukopis si Ernest Bloch vypracoval predevsim v dilech
s zidovskou tematikou, kterd svou atmosférou a modalnim vyznénim zaujmou
na prvni poslech. Jejich melodické linie pripominaji vypravéni pribéhu,
odkazuji ke zpivanym modlitbdm a ritudlim nebo vasnivé oslavuji svateéni
okamziky hebrejského roku. V téchto skladbach nechava Bloch melodie volné
plynout, typické jsou variace motivl a vypsané melodické ozdoby pfipominajici
lidovy improvizovany zpév nebo hru. V nékterych dilech se jako evokace

orientalniho napévu vyskytuji i ctvrttony.

V oblasti harmonie Ernest Bloch prekracuje ramec tondlniho systému
smérem k modalnim alteracim. Z intervald &asto pouZivd kvarty a kvinty,
v harmonii i melodii. V dilech ovlivnénych seridlni nebo dodekafonickou
kompoziéni technikou se Bloch nedrZi pouze t&chto vzorcl, dopliiuje je

i hudebnim materidlem jinym.

Formalné se Blochovy skladby pohybuji od klasickych schémat k rozvolnéné
stavbé blizké rapsodickym improvizovanym pisfovym formam hudby
19. stoleti. SpiSe neZz motivicko-tematickym vyvojem jsou hudebni plochy

téchto Blochovych dél stavény na kombinacich ucelenych melodickych frazi.

Po metrické strance byvaji dila Ernesta Blocha uvolnénad, s ¢astymi zménami
metra a tempa. Bézné je u Blocha pouziti pasazi ad libitum, které maji povahu
kadence. Taktové Cary v nich byvaji pouze naznacené pro usnadnéni cteni not,
nebo nebyvaji uvedeny vibec. Typickymi znaky Blochovy rytmiky jsou
te¢kované rytmy, trioly a presunuti akcentd z prvni na predposledni nebo

posledni dobu v taktu.

Skladbam Ernesta Blocha byvalo kritikou obcas vytykano, ze se v nich nijak
neodrazi modni hudebni trendy a dostatecné nereprezentuji moderni uméni
své doby. Americky skladatel a hudebni kritik Herbert Elwell na Blochovu
obranu napsal: ,To mdZe byt stejné tak pravdivé, jako neddlezité. TotéZ by se
dalo Fici o Bachovi nebo Beethovenovi. I oni se mozna narodili do Spatného

stoleti. Ale jejich hudba stale Zije, jako bude i nadéale Zit hudba Blochova."®

18 This may well be as true as it is unimportant. The same might be said about Bach
or Beethoven. They, too, may have been born into the wrong century. But their
music still lives, as Bloch’s music will continue to live." In: STEINBERG, D. Nancy.
Ernest Bloch: Composer in Nature’s University. Portland, Oregon: Ernest Bloch
Foundation, 2013. Str. 12.
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1.3.4 Dilo Ernesta Blocha

Seznam skladeb Ernesta Blocha ¢&itd 101 opusi®, pro néZ se vzilo oficialni
Cislovani dle katalogu dél sestavenym Davidem Z. Kushnerem v publikaci
,Ernest Bloch: A Guide to Research" z roku 1988. Cislovani prevzalo i mezina-
rodni sdruzeni Ernest Bloch Legacy (International Ernest Bloch Society), které
se stard o skladateldv odkaz. PFed poradové ¢&islo opusu byva vkladano

pismeno B. dle inicidly skladatelova ptijmeni.?°

Dilo Ernesta Blocha je rozmanité svou podobou i svym nastrojovym
urcenim. V Blochové odkazu nalezneme hudbu orchestralni, komorni, instru-
mentalni (pro klavir, housle, violu, violoncello, flétnu, trumpetu a trombon)
a vokalné-instrumentalni. Ernest Bloch je i autorem jedné opery (,Macbeth"
zroku 1909). Neni Ucelem prace vsech 100 dél vyjmenovat - odkazy
na chronologicky seznam skladeb jsou uvedeny v poznamce pod carou
a prehled skladeb rozdélenych podle druhu je zpracovan v priloze na konci

prace.

Vyvojové lze v Blochové odkazu vysledovat ¢Etyfi zakladni tviréi obdobi:
rané (od skladatelskych poc¢atkl v roce 1895 do roku 1906), tzv. Zidovské
(po nékolikaleté tvir¢i odmice se Ernest Bloch v letech 1912 - 1916 vratil
ke kompozici v sérii dél inspirovanych zidovskou tematikou), obdobi mezi

svétovymi valkami a tvorba po 2. svétové valce.

Rané obdobi Ernesta Blocha se neslo pod vlivem stylu Richarda Strausse,
Gustava Mahlera, ale i Modesta Petrovice Musorgského a pozdéji Clauda
Debussyho. Nicméné jiz v dilech tohoto obdobi (napriklad ,Symfonie cis moll",
cyklus dvou symfonickych basni ,Hiver-Printemps" nebo opera ,Macbeth")

je patrna Blochova cesta k vlastnimu individualnimu skladatelskému stylu.

19 Findle posledniho dila Ernesta Blocha z roku 1958 ,Suita pro sélovou violu" B. 101
dokoncil v roce 1962 David L. Sills. In: http://www.ernestbloch.org/suite-for-solo-
unaccompanied-viola-1958-62/ [Cit. 14. 4. 2020]

20 Chronologicky prehled skladeb Ernesta Blocha véetn& opusového ¢&isla viz napf.
https://imslp.org/wiki/List_of _works_by_Ernest_Bloch S informacemi o tom, bylo-li
dilo vydéno a kym, ale bez opusového Cisla viz: http://www.ernestbloch.org/wp-
content/uploads/2018/08/ErnestBlochCompositions_7-18.pdf
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Ve druhém, tzv. "Zidovském" obdobi si Ernest Bloch pro své skladby vybiral
konkrétni zidovska témata. Dila byla vyjmenovana vyse v kapitole 1.3.2.
Hudebné se Bloch posunul k epicnosti, vasnivosti a emocidlni sile sdéleni se
ztetelnymi aluzemi na melodie Zidovskych ndboZenskych zpévl. Nejzndmé&jsim
a nejhranéjSim opusem ztohoto obdobi je rapsodie pro violoncello
a orchestr ,Schelomo" (1915 - 1916), odkazujici k postavé Salamouna a knize
Kazatel (&ast biblickych starozakonnich Spis(). Skladby z ,Zidovského“ obdobi
i pozdéjsi Blochovy opusy zkomponované v zidovském stylu jsou dodnes

uznavanymi mistrovskymi dily.

Zhruba v poloviné 20. let se Ernest Bloch rozhodl detailnéji prostudovat
kontrapunkt. Jeho novou hlavni inspiraci se stali Johann Sebastian Bach
a Giovanni Pierluigi da Palestrina. Blochova dila (napriklad ,Concerto Grosso

¢. 1", ,Klavirni kvintet ¢. 1" a dalsi) se nesou v duchu neoklasicismu.

Po umélecké odmlice béhem 2. svétové valky Ernest Bloch ve svém novém
domové na Agate Beach znovunalezl svij klid a chut vratit se k tvaréi &innosti.
Poslednich patnact let bylo pro Blocha obzvlasté plodnych a kreativnich.
Vznikala dila spontanni, inovativni i invencni. V pozdnim Blochové dile Ize
nalézt vlivy od baroka po serialismus a jiné atonadlni styly 20. stoleti. Bloch
stale pouzivd modalitu, dila jsou vSak vice polyfonni, a také vznika vice dél
absolutni hudby, hlavné pro komorni ansambly. Blochova dila ,String Quartet
No. 2", ,String Quartet No. 3", ,Concerto Grosso No. 2" a ,Suita Hébraique"
ziskala nékolik prestiznich cen. Jedna z poslednich praci s pfiznacnym titulem
,Two last poems (Maybe...)" (,Dvé zavérecné basné (Mozna...)") s podtituly
vét ,Funeral Music" (,Smute¢ni hudba"“) a ,Life Again?" (,Zivot znovu?")

pro flétnu a orchestr jsou Blochovou kontemplaci o konci Zivota, jeho Zivota.
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2 Suita ,,Baal Shem"
2.1 Strucna charakteristika dila

,Co mé zajima, je Zidovska duse, tajemna, horliva, bourliva duse, kterou citim

rezonovat celou Bibli... To vie se snaZim slyset v sobé a pfepsat do mé hudby".**

(Ernest Bloch)

Cyklus ,Baal Shem", s podtitulem ,Three pictures of Hassidic life" (Cesky
,Tti obrazy z chasidského Zivota"), patfi k radé osobitych a nezaménitelnych
dél Ernesta Blocha, v nichz autor intenzivné promlouva ,zidovskym" hlasem.
Skladba je pojmenovana po zakladateli vychodoevropského chasidského hnuti
rabinu Izrael ben Iliezerovi (cca 1700 - 1760), prezdivanému Baal Shem Tov
(v prekladu Pan dobrého, tj. Boziho jména). Obecné pojmem baal shem byli
ve stfedovéku oznacovani lidovi Ié¢itelé a duchovni vidci plsobici mimo
synagogalni systém, ktefi v&fili moci bylin, amuletl a zaklinadel. Vizionar Baal
Shem Tov uéil, ze Blh je vSude v pfirod&, a Ze nejlepsi zplsob, jak s nim
komunikovat, je prostrednictvim jednoduchosti a radosti. Podporoval duchovni
spojeni a sluzbu Bohu pomoci pisné a tance. Brzy byl obklopen mnoha
nasledovateli, zejména z fad chudych, nevzdélanych a utlacovanych, ktefi se
na néj, jakozto na l|écitele, mohli spolehnout. V roce 1736 bylo oficidlné
zaloZzeno chasidské hnuti (chasidim = zbozni), lidova forma viry, kterd se
odklanéla od tradi¢niho uceneckého ortodoxniho judaismu. Obycejnym lidem
hlasala radostnou niternou zboznost a lasku k bliznimu. Do bohosluzeb
pronikaly prvky veseli - napriklad pfi modlitebni melodii nazyvané nigun
chasidé tancili, vykfikovali a zpivali.??> Baal Shem Tov byl nakonec uznan jako
rabin. Motivace nazvat po ném jedno z dél mozna pramenila z Blochova pocitu
spfiznéni s timto uditelem, nebot sdm nebyl v tradiénim Zidovském uceni
vzdélavan, a také, podobné jako stoupenci chasidismu, se vymezoval proti
nacionalismu a ,Skrobenosti® ortodoxnich ZidG i prilinému intelektudlstvi

na ukor kreativity.

21 What interests me is the Jewish soul, the enigmatic, ardent, turbulent soul that
I feel vibrating throughout Bible...it is all this that I endeavor to hear in myself and
to transcribe into my music". In: BLOCH, S. Ernest Bloch: Creative Spirit. A Program
Source Book. New York, 1976. Str. 106.

22 \ice viz: https://cs.wikipedia.org/wiki/Ba%?27al_%C5%A0em_Tov [Cit. 25. 4. 2020]
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Blochdv ,Baal Shem" je suitou skladajici se ze tfi vét: I. ,Vidui (Contrition)",

"23 Nazev prvni

II. ,Nigun (Improvisation)" a III. ,Simchas Torah (Rejoicing)
véty ,Vidui (Contrition)"** odkazuje na kajicnou zpovédni &ast liturgie pojici se
k nejvyznaméjsimu zidovskému svatku, Jom Kipur - dnu smirfeni a ocisty
od hfichu.? Vidui je soubor komundlnich zpovédnich modliteb, b&hem nichz
vérici spole¢né hlasité vyjmenuji prestupky a hrichy spachané v predchozim
roce, at uz je mél na svédomi zidovsky lid jako kolektiv nebo jednotlivci.
Naléhavymi modlitbami véfici vyjadruji pfani odcinit své chyby a prosi o Bozi
odpusténi, aby mohli za&it novy rok s ,&istym Stitem™.?® Snaha , h¥idnikd" vratit
se k Bohu je v Blochoveé suité v ¢asti s tempovym oznacenim Un poco lento
evokovana bolestnou a zaroven horlivou melodii, kdy housle i klavir vyuzivaji
téméF cely svlj rozsah. Prvni véta cyklu je meditativniho charakteru s ndzvuky
tragiky a mohla by byt chapana jako predehra k nasledujicimu dilu s nazvem
~Nigun".

Pojem nigun (mnozné Ccislo: nigunim) je hebrejsky termin pro melodii,
nejCastéji spojovanou s nabozenskymi pisnémi. Byva ve formé vokalné-
instrumentalni, ¢asto bez textu nebo slov, pouze na slabiky (napf. ,ai-ai-ai",

A\Y

»1aj, 1aj, 1aj* nebo ,bim-bim-bam"). Jako pfipadny text se pouzivaji biblické
verSe. Zpévy nigunim jsou do znacné miry improvizované, ale na zakladé
néjakého konkrétniho napévu, a mohou byt i veselého charakteru. Nigunim se
staly jednou z typickych forem chasidskych zpivanych modliteb.?” Jednodu-
chou strukturu nigunu tvorilo neustdlé opakovani napévu, pricemz variace byly
stale slozitéjSi. Byla tak pry vyjadfovana cesta duse smérem ke stavu

extatického tésného pfrilnuti k VSemohoucimu a spojeni s Jeho podstatou.

23 Pozn. aut.: V nékterych vydanich se téZ objevuje pteklad ,Rejoicing in the Holy
Scriptures" nebo ,Rejoicing in the Law". (Cesky znamend rejoicing = radost, jasot;
rejoicing in the Law / in the Holy Scriptures = radost nad Zakonem / Pismem
svatym)

24 contrition = pokani, kajicnost

25 Pojem vidui odkazuje na Zidovskou zpovédni modlitbu, kterd byla prednasena
na smrtelné posteli. Tradi¢ni text uznava Boha jako konecného I|éclitele, zada
o odpusténi za vSechny prestupky a zada o misto v rajské zahradé Eden
a mesiasském véku vyhrazeném pro spravedlivé. Vice viz: https://en.wikipedia.org/
wiki/Confession_(Judaism)#Deathbed_confession [Cit. 18. 4. 2020]

26 In: https://www.milkenarchive.org/music/volumes/view/symphonic-visions/work/
baal-shem-for-violin-solo-and-orchestra/ [Cit. 19. 4. 2020]

27 In: https://cs.wikipedia.org/wiki/Nigun [Cit. 19. 4. 2020]
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Baal Shem Tov véril, ze nejucinnéjsim prostfedkem, jak dosdahnout duchovni
extdze, je oddat se plné zpévu. Proto chasidé pridélili pisnim novou
transformativni hudebni silu schopnou pracovat s liturgickym vyrazem
a vyznamem. Jejich pisné presahly estetickou roli a staly se duchovnim

zazitkem a zkusenosti.?®

Druha véta Blochova cyklu, ,Nigun", ztvariuje emocionalni silu a mysticky
zapal chasidského vériciho, pricemz si svym vyjadrenim smutku castecné

zachovava ducha véty prvni.

Treti véta, ,Simchas Torah", je inspirovana biblickou pasazi, kdy Mojzis
predava ,détem Izraele" pochoden, jasny paprsek nadéje. Snazi se zachytit
extatické veseli, které je formou Ucty stoupencl chasidismu k téfe.?® ,Simchas
Torah" odkazuje na oslavu na konci tydenniho svatku dikuvzdani nazyvaném
Sukot, uprostired kterého se zpiva, tanci a svitky tory se slavnostné nesou
v radostném prlvodu kolem synagogy. Po poslednim dni Sukotu nasleduje
Simchas Torah (v Ceském prostfedi Simchat Téra), kdy jdou docteny posledni

verde tory a opét se s nadSenim zacina od Gvodu.*®

Findle suity je Zzivou, optimistickou a vzletnou vétou, ktera v kontrastu
s predchozimi vnese pocit pohody a spokojenosti. I zde housle dosdahnou svych
hranic dynamiky i rozsahu, navic je houslovy part vyrazné rytmicky podporen
klavirem. Véta obsahuje citaci fragmentu melodie popularni svatebni pisné
(tzv. mezinka®') ,Di mezinke oisgegeben" (,Nejmladsi dcera vdand") Marka

Var$avského, kterou si Ernest Bloch pamatoval z mladi. 32

28 | EVIN, W. N. Baal Shem (for Violin Solo and Orchestra).[Vyklad n&boZenského
kontextu dila.] In: https://www.milkenarchive.org/music/volumes/view/symphonic-
visions/work/baal-shem-for-violin-solo-and-orchestra/ [Cit. 9. 4. 2020]

2% Téra (z hebrejského tdérah, Ize preloZit jako ,rady, vyuéovani, zadkon"“) oznaduje
prvnich pét knih Bible - 1. az 5. knihu MojziSovu. Pétidilny svazek byva oznacovan
jako tzv. Pentateuch. Vice viz napf.: https://www.jw.org/cs/co-rika-bible/otazky/
tora-pentateuch/ [Cit. 20. 4. 2020]

30 Vice viz: https://cs.wikipedia.org/wiki/Sukot [Cit. 20. 4. 2020]

31 5 Gryvkem z mezinky je spojena nasledujici historka: B&hem doby, kdy Ernest Bloch
pracoval na své houslové suité, koupil si své prvni auto znacky Ford. Jeho vyrobce
v té dobé jiz oteviené hlasal antisemitské nazory. Bloch se svym obvyklym smyslem
pro sarkasticky humor okamzité auto pojmenoval ,Mezinka". In: BLOCH, S. Ernest
Bloch: Creative Spirit. A Program Source Book. New York, 1976. Str. 62.

32 In: Kushner, Z. David. Ernest Bloch: The Cleveland Years (1920-25). Min-Ad: Israel
Studies in Musicology Online. Vol. 8/II, 2010. Str. 179 - 180.
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2.2 Okolnosti vzniku dila a jeho premiéra

Suitu “"Baal Shem” Ernest Bloch komponoval v pribé&hu roku 1923. Jeho do
té doby posledni skladbou s zidovskou tématikou byla ,Israel Symphony"
z roku 1916. Poté se Bloch od tohoto zplsobu hudebniho vyjadFeni odvratil
a inspiraci hledal a nachazel jinde. Kdyz se pak po sedmi letech rozhodl napsat

opét néco ,zidovského", pustil se do prace s chuti a vlozil do ni celé své srdce.

Pivodné byl ,Baal Shem" zkomponovan pro vynikajiciho &vycarského
houslistu André de Ribaupierra, ktery pfijal Blochovo pozvani a v roce 1923
nastoupil jakozto pedagog na Cleveland Institute of Music. S Ernestem
Blochem se velmi zadhy stali prateli. Ribaupierrova pfitomnost Blocha
motivovala k napsani nékolika kratSich ,prilezitostnych® skladeb, méné
zavaznych, nez byla jeho houslova ,Sonata" z roku 1920. Prvni vétu cyklu
,Baal Shem" predstavil André de Ribaupierre na koncerté institutu v rdmci
svého recitalu 24. kvétna 1923. Zbylé véty byly dokonceny koncem fijna roku
1923.%° Svétovd premiéra dila v8ak probé&hla aZ 6. Unora 1924 v synagoze

zidovské kongregace B'nai Jeshurun v Clevelandu.?*

Je zajimavé, Ze se ke suité ,Baal Shem" fada Blochovych pratel stavéla
zamitaveé. Méli pocit, Zze skladba neuspéje, protoze méla zcela jiny format,
nez Blochova dila ostatni. Ernest Bloch pozdéji ¢asto vypravél, jak s André
de Ribaupierrem navétivili kancelaF Carla Fischera, aby mu zahrali svij novy
opus. Po dokonceni suity pry Carl Fischer vzrusené vstal, placl Blocha
po zddech a zvolal: "Blochu, zlepsujes se a opravdu se nékam dostavas. ™’
O dilo ihned projevil zajem - vysSlo tiskem v roce 1924 u nakladatelstvi Car/
Fischer Inc. v New Yorku a na zadost vydavatele Ernest Bloch roku 1939
zhotovil i orchestrdlni verzi. Suita se stala velmi Uspésnou, dokonce na cas
zastinila dila ostatni. Ernest Bloch dilo nakonec vénoval pamatce své matky,
ktera, i kdyz méla v oblasti vazné hudby jen malé znalosti, by témto drobnym

skladbam dle Blocha jist& porozuméla a libily by se ji.®

33 In: http://www.ernestbloch.org/2018/08/16/biographical-1920-1929/
[Cit. 26. 5. 2020]

34 1In: http://www.musiques-regenerees.fr/Bloch/Musiciens/AndreDeRibaupierre_Livre
Scherrer.html [Cit. 26. 5. 2020]

3 In: BLOCH, Suzanne. Ernest Bloch: Creative Spirit. New York, 1976. Str. 61.

36 Tamtéz, str. 61.
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3 ~Nigun™
3.1 Zidovska modalita

Pojem ,Zidovska hudba" zahrnuje velmi Sirokou oblast rozmanitych projevd
hudebniho Zivota zZidovského etnika po celém svété. Konkrétni podoba je
vazana na jednotlivé komunity i na hudebni styl - velké rozdily jsou napriklad
mezi umélou synagogalni hudebni kulturou udrzovanou po staleti a tanecni

lidovou hudbou, tzv. klezmer.

Obecné ndm coby Slovanim, ktefi maji zaZitou dur-mollovou tonalitu
a pripadné modalitu zdédénou ze starych cirkevnich stupnic (doérska, frygicka,
lydickd a mixolydickd), zni zidovskd hudba exoticky, nebot stavba jejich
melodii a harmonie je silné ovlivnéna orientalnimi prvky a hudbou vychodo-
evropskych, jihoevropskych a stfedomorskych oblasti (napF. Recka a Turecka).
Ponévadz se v nasledujici analytické kapitole prace budeme zabyvat skladbou
s modalnim charakterem, ve strucnosti predstavime zakladni zidovské modalni
systémy.?’ Déle se v Zidovskych ndpévech vyskytuje i pentatonika a cikdnské
stupnice. Obecné je charakteristickym znakem Zidovskych napé&vli pouZiti
jedenaptlténovych intervall. Centrdinim ténem skladby ,Nigun" je tén g,

proto jej zvolime i jako zakladni tén v nasich prikladech modalnich rad:
Ahava Rabbah (Ahava Raba): e-f-g-as-h-c-d-es-f-g

Pro modus Ahava Raba, nazyvany téz jako Frejgis nebo ,zidovsky frygicky",
je typicky jedenaplltédnovy interval (tzv. hiatus) mezi 2. a 3. stupném.
V Zidovskych melodiich se Casto rozliSuji oktavy, pricemz pro oktavu zakladni
mze platit jiné predznamendni (jiné rozvrzeni pultdnG, celych ténd
a jedenapilton(), nez pro oktdvu spodni & vrchni. To je i ptipad modu Ahava
Raba, kde se ve spodni oktavé pouziva velka sexta, coz je pod zakladnim
tonem g tén e. DalSim charakteristickym prvkem spojenym s timto modem je
pouziti mollového akordu na sedmém snizeném stupni v zavérecné kadenci,

misto bézné durové dominanty.

37 Nazvy zidovskych modd (ténin) jsou odvozené od zadatku nejfrekventovanéjsich
modliteb, zpivanych v téchto modech. K ndzvim modl prikldddme ekvivalent
uzivany v ¢eském prostiedi. Pfehled modd je prevzat z: https://en.wikipedia.org/
wiki/Jewish_prayer_modes [Cit. 5. 6. 2020]

26



Adonai (HaShem) Malach:

d-e-fis-g-a-h-c-d-e-f-g-a-b

Zakladni oktdva modu Adonaj Malach (nebo téZz HaSem Malach) odpovida
mixolydické cirkevni stupnici s durovym kvintakordem a snizenym 7. stupném.

Ve vrchni oktavé se vsak tercie méni na mollovou a v oktavé spodni se

zvysuje 7. stupen, ¢imZ modus zni jako stupnice durova.
Misheberach (Mi Seberach): fis—-g-a-b-cis/c-d-e-f-g

V modu Mi Seberach, neboli ,ukrajinském dérském®, se hiatus vyskytuje
mezi 3. a 4. stupném, ovSem v nékterych pfipadech byt 4. stupen zvyseny

nemusi. Ve spodni oktavé je zvykem zvySovat 7. stuper.
Magein Avot (Magen Avot): fis-g-a-b-c-d-es-f-g

Modus Magen Avot je totozny s aiolskou mollovou stupnici, liSi se pouze
alteraci 7. stupné ve spodni oktaveé, kdy vznikd mezi 6. a 7. stupném

vzdalenost jednoho a pdl ténu.
Yishtabach (Jistabach):g-as-b-c-des-es-f-g

Jistabach je variantou modu Magen Avot, postavenou na jeho 2. stupni.

Vyznacuje se snizenim 2., 5. a 7. stupné (i ve spodni oktavé).
3.2 Hudebni analyza dila

Pro skladbu ,Nigun" zvolil Ernest Bloch tfidilnou formu ABA’s kratkou
introdukci a kodou (schéma struktury viz obr. 2). Celkové se dilo rozklada
na 114 taktech (pocitdme-li i naznacené taktové cary v houslovych kadencich)
a doba trvani se pohybuje od 6 do 7 minut, zdlezi na pojeti interpreta.
Pocatecni predepsané tempo je Adagio non troppo (tj. zvolna, pohoding,

ale ne pfilisS) s metronomickym upfesnénim , = 66 — 69.

Dil: i A B A’ k

Takty: 1-5 6 - 38 39-93 94 -108 | 108 - 114

Obr. 2: "Nigun" - schéma struktury skladby
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Introdukce

»,Nigun" je zahajen pétitaktovou klavirni pfedehrou ve ctyrcétvrtovém taktu
a ténind g moll harmonické. Alkoliv introdukce pUsobi vcelku jednoduse,
mé svym dudmysinym dynamickym, agogickym i harmonickym zpracovanim
potencial okamzité uvést posluchace do atmosféry skladby. Klavir s pokynem
fieramente (sméle, hrdé) vstoupi ve forte akcentovanym motivem v oktaveé
s ostrym dvojité teCkovanym rytmem, na ktery po nahlém zeslabeni navazou
legatované osminy v oktavach s jedenapllténem mezi 6. a 7. stupném (tény
es a fis). Po dynamickém propadu osminové motivy opét zesili, az skonci
dramaticky ve forte na spodni kvinté (ténu d) s korunou. S postupnym
zpomalenim a zeslabenim nasleduje triolovy dovétek, predjimka budouci
»,modlitby" v oblasti hlavniho tématu. Na triolovém motivu je pripsano tenuto
(symbol vodorovnych ¢arek nad notami) - méla by byt zachovéna délka ténd,

ale mély by se zretelné oddélit.

Leva ruka klaviru na konci prvniho taktu po uUvodnim motivu v basu
synkopicky vstupuje chromatickym protipohybem s prlichodem na ténu as,
snizeném 2. stupni. Dalsi ,zidovskou" alteraci je tén cis - zvySeny 4. stupen
ve 3. taktu. V zavérecné kadenci v taktu ¢. 4 je kvintou f - ¢ naznaceny
prechod k tdnice pres 7. stupefi: S — VII - T, coZ je také jeden z prvkl
typickych pro zidovskou harmonii. V taktu ¢. 5 leva ruka klaviru prechazi
do oktavového tremola, tvoriciho podkres tematické melodie housli v prvni
Casti a dilu A.

1 Adagio non troppo «J - ee-e)

L a tempo  fieramenits

Vielino =T —F = == 3 = = + 9

riz. . W (m;" '

L ;mse. i - |

——— f poco dim.

&35 13 3399

f » —_— —

*§.
\
)
)
1 )'e
N1

Piano

Obr. 3: Introdukce (takty 1 - 5)
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Dil A

Dil A tvori dvé vyrazna témata. S prihlédnutim k rozdilnému charakteru
klavirniho doprovodu Ize dil roz¢lenit na ¢astia, b a b”. S hlavnim tématem,
které pojmenujeme jako Téma A, vstupuji housle osminovym zdvihem
na konci taktu ¢. 5. Téma je slozeno ze tfi pribuznych motivickych frazi. Prvni,
jesté s vyrazem fieramente, vytvori dynamicky i melodicky oblouk, jenz
ozdobenymi Sestnactinami vygraduje ke koruné na ténické tercii a s umirné-
nim a zeslabenim se navrati zpét. Fraze je pro dosazeni specifické expresivni
barvy predepsdana na nejnizsi struné G. V zavérecném motivu se k houslim
s plnou harmonii pfipoji prava ruka klaviru. Motiv je jednim ze sjednocujicich
prvkl skladby a bude se v jejim pribé&hu, byt v riznych obménach, objevovat,
proto jej oznacCime jako m,. Motiv v augmentované podobé a s mirnym

intervalovym pozménénim zaznél jiz v idvodnim taktu skladby.

Na konci taktu €. 7 opusti leva ruka klaviru dosavadni tremolo (to prebere
ruka prava, akorat v podobé sestupné kvinty) a v oktadvach prednese dalsi
vyznamny prvek hudebniho materidlu skladby, dvoutaktovy triolovy motiv,
ktery je v podstaté redukci vstupniho motivu housli. V poloviné nasledujiciho
taktu, zkraceného na dvé ¢tvrtové doby, imituji klavirni motiv housle. Po nich
je motiv jesté jednou zopakovan v klaviru. V taktech ¢. 9 - 11 pokracuje moti-
vicky roz&ifené téma v houslich kumulaci triolovych motivl, které budi zdani
improvizace. Melodickd linie je ozvlastnéna alteraci tontG h a b, melodickou
ozdobou triolového sestupu a konci augmentovanym motivem m,, Metrum se
od taktu ¢. 9 vrati do &tyrétvrtového schématu. Usek s vyrazovym pokynem
lamentoso (narikavé) neplyne v monotédnnim tempu, jeho agogické uchopeni
je naznaceno poznamkami poco acelerando (mirné zrychlit) a opét allargando
(volnéji, rozvlacné). S dalsi houslovou frazi hudebni proud propoji prava ruka
klaviru kvartsextakordy g moll. Leva ruka klaviru po triolovych motivech
v oktdvach rozvazné s crescendem podporujicim déni v houslich sestoupi

do ostinatniho oktavového tremola na toénice, na némz postupné zeslabi.

Po kratkém odmlceni pred koncem taktu ¢. 12 housle rozlozenym akordem
g moll ve dvaatficetindach s vyraznym crescendem vystoupi k motivu m,,

na ktery imitaci m, v kvintakordech odpovi klavir. Nasledné se v houslovém
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partu zacne odvijet kadence improviza¢niho charakteru, ale s vypsanym
notovym materidlem. ZapocCnou ji sestupné osminy a tfi triolové motivy
s accelerandem a crescendem do prvniho vrcholu skladby, kdy se melodie
ve fortissimu presune o oktavu vyse do tricarkované oktavy, aby mohla
vzapéti klesnout az na nejnizsi prazdnou strunu G. Spad je efektné resen
hodnotami ténl - od &tvrtovych délek hranych tenutem ptes rozklad g moll
v Sestnactinach (tenuto pod jednim smykem) a sextole (jiz pod legatem).
Dosud housle doprovazelo tremolo klaviru, které s posledni osminou houslové
sestupné pasaze ve 14. taktu skonci. Dale pokracuji housle sélo tremi
vzestupnymi pfibuznymi motivy v Sestnactinach, zalozenymi na rozkladech
tonického septakordu. Prvni motiv je predepsan na G struné. Treti motiv
je rozSiren, doplnén dvojhmaty (stridani sexty s kvartou) a se zvolnénim

a zesilenim vyusti do nastupu tématu A v taktu ¢. 17.

Téma A neni citovano doslovné, jedna se spiSe o jeho variaci. Nastupuje
tentokrate v téniné B dur v houslich znélym akordem ve fortissimu. V taktu
¢. 17 se do hudebniho déni opét zapoji klavir - prava ruka motivem m,
s akcenty (v taktu ¢. 19 je m, zopakovan o oktavu vysSe a v dynamice
mezzopiano na zpUsob echa), leva ruka tremolem v nejniz&ich oktdvach (tény
subkontra b a kontra b). SpiSe nez charakter narku ma nyni téma, které po
svém horlivém ndastupu zeslabi, lyri¢t&jsi naladu a plsobi zp&vnéjsim dojmem.
Ma byt prednaseno Siroce a ,vIacné" (largamente). Atmosféra se mirné zmeéni
v taktu ¢. 20, kdy klavir dosavadni plynuti prerusi akordy ve staccatu
a navratu do g moll s velkou sextou, tdnem e, misto es. Navrati se naléhavost
tématu, jez od taktu ¢. 21 zacne gradovat a zrychlovat. Melodie postupné
stoupd a rytmicky se =zahustuje - od triol pres Sestnactinové figury
az k rychlému vzestupnému stupnicového béhu ad libitum v g moll melodické
od prdzdné struny G (tén malé g) pres tfi oktavy k ténu g°. Poté je tematicka
oblast a v houslich s vitéznym vyrazem zakoncena postupem v oktavovych
dvojhmatech z ténu d? na tén a°, ktery je zaroveri harmonickou modulaci
do modu Ahava Raba od tonu d (modus s durovou tercii, 2. a 6. snizenym
stupném) v taktu &. 24. V klaviru se v taktu ¢. 21 na ctvrtovych akordech
odehraje v obou rukach crescendo, pod houslovou pasazi setrva klavir
na akordu g moll s pfidanou sextou a na jeden takt se odmlci. Ve 24. taktu

prebere iniciativu, vstoupi v plné sile a motivem m, uzavre ¢ast a dilu A.
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O propojeni ¢asti a a b se postara v taktu ¢. 24, rozSifeném o dvé doby,
leva ruka klaviru nahlym dynamickym zlomem a rozkladem CcCistych kvart
a kvint (tony a a d) s dvaatficetinovym zdvihem, jimz predpovi nastup nového
tématu. Ten vyrazné zazni na konci taktu v pravé ruce klaviru. Téma B se
odehrava v dominantni modalni téniné (Ahava Raba) D a je vznesenou,
expresivni a diky zdobeni a modalité orientalné znéjici melodii s vyraznou
hlavou, kdy po dvaatficetinovém akcentovaném zdvihu napév stoupne o Cistou
kvartu, z niz klesne na durovou tercii. Uvodni motiv nového tematického
materidlu pfednese nejprve od ténu d? klavir. Vstupuje majestatné ve forte,
ale zahy zeslabi. Na konci taktu ¢. 26 téma prevezmou a nasledné rozvedou
housle, které za¢nou v oktavovych dvojhmatech na dominanté, ténu a. Druha

¢ast motivu, v klaviru s dvaatficetinami, je v houslich artikulovana klidnéji
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v triolach. Efekt kanonu dokonci prava ruka klaviru, kterd na konci taktu ¢. 27
zopakuje hlavni tematicky motiv, opét od ténu d?. Mezitim housle navazou
Sestnactinovym motivem, vzdapéti zopakovanym o oktdvu a tercii nize
na struné G. V basu po celou dobu pulzuje ostinatni figurace tvorena
vzestupnym dvaatficetinovym motivem v legatu s pouzitim pedalu. Figura je

nepravidelné situovana bud do malé, nebo jednocarkované oktavy.

Fraze konci reminiscenci na m, jak v houslich, tak v obou rukach klaviru,
pricemz leva ruka ma hrat jesté o oktavu nize, nez je tiSténo. Oba nastroje se
v motivu imitacné prostridaji. Toto doznivani probiha v pianissimu s diminuen-
dem a budi zdani, Zze se hudebni proud vytrati, ale v druhé poloviné taktu
¢. 30 dojde k novému vzepéti. Vzestupné rozklady kvart a kvint (tény a a d),
v houslich v opakovanych trioldach a s podporou osmin v basu, tvofi s crescen-
dem a tempovym ozivenim (poco animando) spojku do casti b”, dalsi citaci

tématu B. V pravé ruce klaviru rezonuje kvartsextakord d moll.

V taktu €. 33 dojde zruSenim dvou 4/ ke zméné predznamenani a v houslich
se v plné sile ozve melodie tématu B v transpozici. Misto dvaatricetinového
zdvihu je tentokrate téma uvedeno triolou a probihd v mollovém modu
od ténu d s alterovanym 4. stupném. Harmonicky doprovod v osminovych
arpeggiech v klaviru je zahustény o sekundu a sextu. Housle dvakrat zopakuji
hlavni motiv, a poté znovu o tercii vySe hlavu tématu doplnénou vzestupnym
akordickym rozkladem d moll. Zde se nachazi druhy vrchol dilu A. Podruhé
z hlavniho motivu, pod nimz klavir zméni harmonii ze septakordu d moll,
na septakord h moll, housle stupfiovité Sestnactinami z téonu h*® seb&hnou
na zavérecny ton malé a. Zvyraznény tén a v akordech klaviru z taktu ¢. 36
prevazi — stupnice je typickda a moll cikanska se dvéma hiaty mezi 3. a 4.
a mezi 6. a 7. stupném. Ze spodniho ténu a housle stoupnou o nénu na tén h,
na kterém se mirné pozdrzi, a poté se o stupen vrati na toniku. Zavér
probéhne na struné G s drobnou dynamickou nuanci a ritardandem, kterym se

pripravi dalsi hudebni déni.
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Obr. 5: Dil A, Casti b a b” (takty 24 - 38)

Dil B

Dil B prinasi po vypjatému zavéru predchoziho dilu zklidnéni. Vnitiné Ize dil
B roz¢lenit do 4 Usekd, které v&ak motivicky tvofi oblast zastfeSenou jednim
tématem (Téma C). Jednd se o casti: ¢ (takty 39 - 48), d (takty 49 - 56),
provedeni x (takty 57 - 76) a ¢~ (takty 77 - 93). Od taktu ¢. 39 je predepsan

dvoudtvrtovy takt a tempo nepatrné vyssi, nez bylo vychozi tempo dilu A:

Poco meno lento, J = 80.

Téma C nastupuje nenapadné v pianu v pravé ruce klaviru osminovym
zdvihem na posledni dobé taktu ¢. 38. Tonalnim centrem je tén e a pouzitd
modalita vychazi z cikanské durové stupnice (snizeny 2. stupen, tén f, durova
tercie, ton gis, a snizeny 6. stupen, ton c). Od taktu €. 43 se jiz misto ténu dis
vyskytuje tdn d, modus se méni na Ahava Raba a v harmonii se stfidaji
septakordy E dur a D dur. Melodie tématu od pocatku dilu B zvolna libezné
(dolce) plyne pod legatem a je prizdobovana prirazy. Housle v prvnich ¢tyrech
taktech, a v podstaté jiz dvéma tény z pfedchoziho dilu (&tvrtové tony A’
a a'), doplfiuji téma augmentaci jeho zavére¢ného motivu. Od taktu &. 43 se
zdvihem housle téma preberou, ve tretim taktu pridaji melodickou ozdobu

a nasledné téma motivicky rozsifi. Nastava tritaktovd gradace pomoci
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stoupajicich melodickych motivl, crescenda a zivéj$iho pohybu. Usek by mél
byt hrdn na D struné. Prava ruka klaviru s vrchnim hlasem v levé ruce housle
podpofi augmentovanym tematickym  motivem v kvartsextakordech,
jehoZ zavér oproti expozici sméfuje vzhiru a s akcenty podpofi hudebni vyvoj.
Rytmicky model ¢&tvrtova s tec¢kou + osmina se stane jednim z charakteris-
tickych prvkd dilu B. Leva ruka hudebni déni v ¢asti ¢ dilu B podbarvuje
prodlevou na ténu e v synkopach. V taktu &. 48 svi{j tep prerusi a s akcentem
vstoupi na posledni dobu s ténem d v oktavé, ¢imz utvori prechod z E dur

septakordu do nasledujici toniny C dur v ¢asti d (takt ¢. 49).

Téma C se v mirné motivické obmeéné a ve tfi- a dvoucarkované oktave
rozezni ve forte v partu housli, podpofeno v prvni frazi plnymi akordy na
zatatku taktl a arpeggii na druhych dobach v klaviru. Hlavu tématu tentokrate
tvori rytmicky model osmina s te¢kou + Sestnactina + dvé osminy ve staccatu.
Tempo se vrati k pvodnimu, vyraz by mé&l byt ,ponékud zdrZenlivy® (poco
sostenuto). Poprvé téma harmonicky ztvarfiuji akordy C dur, E’ dur, dis
zmenseny a E dur, druhou frazi pak C dur, G dur, F dur a pres tony mollové
dominanty h a d se harmonie vraci do E dur. Basova linka dirazné s akcenty
prednasi jednoduchou melodii, ve které pak pokracuje i v nasledujici provadéci

¢asti, kterou jsme oznadcili pismenem Xx.
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Obr. 6: Dil B, ¢asti ¢ a d (takty 38 - 56)

Nasleduje epizoda s provadécim charakterem. V houslich se odehrava
sekvencovy vzestup opakovadnim sestupnych tematickych motivi. Od taktu
¢. 62 prechazi housle do dvojhmatl a dale postupuji v terciich. V taktech &. 66
a 67 zahraji oba rytmické modely (osminovy sestupny motiv pod legatem
a figuru ¢tvrtova s te¢kou + osmina) najednou. Nasledné pripomenou synkopy
z Gvodu dilu, po nichZ vstoupi motivy prvnich dvou taktd Tématu C v podobé
z Casti d. Motivy jsou posléze zopakovany, a poté tfikrat zazni pouze osminova
figura. Provedeni ve svém zavéru vygraduje chromatickym osminovym
postupem se zatézkanim k citaci Tématu C a zaroven hlavniho tektonického
vrcholu skladby. V hudebni plose mezihry tvofi prava ruka klaviru
harmonickou vypln a leva ruka prednasi svou vlastni jednoduchou melodickou
linii, jejimz vzestupnym charakterem podporuje houslovou gradaci. Usek mize
byt interpretovan i jako naznak polyfonni techniky. Klavir ma také za ukol

vytvorit dlouhé crescendo, proto je zapotrebi, aby zacal z Uplného pianissima.

Cast ¢’ vnese do hudebniho déni velmi emotivni prvek, dany pohybem
tématu ve triCarkované oktavé a mohutnym doprovodem klaviru v plné
harmonii a s uzitim rytmického modelu z hlavy tématu c¢asti d. V predzname-

nani se opét objevi dvé /4, ale téma nastoupi v D dur se snizenou sextou.

Podruhé je téma v houslich predneseno o oktadvu nize a misty doplnéno
dvojhmaty. Aby melodie co nejvice vynikla, poklada prava ruka klaviru akordy
v pianu a bas setrva na prodlevé na oktavé d. V harmonii se stridaji akordy
D dur a cis zmenseny, v taktu ¢. 83 zazni Es dur a po ném se harmonie ustali
na drzeném souzvuku D dur. Housle klesajicimi motivy prejdou do sdlové
kadence, kde cikdnskou D dur v sextach sestoupi na toniku, ton d* hrany na
prézdné struné, kolem kterého osciluji v pdlténovych pohybech, aZ se pomoci

tremol s pribranou strunou D vydaji smérem k navratu dilu A a téniné g moll.
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Obr. 7: Dil B, Casti x a ¢’ (takty 57 - 93)
Dil A~

Navrat Tématu A se v houslich kona v plné sile s akordickym pfirazem
u prvni, korunou prodlouzené doby, misto plvodniho osminového zdvihu.
Téma v porovnani s Uvodem nastoupi o oktavu vySe a v motivu jiz rovnou
zazni triola. Dale housle pokracuji s pribranou strunou D a ve dvojhmatech
(vétsinou terciich) s prirazy. Klavirni part je zprvu totozny a dynamicky se drzi
zpét, v taktu ¢. 97 nalezneme v levé ruce obménu triolového motivu - nyni
zazni dva dvaatficetinové motivy, druhy o oktavu vyse. Tremolo klaviru

tentokrate trva po celou dobu houslové kadence.

Do kadence housle vystoupaji v taktu ¢. 100, jehoZz metrum je jiz ad libitum
- vypsané hodnoty by se do ¢tyf dob nevesly. Rozlozené g moll akordy housle
zavedou k motivu m, a naslednému odvijeni triolovych motivd ve tfi¢arkované
oktavé. ,Improvizace" je obohacena o sextoly zalozené na rozlozeném
septakordu g moll a kondi na stridajici se sekundé (ndzvuk trylku)
s allargandem, jimz pFipravi tematicky vstup ve fortissimu a tricarkované
oktavé, posledni vrchol skladby. Pod melodii housli zahfmi v klaviru motiv m,
v pIné harmonii B dur a v obou rukach (v levé ruce rozsifeny). Chvilkovou
durovou atmosféru prerusi jiz v dalSim taktu zdvihova nonola - melodicka
stupnice g moll. Daléi melodické vypravéni repetovanych motivi v houslich se
jiz odehrava v modalnim zabarveni s ,bolestnym" disonantnim motivem m,
v klaviru. Posledni triolu s tenutem pod legatem v taktu ¢. 107 housle vyrazné
zvolni a frazi se zeslabenim zakon¢i na ténu a’ s korunou, do kterého v tichosti
vstoupi klavir se smiflivym akordem D dur. Usek od stupnicového béhu by mél

byt hrdn na G struné.

39



Koda

Po nepatrném odmlcéeni vstoupi housle tematickym triolovym motivem
do kody skladby, ktera svym prednesem dolcissimo (co nejsladCeji,
nejlibezné&ji) a pianissimo dynamikou vnese po fad& vypjatych okamzikl
do skladby konecny prvek usmireni a vyrovnani. Housle postupné motiv
od tonalniho centra d prednesou ve dvojcarkované (na D struné) a potreti
ve tricarkované oktavé. Z ni pak s poklidem stupnovité sestoupi modem Ahava
Raba (hiatus mezi tdny es - fis, tony b a ¢) na zavérecnou toéniku, ton d?,
doporuceny hrat flaZzoletem, kde se melodie definitivné vytrati do ztracena.
V poslednim sestupném motivu voli Bloch pouzit struny A a D, ¢imz se docili

zamlzenéjsi, ne tak ostré barvy zvuku.

Klavir v prib&hu kody podbarvuje rozjimani housli akordy D dur st¥idajicimi
se s disonantnim souzvukem sloZenym poprvé z kvint, tdnd houslovych strun:
g -d-a - e, podruhé se bas zméni na ton b. Rytmicky motivy pripominaji
motiv. m, a jsou deklamovany s akcenty s postupnym diminuendem.
Své dorekne v Uplném zavéru - skladbu ukonéi akordy a moll zmenSeny

odvozeny z modu) a D dur.
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Obr. 8: Dil A" a koda (takty 94 - 114)
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3.3 Interpretacni analyza dila

Skladba ,Nigun" je detailné vybavena dynamickymi znaménky, poznamkami
k vyrazu a tempu i zpUsobu artikulace. Vé&tsinu z pfedepsanych znaceni jsme
popsali v pfedchozi analyze, proto se k t&mto detailim jiz nebudeme vracet.
Co v partu vyznaéeno neni, je napriklad zplsob vibrata a uZiti glissand. Také
se v jednotlivych vydanich mdze lisit artikulace a smyky. SpiSe nez patrat, co
je a co neni v partu, se zamérime na posluchacskou a hracskou zkusenost
a predstavime konkrétni moznosti ztvarnéni dila na prikladu nahravek Yehudi

Menuhina a Leonida Kogana.

Plvodem ukrajinsky houslista Leonid Kogan (1924 - 1982) dokaZe b&hem
nahravky skladby udrzet vnitfni klid a napéti kumuluje postupné a kontrolo-
vané. Rozhodné jeho podani plsobi, ¥e neni zamysleno pouze ,na efekt",
ale ze je skutec¢né prozité. Jeho "Nigun” plyne systematicky, nenalezneme zde
zadné extrémni tempové rozdily. Kogan dokaze rozlisit nézné a kontemplativni
Useky od emoéné vypjatych vrchold. Ukaznéné pracuje s dynamikou a rozloze-
nim hudby v c¢ase. Jeho vibrato je husté, zaroven vsak jemné, a glissanda
pouziva prirozené a Usporné tak, aby nebyla rusiva. Melodické zdobeni, pfirazy

a natryly hraje srozumitelné a vétsinou dodrzuje autorlv zapis.

Nahravka Ameri¢ana Zidovského plvodu Yehudi Menuhina (1916 - 1999),
kterou mame k dispozici, pochazi z roku 1929, kdy bylo Menuhinovi pouhych
13 let.*® Vzhledem k jeho tehdej$imu véku jsou nékteré jeho prvky hry
v nahravce pochopitelné. Obecné Menuhin hraje Sirsim vibratem, nez Kogan,
a skladbu citi virtuézné&ji a expresivnéji. D&la vice vyraznych glissand a natryld
znéjicich skoro az jako mala tercie. Preferuje i vétSi tempové zmény a rychlejsi

tempa.

*® pozn. aut.: Nahravka byla vybrana ze zvédavosti a pro jeji kontrast s vyzralym
pojetim Leonida Kogana. Yehudi Menuhin byl jednim z chrédnéncl Ernesta Blocha,
ktery ho ucil o vztahu mezi jeho Zidovskou identitou a hudbou. V mladi Menuhin se
skladbou ,Nigun“ vystupoval velmi Casto. Ve své interpretaci se snazil ztvarnit zvuk
chasidské hudby, jak si ji pfedstavoval. Mnoho kritikd, i Bloch, povaZovalo Menuhinova
vystoupeni za vyjadreni autentického Zidovského citéni. In: WALDEN, Joshua. Yehudi
Menuhin and the ,Jewish’ Performance Style of Bloch s ,Nigun ’. In: IEBS Newsletter,

The International Ernest Bloch Society, ¢. 4, 2010. Dostupné online: http://ernest
blochsociety.org/data/uploads/winter2010.pdf [Cit. 20. 6. 2020]
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Introdukce

Klaviru si vzhledem k nasemu zaméreni vSimat nebudeme, pouze bychom
chtéli podotknout, Ze v introdukci skladby povaZujeme za dilezité, aby si
klavirista dal zalezet na kazdém jejim ténu, dodrzel akcenty a dynamicky
propad a na velmi kratkém uUseku dospél k dramatickému efektu. Druhy
osminovy motiv na zacatku taktu ¢. 3 Ize mirné zatézkat, aby vyniklo prudké
crescendo k tonu s korunou. Zaroven je dle naseho nazoru zadouci predehru

prednést s patficnym klidem, nikoliv s romantickym patosem.
Dil A (Adagio non troppo)

Vstupni téma housli za¢ne Leonid Kogan zdrzenlivéji, pomaleji a nijak zvlast
vyrazné, spiSe velmi prociténé. V 8. taktu nehraje na triole psané portamento,
ale prednese motiv pod legatem. Stejnym zplsobem zahraje triolu i Yehudi
Menuhin, ktery navic mezi téony motivu pridava drobna glissanda. V prvni

kadenci nedéla L. Kogan pfili§ velké accelerando a na vrcholné g° *

vyjede”
glissandem. Po koruné v kadenci v taktech ¢. 14 a 15 prodluzuje prvni
Sestnactinu, aniz by ji odsazoval, jak je tisténé. Pred taktem ¢&. 17 dodrzi
predepsané allargando a na Uvodnim akordu v navratu tématu rychle vyméni
smyk Zabka-Spicka. Nasledujici trioly hraje akcentované a oddélené (v nasem
partu je tisténé /egato). Na rozdil od Y. Menuhina zrealizuje diminuendo, i kdyz
o dva takty pozd&ji, nez je psané. Tento zpusob, zeslabit az na kvartach,
osobné aplikujeme téz. Accelerando v taktech ¢. 21 a 22 vyzniva u Kogana
pfirozené&, artikulace motivd je konkrétni. Na ténu g pfed stupnicovym b&hem
L. Kogan odsadi, stejné tak i Y. Menuhin (jinak to zahrat nelze). Zavérecné
oktadvy hraje L. Kogan v tempu, zatimco Y. Menuhin je zatézkava, jak je

znaceno v partu. Na posledni oktavé L. Kogan opét rychle méni smyk.

Yehudi Menuhin nehraje Uvod tak mysticky jako L. Kogan. Pouziva vice
vibrata, smyku i dynamiky. A tempo od taktu ¢. 12 hraje rychleji a v kadenci
jesté vyrazné zrychli. Na vrchni g sko&i rovnou, bez glissu. I $estnactinovou
figuraci hraje ve vySSim tempu a prvni ton skupiny zkracuje. Mirné allargando
Menuhin ucini az na posledni figufe pred citaci tématu. V tematické plose
ignoruje zeslabeni a hraje ji celou ve forte. Accelerando udéla opét velmi
vyrazné a stejné jako Kogan pred stupnici odsadi. Na allargandu v oktavach si

naopak dava zalezet vice a posledni ton hraje pravdépodobné na jeden smyk.
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V klavirni mezihrfe pred ndastupem housli v ¢asti b dilu A Kklavirista
V. Yampolski nepouzije predepsany pedal. V Menuhinové nahravce pedal
zazni. Rozdily v pojeti tématu B prilisS slysitelné nejsou, akorat v zavéru fraze
L. Kogan nepreteckovava teckovany rytmus, zatimco Menuhin ano, ¢imz
dodrzuje zapis. V taktu ¢. 29 Menuhin pfivaze prvni Sestnactinu s glissandem
k predchozi skupiné. Poco animando zacind L. Kogan z piana, zrychli a pred
vstupem tématu v taktu ¢. 33 nijak vyrazné nezpomali, pouze mirné protahne
posledni Sestnactinu z triolového motivu, kterou oproti zapisu zahraje
v oktavé. Vzhledem k tomu, ze stejné resi zdvih i Yehudi Menuhin, zfejmé
oktava ve videnské edici chybi. Jen doplnime, Ze oktavu do své interpretace
zarazujeme také.

Po dvojcare od taktu ¢. 33 hraje L. Kogan v tempu a na oktavy skace
glissandem, Menuhin bez néj. Pri vystupu v taktu ¢. 35 zahraje druhou
skupinu Sestndactin oproti zapisu v oktdvach. Po sestupu dold udé&ld pred
koncem ritardando a posledni Sestnactiny, v partu svazané, rozdéli a rozsiri
smyk, &imz utvofi pfirozené crescendo do ténu A’ s korunou. Yehudi Menuhin
naopak dohraje stupnici v tempu, k Sestnactinam privaze i nasledujici osminu

a pozastavi se az na koruné.
Dil B (Poco meno lento)

Téma C L. Kogan dle naseho nazoru prednasi dokonale - s niternou
hloubkou, pfitom mirné vzrusené, ale zbytecné nespécha. Zdvih pred
nastupem tématu v taktu ¢. 49 zahraje jiz v tficdrkované oktavé (varianta
v partu tidténd v oktdvé), Menuhin z{stdva na tédnu e?. Poco sostenuto hraje
Kogan Siroce. Ani on, ani Menuhin nedélaji psané staccato. Sestnactinovou
triolu v taktu ¢. 52 zahraje v tempu a oddélené, navic pred ni mirné odsadi.
Menuhin ji vice zatézka, ale ne néjak vyrazné. Priklanime se spise k Menuhi-
nové resSeni. V taktu ¢. 56 pred poco a poco animato hraje Kogan druhou
a tfeti osminu také v sextach, jako dobu prvni (dvojhmaty nejsou tistény).

Menuhin tento motiv zahraje “syrové” na E struné, véetné prazdné struny.

V osminach provadéciho Useku poco a poco animato Kogan vzdy protahuje
prvni a hlavné ctvrtou osminu, coz Menuhin nedéld, a na synkopé pred
oktdvami zpomali. Yehudi Menuhin citaci tematickych motivi nijak nepfipravi,

hraje celou c¢ast jednim tempem a ritardando zaradi az na osminy pred
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dvojcarou (takt ¢. 75). Hlavu tématu v taktu ¢ 69 hraje L. Kogan opét
tenutem, tecky nad notami ignoruje. Jiz dva takty pred dvojcarou zacina tvofit
velké allargando, stejné tak Y. Menuhin. V tomto misté volime stale
accelerando a zpomalime az na poslednim taktu, resp. na ténu b? s ligaturou
uprostied taktd. Na ztvarnéni tématu ve vysoké poloze po dvojéare se vsichni
shodujeme. V taktu ¢. 81 jsou sice tisténé tecky nad osminovymi sextami,
ale ty primo vybizi ke spojeni glissandem. Az do reprizy pak Kogan respektuje

zapis. Zavér spojovaci kadence citi s vétsim allargandem, nez Menuhin.

Yehudi Menuhin hraje Poco meno lento vyraznym legatem s glissandy,
ne tak vlidné, jako Kogan. Od taktu ¢. 46 nerealizuje poco animando, hraje
stale stejné hutné. V tématu poco sostenuto podobné jako Kogan nehraje
staccato, ale teckovany rytmus artikuluje ostreji. V Useku poco a poco animato
tolik neprotahuje ¢tvrtou osminu, predepsanou s tenutem. S tempem v tomto
Useku pohne znacné dopredu, pred nastupem tématu nezpomali a teckovany

rytmus v hlavé tématu v taktu ¢. 69 nezahraje pfiliS srozumitelné.
Dil A (Tempo 1.)

Navrat dilu A hraje L. Kogan velmi pomalu a s triolou pod /egatem. Tempo
Y. Menuhina je rychlejsi, v triole dodrzi zapis a zahraje ji oddélené. Po koruné
a odsazeni v taktu ¢. 97 zac¢ne Kogan z piana, ackoliv neni v partu uvedené,
a k prvni tercii pribere prirazem prazdnou strunu D. (Obé “inovace” pokladame
za vyborny napad, a kdybychom méli jesté nékdy moznost si skladbu zahrat,
o tomto reseni budeme premyslet.)

V Useku ad libitum nevoli Kogan tak velké forte, jako Menuhin, hraje
mnohem jemnéji. Menuhin do pocatecniho rozkladu zakomponuje glissando
a po prvnim téonu nasledujiciho taktu (¢. 101) udéla odsazeni. Pred sextolami
mirn& zpomali. Na sextoladch ani jeden z houslisti nezdirazfiuje prvni tény,
jak je ti$téno. Sestnactinovy spad z vrcholu je v podani Menuhina velmi rychly
(az zbrkly) a jednotlivé tédny oddé&luje. Jeho zavér neplsobi tak néZné
a kontemplativné, jako u Kogana, a posledni ton nehraje flazoletem. L. Kogan
zvoli pred vrcholem ponékud vétsi allargando, nez bychom cekali. V pasazi na
G struné zbytecné nespécha, peclivé prednasi jednotlivé motivy a uziva si
zavér skladby. Kodu hraje v pomalejsim tempu a nizsi dynamice, nez Menuhin,

klidné a smirené, jako by uz vSe bylo receno.
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ZAVER

Diplomova prace predstavila osobnost skladatele Ernesta Blocha a jeho
skladbu ,Nigun" pro housle a klavir ze suity ,Baal Shem". Ernest Bloch byl
velmi vzdélanym, inspirativnim a vSestranné zamérenym clovékem pronikavé
mysli, ktery se zajimal o chod svéta od filosofie, estetiky a nabozenskych
otazek po biologii a medicinu. Ve spolecnosti byl velmi vazenou a vlivhou
osobnosti. Byl hudebnikem a pedagogem, ze kterého si mohl kazdy vzit
priklad. Za sva dila ziskal nékolik ocenéni a svym skladatelskym odkazem

nepochybné obohatil svétovou hudebni kulturu.

Ernest Bloch byl spiSe kosmopolitnim skladatelem, nez pouze ,zidovskym?",
byt &ast jeho dél odkazuje k Zidovské kultufe a ostatni nesou otisky
zidovského stylu - symbol jeho rukopisu, ktery prameni z Blochova etnického

plvodu a intuitivniho zakoFenéni v Zidovské mentalité.

Styl Ernesta Blocha je jedine¢nou syntézou fady smérd, technik a inspirac-
nich zdrojd, jejimZ prostifednictvim Bloch vykouzlil dila schopnd obs&hnout
nékolik rovin. Lze v nich nalézt napfiklad néhu, krasu, filosofickou hloubku,
patos spojeny s narodni hrdosti, nostalgii, litost, ale i vasen, elan, radost,

nespoutanost a mnoho dalsiho.

Blochova suita ,Baal Shem" disponuje vyraznou duchovni a emocionalni
silou. Obsah jeji hudby k ndm pronikne, i kdyZ nevime o jejim poselstvi vibec
nic. Kontext vzniku dila a vyznamy jeho titulu a podtituld vét Gzce spojené

s zidovskou liturgii objasnila druha kapitola.

Nez jsem pristoupila k analyze skladby ,Nigun", seznamila jsem se
s hlavnimi mody pouzivanymi v napévech zidovské hudby, synagogalni
i lidové. Jeden z nich, modus Ahava Raba, tvofi jeden ze zakladnich prvkl

harmonické i melodické tektoniky dila.

Skladba ,Nigun" je po formalni strance tridilnou rapsodii s kratkou
introdukci a kodou. Funkci klavirni predehry je uvést posluchac¢e do atmosféry
dila, které je modlitebnim narkem, tazanim se po spravedInosti, virou v nadéji
i usmifenim. V prGb&hu skladby se postupné predstavi tfi rlznad vyrazna
témata. Pro houslovy part jsou charakteristické momenty vypsané improvi-

zace, drobné kadence, kratké melodické Useky =zalozené na motivickém
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opakovani a transpozici motivi do rdznych oktdv. Velmi plastickd je
dynamickda a agogicka stranka skladby. Svou predstavu se do partu Bloch
snazil vnést cetnymi vyrazovymi poznamkami. Technické pasaze jsou vétsinou
zalozené na vcelku jednoduchych akordickych rozkladech a stupnicich, nebo
stfidani kvart a kvint. Nicméné ,Nigun" neni prehlidkou virtuéznich
technickych cviceni. Hodnota skladby Ipi v jejim interpretacnim ztvarnéni

zplsobem, aby byla probuzena k Zivotu.

Interpretace by méla mit hloubku a méla by byt interpretem detailné
promyslena, aby nebyla skladba pouze ,odehrana"“, ale naopak, aby bylo jeji
sdéleni intenzivni a uvéritelné. Zalezi pak uz jen na kazdém, zda uprednostni
barevnéjsi, zanicenéjsi, expresivnéjsi, vasnivéjsi nebo naopak mystictéjsi,
klidn&j$i a jemné&jsi pojeti. IdedIni je vystihnout svou hrou vice aspektd,

ale hlavni je hrat skladbu se zaujetim a nadsenim.

Pro interprety zkratka ,Nigun" nabizi mnohé, ale také po nich mnohé zad3,
a kazdému tento styl vyhovovat nemusi. Kromé vkusu zalezi pfi vybéru
skladby i na lidské povaze, zkuSenostech nebo na tom, co vsSechno clovék
momentalné proziva. Osobné jsem velmi rada, ze mé v mé kariére skladba
potkala, ponévadZ mi ma co predat a tvofi v mém repertoaru tolik potrebny
kontrast ke koncertni literature. Skladbu rozhodné nevnimam jako ,pridavek"
predkladajici jednoduché melodie. Jeji odusevnélost a modalni atmosféra mé

znovu a znovu dokaze okouzlit.
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PRILOHA
Piehled dél Ernesta Blocha dle nastrojového obsazeni

Orchestralni tvorba:

~Symfonie cis moll" (1902)

,Hiver-Printemps" (1905) - cyklus dvou symfonickych basni

, Trois Poemes Juifs" (1913) - cyklus tfi symfonickych basni
~Symfonie Izrael" (1916)

.In the Night: A Love Poem" (1922) - symfonicka basen
,Poems of the Sea" (1922) - cyklus tfi symfonickych basni
,Concerto Grosso, No. 1" pro smyccovy orchestr s klavirem (1925)
,Four Episodes" pro komorni orchestr (1926)

~America" (1926) - epicka rapsodie (cyklus symfonickych basni)
,Helvetia" (1929) - symfonicka basen

,Evocations" (1937) - symfonicka suita

»Suite Symphonique" (1944)

~In Memoriam" (1952)

,Concerto Grosso, No. 2" pro smyccovy orchestr (1952)
»Sinfonia Breve" (1953)

~Symfonie Es dur" (1955)

Koncertantni tvorba:

,Schelomo: Rhapsodie Hébraique" pro violoncello a orchestr (1916)
»Suite for viola and orchestra" (1919)

,Voice in the Wilderness" pro orchestr a violoncello sélo (1936)
,Concerto for violin and orchestra" (1938 Chatel, Haute Savoie)
~Baal Shem" pro housle a orchestr (1939)

»Concerto Symphonique" pro klavir a orchestr (1948)

~Scherzo Fantasque" pro klavir a orchestr (1948)

~Concertino for flute, viola and string orchestra" (1948)

,Suite Hébraiquie" pro violu (nebo housle) a orchestr (1951)
,Symphony for trombone and orchestra" (1954)
,Proclamation" pro trumpetu a orchestr (1955)

»Suite Modale" pro flétnu a smyccovy orchestr (1956)

,Two Last Poems" pro flétnu a orchestr (1958)



Vokalni a sborova tvorba:

,Historiettes au Crépuscule" pro mezzosopran a klavir (1904)
,Poémes d'Automne" pro mezzosopran a orchestr (1906)
»Psalm 22" (1913)

,Prelude and 2 Psalms" pro sopran a orchestr (1914)
L~America: An Epic Rhapsody" pro sbor a orchestr (1926)
~Avodath Hakodesh (Sacred Service)" (1933)

Komorni hudba:

~Piano Quintet No. 1"(1923)

~Piano Quintet No. 2" (1957)

,String Quartet in G" (1896)

,String Quartet No. 1" (1916)

,String Quartet No. 2" (1945)

,String Quartet No. 3" (1952)

,String Quartet No. 4" (1953)

,String Quartet No. 5" (1956)

,In the Mountains" pro smyccové kvarteto (1924)
»Night" pro smyccové kvarteto (1923)
,Paysages" pro smyccové kvarteto (1923)
,Prelude" pro smyccové kvarteto (1925)

,Two Pieces" pro smyccové kvarteto (1938, 1950)

»Three Nocturnes" pro klavirni trio (1924)

Instrumentalni hudba:

Housle:

~Sonata No. 1 for violin and piano" (1920)

,Baal Shem" pro housle a klavir (1923)

~Poéme Mystique: Sonata No. 2 for violin and piano" (1924)
»Nuit Exotique" pro housle a klavir (1924)

~Abodah" pro housle a klavir (1929)

~Mélodie" pro housle a klavir (1929)

~Suite Hébraique" pro housle a klavir (1951)

»Suite No. 1 for violin solo" (1958)

»Suite No. 2 for violin solo" (1958)



Viola:

»Suite for viola and piano" (1919)
,Suite Hébraique" pro violu a klavir (1951)
,Meditation and Processional" pro violu a klavir (1951)

»Suite for viola solo" - nedokonc¢ena (1958)
Violoncello:

»Sonata" pro violoncello a klavir (1897)

~Méditation Hébraique" pro violoncello a klavir (1924)
,From Jewish Life" pro violoncello a klavir (1924)
»Suite No. 1 for cello solo" (1956)

»Suite No. 2 for cello solo" (1956)

~Suite No. 3 for cello solo" (1957)

Flétna:
,Suite Modale" pro flétnu a klavir (1956)
Klavir:

~Ex-voto" (1914)

~In the Night: A Love Poem" (1922)
~Poems of the Sea" (1922)

~Four Circus Pieces" (1922)

,Danse Sacrée" (1923)

~Enfantines. 10 pieces for children" (1923)
»Nirvana" (1923)

,Five Sketches in Sepia" (1923)

»Sonata" (1935)

,Visions et Prophéties" (1936)

Varhany:

,6 Preludes" (1949)
~4 Wedding Marches" (1950)

54



