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Abstrakt

Tato prace seznamuje s tenorovymi rolemi v opefe Laska ke tfem pomerané¢im
skladatele Sergeje S. Prokofjeva. V praci je okrajové popsan zivot autora
v souvislostech se vznikem opery a nastin jeho tvlr&ich styld. St&Zejni ¢ast této
prace provadi detailni interpretacni analyzu tenorovych postav opery z hlediska

dramatického vyvoje v konfrontaci s vlastnim interpreta¢nim zamérem.

Klicova slova: opera, Sergej Sergejevi¢ Prokofjev, Laska ke tfem pomeranédm,

tenorové role, interpretacni analyza, Truffaldino, Princ



Abstract

This thesis gives information about tenor roles in the opera The Love for Three
Oranges by Sergei S. Prokofiev. There is a brief description of composers life
events connected to the opera and composition style. The main part of the thesis
concentrates on detailed interpretation analysis of tenor roles of the opera, it's

dramatic progress in comparison with author’s own intension.

Keywords: opera, Sergei Sergeyevich Prokofiev, The Love for Three Oranges,

tenor roles, interpretation analysis, Trouffaldino, Prince
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Uvod

Inspiraci pro vznik této diplomové prace se stala jedine¢na pfilezitost uvedeni
opery Laska ke tfem pomeranélm v roce 2019 na jevisti Narodniho divadla

v Praze a osobni participace autora prace na jeji realizaci.

V prvni ze tfi kapitol je ve strucnosti vénovana pozornost zivotnim udalostem
Sergeje S. Prokofjeva v souvislosti se vznikem opery a nastinu autorova
skladatelského stylu. Druha kapitola se zabyva obecnymi informacemi tykajici se

déje opery, obsazeni a hudebni struktury.

V posledni kapitole, jiz je vénovana hlavni ¢ast prace, si bere autor textu za cil
pomérné detailni interpretac¢ni analyzu dvou tenorovych postav opery, zvlasté
zachyceni dramatického a psychologického vyvoje postav napri¢ jednotlivymi
scénami. Kazdy vystup jednotlivych roli je zvldst konfrontovan s interpretaé¢nimi

pristupy a nazory autora prace.



1 Biografické poznamky v souvislosti se vznikem opery

Rusky skladatel Sergej Sergejevi¢ Prokofjev se narodil 23. dubna 1891
v Soncovce v ukrajinské oblasti Donbasu, kde tehdy pracoval jeho otec.! Jeho
prvni uclitelkou hry na klavir byla jeho matka, prvni ucitel skladby R. Glier.
Na petrohradské konzervatofi se vzdélaval od roku 19042, tedy od svych 13 let,
ve skladbé u A. Ljadova, v instrumentaci u Rimského-Korsakova a u J. Witholda,

dirigovani se ucil od N. Cerepnina a hru na klavir studoval u A. Jessipové®.

Podle Zitomirského byl i Zdkem Tané&jeva, tentyz autor dale predkladd nazor, ze
Prokofjev predrevoluéni (VRSR) dekadentstvi prekondval optimismem, tvarci
silou a uméleckym zdravim a jeho dila té doby osvézuji tehdejsi dekadentni
skladatelské pociny*, avSak tento nazor muze byt politicky podminény. Jiz tehdy
se veénoval interpretaci dél Schonbegovych, jako prvni v Rusku, a podle
Vyslouzila pravé tento autor spolu s pozdnimi dily Skrjabinovymi nastavil

skladatellv harmonicky jazyk.®

Prokofjev pobyval po VRSR®, presnéji 1918-1933 mimo Rusko, koncertoval
v Anglii, Némecku, USA a ve Francii’. V PafiZi se setkal s proslulou baletni
druzinou Ballets russes S. Dagileva, kterd zaznamenala ve své dobé& ohromujici
Uspéchy a cCasto je spojovana hlavné s osobou dalsiho ruského skladatele Igora
Stravinského. Pravé toto setkadni Prokofjeva ovlivnilo v tvar& praci

a ve scénické tvorbé.

V roce 1918 odjizdi do USA, kde v roce 1919 piSe Lasku ke tfem pomeran&dm
(orig. Ljubov k trjom apelsinam), premiéru mélo toto dilo v roce1921 v Chicagu.
Jednd se o ironickou pohadku, kterd mu otevfela cestu na Zapad pro svij novy
vyraz (v tehdejSim Sovétském Svazu bylo dilo uvedeno az v roce 1925 a bez
Uspéchu).® ,V roce 1919 (...) sloZil operu Laska ke tfem pomeran&im, jejiz

premiéra byla kvidli smrti reZiséra zruSena a opera byla uvedena aZz o dva roky

! Nestyev str. 3

2 Nestyev str. 8

3 Vyslouzil str. 421
4 Zitomirskij str. 62
> VyslouZil str. 421
® Hrékova str. 127
’ VyslouZil str. 422
8 Zitomirskij str. 62


https://cs.wikipedia.org/wiki/1919

pozdéji v Chicagu. Kritici operu neprijali (,je to rusky jazz s bolSevickymi
ozdobami") a byla staZzena po trech reprizach. Prokofjev byl znechucen
uméleckou provincnosti a nepochopenim, které v USA zazil. Tento neuspéch
nebyl jediny, a tak se brzy ocitl ve financni krizi. V roce 1920 se na radu svého
pfitele Dagileva prestéhoval do Pafize, kam pfisel s velkymi nadéjemi. Mezi
ruskymi emigranty tam nasel svij druhy domov. Setkal se tam se svymi prateli

Dagilevem, Stravinskym, Ravelem a mnoha dalsimi, pfijiZzdi za nim také matka."’

Opera Ldska ke tfem pomeranéim byla napsana v duchu jakéhosi kulturniho
syntetismu, jak vystizné popisuje Hucin: ,...opera byla napsana pro americké
publikum na francouzské libreto podle italské predlohy v ruském prekladu a
adaptaci...".’° Doplfime, Ze libreto napsal podle scénéafe Carla Gozziho (v prekladu
a Upravé Konstantina Vogaka, Vsevoloda Mejercholda a Vladimira Solovjeva)
sam skladatel. Francouzsky text libreta je praci Very Janacopulos a Alexeje

Stala.!!

Scénar opery mél s sebou jiz pfi odjezdu z Ruska v roce 1918, namétem byla
stejnojmennd pohadka Carla Gozziho.!?V USA se setkal s italskym dirigentem
Campaninim, ktery v té dob& plsobil v chicagské operni spolenosti jako
Séfdirigent, a ten byl nadSen predstavou uvedeni opery na italsky namét. Podle
nasledné vzniknuvsi smlouvy se méla opera zacit zkouset s uvedenim na podzim
roku 1919.!3 Skladatel dodal i pfes obtize zplsobené nemocemi vé&as partituru.
Kdyz vSak nastal Cas zacit zkouset, Campanini nahle zemrel, uvedeni opery bylo
odloZzena na dal$i sezonu a Prokofjev byl tak uvrzen do nepfijemné situace, kvl
praci na opere, které vénoval vétsinu svého Casu. Musel totiZ na tu dobu prerusit
koncertni &innost a odmitnout daldi pFileZitosti.'* Nanestésti se v dalsi sezoné
pfedstaveni opét neuskuteénilo kvili neshoddm ohledné& kompenzace z prodleni
mezi Prokofjevem a vedenim divadla. ! Situace byla vyfeSena aZ na jare 1921 a
jak jiz bylo zminéno, premiéra se konala az v roce 1921, konkrétné 30. prosince,

po zménach ve vedeni divadla. Nestyev dale uvadi, ze dilo bylo vrele pfijato a

° https://cs.wikipedia.org/wiki/Sergej_Prokofjev [cit. 2020-04-15]
10 Hugin str. 21
1 Hugin str. 87
12 Nestyev str. 58
13 Nestyev str. 79-80
14 Nestyev str. 80-82
15 Nestyev str. 85
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kritika byla rovnéZ vstficna. ® Nanestésti nebyli dilem pFili§ zaujati Prokofjeviv
pFitel Stravinskij ani $éf Ballet russes Dagilev, coz zapfi¢ilo konec zdjmu o
spoluprace s touto skupinou.!’ Nestyev ddle zmirfiuje, Zze v PafiZzi nebyla opera
vibec dobfe pfijata. ** V Rusku byly reakce smiSené, v Moskvé chladné&jsi,

v tehdej$im Leningradu, dne$nim Petrohradu, vielejsi.*®

Na uUzemi Prokofjevovy vlasti dosSlo béhem skladatelovy nepfFitomnosti
k prestavbé v ramci budovani Sovétského svazu a komunismu k urceni sméru
ina poli uméni, a sice k proklamaci socialistického realismu. Tato koncepce
Cerpala predevsim z dél minulosti a nebyla tedy pokrokovym smérem, branila
také autorskému inovativnhimu pocinu a diktovala smér umélecké tvorby
s vyjimkou obsahu, tedy v hudbé programu. Cilem bylo, aby se umélci pevnéji
drzeli doktriny komunistické strany v uméni vytyceném timto socialistickym
realismem. Jakykoli odklon byl kritizovan a oznacovan za zapadni vlivy a tzv.

formalismus.

Prokofjev si nebyl pravdépodobné zcela védom presného stavu situace ve vlasti a
rozhodl se vratit. Podle Hrékové se domnival, ze se dokaze domluvit s tehdy nové
vzniklou instituci, Svazem sovétskych skladateld, doc¢kal se vdak Siroké kritiky
mnoha dé&l a musel se v dal§i tvorb& politicky ptizptsobovat.?® (Hré¢kova, 125-
127). Tato situace nebyla tehdy neobvykla, podobné sklizeli kritiku i dalsi
skladatelé, zndmy je pripad Sostakovitovy opery Lady Macbeth. Oba vsak

dostavali stalinské prémie za dila, ktera napsali v duchu oekavaného stylu.

~Prokofjev zemrel ve véku 61 let dne 5. bfezna 1953 - shodou okolnosti v ten

samy den, kdy zemrel Stalin. Sovétsky hudebni denik se o jeho smrti kratce

zminil na strané 116 (prvnich 115 strédnek bylo vénovano Stalinovi)."?!

18 Nestyev str. 86 a str. 92
17 Nestyev str. 93
18 Bestyev str. 102
19 Nestyev str. 107
20 Hrékova str. 125-127
21 https://cs.wikipedia.org/wiki/Sergej_Prokofjev [cit. 2020-04-15]
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1.1 Tvardi linie skladatelovy tvorby

Podle Vyslouzila skladatel nebyl skladatelem jednoho stylu, Prokofjev sédm ve své
autobiografii popisuje styly, kterymi se v kompozici ubiral. Tato skutec¢nost je
Sifeji znama, soucasné je vsSak dobré pripomenout, ze jednotliva dila nebyla
psana v duchu vylu¢né jednoho z nich, nebo alespon ne obvykle, ale styly se
prolinaji. Tyto styly ¢i kompozi¢ni linie nalézdme v Prokofjevové dile cCtyfi:

klasickou, expresionistickou, lyrickou a groteskni (humornou).

Prvni linie, klasicka, zahrnuje také prvky nékdy zvlast formulované linie
motorické a toccatové. Vychazi jednak z barokni hudby Bachovy a klasicismu
Haydna a Mozarta, a sleduje pevné klasické formy i tanecni. Tento styl nalézame
vyrazné v mnoha klavirnich dilech, napriklad v prvnich dvou koncertech ¢i v 3.
a 4. sonaté, dale také v Toccaté op. 11. Sam autor Udajné povazoval tuto linii

za nejméné dulezitou ve svém dile.?

Linie expresionisticka vystihuje autorovu reakci na soudoby styl. Nese v sobé
tragiku, horor, melodramatické napéti a 3$ok. MUZeme Fict, Ze se jednd
o autorovy ve své dobé nejaktualnéjsi pociny, nékdy se proto tato linie nazyva
téZz novatorska. Takové oznaceni vystihuje zaméreni autorovy pozornosti na
hledani inovativnich postupl, origindlni barev a nevidanych harmonickych sledd.
V dilech se sni setkdme napfiklad ve zndmé klavirni skladbé Déblovo
naseptavani nebo v Sarkasmech, dale napriklad v opere Hrac. V Lasce ke trem

pomeranédm popisuje tuto linii Nestyev jako symbolicky zdobeny satanismus.?

Lyricka linie Prokofjevova kompozi¢niho stylu vystihuje nazvem sama sebe.
Nestyev prirovnava skladatelovu lyriku k zapadnimu romantismu, konkrétné
napfiklad k Schumannovi a doplfiuje i predpoklad navaznosti na ruskou narodni
Skolu, predevsSim Musorgského. Nalezneme ji témér ve vsech vétSich dilech.
Vyraznéji se s touto linii setkdme v baletu Sut-téma $aska, ve Skytské suité nebo
v klavirnich Prchavych vidinach. Lyrika je u Prokofjeva témér vzdy vyjadrena
diatonicky. Zajimavé je, ze skladatelovy lyrické pociny sklizely kontroverzni
kritiku. Nestyev zminuje, ze Prokofjevovi soucasnici se domnivali, ze tato stranka

je mu cizi, protoze nekoresponduje s jeho osobnosti.

22 Nestyev str. 69
23 Nestyev str. 69-70
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Posledni linie je v dile Prokofjeva nejsnaze identifikovatelnd a charakteristicky
utkvivad posluchaélim. Jednd se o humor, nékdy dobrosrdeény, ale &asto bfitky,
groteskni az drzy nebo posmésny. Zajimavym prikladem je Scherzo z druhé
klavirni sondty, opét balet Sut, a mnoho hudebniho materidlu z Lasky ke tfem

pomeran¢dm.?

Pri blizSi analyze Prokofjevovych dél jasné vidime, Ze linie nelze vzdy jasné
stanovovat, ¢asto se miZeme pouze domnivat, jaky byl autorlv zdmér. Misi se
totiz prvky, naptiklad faktura a toccatovd progrese mdZze byt v duchu linie

klasické, ale sou¢asné mlze obsahovat novatorské vedeni harmonie.

24 Nestyev str. 71
13



2 Laska ke tFrem pomeranciim

Text nasledujici kapitoly se zabyvd d&jem opery Laska ke tfem pomeranctm,
jejim clenénim na jednotliva déjstvi a obrazy, postavami a jejich hlasovym
uréenim a strucnou strukturou z hlediska hudebniho materidlu. Je zde cerpano
z klavirniho vytahu opery Laska ke tfem pomeranéim. Dale je kapitola
inspirovana uvodni stati Ivana Vojtécha k libretu opery v edici Véry Dolanské
z roku 1961.

2.1 Déj opery

Prolog

Na jevisti divadla se schazi nékolik skupinek zastancl divadelnich Zanrd,
postupné se zacinaji prekrikovat a dohadovat, jaky typ her by se mél provozovat.
Tragici chtéji vazné svétové tragédie, ve kterych se umira, komici zase jen
veselohry, Lyrici sentimentdlni dramata pIné lasky a Dutohlavci jen obycejné,
nikterak hluboké frasky. Jejich dohady nahle ukoné&i skupinka PodivinG, ktefi se
snazi shromazdény dav rozehnat a zvou divaky na néco uplné jiného, kde si

kazdy najde to svoje: Lasku ke tfem pomeran&tm.

Prvni jednani

V prvnim obraze se Kral Trefa radi s dvornimi Iékari o zdravotnim stavu svého
syna. Princ totiz trpi hypochondrii a podle lékafl se jeho stav jevi jako
nevylécitelny. Kdyby ovem doslo k nejhoréimu, usedla by po krli na trtn jeho
neteF, krutd Clarice. Kral se s touto vizi nechce smifit, a proto d& na radu Iékail
a vsadi na posledni 8anci - pokusit se prince rozesmat. Kralovsky divérnik
Pantalon doporudi krali Saska Truffaldina, aby usporadal slavnosti k princovu

rozveseleni. Prvnimu ministrovi Leandrovi se ale tento ndpad vibec nelibi.

Ve druhém obraze se na scéné objevuje kraldv ochrénce, dobry kouzelnik Celio a
zla Carodéjka Fata Morgana, ktera je podporovatelkou Leandra. Za pritomnosti
dabll a podivind spolu sehraji partii karet o to, ktery z jejich svéfencl bude mit
v nadchazejicim pribéhu vétsi stésti. Celio prohrava a s kralem to zacind vypadat

Spatné.
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Ve tretim obraze se na scéné objevuje Clarice a Leandr, ktery si momentalné
nevi rady. Touzi po Clarici, kterd& mu sice dava nadéji, ze by se za néj po
princové smrti mohla provdat, ale zada po Leandrovi vice snahy pfi tom, jak se
prince zbavit. Clarice je netrpélivd, protoze tragickd préza a martelské ver$e?®,
které Leandr pridava princovi do jidla, ucinkuji pomalu a navic se blizi slavnost,
kde hrozi, ze Truffaldino prince rozesméje a tim uzdravi. Cely jejich rozhovor
vyslechne Smeraldina, Leandr to zjisti a hrozi ji smrti, ona vSak slibi pomoc. Zna

Fatu Morganu, ktera by mohla zabranit tomu, aby se princ uzdravil.

Druhé jednani

V prvnim obraze se na scéné objevuji nemocny princ lezici v posteli a Truffaldino.
Ten se snazi kralova syna rozveselit, ale z jeho plivance zjistuje, ze se ho nékdo
pokousi otravit Spatnymi pachnoucimi versi. Truffaldino na prince naléhd, aby se
okamzité ustrojil a vydal se na slavnosti, kde ma byt uzdraven. Kdyz se mu ho
nepodari presvédcit a princ stale odmita opustit postel, je Truffaldino nakonec

nucen prince nasilim odnést.

Ve druhém obraze zacinaji bujaré slavnosti, na kterych se pod Truffaldinovym
vedenim schéazi bavi¢i a rizné komické kreatury. Prince se v3ak nedafi zadnym
zplsobem rozveselit. Na scénu pfichazi i Fata Morgana, kterd ma v umyslu
zabranit, aby se princ rozesmal. V hadce s Truffaldinem, ktery si nechce nechat
prekazit plany, Fata Morgana upadne na zem, aZ to zpUsobi, Ze se kralovsky syn
zaCne bez zabran pred celym dvorem smat. Ponizend Fata Morgana v navalu
pomstychtivosti uvali na prince kletbu - odsoudi ho klasce ke trem
pomeranédm. Uzdraveny princ za¢ne zbé&sile pobihat jako pomateny a vola, Ze
musi najit tfi pomerance, ze se musi okamzité vydat na cestu za svym Stéstim.
Nic nepomaha, ani Pantalonovy domluvy, ani kralovy prosby. Princ popadne
Truffaldina a utikd s nim pryc. Jednani konci tragickou vizi pro kralovskou rodinu

a celou zemi - sotva vyléCeny princ se pomatl...

Treti jednani
V prvnim obraze kouzelnik Celio vyvola dabla Farfarella, aby se od ného dozvédél

vice o osudu prince a Truffaldina. Dozvi se, Ze jsou na cesté za pomeranci

25 Martelidnsky vers odpovida francouzskému alexandrinu. Jednd se o ver$ uZivany
v tragickych dramatech, svij ndzev nese podle italského dramatika Piera Jacopa Martella.
(viz. https://it.wikipedia.org/wiki/Pier_Jacopo_Martello)
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ukrytymi na hradé cCarodéjnice Kreonty. Celio poutniky vyhledd a snazi se jim
cestu k ¢arodéjnici rozmluvit. Pomerance jsou totiz schované v kuchyni, kde je
hlida strasliva kucharka, ktera vSechny prichozi vetrelce zabiji vareckou. Princ je
vSak neoblomny a na své cesté trva, a tak da Celio Truffaldinovi alespon stuhu

pro kucharku a rady, jak ji oklamat a ziskat pomerance.

Ve druhém obraze princ s Truffaldinem dorazi ke Kreonté. Na oba padne désiva
atmosféra hradu, Truffaldino by nejradéji utekl, ale prince zZene vidina
pomeranéd dal. Kdyz pfijdou do hradni kuchyné, Truffaldino se malem stane
dalsi kucharcinou obéti, ale v posledni moment si kucharka vSimne kouzelné
stuhy od Celia a jako v mrakotach po ni za¢ne touzit. Toho Truffaldino s princem

vyuziji a v nestrezené chvili kucharce pomerance seberou.

Ve tretim obraze putuji princ s Truffaldinem pousti a nesou s sebou ukoristéné
pomerance, které ale jakoby se zvétSovaly, ¢im vice se vzdaluji od svého
pGvodniho umisténi. Princ Unavou usind, Truffaldino uz nemuze Zizni dal, a tak
neodold a prvni pomeran¢ rozkroji. Objevi se princezna Linetka, chce pit, ale
Truffaldino sam nema ani kapku vody. Proto otevre i druhy pomeranc, ze kterého
okamzité vyleze druha princezna Nikoletka. I ta ma zizen, ale ani pro ni se voda
nenajde. Obé princezny nakonec umrou zizni a vydéSeny Truffaldino radéji
strachy utece. Posléze se princ probudi, objevi mrtvé princezny a necha je
odnést nahodnymi kolemjdoucimi. Vrha se na posledni pomeranc, netrpélivé ho
otvira a objevi princeznu Ninetku, které ma opét zizen a chce napit. Pred smrti ji
ale tentokrat zachrani Podivini, ktefi z niceho nic vodu sezenou, zachrani tim cely
pfib&h a princ tak princezné vyzna svoji lasku. Princ b&Zi dom{ ohlasit radostnou
novinu a sehnat princezné Saty, aby si mohl pred krale predvést. Toho vsak
vyuziji Smeraldina s Fatou Morganou, Isti zabodnou Ninetce jehlici do hlavy, ta se
proméni v krysu a utece. Na jeji misto se posadi Smeraldina. Kdyz pfichazi
krdlovsky privod, aby z pousté odvedl princovu nastavajici, je pfi pohledu
na jinak vypadajici nevéstu princ zdéSen a odmitd si nékoho takového vzit. Je
véak pozdé&. Dal prece princezné své slovo a toho musi jako dédic trinu také
dostat.

Ctvrté jednani
V prvnim obraze probihd hadka mezi Celiem a Fatou Morganou. Celio ji vycita

zakefné zplsoby, jakych Fata Morgana pouZiva, aby dosdhla svého. Ta mu
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ovéem pripomind, Ze si miZe pocinat dle svého uvaZeni, protoZe preci vyhrala
princlv osud nad Celiem v kartdch. Do této bezvychodné situace musi opét
zasahnout Podivini, ktefi Isti odlakaji Fatu Morganu, zajmou ji a Celia posSlou

na hrad zachranit celou situaci.

Ve druhém obraze je mezitim vSe pripraveno k svatbé prince s osklivou
princeznou, tedy Smeraldinou. Kdyz jsou vSak béhem obfadu odhaleny zakryté
kralovské triny, zjisti se, Ze na jednom sedi obrovska krysa. Na dvofe zavladne
zmatek. Celiovi se z poslednich sil nakonec podafi proménit krysu zpét
v princeznu Ninetku. V$e se jevi jako Stastny konec, princ se shledd se svoji
vytouzenou princeznou, Smeraldina je odhalena jako zradkyné a spolu s ni jsou
odsouzeni k popravé i Clarice a Leandr, avSak v nastalém zmatku se zjevi Fata

Morgana, kterd vezme vsechny své vyznavace do bezpecdi.

2.2 Osoby a hlasové obsazeni

Kral Trefa — panovnik imaginarniho kralovstvi — bas
Princ - jeho syn - tenor

Princezna Clarice - kralova neter - alt

Leandr - prvni ministr — baryton

Truffaldino - dvorni Sasek - tenor

Pantalon - kraldv divérnik - baryton

Kouzelnik Celio - ochrance krale - bas

Fata Morgana - carodéjka, ochrankyné Leandra - sopran
Linetka - alt

Nikoletka - mezzosopran

Ninetka — sopran

Kucharka - chraplavy bas

Farfarello — dabel - bas

Smeraldina - ¢ernoska — mezzosopran

Ceremoniar - tenor

Herold - bas

Trubac - hrac na basovy pozoun

Podivini - pét tenorl a pét basd

Tragici — basy

Komici — tenory
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Lyrici — soprany a tenory
Dutohlavci - alty a barytony
Dablici - basy

Lékari — tenory a barytony

Dvorané, obludy, opilci, nenasytové, straze, sluzebnictvo, vojaci

2.3 Hudebni struktura opery

Z hudebni analyzy vyplyva, Ze zdkladnim nosnym pilifem a pojicim prvkem
hudebni linie opery je stavba orchestralnich ploch, jejichz symfonicky proud
sjednocuje kratké a rychle stridajici se situace v homogenni scénické celky.
S vyjimkou prisné ohranicenych scén v této opere nenalézame typické prvky pro
starSi operni Utvary. Nevyskytuji se zde arie, snad pouze mensi kantilénové
celky, recitativy jako ve starsSich Cislovanych operach Uplné chybi a zrovna tak se
zde nesetkdme s tradi¢ni Ulohou sboru. Nejvétsi dlraz je zde kladen na préaci
s priznacnymi motivy, které svou melodii nebo vyraznym rytmem charakterizuji
jednotlivé postavy, skupinky postav nebo déjové okolnosti. Vzhledem k faktu, ze
pévecké Useky jednotlivych postav jsou zde mnohdy kratké az zkratkovité, scény
o vice postavach jsou fedeny konverzaéné& a ne formou klasickych duetl ¢&i
ansambll, a Ze pévecké vystupy byvaji asto stfidany celistvym orchestralnim

Usekem, je patrny autortv akcent na text, scénicky pohyb a hereckou akci.

V kratkém prologu se setkdvame hned se tremi hudebné dramatickymi celky,
které na sebe navazuji v rychlém sledu. Po kratké nékolikataktové predehre se
jako prvni hudebni celek na scéné objevuji skupinky Tragik( a Komik{, po chvili
Dutohlavci a Lyrici. Kazda tato skupinka je charakterizovdana svym priznaénym
motivem, ktery se ostinatné objevuje kdykoli, jakmile se tyto postavy vyskytnou
v prib&hu opery na scéné. Hadka téchto &ty skupin je nahle ukonéena vpadem
Podiving, ¢ili druhého hudebniho celku, ktery jesté za zp&vu ptitomnych razantné
prvni hudebni celek utne a predstavuje svij, ktery je svou lehkosti aZ taneénosti
velmi podobny komickym a hravym motivim, které se v prib&hu opery objevi.
Pfed zavérecnou pozvankou Podivind se jesté predstavi Herold, &ili tfeti hudebni
usek, ktery predjima jak hudebné tak textové, co se v nasledujicim pribéhu bude

odehravat.
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V prvnim obrazu prvniho jednani je postava krale zprvu charakterizovana sledem
akordd v orchestru, které maji patrné navodit atmosféru ddleZitosti
a vznedenosti. Posléze v souvislosti s ddleZitosti textu a hrané akce se kral
prezentuje hned v pocatku svého zpévu intonacnimi vzdechy a narikanim,
kterymi autor vykresluje tizivou situaci na dvofe a kralQv Zal. Tyto motivy jsou
nadale variovany spolu s ostindtnim zp&vem LékarG a pozdé&ji v priibé&hu prvniho
obrazu se jesté vyskytuji v soucinnosti s pfiznacnymi motivy Pantalona, Leandra

a Truffaldina.

Druhy obraz prvniho jednani - karetni hra mezi Celiem a Fata Morganou - je
osamocend hudebni plocha tvorend predevéim orchestrem a sborem déblikd.
Tento temny a svou naplni napinavy vyjev charakterizoval Prokofjev pomérné
bohatou harmonii s vyskytujici se chromatikou. V presné stanovenych mistech
jsou zde sborem a orchestrem vyjadifeny Gdery karet o stil. Dramaticky tok
hudby je prerusen vzdy v mistech, kdy Celio hru prohraje, Fata Morgana vyhraje
nebo Podivini, v této scéné komentujici déj, vysvétli, jaky dopad na osud

kralovstvi bude tato hra mit.

Ve tretim obraze se poprvé ucelené predstavi Leandr charakterizovany ponékud
ponurym a vtiravym motivem. Pridava se k nému Clarice, ktera jako by jeho
hudebni linku energicky doplfiovala o netrpélivost misty hranicici az s hysterii. Do
jejich rozhovoru jsou hudebné vkomponované priznacné motivy jinych postav, o
kterych se mluvi nebo ktefi se na scéné, byt jen jako komentatofi, vyskytnou.
Nejprve se objevi Tragici, coz je specifickou zajimavosti této opery, a se svym
charakteristickym motivem pokracuji sméle v hadce zapocaté v prologu. Jejich
vystup vyzniva jako jakysi vykfik do tmy a je hned Podiviny ukoncéen. Po nich se
predstavi Smeraldina a s navratem hudebniho materidlu karetni hry vypravi o
Celiovi a Fata Morgané, jejiz motiv ji bude nadale v opere provazet. Tyto vstupy
do uceleného hudebniho materidlu Leandra a Clarice pusobi jako pomysiné
rondo, protoze vzdy se tito dva hlavni protagonisté tretiho obrazu navrati ke

svym motivam.

Prvni obraz druhého jednani je postaveny na hravé hudbé Truffaldina a k ni
kontrastni Utrpné hudbé Prince. Jejich rozhovoru jsou pritomni jak Podivini, tak
opét jako jakasi vsuvka mimo déj samotny i Komici. Tomuto obrazu se vSak

budu vice vénovat v nasledujici kapitole.
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Druhy obraz druhého jednani zacind pomérné rozsahlou orchestralni plochou,
pochodem, kterym se zahadji slavnosti na kralovském dvore. Poté nasleduji tfi
hudebné vyznamné plochy. Nejprve hry uréené k princovu pobaveni, které jsou
svoji prapodivnosti a Princovou nechuti pfiznacné vykresleny orchestrem. Mezi
jednotlivymi instrumentalnimi Useky se objevuje motiv Fata Morgany, ktery sili
spolu s jeji angazovanosti na dvorni zabavé a vygraduje v momenté, kdy
prokleje Prince k lasce ke tfem pomerané¢im. To je dal$i hudebni plocha, ve které
je sila a démoni¢nost Fata Morgany dokreslena ndvratem motivu sboru Dablikl
z druhého obrazu prvniho jednani. Posledni hudebni plochou druhého jednani je
Princovo rozhodnuti vydat se na cestu za pomeranci. V rozhovoru s otcem a
Pantalonem se opét vraci motiv kralovské dlstojnosti prvniho obrazu minulého
jednani, opét jsou tu pritomni Podivini a tentokrat se z ni¢eho nic objevuji se
svym priznacnym motivem i Dutohlavci. Pfed zavérem jednani se jako predzvést
nadchazejiciho déjstvi objevuje Farfarello se svym pomérné dramatickym
hudebnim tématem vykreslujicim vitr a odnasi Prince a Truffaldina pryc¢. Jednani
konci Pantalonovymi intona¢nimi povzdechy, které jsou podobné tém kralovym

z prvniho jednani.

Treti jednani nejprve zacina hudebni plochou Celia a Farfarella, kterd pozvolna
prejde s pfiznacnym motivem vétru v plochu setkani Celia, Truffaldina a Prince.
Ve tretim jednani jsou v porovnani se zbytkem opery nejrozsahlejsi sélova mista.
Detailnéji se celému tretimu jednani budu vénovat v nasledujici kapitole, protoze

pravé zde nachazim hudebné a inscenacné nejzajimaveéjsi mista.

Druhy obraz je hudebné zacileny na Kucharku, Truffaldina a Prince, jehoz
poc¢indni je zde podpofeno z orchestru hudebnim motivem tfi pomerandd, ktery
mZeme zaznamenat jiz v prologu u Podivini. Obraz je z obou stran ohranicen
orchestralni plochou tvorici jakési scherzo, jez je svym rozsahem témeér stejné

podstatné, jako je instrumentalni ¢ast pochodu ve druhém jednani.

Ve tretim obraze je hudebni téziSté nasmérované na tfi princezny, jejichz
objeveni se v pomeranci je charakterizovano orchestrdlnim unisono motivem,
ktery se poprvé objevuje u Celia na zacatku tohoto déjstvi a ktery symbolizuje
moment kouzla. Se zacatkem zpévu Prince, ale hlavné pozdéji se zpévem treti
princezny Ninetky, se v opere v nejvétsi mife prosazuje lyrika a kantabilni vedeni

v e o

zpévnich partu.
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Ve &tvrtém dé&jstvi se hodné uplatfuje princip opakovani motivi a témat
z prededlych obrazl opery a prace s nimi. Prvni obraz je v postaté tfidilny.
Zobrazuje hadku Celia a Fata Morgany a svym zptsobem koresponduje s druhym
obrazem prvniho jednani, s hranim karet, ale bez Dablikd, coz mize byt
tentokrat znamkou budouciho vitézstvi Celia. Jako deus ex machina se v druhé
¢asti obrazu objevuji Podivini a spolu s nimi hudebni materidl, ktery autor
predjimal uz v prvnim jednani. Treti c¢ast, Cili obelsténi Fata Morgany, jeji
schovani a posmésny odchod Podivind ze scény, je zakonlend stejnou

orchestralni dohrou, jakou konci prolog.

Posledni obraz opery bychom mohli také rozdélit do tfi ¢asti, které jesté na konci
zavrSuje jakasi coda. V celém obrazu, kde se znovu ocitdme na kralovském
dvore, autor opakuje témér vSechny prvky kralovské hudby z prvniho jednani, a
jak se déjstvi chyli ke konci, postupné se vice prosazuji motivy a charakteristické
prvky z prologu. Tésné pred codou se nachazi jesté posledni kratka, Ccisté
orchestralni cast, ktera vykresluje nastaly zmatek na kralovském dvore a je
ukoncena vstupem Fata Morgany za doprovodu, ktery je rytmicky a harmonicky
pribuzny s motivem kletby z konce druhého jednani. Zajimavym prvkem je Upiny
zaveér, ktery by se dal rozdélit do dvou ¢asti, svou délkou témér zanedbatelnych,
a ktery koresponduje s oslavnym jasotem posledniho obrazu druhého jednani.
Jednd se o moment, kdy se Princ rozesmé&je a cely kralovsky dvir s nim. Svym
charakterem mohlo jit o Stastny konec pfibéhu, nebyt vpadu Fata Morgany. K

onomu dobrému konci vsak dojde az tady.

Celkové by se dalo fici, ze druha polovina opery je jakymsi zrcadlem poloviny
prvni, pricemz prostfredkem a zvratovym vrcholem dila bychom mohli chapat
prokleti Prince Fata Morganou. Pomysiné na sebe odkazuji i konce ponékud
déjové otevfenych obrazi. Té&mito prvky je beze sporu zajisténa stavebni
celistvost opery, a i pres pestrost déje a s tim souvisejici hudebni rozmanitost je

pro divaky diky ostré hudebni charakteristice postav zajiSténa srozumitelnost.
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3 Interpretacni analyza tenorovych postav

Nasledujici text se detailné zabyva tenorovymi postavami v opere Laska ke tirem
pomerancdm, jejich psychologii, vyvojem a d&jovou stavbou. Jednotlivé vystupy
jsou zde konfrontovany s interpretacnim pristupem autora prace. V prvni radé je
Cerpano z klavirniho vytahu opery Laska ke tfem pomerané¢im, v originalnim
francouzském znéni Very Janacopulos a Alexeje Stala, v komparaci s prekladem
libreta Jana Seidla vydanym v programu Narodniho divadla v Praze roku 2019,

ktery pripravil Ondrej Hucin.

3.1 Truffaldino

Postava Truffaldina je z interpretacniho hlediska pomérné slozita, o ¢emz svédci
nejen text libreta a Uloha v rdmci déje, ale i motivicko-tematicka pestrost, kterou
autor pouzil pro jeji vykresleni. Co do ¢etnosti vyskytu v jednotlivych obrazech je
role Truffaldina nejrozsahlejsi. Dalo by se Fici, ze je tato postava rozdélena do
dvou psychologickych rovin, které navzajem koresponduji jako urcité pdly.
V prvnich dvou jednanich je Truffaldino jakoZzto Sasek ve své podstaté vesely,
srsici vtipem a napady. Je zde Casto vykreslen hudebnim materidlem tanecniho
charakteru, ktery se vyskytuje témér v celé opere, i ve scénach, kde samotny
Truffaldino nevystupuje, napf. jiz v prologu, kde skupina Podivini zve ostatni
zUCastnéné na opravdové divadlo. Tim druhym pdélem Saskovy psychologie je
vykresleni do roviny tragikomické, misty az filozofické. Jeho Uvahy ve tretim
jednani, zvlasté ve scéné s princeznami, vytvareji opak k veselosti a jisté

bezstarostnosti, kterou predvadi v prvni pllce opery.

Roli Truffaldina napsal Prokofjev pro tenor. Vzhledem k tomu, Ze se vsak
vznikem opery pohybujeme jiz v prvni pulce 20. stoleti, je pomé&rn& obtizné
stanovit, jaky konkrétni typ tohoto hlasového oboru by mél byt do této ulohy
obsazen. Inspirujeme-li se plvodni pfedlohou, kterd zejména pojmenovanim
postav Cerpa z zanru commedia dell arte, mohl by do této role byt obsazen
komicky tenor. Dle mého nazoru zde vSak vice nez na hlasovém témbru zalezi na
srozumitelnosti textu a schopnosti predat svym zpévem emoci a ideu, kterou
autor v ten dany moment mél v umyslu vyzdvihnout. Jelikoz sam Prokofjev

ve své opefe kladl znaény dlraz na text a interpretaéni stranku dila, neobjevuje
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se témé&r nikde v pribé&hu opery u Truffaldina vyrazna kantilénova linka a pokud
ano, je zcela jiného charakteru, nez jak tomu je u role Prince. I z tohoto dlvodu
se pro roli Saska hodi spiSe hlas schopny pouzit v rdmci vyrazu veskerou barvu,
zvladdne bez problémd parlando, $epot i jiné vyrazové nuance, ale predevsim
chape ztvarnéni role jako komplex vSech hlasovych a hereckych dovednosti.
Napriklad kvality lyrického tenoru s charakteristickym posazenim pro tento obor,
se zarivymi vySkami a dokonalym legatem, by v pfipadé Truffaldina ponékud

zanikly. Takovy typ hlasu se spiSe hodi pro Ulohu Prince.

3.1.1 Prvni jednani

Prvni obraz

Po hudebnich naznacich, kterymi Truffaldinovu pfitomnost predjima jiz orchestr
v prologu, se fyzicky divaci setkaji s postavou Saska v prvnim obraze prvniho
jednani. Po odchodu lékafl a Kralovu zoufalém vyjmenovavani véech moznych
nemoci napadne Pantalona spasna myslenka zavolat Saska Truffaldina, aby
Prince rozveselil. Toto volani je napsano do celkem exponované polohy
pro baryton a jeho naléhavost je podporena dynamikou ve fortissimu,
nékolikerym opakovanim a v poslednim pfripadé znich i tutti obsazenim
orchestru. Hned poté nastava hudebni zlom zahajeny triolovou pasazi housli
a klarinetl, ktery signalizuje Truffaldindv rychly ptichod na scénu a jeho
Zertovnou naladu. Interpret zde stoji pred ukolem, ktery neni u komickych nebo
charakternich roli nijak neobvykly, ale zplsob jeho feSeni rozhoduje dle mého
nazoru o osobitosti daného umélce. Musi béhem kratkého Useku zaujmout
a okamzité divdkim pFedat charakter své postavy. V tomto pfipadé na to ma
pévec opravdu jen kratky moment, a to jednu vétu, ktera Citd necelé dva takty.
Za takovych okolnosti je podle mé vyhodné vsadit na herecky projev, ktery
v neposledni Fadé pomuZe prekonat pro nékteré umélce bé&Znou podateéni
nervozitu, ale hlavné upoutd divaky, aby i ta nejbanalné&jsi véta nezlstala bez

povsimnuti a neplsobila dojmem malych roli typu sluha, komornik a podobné.

Truffaldino bezstarostné pfibiha k Pantalonovi s vétou ,Jak ti mohu poslouZit?"*.
Ten ho odkaze na Krale, pred kterym by mél Sasek podle poznamek v libretu a

partiture padnout na kolena. Hudebné se vse opét vraci do pochmurné Kralovy

% En quoi te suis-je utile?
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nalady, jehoz prosby o usporadani slavnosti a uzdraveni Prince jsou vykreslené
tahlou melodii a ostinatnim doprovodem. Ten je stejné jako u predesié
Truffaldinovy otazky prerusen kratkou orchestralni pasazi, po které okamzité
nastupuje Sasek s oznamenim ,VSechno bude! Jako by se stalo! Slavnosti
usporadam!™’. Interpret by mél dat najevo, jak ma Truffaldino naspéch, ze ani
nestihd porddné Fici véechna slova. To mize byt ve francouzitiné trochu obtizné&ji
proveditelné, protoze i pres rezijni zamér zpivat tyto véty jako o prekot, méla by
stale byt na prvnim misté srozumitelnost slova. Zp&vakovi miZe jeho poéinani
usnadnit fakt, ze jsou v orchestru pod jeho linkou napsané pauzy s hudebni
pozndmkou colla parte. V podstaté by se dalo Fici, e se jednd o zplsob
recitativniho zpévu. Po doznéni tohoto vystupu by mél Truffaldino za doprovodu

pro n&j priznaénych hravych motivl rychle odb&hnout za scény.

3.1.2 Druhé jednani

Prvni obraz

Na zacatku druhého jednani se ocitdme v komnaté nemocného Prince. Kromeé néj
a Truffaldina jsou na scéné jesté postavy Podivind, ktefi celé déni sleduji a na
kratky okamzik se zde objevi skupina Komikl. S otevienim opony as
orchestralni predehrou, ktera opét tematicky predjima Truffaldinovu pritomnost
na scéné, by divak mél vidét saska, ktery zrovna dokoncuje komicky tanec a
za pouziti rlznych hereckych a vyrazovych prostfedkl by mélo byt patrno, ze
snaha rozveselit Prince uz trva notnou chvili. Prokofiev pro charakterizaci
komické situace zacina kratkou predehru melodii ve staccatu, kterou hraji dechy,
smycce pizzicatem a xylofon. Postupné se o hravy motiv stfidad hoboj se skupinou
klarinetd a fléten za doprovodu smyécd, az se postupné pridaji i Zestd. Predehra
graduje pasazi ve fortissimu, po které se ozve nepatrny akord v pianu, na ktery

do Uplného ticha v orchestru navazuje Truffaldinova otazka ,Je to legracni?"*

Podle poznamek v libretu by mél byt Sasek zadychany, ale tvarit by se mél
vitézoslavné, s pocitem, jako by predvedl maximum svého uméni. O to vétsi

prekvapeni prichazi po Princové odmitnuti Truffaldinovy snahy s otazkou ,Je to

”” Tout sera fait de suite. Ga y est! Je vais arranger des fétes.
* Est-ce drole?
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mozné, Ze bych nebyl legracni?"?. Na dalsi Princovy stiznosti a narky reaguje
Sasek soucitné, ale vyvstava otazka, zda svoji sounalezitost mysli vazné, nebo
jestli s urcitou ironii a nadsazkou. Preci jen celé kralovstvi vi, Ze je Princ
hypochondr, a tudiz by i za u¢elem formovani charakteru postavy nebylo od véci,
mit nad celou situaci nadhled a nebrat Princovo vzdychani prilisS vazné. Dle mého
nazoru k tomu mlZe také napomoci dosud pouZivany recitativni charakter

Truffaldinovy pévecké linky, ktery dava vice prostoru pro akci.

Az v momenté, kdy Princ nepretrzité sténa, zpiva sasek stranou od néj ,Co bych
jesté vymyslel? Kdyz tancim, vadi mu to, kdyz délam blbce, nesméje se, ale
place! Dochazeji mi prostredky!"™ Zde uz by mél interpret jaksi zvaznét, protoze
Truffaldino dostal za Ukol Kralova syna rozveselit, ale v takovémto stavu jen stézi
na dvorni slavnost Prince dostane. Saskovo premysleni, které je samozfejmé
z dlvodu srozumitelnosti smérovéno do divakd, prerusi Princlv kasel zplsobeny
dlouhym narikanim. S vétou , Vase Vysost si preje odkaslat?"! by se mél zpévak
opét okamzité vratit do nalady, kterou mél na zacatku obrazu. Jsem toho nazoru,
ze by dokonce mohl pouzit jako komicky vyrazovy prvek jistou Skodolibost,
protoze z notového zaznamu vyplyva, ze se Truffaldino pta Prince dvakrat, zda
mu mdZe pomoci a ten je podle pozndmek z nepretrzitého ka$lani &im dal

nervéznéjsi. Jevi se mi to jako logické vysvétleni pro fakt, proC Sasek celou

situaci zdrzuje a nesnazi se Princi okamzité pomaoci.

Poté co Truffaldino poda Princi plivatko, aby si mohl konecné ulevit, zacne jeho
obsah studovat blize a s expresivnim vyrazem v obliCeji opét stranou konstatuje
,Je to citit pachnoucimi rymy, hned jsem ten zdpach poznal."* V ten moment
Truffaldino okamzité poznd, ze se nejedna o obycejnou hypochondrii a Ze bude
patrné potreba vyresSit mnohem zavaznéjsi problém. Proto kdyz se na scéné
najednou objevi skupina PodivinQ, ktefi za¢nou nastalou situaci komentovat a
vysvétluji divakdm i za¢astnénym na jevisti ,A do préic! On ho krmi martelskymi
versi! Leandr... Ten bidak!"*, dojde Saskovi, ze musi zacit rychle jednat, nez bude

pozdé. S hudebnim zlomem piu mosso, se kterym zacali jiz Podivini, se Uplné

» Est-ce possible que je ne sois pas drole?
** Qu'inventerais je encore? Je danse - ca I’'embéte, je fais I'imbécile - il ne rit pas, il
pleur. Je suis au bout de mes ressources!
*! Je crois que votre Altesse veut tousser?
 Ca sent des rimes puantes, j’ai de suite reconnu l'odeur.
* Mais parbleu! Il le nourrit de vers martéliens! Léandre... Canaille!
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zméni nalada orchestralniho doprovodu i samotna Truffaldinova pévecka linka,
kterd uz nejevi znaky recitativniho zpivani, nybrz hybné kantilény s mnozstvim
akcentl. Naléhavost sdéleni ,Princi, Vase Vysosti, budou se konat tak skvélé
slavnosti, Ze se rozesméjete, Princi, pfisahdm! Dovolte, at Vds oble¢ou a bez

nw 34

meskani se tam vypravme jesté umocnuje ostinatni triolova figurace

v doprovodu.

Princovo odmitani vzdy Truffaldinovo snazeni ponékud zbrzdi, coz je pomérné
Sikovné vykresleno i zménami tempa v notovém zapisu. Stale naléhavéjsi
premlouvani prerudi prichod Komikl na scénu, ktefi se prezentuji stejnym
hudebnim motivem, jako v prologu. Proti nim zasahnou Podivini, ktefi dohlizeji
na plynulost predstaveni a se slovy ,Nechte to na Truffaldinovi. Dokaze Prince
vylécit | bez vas. Jdéte k Certu!™ je vyhanéji ze scény. Hudebné podlozeny zapas
PodivinG a KomikG ukonéi az v pianu zné&jici téma kralovského pochodu, jenZ by
meél znit odnékud z dalky. Truffaldino se okamzité chopi prilezitosti a snazi se
slovy ,Pozor... To je ale krasa! Zacinaji.. Pojdme, honem!"* Prince vylakal
z postele. Zde Saskovi skutec¢né svitne nadéje, ze se mu podafi nemocného
presvédcit. V tento moment by se mél zpévak chovat tak, jako by jednal
s malym ditétem, kterého musi svym entusiasmem motivovat ke spolupraci. Cim
vice Princ odporuje a brani se Truffaldinovu lanareni, tim veselejsi a podbizivéjsi
by mél $asek byt. Bleskové by ho mély napadat stile nové zpUsoby, jak
dosahnout svého a nemél by se zastavit pfed ni¢im. Interpretovi zde pomUze
vciténi se do role dvorniho bavice, ktery na jedné strané premlouva Prince slovy
,Och, tam venku je to tak zabavné! ObleCte si tenhle velky kabat, prosté si ho

I, a na druhé strané pouziva vSechny vyrazové prvky typické

dejte pres kosili
pro bavi¢e. MUZe znovu zopakovat tanec, kterym zadinalo druhé jednani, dle
mého nazoru jsou na misté i expresivni klaunské grimasy s odpovidajicimi gesty,
pri kterych by mohlo dojit i na tahani za ruce a nohy nemocného, dovoli-li to
rezijni zamér a pévcovy schopnosti, lze pouzit i naznak Zonglovani Ci kotoul.
Nalada toho momentu je navic stale velmi priznacné podkreslena znéjicim

kralovskym pochodem.

** Prince, votre Altesse, on va donner de si brillantes fétes, que vous rirez, Prince, je vous
jure! Soufftez qu’on vous habille et partons sans retard.
* Laissez faire Trouffaldino. Il peut, sans vous, guérir le Prince. Au diable!
% Attention.. que ¢est beau! On commence... Allons plus vite!
*” Oh, a quel point c’est amusant labas! Mettez ce grand manteau, mettez le simplement
sur la chemise.
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Princ vSak stdle nespolupracuje a ¢im vice Truffaldino naléhd, div se nerozkraji,
tim vice pocituje Princ svoje neduhy a zajima se jen o své medikamenty.
S hudebnim predélem, kterym je pomoci smyccovych pasazi ukoncéeno téma
pochodu, prichazi nova nalada a sni i zména Truffaldinova vyrazu. Proto je dle
mého nézoru tak dllezité pouzivat po dobu znéni kralovského pochodu aZ trochu
pfehnané herecké a vyrazové prostfedky, nebot i podle poznamky v zapisu

"¥ musi dojit k okamzité

,rozzlobené, jako kdyby jednal s vrtoSivym déckem
zméné charakteru, a ¢im vétSi entusiasmus a kejkle interpret v roli Saska
pouzije, tim vétSi tento zlom bude. Od tohoto okamziku Truffaldino jakoby
zapomene, ze je dvorni bavi¢ a kralovsky poddany a razné bere celou situaci do
svych rukou. Chopi se vdech Princovych 1ékl a pomdicek a se slovy ,Podivejte,
kde ty kapky skonci!™ je za¢ne vyhazovat z okna. Pfi tom celou dobu pokfikuje
na Prince, aby vstal, a Princ ho s kazdou vyhozenou lahvickou Castuje néjakou
novou nadavkou. Kdyz vyhodi posledni véc, vrhne se rovnou k Princovi, ktery je
z nastalé situace cely nepriCetny a dle poznamek v klavirnim vytahu na néj hodi

kabat, vezme si ho pres rameno a VvIaci ho pres celé jevisté na dvorni slavnost.

Cely prvni obraz druhého jednani se odehraje v pomérné zkraceném case a je
velmi bohaty jak déjové, tak i z hlediska motivického materidlu. Proto je dle
mého ndzoru velice dilezité, aby interpret dokézal mezi jednotlivymi naladami
svého charakteru, které jsou zde opravdu znatelné vykresleny orchestralnim
doprovodem, délat vyrazné strihy. Myslim si, Ze zde neni prostor na momentalni
improvizaci, je urcité vyhodnéjsi mit z hereckého pohledu zachytné body,
ke kterym interpret miZe sméfovat pévecky, vyrazové i z hlediska jevistni akce,

a pomoci kterych bude takto ¢lenéna scéna i Iépe srozumitelna pro divaky.

Druhy obraz

Pfredél mezi prvnim a druhym obrazem druhého jednani poji plné orchestralni
verze kralovského pochodu, ktery zaznél jiz v momenté Princova premlouvani.
Béhem této spojky, dovoluje-li to rezijni zamér, by se na scéné kralovského
nadvori mély objevit vSechny postavy patfici na hrad - Kral, Clarice, Princ,
Leandr, Pantalon a dvorané. Uprostied scény by mél stat Truffaldino, ktery jen
¢eka na to, aby mohl spustit zdbavu. Po doznéni pochodu spusti attacca famfary,

kterymi zacina druhy obraz.

* Se fachant comme avec un enfant capricieux.
** Voila ol vont partir les gouttes!
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Po ohlasovacich tdénech =zahaji Truffaldino vétou ,Rozptyleni Cislo jedna" *

kralovské slavnosti. Na jevisté vchazeji obludy s obrovskymi hlavami. JelikoZ se
jedna o moment, kdy se na jevisti sejde pomérné pocetny sbor komentujici celé
déni, mél by zpévak interpretujici Saska pouzit dynamiku a dikci zvolaciho
charakteru. Urcité mu to usnadnuje fakt, Zze po dobu slavnosti nema v partu
zadné dlouhé fraze, spiSe jen kratké véty ¢i pouze jednotliva slova.
Na Truffaldinovo vyzvani spolu za ucelem pobaveni Prince za¢nou obludy zapasit.
Sasek by zde mél byt i pFes pravé vznikly zmatek na scéné pomérné vyraznou
figurou, do zapasu sice osobné nezasahuje, ale divak by jeho pritomnost mél
porad vnimat. Na misté by mohl byt i projev urcité nervozity. Koneckonct je to
slavnost, na jejimz uUspéchu zavisi Princovo zdravi a hlavné budoucnost
kralovského rodu. Proto mdZe byt dobie nadasované neklidné prechdzeni mezi
davem, obludami a kralovskym triinem celkem plsobivym vyrazovym prvkem.
Urcité bych ale nevolil rychlejsi pohyb, protoze jsme teprve v pocatecni fazi
slavnosti a pokud by zpévak jiz ted pobihal, pripravil by se o moznost vyrazové
gradace a mohl by naopak plsobit poné&kud hystericky, coz se dle mého nazoru

pro Truffaldindv charakter pfili§ nehodi.

PFi svém popochazeni po scéné se dostane az ke kralovskému trtnu, kde se
pritomnych pta ,Zasmal se Princ?"*. KdyZ zjisti, Zze se Princi naopak pfitiZilo,
vyzene obludy ze scény a zaCne pripravovat dalsi Cislo zabavy. Podle poznamek
v libretu se Truffaldinova nervozita stupnuje a zaCne pobihat po scéné. Stale
bych to ale neprezentoval nijak vyrazné, spiS si myslim, ze by se mél zpévak
snazit dostat do vyrazu urcitou nejistotu, protoze ostatni dvorané jasaji
a tleskaji, jen na Prince nema zdbava ?adné U¢inky, coz mlZe znamenat, ze
z celé slavnosti nemusi na Prince zapUsobit vibec nic. Aniz by to Truffaldino
zaznamenal, na jevisti pfijde Fata Morgana a sdéli Leandrovi, Ze se Princ nemUze
smat, dokud ona bude na slavnostech pritomna. Leandr a Clarice se raduiji,
protoze pokud Truffaldino neuspéje, kralovstvi pripadne jim. Tento kratky
moment vystizné podkresluji hudebni motivy v orchestru a hlavné zmeéna

dynamiky, ktera se z bujarych oslav ve fortissimu nahle dostane do pianissima.

40 Divertissement numéro un!
* Le Prince, atil ri?
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Mysteridozni naladu prerusi az opétovna famfara a Truffaldinovo oznameni

,Rozptyleni &slo dvé! Spustte fontany!"*#

. Podle libreta by se na jevisti méla
objevit fontana, ze které na povely Truffaldina zacne vytékat nejprve olej a poté
vino. Sadek nechd na scénu privést opilce a nenasyty a vyzyva prihlizejici dav,
aby se tim bavil. Kolem fontany vznikne Sarvatka, kterou Truffaldino jesté
povzbuzuje slovy ,Oho, dobrfi lidé, pojdte si naplnit dzbery! VSechny fontany jsou
vase!"”., Sam jesté strkanici napomaha a s bezstarostnym Usmévem pfFibéhne
k trinu, aby se zeptal, zda se Princ bavi. KdyZ opét zjisti, Ze Princ place, za¢ne
byt hodné nervézni a mrzuty, necha vSechny zucastnéné od fontdny vyhnat
strdZzemi a sdm s vétou ,Co pro néj mizu udélat? On chce mékouckou postel!™*

hleda Fedeni, jak by svlj netsp&ch mohl obratit.

Zde by Truffaldinova nervozita, nejistota a nespokojenost nad nezdarem mély
dosahnout nejvyssi miry. Interpret ma moznost vystupnovat projevy negativnich
pocitl, které si pripravuje uz od prvniho zdbavniho &isla s obludami, az do
takovych mezi, aby se mohl obofit na pravé prichazejici Fata Morganu. Dle mého
nézoru by mohl byt celkem fungujici herecky prvek nepfitomny, smyslG zbaveny
pohled a rychld chlze, pFi které se Truffaldino s Fata Morganou stfetne jakoby
mimodék. Umozni to pak carodé&jnici machnutim jedné ruky vyhnat z nadvori,
aniz by se musel zpévak zamyslet nad tim, o koho se jednd. PUsobilo by to jako
dUsledek $patné nalady z nepovedenych slavnosti, coZ je dle mého nazoru pro

divaky zajimavéjsi okamzik, nez tfeba hrany ulek.

Prichod Fata Morgany je opét signalizovan stejnym priznaénym motivem, jako
tomu bylo pred druhym zabavnim Ccislem s fontanou, na ktery bez pfipravy
navazuje hudebni ¢ast hadky Truffaldina a carodéjnice. Zde je velmi dobre
patrny autortv smysl pro zkratkovitost, nebot nikterak zanedbatelny dialog dvou
postav dokazal zpracovat na pomérné kratkém hudebnim Useku, ktery jesté nese
tempové oznaceni vivace. Vystizny prvek charakterizujici hadku je také stridani
jednotlivych péveckych linek. Truffaldino s Fata Morganou se nejprve stridaji
po vétdch a jejich party plsobi z pohledu doprovodu jaksi recitativné, pro
umocnéni usecné nalady obou postav je v orchestralnim partu pouzito mnozZstvi

o] V7 o] v 7 . v . o . .
akcentu, prirazu a ve smyccove sekci se uplatnuje zpusob hry pizzicato nebo col

* Divertissement numéro deux! Ou vrez les fontaines!
* Eh! Vous, bonnes gens, remplissez les seaux. C’est & vous, toutes les fontaines.
* Que puisje efore faire pour lui? Il vent avoir un lit douillet!
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legno. Posléze preroste pocatecni hastereni v opravdovou hadku plnou urazek
jako napfiklad ,Takova Spina jako ty se tu odvaZuje postavat?"*®, kterd je
podkreslena ostinatnim staccatem v basech. Od tohoto momentu, kterému
predchazi kratké ritardando a zacind opétovnym navratem a tempo, se pévecké
linky obou zucastnénych postupné prekryvaji. Tento prvek umé ilustruje hadku,
ve které na sebe osoby jedna pres druhou kri¢ci a ani se v podstaté
neposlouchaji. Pfi pohledu do notového zépisu se sice miZe jednat o svoji délkou
zanedbatelny Usek, nicméné takovéto momenty jsou vzdy interpretacné
naroc¢néjsi, hlavné z Cisté technického hlediska souhry. Pokud nejsou takovéto
¢asti poctivé nazkousené, stava se, ze jsou zpévaci odkazani na gestikulaci
dirigenta, coZ sice mUze zajistit hladky prib&h hudebni stranky dila, nicméné to

s sebou také nese riziko nenaplnéni reZijniho zaméru a ztratu dilezité gradace.

Poté co se Truffaldinovi nepodari Fata Morganu vykazat ze scény, dojde Sasek az
na nejzazsSi mez a v navalu vzteku do carodéjnice strci. Ta by podle poznamek
v partiture meéla upadnout na zem a pred celym dvorem pfi tom vysoko zvednout
nohy. Do nastalého ticha, které predstavuje Ulek vSech pritomnych, se naprosto
neCekané zacne Princ smat a spolu s nim se s postupnou gradaci pridavaji i
ostatni, ktefi s vétsi ¢i mensi vervou za¢nou oslavné tancit. Truffaldinovi se timto
Uplné mimodék podarilo Prince uzdravit, coz by mélo byt také patrno z Saskovy
reakce na nastalou situaci. Po nevydarenych slavnostech, pocitu rozmrzelosti a
po hadce, ktera vyustila az ve fyzickou potycku, by mohl interpret vystfidat
nékolik psychologickych pochodl. Dle mého ndzoru je na prvnim misté
pfekvapeni. Dokonce takové, Ze si mlze zpé&vak Princova smichu v&imnout o
chvilku pozdéji, nez ostatni zucastnéni, aby tim dal najevo, ze s Uspéchem uz
vibec nepodital. Poté by se mél Truffaldino pfipojit k obecnému veseli, a to
zplsobem hodnym dvorniho bavi¢e. KdyZz zaénou pFitomni tanéit, on se
samoziejmé ptidava, ale jeho styl pohybu by mél plsobit komicky, protoze
pokud kdy tanci, slouzi to pro pobaveni ostatnich a ne pro vlastni potéseni.
V posledni fadé bych jesté pro dokresleni charakteru pouzil jakysi vyraz vitézstvi
nebo zadostiuc¢inéni. Pokud by to dovoloval rezijni zdmér, mohl by Sasek jesté
predstoupit pred krale a svym dilem se chlubit. Dodalo by to postavé sice rozmér
samolibosti, ale vzhledem k tomu, Ze Trfuffaldinlv charakter neni nijak hluboky,

mohlo by to pro divaky pusobit zajimavé.

* Une telle saleté comme toi, tu oses étre ici?
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Poté, co dozni orchestralni ¢ast, kterd podbarvuje jasot a oslavnou naladu na
scéné, nastane vyrazny hudebni zlom, pfi kterém se zostuzena Fata Morgana
zvedne ze zemé a za doprovodu scénickych efektl, jako jsou ztlumend svétla,
podporena ostinatnimi kvintolami v orchestru a sborem predstavujicim dabliky,
pronasi kletbu smérem k Princovi, ktery ji svym vysméchem ponizil pred celym
kralovskym dvorem. VsSichni vystraseni dvorané postupné utikaji ze scény, az
nakonec zmizi i ¢arod&jnice s dabliky a na scéné zUstava jen Princ, Kral, Pantalon
a Truffaldino. Princova nalada se po nahlém uzdraveni a nasledném prokleti
proméni téméF v Silenstvi, kdy smyslli zbaveny presvédluje svého otce, Ze se
musi vydat na cestu, aby nasel tfi pomerance, ke kterym zahorel touhou.
Pantalon s Truffaldinem tomu pFihlizeji a snaZi se Princi véemi moznymi zpUsoby
zabranit v odchodu. Hudebné i déjové je v tento okamzik centrum pozornosti
zaméreno na rozhovor Krale a syna. Pantalon a Truffaldino do toho pouze
vstupuji jednotlivymi vétami komentujicimi déj, popfipadé popisuji své pocity

Z nastalé situace.

V momenté, kdy Krdl s Pantalonem nazvou Princovo chovani fraskou, objevuji se
na jevisti Dutohlavci se svym priznaénym motivem, kterym se predstavili
v prologu, a dozaduji se jakoby mimo kontext déje zabavnych frasek. Proti nim
vyrazi Podivini, ktefi je uml&i a vyzenou ze scény. Princ, pfipraven na cestu, se
lou¢i se svym otcem s pohrizkou, ?e pokud se nevydd hledat pomerance,
onemocni znovu tézkou nemoci. To Kral nechce pripustit, a tak Princi dovoli
odejit a posle s nim i Truffaldina, ktery se vystraseny brani slovy ,Och, ja se

tresu, tresu se!™®

. 'V ten okamzik se na scéné objevi Farfarello, ktery by podle
poznamek v libretu mél mit v ruce velky méch, kterym Prince a Truffaldina
ze scény odfoukne. Druhé jednani koné&i v okamziku, kdy na scéné zlstavaji jen

Kral s Pantalonem a hrouti se z pohromy, ktera je potkala.

Druhy obraz druhého jednani bychom mohli rozdélit na dvé casti, v prvni se
odehravaji kralovské slavnosti, ta prejde vystupem Fata Morgany jako jakymsi
predélem do druhé Ccasti, kde pomateny princ zahofi laskou ke trem
pomeranédm. Spolu s timto dramatickym vyvojem se méni i postava Truffaldina.
AZ do onoho pfedé&lu ho mdZeme vnimat ¢&isté jako dvorniho $aska, ktery dostal
za Ukol usporadat slavnosti a tim uzdravit Prince. Mame proto na vybér pomérné

velké mnozstvi hereckych a vyrazovych prostiedkl, kterymi postavu

¢ Oh, je tremble, je tremble!
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charakterizovat a v ramci déjové linie posouvat. Jak jsem uvadél jiz vyse, vse
zalezi na individudlnich dispozicich interpreta. Presto, Ze se bavime o dile,
ve kterém nenalezneme vystupy jako v tradic¢nich cislovanych operach a mist,
které bychom mohli pfirovnat ke klasickym belcantovym ariim, je v prvnim
jednani skuteén& malo, by mél zlstat na prvnim mist& zpév. Aby znél hlas
pfirozend a samoziejmé i v ¢astech, které se podobaji klasickym recitativiim,
musi byt dilo pomérné detailné nazkouseno, aby mél interpret pocit jistoty a tim
i svobody k vyrazové nadstavbé. Za takovych okolnosti pak mize zpévak vrsit

vyrazové prvky dle svého uvazeni ¢i v zavislosti na rezijnim zameéru.

V druhé Casti se dostava do popredi déje spiSe postava Prince a z Truffaldina,
bodrého a rozSafného dvorniho bavice, ktery je schopny jak poskakovat u
Princova loze, aby ho rozveselil, tak usporadat velkou slavnost, se stane ponékud
upozadény spole¢nik, ktery se na pout za pomerancéi vydava velmi nerad.
V takovém pripadé by mél interpret zapomenout na komické prvky tance,
zonglovani a charakteristickou mimiku $askd, zde by se mél hlavné stat

vhimavym kolegou.

3.1.3 Treti jednani

Prvni obraz

Na zacatku prvniho obrazu tfetiho déjstvi se dé&j opery presouva na poust, kde
kouzelnik Celio kresli kruhy do pisku, aby tim vyvolal Farfarella a dozvédél se
vice o osudu Prince a Truffaldina. Poté, co se Farfarello vysméje kouzelnikovi
za prohranou partii karet, zmizi zpét do pekla a na scéné se objevuji zminéni
dva. Farfarelllv odchod je hudebné charakterizovdn dramaticky zné&jicimi
navazuje hravé a bezstarostné zné&jici hudba, kterd podkresiuje Princlv
a Truffaldindv rozhovor. Zatim co Princ uZ citi blizkost pomerandld, stéle
vystradeny a neddvtipné pusobici gasek premitd nad plvodem vétru, ktery je
zaval na poust. Jako by vétami ,Myslim, Ze to byl cyklon. Anebo to mohl byt
monzun!® Prince vlastné zdrzoval. Kdyz se pfed nimi objevi Celio a chce je
varovat pred nebezpedim, do kterého se chystaji, smyslG zbaveny Princ jeho

raddm nenaslouchda a neustale jen mluvi o pomerancich. Proto se kouzelnik

47 A mon avis c’était un cyklone. Ou cela peut étre un mousson!
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obrati na Truffaldina, ten vystraseny naslouchd kazdému slovu. Vezme si od
Celia kouzelnou stuhu, kterda by méla odlakat pozornost od zlé Kucharky strezici
pomerance. Oba se s kouzelnikem louci, Princ plny nadéje spécha kupredu,

Truffaldino cely vystraseny jesté nékolikrat Celiovi podékuje.

Druhy obraz

Predél mezi prvnim a druhym obrazem tretiho jednani je vyplnén symfonickou
mezihrou, ktera charakterizuje Princovo a Truffaldinovo putovani. Opét jim do
zad foukd vitr od Farfarella, ktery s pfiznacnym motivem, jenz se v jeho
pritomnosti ozyva jiz potreti od konce druhého jednani, foukat prestava a oni
spadnou na nadvofi Kreontina hradu. Na toto misto je navedl| Celio, ale varoval
je pred Kucharkou, ktera jednou ranou svoji sbéracky zabije kazdého, kdo vkroci
do jeji kuchyné. Napinavy charakter ndalady zde autor Ili¢i orchestralnim
doprovodem s dynamikou pianissima a s melodii v basu, nad kterou se ozyvaji
houslové a klarinetové trylky. Nad timto doprovodem zazpiva velmi slabé
Truffaldino vystiznou vétu ,,Bojim se, Princi!™. Oba si vS§imnou napisu nad svymi

"%, Jejich ¢teni je podlozeno

hlavami a zacnou ho hlaskovat ,Kre... on... ta..
ostinatnim smyccovym doprovodem v pianissimu s poznamkou agitato, ktery
postupné zesiluje az v moment, kdy jméno doctou a dojde jim, Ze jsou ve
velkém nebezpedi. V tom okamziku nastupuje pomérné dramaticka hudba v tutti
obsazeni orchestru a dynamice ve fortissimu, ktera predjima uUsek s tempovym
oznacenim vivo a staccatovym doprovodem v trioldach, béhem kterého se po
celou dobu plynule vyviji dynamika od pianissima az po forte a diminuendy zase
zpét do ztiSeni. Truffaldino sv{j strach nikterak neskryva a vétami ,Ach, to je
strasné! Smrt je nablizku! Odejdéme, Princi... rychle odejdéme!™° nabada Prince
k opusténi toho désivého mista. Zatim, co Princ dokaze zachovat chladnou hlavu
a zkouma, kudy by se mohl dostat k pomeran&im, $asek si zoufa nad situaci, do
které se dostali, a na Princovi otazky jen Usecné pritakava. Kdyz se Princi podari
najit dvere od kuchyné, Truffaldino se jesté pokusi Prince naposledy varovat
slovy ,Princi, davejte pozor na sbéracku! Princi... Princi... Bojim se kucharky!

Zabije nas velkou sbérackou!"".

“8 Jai peur, mon Prince!
4 Cré... on... te...
0 Ah, c’est effroyable! La mort arrive! Partons, mon Prince... partons bien vite.
>1 Prince, méfiez vous de la louche! Prince... Prince... Je crains la cuisiniére! Elle nous
tuera avec se grande louche!
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V ten moment nastdvd nahly zlom v podobé& akcentovanych akordl Zestové
sekce a tympanl, ktery hudebné charakterizuje lomcovéni s dvefmi, k nimz se
Princ s Truffaldinem dostali. Po kratké orchestralni spojce zacinaji znit hudebni
motivy priznacné pro Kucharku, se kterymi se zminéna dostava na scénu. Podle
pokynu v libretu se oba v panice rozprchnou a schovaji se kazdy dojiného kouta
kuchyné. Kucharka zlovéstné obchazi kuchyni a prvni, na koho narazi, je
vystraseny Truffaldino. Ten se snazi vysvétlit, jak se k ni dostal do kuchyné, ale
samym strachem se zmUZe jen na nesouvislé véty ,Ach... ja... pani.. milostiv

w 52 MeZI

pani... vznesena pani... Pri.. prisel jsem sem... nedopatrenim...
jednotlivymi utrzky frazi, které se snazi Truffaldino fici, mu Kucharka vyhrozuje
smrti a dle poznamek v partitufe vytasi velkou sbéracku, chytne Truffaldina za
limec a nemilosrdné s nim tfese. Jeji slova jsou podlozena doprovodem fagott a
smyccl, které hraji zplsobem col legno, postupné se pfidava i tuba, jez je
charakteristickym nastrojem pro Kuchaiku. Cim vice s Truffaldinem tiese, tim

vice narlsta dynamika a je akcentovana kazda slabika.

Nahle prichazi dalsi vyrazovy zlom pfedznamenany na maximum zeslabenou
dynamikou a ve vysoké poloze drzenymi trylky smyccové sekce. V tento moment
si Kucharka vSimne, Ze ma u sebe Truffaldino néjakou zajimavou véc. Zacne se
ho sladSim hlasem ptat, co to ma a on naprosto bezmocny strachem odpovida do
ticha ,Stuhu..."”. Od tohoto okamziku zacne Truffaldino z Kuchafc¢ina chovani
poznavat, ze Celiova kouzelnd stuha preci jen Gcinkuje. Cim vice je Kucharka
stuhou fascinovana, tim vice se Sasek osméluje v komunikaci s ni a na otazku,
odkud tu stuhu md, dokaZe dlvtipn& odpovédét ,No, Vvis... Jak bych ti to fekl? Je

"**_ Prokofiev jeho pookravani naznacil i v doprovodu. Nejprve

to... tajemstuvi...
jsou v notach pod Truffaldinovou péveckou linkou jen pauzy a jeho zpév zni do
ticha. S postupnym narlstanim odvahy pouzil autor pod zp&vnou linkou nejprve

pizzacata smyécl a pozdé&ji klasicky zné&jici doprovod.

Kucharka nemQze od stuhy odtrhnout o¢i a Truffaldino pochopi, Ze ¢im déle bude
tento okamzik zdrZovat, tim vét&i bude mit Princ $anci na nalezeni pomerancd.
Brzy se vdak z orchestru ozve pfiznaény motiv Princovy lasky k pomeranéim a

na jevisti by se mél objevit Princ s tremi velkymi pomeranci v naruci. Truffaldino

2 Ah... moi... madame... ma belle dame... ma noble dame... Je suis ve... venu la... par
mégarde...
>3 Un ruban...
>4 Ca, vois tu... cement te dire? C’est un... secret...
34



koketné znéjici Kucharku jesté chvilku napina otazkami ,Ty ji chces, abys méla

na mé pamdatku? Jses si tim jista?"”, ale kdyz uvidi Prince s pomeranci, obfadné

w56

ji stuhu preda a se slovy ,Vezmi si ji a bud’ stastna.™® se s ni rozloudi a prcha

spolu s Prince pryc.

Ve druhém obraze tretiho jednani se nam odkryva novy pohled na charakter
Truffaldinovy postavy. Obecné az ve tretim jednani se s nim setkdvame jako
s ustrasenym spole¢nikem. Interpretovi to vSak dava do rukou mnohem SirSi
paletu vyrazovych prostfedkd, pomoci kterych mize roli dvorniho $aska a v tuto
chvili i spoleC¢nika na pouti divakovi predat. Cely obraz bych rozdélil do dvou
¢asti. V prvni se Truffaldino s Princem ocitd na nadvofi Kreontina hradu. Zde
pUsobi ustrasenym dojmem, ale z p&veckého hlediska stacdi, aby se zpé&vak drzel
jen predepsané dynamiky a hudebni artikulace. M&| by tu fungovat jako Princlv
spolecnik, ktery, ovlivnény strachem, svého pana stale varuje pred nebezpecim,
ale neni schopny zZadného konstruktivniho reseni nastalé situace. Ve druhé casti
obrazu, jejiz zacatek bych pomysiné umistil do momentu pfichodu Kucharky, se
do popredi opét dostava Truffaldino coby bavi¢, protoze Princ tou dobou kdesi
hledd pomerance a umoznuje-li to jevistni zdmér, neni ani na scéné. Zpévak zde
musi zvladnout vytvorit jakysi maly vyvojovy oblouk postavy v réamci pomérné
kratké plochy. V okamziku, kdy Truffaldina lapi Kucharka, je Sasek naprosto
paralyzovan strachem o svij Zivot. Jak jsem psal jiz dfive, zpo&atku pod jeho
zpévem nezni zadna hudba, coz interpretovi umoznuje uplatnit vice vyrazovy
zpUsob zpévu, protoze se nemusi soustfedit na znéni svého hlasu v poméru
k orchestru. I sebemensi tén s eventualnim naznakem Sepotu v tomto pripadé
vynikne. Ve chvili, kdy Kuchafka spatfi stuhu a on pochopi, Ze ji skrz ni mize
ovladat, mél by se osmélovat nejen herecky, ale také pévecky. Cim vice
Truffaldino pozbyva strach, tim rozSafnéji by mél jeho hlas znit a ke konci
obrazu, kdy uz ma Kucharku naprosto ve své moci, by mohl interpret dozrat az
k urcitému Sibalstvi. Jak je psano v pozndmkach, onu struzku ji poda obradné,
coz jen nasvédcuje tomu, ze se vratil k charakteru Saska, ktery i v takovychto

situacich umi pobavit.

3> C'est pour te rappeler de moi quo tu le veux, en estu bien sire?
%6 Prends le et sois contente.
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Treti obraz

Druhy obraz prechazi plynule do tretiho opét pomoci symfonické mezihry, ktera
zazni uz jako spojka mezi prvnimi dvéma obrazy. Nesetkdme se zde vsak
s Farfarellem a jeho priznacnym motivem, jako tomu bylo doposud. Dé&jové se
ocitdme opét na pousti, je veCer a Princ s Truffaldinem by méli prichazet
na scénu z opacné strany, nez jak tomu bylo v prvnim obraze. Tahnou za sebou

pomerance, které se zvétSuji umérné ke vzdalenosti od Kreontina hradu.

Ostinatni doprovod klarinetd ve staccatu a smyé&cl hrajici pizzicato zahaji tieti
obraz a podbarvuje putovani dvou horkem vyprahlych osob. Oba jsou cestou
vyéerpani, protoZe uz jim do zad nevane FarfarellGv vitr a musi se tedy spoléhat
jen na svou silu. Zatim, co Princ padd uUnavou, Truffaldino se potykd s jinym
problémem a snazi se Princi povédét ,Pomerance jsou tak velké, Ze je vieCeme
tak tak. Ach jakou mam Zizern!™’ . Princ na jeho narky nereaguje, tak se Sasek

/"% Princ Unavou témér

pfipominad s v&tsim ddrazem vétou ,Madm Zizeri, Princi
usind a mysli jen na to, kam si lehnout. Jeho malatnost je ilustrovana slabou
dynamikou v pianissimu a malym ritardandem pred koncem jeho fraze. Na to
navazuje subito ve forte Truffaldinova vycitka , Princi, zatim co vy budete spat, ja
umru Zizni!™*. Jeho sdéleni by mélo plsobit hodné neklidné. Cim vice upada
Princ do spanku, tim vice by mél byt Truffaldino nervdzni, protoze chape, ze
mUZe na pousti zemfit Zizni a Ze spici Princ mu nikterak jeho problém nevyresi.
Snazi se proto mluvit hodné nahlas, aby Prince jesté udrzel v bdélém stavu, coz
autor reSi nejen dynamickym rozdilem péveckych linek obou pritomnych, ale

také zplsobem tvorby ténu smyécové sekce col legno a oznadenim espressivo.

Poté, co Princ nadobro usne, se do stfedu pozornosti opét dostava Truffaldino,
tentokrat prostrednictvim nejdelsiho sélového Useku své role. Béhem této casti,
kterd je zpracovana celou fadou hudebnich vyrazovych prostfedkd, se divaci
seznami s dalSim psychologickym rozmérem Truffaldinovy postavy, totiz
s jakymsi filozofem, ktery v nastalé situaci celkem popisné zprostfedkovava
publiku své myslenky. Princovo usinani je podloZzeno v orchestru dvéma dlouho
zné&jicimi akordy fléten, hoboji a harfy, jeZ presné& charakterizuji uklidfiujici se

naladu. Na to okamzité navaze v tempovém oznaceni allegro staccatovy

>’ Les ganges sont si grandes que c’est a grande peine qu’on les traine. Ah quelle soif!
*8 J'ai soif, Prince!
>% Prince, mais pendant que vous dormirez, je mourci de soif!
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doprovod violoncell, kontrabasd a fagotd, na jehoZ zdkladé za&ne Truffaldino
lamentovat , Ten princ je tedy dobry! Spat, kdyz mam pekelnou Zizern!"*®. Uz jen
podle znéni orchestru by mél Truffaldinlv zpé&v plsobit velmi vzru$ené a dle
mého ndzoru je na misté i jisty pocit bezmoci, ktery by mél byt pro divaky jasné
¢itelny. Béhem svého zpivani hleda vodu, kterou by se mohl svlazit, ale kdyz
zadnou nenaléza, za doprovodu ostinatnich figur ve violach zvola , Dejte mi napit!

1%, Interpret zde ma na vybér z nékolika

Dejte mi vodu! Dejte mi ji ted” hned
zplUsobl, jak tyto véty uchopit. MUZe to celé myslet smérem k sobé&, jako by
zvoldnim sdm sebe ponékud litoval. Daldim zplsobem je hledani nékoho
na jevisti, kdo by ho zachranil pfed smrti Zizni. Posledni moZnosti je adresovani
proseb smérem pFimo k divakim, at uZ jen do pléna nebo ke konkrétnim osobam
v fadach hledisté. Ve vysledku samozrejmé zalezi na rezijnim zaméru, aby
koncept zUstal sjednoceny a neplsobilo by jakési vyboleni z role a kontakt

s divaky ponékud laciné.

Kdyz se Truffaldino pomoci nedovola, snazi se Prince vzbudit jak verbalné, tak i
fyzickym kontaktem, ale to se mu nepodari, tak jen do ticha konstatuje ,Spi jako
Spalek."®. V tom si ale uvédomi, Zze ma s sebou tfi pomerance. Jeho nahlé
zjisténi je doprovazeno priznacnym motivem, ktery zazni vzdy, kdyz se néjakym
zpUsobem dostanou pomeranée do pové&domi, a z obou stran je ohrani¢eno
generdlnimi pauzami, aby tim autor dal na Truffaldindv napad zfetel. Po pauze
zaCne opét ponékud rozrusené znéjici hudba, ve které se znovu objevi motiv
pomeran¢i a nad kterou $asek nahlas ptemysli ,Ale co kdybych rozkrojil jen
jeden ze tfi? Jsou tak krdsné a stavnaté!"®. Podle pokynu v libretu se chopi mede
a rozebéhne se k pomerandi, aby ho rozkrojil, ale hned od néj couvne. To si
uvédomi, ze ma strach z Prince. Myslenkovy zlom je vykreslen zklidnénim
a dvéma nepatrnymi akordy ve staccatu, mezi kterymi ma opét Truffaldinovo
sdéleni ,Ne! Bojim se Prince!"* vétsi prostor pro vyrazoveé ladény projev. Po této
kratké vété se znovu vraci neklidny hudebni ndpad, béhem kterého se Sasek
dostava zpét k uvaham o smrti a smyslu jejich strastiplné pouti. Uvédomuje si,
7e pokud zemfie Zizni dfive, neZ najde pomoc, Princ zlstane na pousti sdm

a nikdy se mu samotnému nepodaii pomerance dopravit v pofddku domd. Bude

60 1 lest drdle, le Prince! Dormir, quand j’ai une soif de diable!
1 Donnez moi a boire! Donnez moi de I’'eau! Donnez m’en de suite!
62 11 dort comme un sourd.
53 Mais si j'ouvrais ne fut-ce qu’ume seule des trois? Elle sont si belles et si juteuses!
%4 Non! J’ai peur du Prince!
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to konec pro néj, pro Prince, ktery znovu onemocni, a pro kralovstvi, kterého se
zmocni Clarice a Leandr. Dojde tedy k nazoru, Ze i pres Celiovo varovani, aby
pomerance rozkrojili nékde u pramene, bude nejlepsi, kdyz jeden pomeranc
rozfizne a sni hned. Cely bez sebe, jak se piSe v poznamkach, obejme jeden
z pomeran¢i a nad $iroce zné&jicim doprovodem orchestru, zkomponovanym
pro smycce a dechy s mnozstvi harfovych arpeggii a pozounovych glissand, zvola
,Ten je tak stavnaty! Ach, jak je obrovsky!". Chopi se mefe a za znéni

leitmotivu, jenZ je pfiznaény pro moment rozfiznuti pomerance, jej rozpdli.

Hudebné i dramaticky vygradovany moment zklidni generdlni pauza, béhem
které vyleze z pomeranée princezna Linetka. Od tohoto momentu mdlzeme v
podstaté slySet dvé hudebné tematické oblasti, které se stfidaji a s narlstajici
intenzitou sdéleni i prolinaji. Tou prvni oblasti je linka princezny Linetky, jejiz
hudebni material je lyricky, az sentimentalné zné&jici. Od chvile, kdy se totiz
objevi na scéné, trpi zZizni a prosi o vodu. Druhou oblasti je part prekvapeného a
bezmocného Truffaldina, ktery je charakterizovan staccatem a doprovodem
fagutd a smy¢ccl hrajicich zplsobem col legno. Cim vice prosi Linetka o vodu, tim
vice je Truffaldino zmateny a vétami ,Princezno... Princezno... kde mam najit

" se ji marné snazi chlacholit.

pramen? Vsechno je vyprahlé... Och, princezno...
Princezna vSak stale naléha a presvédcCuje Saska, ze bez jeho pomoci brzy zemre.
Kdyz se Truffaldinovi nepodafri vzbudit Prince, napadne ho jen jedind moznost,

totiZ rozkrojit druhy pomerané, aby jeho stavou Linetku svlaZil.

Opét se ozve motiv charakteristicky pro rozkrojeni pomerance a z druhého kusu
ovoce vyleze princezna Nikoletka. Jeji hudebni materidl je velmi podobny tomu
princezny Linetky, a tak spolu postupné splynou. Princezna zprvu cela zari, ale
jelikoz ji trapi stejny problém jako prvni princeznu, zacnou se obé dozadovat na
Truffaldinovi vody. Ten uz je naprosto bezradny, zdéSené pred nimi couva a snazi
se je chlacholit ,Princezny... Strpeni! Jen par hodin... Hlavu vzhdru! “®. Jak v nich
pomalu slabne Zivot, uticha i jejich doprovodna hudba, Truffaldino prihlizi tomu,
jak postupné obé zemfou a se slovy ,Odsud... Co nejrychleji odsud!™® prcha ze

scény.

85 Princesse... Princesse... ol trouber une source? Tou test aride... Oh, Princesse...
% Princesses... patience... seule-ment quelques heures... Courage!
57 Partir...partir au plus vite!
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Z interpreta¢niho hlediska miZeme tento obraz rozdé&lit do t¥ &asti. V prvni se
setkdvdme s Truffaldinem, ktery je, jako jiz nékolikrdt, Princlv spoleénik na
cestach. Tentokrat vdak mdZe byt Truffaldino ponékud rozmrzely. Vzhledem
k tomu, Ze se ocitli na pousti bez Farfarellova vétru v zadech, bez vody
a s bfemenem tfi pomeran¢l, mize si zpévak dovolit vzbudit dojem, Ze v takové
situaci vibec nechce byt. Zatim, co je Princ hnan laskou k pomeranéim a chce si
jen na chvili odpodinout, Truffaldina nic podobného nepohani a navic ma
obrovskou Zizef. Interpret tedy mdZe dle mého nazoru plsobit vQ¢&i Princi
s urcitou nadsazkou az neprijemné. Poté, co Princ usne, dostavame se do druhé
pomysiné Casti tretiho obrazu, ve které Truffaldino opét vstupuje do stiedu
pozornosti. Je na pokraji zoufalstvi z nekonec¢né zizné a navic plny nepochopeni
vU¢&i Princovi. Tim vytvafi jakysi protipdl k osob& dvorniho bavi¢e, kterym byl
v prvnim a druhém jednani. Dalo by se fici, Ze je jeho postava v tomto okamziku
az tragikomicka s jistym naznakem filozofie. Interpret zde musi vystridat nékolik
mysSlenek, které spolu ani nemusi tolik souviset, coz jen ilustruje Truffaldinovo
rychlé tékani od napadu k napadu. Zpévak by se mél predevSim zamérit na
rychlé a pfesné ohrani¢ené stfidani myslenek. Mé&l by pomoci rliznych vyrazovych
prostiedkl jakoby pFedjimat kazdou novou tezi, aby ji tim divdkovi zieteln&ji
zprostfedkoval. V posledni casti, ve které postupné rozkroji dva pomerance
a objevi v nich Linetku a Nikoletku, je Truffaldino plny prekvapeni z toho, co se
mu pravé odehrava pred oCima. Interpret by mél zvladnout predat divakovi udiv,
jenz nebude pUsobit hran& a uméle. Dle mého nazoru to je dilezité hlavné proto,
aby v tento okamzik vypadal Truffaldino Cisté a bezelstné, protoze uméle
pUsobici pfehnany Udiv by ho mohl vratit zpét do komické roviny dvorniho $agka,
coz se podle mé nehodi. Jesté by bylo vhodné vytvorit vyrazovy oblouk mezi
prvotnim Gdivem a kone&nym zdé&%eni ze smrti princezen, aby byl TruffaldinGv

uték herecky pripraveny a neplsobil jako momentdini ndpad bez zddvodnéni.

3.1.4 Ctvrté jednani

Druhy obraz

Ve c¢tvrtém jednani se s postavou Truffaldina setkdvame az v poslednim obrazu,
a to jedté jen prostiednictvim dvou jednovétych vystupl. Do popredi se totiz
dostava Princ se svoji déjovou linii a Truffaldino se vraci zpét do role dvorniho

Saska, jednoho z mnoha slouzicich na kralovském dovre.
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Prvni Truffaldinova fraze prichazi na radu ve chvili, kdy pred dvorany a vSemi
nastoupenymi postavami pat¥icimi na kralovsky dvir proméni kouzelnik Celio
krysu sedici na triiné zpét v princeznu Ninetku. Princ nevychazi z udivu, protoze
vedle néj stoji Smeraldina, o které se domnivd, ze je to ona princezna
z pomerance. Kouzelnik tim zlomi kletbu Fata Morgany, ktera Ninetku bodnutim
jehlice proménila v krysu a k Princi Seraldinu sama poslala. Nastoupeni dvorané
nechapou, co se to pred jejich zraky déje. Sdm Kral, jenz pozoruje dvé zeny
a také netusi, jak k tomu celému doslo, pronese smérem k Ninetce v pianissimu
,Jsem prekvapen. Vazné neni Spatna."® Poté se otoli k druhé a po utichnuti
orchestru se pta ,A co je tedy tato Zena?"*. Odpoveéd prijde od Truffaldina, ktery
se nahle odnékud objevi a za doprovodu Zertovnych motivi dechové sekce

orchestru prohlasi ,Ale to je Smeraldina!™"”.

Kral zacinda konecné vSechno chapat a uvédomi si, ze Smeraldina méla vzdy
velmi blizko ke Clarici a Leandrovi. Usedne na trQn, vsichni kolem stoji jako
omraceni, dvorané volaji po spravedlnosti a Kral po majestatnim monologu nafridi
jmenované tfi popravit. Vichni podle pokynl v libretu by méli padnout na kolena

v, 7 o 7 o rv Ve 7 o 7
a Vv napeti zpusobenem tremolem kontrabasu a vifenim tympanu zvola
Truffaldino sladce ,0, Kréli, odpust jim!"’*. Nez vsak stadi Fici néco vice, je

umlcen Pantalonem.

Pak uz se jen Truffaldino prida k pronasledovani obvinénych, ktefi se snazi utéct
z hradu, ale nakonec je zachrani Fata Morgana a on spolu s ostatnimi dvorany
zUstane stdt na prazdném jevisti, Kral sedi na trin&, vedle na svém kfesle sedi
Ninetka a u ni kleCi spokojeny Princ. V ten moment nabadaji Podivini vSechny
shromazdéné, aby provolavali slavu svému Krali, ten vSak chce poprat dlouhy
zivot Princovi a Ninetce. Nastoupeny dav spolu s Truffaldinem tedy zvola

,Pozehnan bud’nas kral, princ a princezna!"”’ a tim opera kondi.

Ve ¢tvrtém jednani, byt se jedna jen o kratky moment, miZe byt trochu sporné,
jakym zplsobem k psychologii postavy Truffaldina ptistoupit. Z mého pohledu by

odhaleni Smeraldiny mélo plsobit komicky, coZ umoZfiuje samotny doprovod

%8 Je suis surpris. Mais elle n’est vraiment pas mal.
% Alors cette femme?
% Mais c’est Sméraldine!
"1 0 Roi, pardonne les!
’2 Bénis soit notre Roi, le Prince at la Princesse!
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této véty. Vzhledem ktomu, Ze se na scéné Sasek objevi z ni¢eho nic, bez
jakéhokoliv hlubdiho ddvodu, md opravdu jediny Géel, a to Smeraldinino
vyzrazeni nic netudicimu davu. UZ z toho ddvodu by mél byt Truffaldino potésen,
Ze zna pravdu, a meél by ke svému sdéleni pfistupovat s povahou dvorniho Saska,

ktery se svym objevem a nevédomosti druhych pomérné dobre bavi.

Druhd fraze, kterou prosi Krale, aby dal zrddcim svobodu, je zavisla ¢isté na
rezijnim zameéru. Truffaldino je v tom okamziku jediny, kdo se odsouzenych
zastane, i kdyz k tomu dle mého nazoru nemd divod. Patrné to jen vypovida

o jeho lidskosti a Cistoté charakteru.

Jak jsem psal jiz na zacatku této kapitoly, nezalezi tolik na hlasovém oboru
zpévaka, ktery se ma role Truffaldina zhostit, nybrz na jeho péveckych
a vyrazovych schopnostech . Na prvnim misté by mélo pro interpreta byt
dokonalé zvladnuti pévecké linky, jak z hlediska hudebni presnosti, tak
i z hlediska vokalniho. Za predpokladu, Ze je ztéchto pohledd dilo peclivé
nastudovano, si mize zpévak dovolit popustit uzdu svoji tviréi herecké fantazii,
coz je pro ztvarnéni této role nesmirné ddlezité. V neposledni fadé pak svoji
neomylnou znalosti partu pini funkci spolehlivého kolegy, protoze jak vyplyva
z notového zapisu, vyjma kratké sdélové casti ve tretim jednani neni Truffaldino

na scéné nikdy sam a vzdy s nékym tvori partnerskou dvojici.

Je také nesmirné& ddlezité udrZet vyvojovy oblouk psychologie Truffaldinovy
postavy. Dle mého ndzoru musi interpret najit jakysi spole¢ny jmenovatel pro
vSechny situace, ve kterych se v operfe vyskytuje a tim samotnou roli
charakterizovat. Pokud se tak nepovede, mize se stat, Ze se postava rozdrobi do
jednotlivych obrazi a jeho ptitomnost na scéné bude plsobit ponékud
epizodicky. Bude mit charakter vzdy jen takovy, jaci budou ostatni kolem a do
jakych situaci se v prib&hu dé&je dostane. A to dle mého nazoru mdiZze plsobit

povrchné.
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3.2 Princ

Postava Prince je co do &etnosti vyskytu v prib&hu opery druhou nejrozsahlejsi
muzskou figurou. Z interpretacniho hlediska bychom mohli tuto roli rozdélit do tri
psychologickych rovin, kterymi postava Prince b&hem jednotlivych obrazli opery
postupné projde. Nejprve se s touto figurou setkdvame ve druhém jednani, kdy
je Princ nemocny hypochondrii a je tudiz charakterizovan Utrpnym narikdnim. Po
uzdraveni se dostava do roviny ocarovaného a pomeranci posedlého Prince, ktery
jako by svou energii byl pravym opakem dosavadni figury. Poslednim
psychologickym rozmérem je vyvrcholeni lyrické povahy postavy ve tretim
obraze tretiho jednani, kdy se Princ setkava v Ninetkou. Jeho figura jako by

v tom momenté dosla opravdovosti ke svému naplnéni.

Roli Prince napsal Prokofiev pro tenor. Vzhledem k hudebnimu materidlu, kterym
je tato postava charakterizovana, a v souvislosti s odehravajicim se pribéhem se
nejvice pro tuto roli hodi tenor lyricky. Podobné jako u postavy Truffaldina je
nesmirné dulezité, zda dokaze interpret svym herectvim a predevsim
srozumitelnou vyslovnosti pfedat divakovi autorQv kyzeny zamér. Na rozdil vdak
od svého tenorového kolegy, jehoZz part je psany misty az recitativné, ma
nejlépe uplatni lyricky tenor se svoji charakteristickou barvou, specifickym

posazenim hlasu a zarivou vysokou polohou.

3.2.1 Druhé jednani

Prvni obraz

S postavou Prince se setkdavame hned na zacatku druhého jednani. Podle
poznamek v klavirnim vytahu je obleCeny v jakémsi karikaturnim Uboru
nemocnych s obkladem na cele, kolem sebe ma stoly oblozené lahvickami,
mastmi, plivatky a dalSimi potrebnymi predméty odpovidajicimi jeho stavu. Po
hravé zné&jicim doprovodu se Truffaldino, ktery dokondéil svlj zabavny tanec, pté
Prince, zda to bylo vtipné. Po témér dvoutaktové pauze dostane od nemocného
odpovéd',,Ne, ne, neni..."”. V poznamkach nad péveckou linkou stoji spano, ze by

to mélo byt zpivano nemocnym hlasem. Zde zalezi na interpretovi, na jeho

” Ah, non, non...
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schopnostech, zkudenostech a mife vkusu, jakym zplsobem hlas nemocného
vytvori, ale nutnym vyrazovym prvkem by pfinejmensim meélo byt dodrzeni
predepsané dynamiky fortepiano. Truffaldino se pta tedy podruhé. Princ po
generdlni pauze, kterd mize byt vyuzita pro hereckou akci, znovu odpovi, Ze to
vtipné neni a zacne si stéZovat ,Zrak se mi kali, hlava mi hofi, boli mé ledviny,
boli mé jatra!”. Jiz pfi prvnich Princovych vétach pouzil autor kantilénu, ve které
se interpret pro dodani dirazu mdlze opirat o akcenty na prvnich dobdch.
Truffaldino s Princem souciti, ale $asklv soucit v ném jes$té& prohlubuje jeho
zdravotni problémy, a tak dodava ,Ty fikas, ze je to hrozné, ale je to mnohem
horsi! Och! Och!"”. Dle mého nazoru by mél Princ od prvniho momentu, kdy
promluvi, plsobit komicky. Nemél by ale vtipné situace vytvaret tak, jako tomu
je v pripadé Truffaldina. SpiS by se mél zpévak zamérit na jakysi karikaturni
pohled na roli v této fazi opery, jak se ostatné pise i v poznamkach stran
Princova kostymu. Myslim si, Ze potifebné nadsazky lze dosahnout takovym
zplsobem, Ze bude interpret své poc&inani myslet naprosto vazné&, a spolu
s kostymem, rekvizitami, dlrazem na vyznéni textu a v neposledni Fadé
s charakteristickym posazenim hlasu nemocného mizZe docilit az parodického
vyznéni role, které ve chvili prvniho sezndmeni postavy s divaky je naprosto

patricné.

Zatim, co Truffaldino premysli, jak by nemocného zabavil, se Princ dostava do
dalsi faze prezentace své hypochondrie. Autor pro ni zvolil prvek sténani, ktery
hudebné vychazi z obmény jednotaktové figury s pouzitim prostého textu ,Oh!"
nebo ,A!". Vzhledem k tomu, ze si postava Prince notnou chvili s timto prvkem
vystadi, mél by interpret kazdy ztéchto Usek( né&jakym zplsobem odlisit a
v rdmci obrazu i vystavét, aby jeho zp&v neplsobil samoudelnym dojmem. Hned
u prvni pasaze figur, pres kterou Sasek stranou uvazuje o moznych prostiedcich
pro pobaveni Prince, by se mél dle notového zdapisu zpévak snazit udélat
nepatrné crescendo a decrescendo v ramci kazdého taktu a jesté dynamicky
vystavét celou frazi od piana po forte, které jesté vyvrcholi Princovym

rozkaslanim se.

Po vyrazové pauze se od toho momentu Princovi figury ponékud zrychli, jsou

akcentované, v dynamice forte a podlozené stejnymi motivy smyéct ve staccatu.

 Ma vue se brouille, j’ai la tyté en feu, des douleurs aux reins et des douleurs au foie!
” Tu dis que c’est pénible. C’est pire, pire, pire! Oh! Oh!
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V tu chvili dle pokynt nad notovym zdpisem Princ ukazuje na sva Usta a na
plivatko, na které sam nedosdhne. Podle neklidné hudby by se dalo usuzovat, ze
je Princ ¢im dal nervéznéjsi, o to vice, kdyz Truffaldino nereaguje napoprvé a
jesté jednou se Prince pta, co si vlastné preje. Interpret zde ma dobrou
prilezitost ukazat dalSi povahovy rys nemocného. Vzhledem ke zrychleni a silné
dynamice miZeme chdpat toto misto jako skuteny zdravotni problém. Zpé&vak
mize tento kratky Usek pojmout jako jakési volani o pomoc. Pokud divak
z Princova jednani usoudi, e mu jde opravdu o Zivot, byt jen kvili takové
mali¢kosti, muize tak interpret docilit pomé&rné& zajimavého vyrazového
prostfedku. V okamziku, kdy si Princ ulevi, dojde opét k hudebnimu zklidnéni
a k ndvratu pomalych figur. UZ i pro tento moment je dilezité, aby prededlé
rychlé figury plQsobily neklidné& a byly interpretaéné vyrazné. Od chvile jakéhosi
Utlumu se Princ, kterého uz netrdpi skute¢ny problém, navraci do své

hypochondrie a narika nad obtizemi, které z pohledu divaka vlastné nema.

Kdyz Truffaldino zjisti, Ze Prince nékdo travi martelskymi versi, zacne hned
jednat a snazi se nemocného presvéddit, aby se oblékl a Sel s nim na kralovskou
slavnost. Toto premlouvani je doprovazeno pomérné energickou hudbou
v orchestru, ktera vsak se zacatkem zpévu Prince a s jeho vétami ,Obléct? Me?
Co mi to fikd za silenost!"” opét prejde do jakéhosi Utlumu. Tento tempovy
vyrazovy prvek vzdy charakterizuje Princovu naladu a interpret by jej mél naplno
vyuzit. Autor tim vykreslil Princovo odmitani jakékoli pomoci. Dle mého nazoru
by jesté mohl interpret vilozit do sténani a odmitani Saska jakysi prvek
sebelitosti, ktery by pro divaky spravné odlvodnény doplnil psychologickou linii
postavy. Truffaldinovo ptesv&dovani prerudi nahly ptichod Komikd laénych po
bujarém smichu a jejich oponentl Podivind, ktefi se je snaZi vyhnat. Princ zde
ma pomeérné velky prostor pro hereckou akci. Vzhledem k charakteru hudby,
ktera podkresluje nejprve slovni roztrzku a poté primo souboj zminénych
skupinek, by mél Princ citit opravdu velkou nelibost z nastalé situace. Interpret
zde milZe pouzit hereckou gestikulaci jako napfiklad drzeni se za hlavu, ktera
jako by s kazdym dalsim slovem Komikd a Podivind vice a vice bolela, zacpavani
si uSi a podobné. Dle mého nazoru by mohl byt na misté i naznak schovavani se,
jako by si chtél Princ chranit holy Zivot. Po odchodu obou bojujicich skupin a po
postupném hudebnim zklidnéni, se Princ za doprovodu ostinatnich figur

v kontrabasech zmuze jen na kratké ,Oh!" v dynamice piana. Pro dokresleni

’® M'habiller, moi? C’est fou ce qu’il me dit!
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situace by mé&l zp&vak tento svoji délkou zanedbatelny vzdech zdlraznit. Vznikne
tak pro divaky zajimavy komicky moment, pfi kterém mdzZe Princ pUsobit, jako
by se sté&Zi ubranil Komikdm a Podivindm, se kterymi ale vibec nepfisel

do styku. Jednalo by se jen o dalsi vystupriovani sebelitosti.

S nastupem hudebniho tématu kralovského pochodu se dostdvame do Casti
prvniho obrazu, pro kterou je pfiznacny dalSi povahovy rys Princovy osobnosti,
totiz vrtodivost a détinskost. Cim vice se Truffaldino snazi nemocného motivovat
k néjaké cinnosti, tim vice je Princ odmitavy a tvrdohlavy. Hned zkraje, kdyz
Sasek poukazuje na z dalky znéjici pochod, ho Princ razné utne vétou ,Ne, ja
zdstdvam tady."”” Dalsi Saskovy dobfe minéné snahy nenechd ani doznit a
rovnou je prerusi rozkazem ,Dej mi ten lék!", Truffaldino se zatim nenechava
odbyt, ale pro vétsi dlraz svych sdé&leni uz rovnou podava Princi obledeni, aby
celou akci urychlil. Umérné $askovym ndpaddm Princ stupfiuje svoji vrtosivost a
Castuje Truffaldina dalsim rozkazem ,Dej mi ty kapky! Rychle, patnact kapek!"”.
Tento pokyn uz Saska nazlobi a se zménou hudebniho materidlu zacne Princovy
medikamenty vyhazovat z okna. Zde je velice dlleZité, aby byli oba interpreti
vnimavy jeden kdruhému a stupnovali svoje akce v zavislosti na sobé.
Rozzlobeny Truffaldino vyhazuje lahvicky s ¢im dal vétsi razanci a Princ se zacina
v zachvatu zoufalosti uchylovat k naddvkam jako ,Mé kapky! Takova
opovaZzlivost! Ni¢emo! Bidaku! Darebaku!"*. lakoby paralyzovany vztekem a
Truffaldinovou opovazlivosti si skoro ani nevSima, ze Sasek zaSel az tak daleko,
ze ho oblékd do kabatu, prehazuje si ho pres rameno a odnasi ho pryc
z komnaty. Podle poznamek v libretu by se mél Princ branit a plactivé kricet jako
malé dité ,Ach! Ach! Pust mé! Pust mé! Zabijes mé! Zabijes mé! Ach!"*
S poslednimi vétami se part Prince za bourlivého ostinatniho doprovodu dostava
do exponovanéjsi polohy, ve které autor jesté uplatnil dynamiku fortissima a na
kazdé vykriknuti ,Ach!™ pouzil akcenty. Zpévak zde tudiz ma velky prostor pro
expresivni vyjadreni Princovych emoci, a tomto pripadé vzteku, bezmoci, které

mohou postupné prejit ve vyrazny plac¢ a zoufalost.

” Non, je reste.
® Donne moi de cette médecine!
”® Donne moi ces gouttes! Vite, quinze gouttes!
% Des gouttes! Quelle audace!Canaille! Infame! Fripouille!
88 Ah! Ah! Lache moi! Lache moi! J’en mourrai! J’en mourrai! Ah!
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V prvnim obrazu druhého jednani se s Princem setkdavame poprvé. Neni to vSak
jeho pravy charakter, s tim se divaci seznami az pozdé&ji. Jeho prvnimu vystupu
predchdazi dialog Krale a Pantalona v prvnim jednani, ze kterého se divaci
dozvidaji, jak se to ma s jeho nemoci. Proto je nesmirné dllezité, aby interpret
jiz od prvniho ténu na toto uvedeni navazal. Dalsim dileZitym charakteristickym
rysem psychologické roviny, ve které se Princ nachazi v tomto jednani, je
samotnd nemoc, lépe teceno hypochondrie. Pokud ma tato postava plsobit
komicky aZ karikaturné, je zapotrebi, aby na divaky neplsobila dojmem bé&Znym
zplsobem nemocného ¢&lovéka. Skrz jakési vyrazové uzplsobeni posazeni hlasu a
hudebné provedené sténani, by publikum mélo vidét osobu, kterd své potize

zveli¢uje, pokud vibec néjaké ma.

Druhy obraz

Do druhého obrazu druhého jednani se plynule prejde pomoci symfonické
mezihry v podobé& kralovského pochodu. Na scéné stoji nastoupeny dav dvorand,
Kral, Clarice, Leandr a Pantalon. Uprostfed scény stoji Truffaldino a po doznéni
famfar, kterymi realné zacina druhy obraz, s vervou ohlasuje prvni zabavni cislo.
Princ by se mé&l nachdzet né&kde v blizkosti kralovské rodiny a podle pokynd
v libretu by mél byt zachumlany v kabatu a kozesinach. Uz tento fakt, je-li s nim
kalkulovano v ramci rezijniho zameéru, nabizi zpévakovi v roli Prince celou radu

vyrazovych moznosti.

Poté, co Truffaldino pozve na scénu dvé skupiny oblud, které spolu vykonaji pro
pobaveni zapas, se jde zeptat ke kralovské roding, jestli se Princ zasmal. Ten,
zabaleny do svych kozesSin, jako by na sobé citil pohledy vSech zucastnénych,
odpovi dle poznamek uknouranym hlasem ,Z toho hluku mi tresti hlava! Vzduch

/"2 Princ by mél v tento moment pusobit opravdu

skodi mému ubohému srdci
velmi zraniteln&. Interpret tim muZe vytvofit kontrast mezi bavicim se davem a
svym utrpenim, coz automaticky napomdze i Truffaldinovi, ktery tim dostane
impuls ke svému dalSimu pocinani. Obecné by se dalo Fici, Ze i pres pritomnost
davu na scéné jsou stredobodem déni oni dva a jejich herecké napojeni dava
publiku najevo, kam se bude déj ubirat. Truffaldino po nezdaru prvniho dcisla
posle pry¢ obludy a privola Cislo druhé, totiz fontany chrlici olej s vinem a zastup

opilcl a nenasytl. Cim vice se dav bavi, tim vét&i utrpeni to Princi pFindsi, a

82 Ce bruit me fatique la tyté! L’air est néfaste & mon pauvre coeur!
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proto placCtivé odpovida na Saskovu otazku ,Och, dejte mé do mékoucké
postele!"®. Jeho prosba by méla vyznit zalostné&ji nez v prvnim pripadé, jako
kontrastni reakce k jesté vice bujarému zdbavnimu cislu. Dle mého nazoru by
méla byt postava Prince v prib&hu t&chto oslav umisténa na né&jakém dobfe
viditelném misté, protoze nastald situace dava interpretovi velky prostor pro
reakce a hereckou ¢innost. Dovoluje-li to rezijni zameér, nabizi se interpretovi celd
8kala vyrazovych prostifedkl. Poéinaje jiz zminénym zabalenim v koZe$inach, ze
kterého lze vychazet, pres mimiku, ve které by se rozhodné mélo odrazet
Princovo utrpeni a nevole, a v neposledni Fad& gesta, kterymi se muZe Princ
branit pred zdbavou rozjarenym davem. Stale se da také vychazet z faktu, ze je
nemocny hypochondrii, takZe ve vhodné& zvolenych mistech mize zpévak dat
divdkdm najevo bolest hlavy nebo gesty kontrolovat napfiklad svoji té&lesnou
teplotu & puls. Interpret by mé&l mit na paméti, e jeho postava stale plsobi

komicky a s notnou mirou vkusu své problémy zvelicuje.

Po umé napsané hadce Truffaldina a Fata Morgany, kterda tvofi jakysi déjovy
predél, nastdva v okamziku padu carodéjky na zem hudebni zlom. Po Saskové
vété ,Ach, ty prokleta!"*, ktera je zpivana do ticha, zacind znit v orchestru
jednotaktova figura v dynamice forte, s tempovou zménou molto animato oproti
prede$lému. Ostinatn& se opakujici figura smyécl postupné prechazi
decrescendem do pianissima a po Uplném ztiSeni se ozve Princovo ,Ha ha". Jeho
smich stale naristad jak na dynamice, tak motivickym materidlem a v orchestru
vzdy po Ctyrech taktech houstne doprovod jak harmonicky, tak instrumentalnim
obsazenim. Smich je stale veselejsi a silnéjsi, az prejde dynamickou gradaci do
forte a pfedznamena dil&i zlom, od kterého Princiv projev radosti plsobi tak
vehementné, Ze se jim az dusi. Od toho okamziku zacinaji v doprovodu znit
tremola s pizzicaty v basové poloze, nad nimiz Princ kone¢né schopny souvislého
slova s pozvolnym ritardandem zvola ,Ta starena... ta starena... je tak legracnil®.
Zde je dllezité, jakym zpUsobem interpret k hudebné zpracovanému smichu
pristoupi. Dle mého nazoru by tento Usek nemél plsobit jako prezentace
dokonalého zpévu, protoze by tim vysledné vyznéni pomérné utrpélo. Spise by
mohl zpévak vychazet z dosavadniho vyrazového posazeni hlasu a stejnym

zpUsobem, jakym barevné charakterizoval sebelitost ¢i pla¢, by mohl pFistoupit

83 Oh, mettez moi, mettez moi dans un lit bien douillet!
84 Ah, maudite!
85 Cette vieille... cette vieille... est si dréle!
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ke stale se stupfiujicimu smichu. Samoziejmosti ale zUstava kvalita hlasu, kterd
by tim neméla byt snizena, zejména také proto, aby se interpret mohl
s nadhledem vyporadat se zbytkem svého partu, jehoz charakter se od toho

momentu podstatné meéni.

Poté, co Princ ukoné&i svlj smich, se zaéne radovat cely dvir. S vyjimkou Leandra
a Clarice, ktefi v uzdraveni kralovského syna nedoufali, nebot by jim to prekazilo
plany na ziskdni kralovského trlinu. Princ, stdle zabaleny do svych koZein,
nastalému veseli prihlizi. Zalezi na rezijnim zadméru ¢&i Uvaze samotného
interpreta, zda s pochopenim nebo udivené. Dle mého nazoru je na misté druha
varianta, nebot smichem pravé uzdraveny Princ by mél trochu plsobit, jako by
se probudil z dlouho trvajiciho spanku. Poté, co ponizena Fata Morgana pronese
kletbu a odsoudi Prince klasce ke tfem pomeranéim, se prihlizejici dav
rozprchne a na scéné zlstane jen Kral, Princ, Truffaldino a Pantalon. Podle
poznamek nad péveckou linkou klavirniho vytahu za¢ne Princ s hudebni zménou
v podobé smyccovych figur jevit nepopsatelny neklid a v pianu nékolikrat

"%,V tom, jako by konecné

zopakuje jakoby sam pro sebe ,TFi pomerance...
pochopil, co se vlastné stalo, ze sebe shodi vSe, do ¢eho byl zabalen, energicky
vybéhne az do predni c¢asti jevisté a s nefalSovanou radosti zvold plnym hlasem
,Ach, tfi pomerance! Ach, tri pomerance!™. Pokud interpret doposud pristupuje
ke svému partu a jeho zpévu vyrazové, v tento moment by poprvé mél divakim

prezentovat svUj hlas v pfirozeném znéni a barvé.

V ten okamzik Prince zadrzi Truffaldino s Pantalonem. Opét zalezi na rezijni
koncepci, ale dle mého nazoru by mohl byt fungujici prvek zastaveni Prince tésné
nad orchestfi§tém. Timto drobnym momentem by se toti? patfiénym zplsobem
predala divakovi nova Princova psychologickd rovina, ¢imz myslim charakter
Clovéka, ktery diky kletb& ztrati zdravy Usudek a je schopen se kvdli
pomeran&im slepé& vrhnout i do propasti. Slovy ,TFi pomeranée! Drzi je jisté

Kreonta!™®

se jim zacind vzpouzet a kdyz se mu podafri vymanit se ze sevreni,
jako by nedbal jejich odporu, jim s nadSenim poroudi ,Pojdte mi pomoci!

Odjizdim bez meskani! Podejte mi prilbu! Rychle, mec! Truffaldino, pojedes

% Les trois ganges...
¥ Ah, trois oranges! Ah, trois oranges!
% Trois oranges! Elles sont Cheb Créonte, sans doute!
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se mnou!"®. Cim energi¢téjéi a jist&jsi svym rozhodnutim Princ je, tim vice se
setkava s nepochopenim ostatnich. Truffaldino lituje, Ze se musi s Princem vydat
na cestu do nebezpedi, Pantalon se snazi uchlacholit nejprve kralovského syna,
poté i samotného Krale, ktery tomu celému nevéficné prihlizi. S kazdym
Princovym opakovanim, co pro ného pomerane znamenaji, se jeho zpév
i orchestralni doprovod stavaji vielejSimi a expresivnéjsimi, az se s vétou ,Musim
je mit!"* dostane do silné dynamiky a exponované polohy. Kdyz uz ze strachu
0 svého syna a budoucnost zemé zacne s varovanim i Kral, objevi se v Princové
partu po uUvodu dvoutaktové pasaze pfriznacny hudebni motiv lasky ke trem
pomeranédm, ktery se objevuje vzdy, kdyz se Princ ze svého citu vyznava.
V tomto okamziku je to v podobé az exaltovaného zpévu ,ZboZnuji, zbozriuji, ja
zboznuji tfi pomerance!™® . Spolu s vyraznéjsimi projevy lasky a rostoucimi
obavami ostatnich graduje i orchestralni doprovod jak dynamicky, tak
i obsazenim, az hudebné dospéje k predélu, béhem kterého trpélivost ztracejici
Kral zakaze Princi opustit hrad a ten v zapalu afektu a se slovy odporu ,Ne, ne!"”
vztahne na svého otce ruku. Uz podle poznamek v libretu by tomu mélo dojit
neumysiné, spiSe jako by Princ upnuty k jedné myslence nevnimal svét kolem

sebe a ruku svou zastavil v okamziku, kdy uz mohlo byt skoro pozdé.

Kralovo zdrceni z Princova chovani prerusi az vpad Dutohlavcd na scénu, ktefi
jsou preruseni a vyhnani Podiviny. Po této vsuvce nastdva hudebni zklidnéni,
béhem kterého se presveédCeny a na cestu pripraveny Princ louci slovy ,Sbohem,

"% a Kral,

otée. Myslim, Ze kdybych zistal, upadl bych znovu do melancholie.
v obavach ze synova opétovného onemocnéni, Prince a Truffaldina sam na cestu

posila.

Postava Prince projde ve druhém obraze druhého jednani zasadnim prerodem.
Jak jsem psal jiz vySe, v prvnim obraze nebyl charakter hypochondrického Prince
jeho skutecnym. Zde se diky dlouhému upfimnému smichu setkdvame
s uzdravenym Princem, jehoZ? jednani je v&ak kv{li prokleti, které na né&j bylo

uvaleno Fata Morganou, opét ponékud pozménéné. Pro vystizné vyznéni Princovy

¥ Venez m'aider, je pars de suite. Mon casque! Vite, I'épée! Trouffaldino, je t‘emmeéne
avec moil
* Je dois les prendre!
91 J'adore, j'adore, j'adore trois oranges!
%2 Non! Non!
9 Adieu, mon pére. Je crois que si je reste, je redeviens mélancolique.
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promény je dllezité, aby byl interpret schopen jasné& vykreslit rozdil mezi
jednotlivymi charaktery. Cim vétdi odlinosti se zpévakovi podafi docilit, tim
efektivnéjsi bude vysledek. Nejsnadnéji se toho da dosahnout dodrzenim vsSech
autorovych poznamek v klavirnim vytahu ohledné vyrazu, kterych je nadmiru
vhodné pfi zpévu Princova partu pouzit. Divacky nejpoutavéjsi moment je
samotny prokomponovany smich. Zde dle mého ndzoru opravdu zalezi na
schopnostech interpreta, zda dokaze tento Usek herecky a vyrazové natolik
propracovat, Ze se spolu s protagonisty na jevisti budou smat i lidé v publiku.
Posledni didraz, jak jsem zmifioval jiz v minulé kapitole, kladu na partnerskou
spolupraci obou tenorl. Se zménou charakteru se do popredi dostadvd Princ,
kterému Truffaldino jaksi herecky sekunduje, pred timto prerodem je tomu
opacné. Dulezité je si uv&domit, v kterém okamziku musi interpret takfikajic

rozehrat scénu a kde naopak pouze reaguje na své okoli.

3.2.2 Treti jednani

Prvni obraz

V prvnim obraze tretiho jednani se ocitdme na pousti. Pfed samotnym prichodem
Prince a Truffaldina na scénu se nejprve odehraje rozhovor Celia a Farfarella, ve
kterém se kouzelnik zajimd o osud obou poutnikl. Za bouflivého doprovodu
pfiznaénych motivl Farfarello mizi ze scény a se zmé&nou hudebniho materidlu
prinasejiciho bezstarostnou naladu bujare vchazeji zminéni dva. Jakymsi hnacim
motorem vypravy je jednoznacné Princ a jeho nekonecna fascinace pomeranci.
UZ jeho pFichod na scénu by mél plsobit suverénné, jako by nevnimal okoli a
soustredil se jen na cil své cesty, na rozdil od svého doprovodu, ktery vypada
ponékud nejisté. Slovy ,Vitr utichl, pomerance jsou tedy blizko."* Princ hodnoti
situaci a motivuje tim Truffaldina, aby neztracel nadéji. Ten je vsak stéale
vystraseny a premysli nad vétrem, ktery je na poust zaval. AZ po chvili dohadd si
vSimnou, ze pred nimi stoji Celio, ktery se jich vzapéti pta, kam maji namireno.

Princ odhodlané odpovida ,Hledam tfi pomerance"”

a na zdéseného Celia plny
predsvédceni reaguje vétou ,Kreonty se nebojim"®. Kdyz Celio vidi, ze si Princ
jeho varovani vibec nepfipousti, jako by ho snad ani nesly&el, umocni svéa slova

a varuje ho pred hroznou Kucharkou, ktera pomerance strezi. Cim vice je

* Plus de vent, c’est que les oranges sont proches.
* Je cherche les trois oranges.
% Je ne crains pas Créonte.
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kouzelnik zdéSeny z Princova chovani a snazi se ho véemi moZznymi zplsoby od
cesty odradit, tim vice jako by Princ nebral varovani vibec vazné&, a tak

bezelstné odpovida ,Kucharka, to je legracni! Rychleji, Truffaldino!"*

Autor pro vykresleni Princova nepochopeni pro Celidv strach odliduje zp&vni linky
obou zminénych dynamicky a také naladou hudebniho materidlu pouzitého pro
jejich doprovod. Kouzelnik uZ si nevi rady, a tak zaéne své vyhrizky doprovazet
velkymi gesty, aby Prince zastraSil. Ten vsSak s pouzitim priznacného motivu,
ktery souvisi s ldskou k pomeranédm a se kterym se setkdvdme uZ ve druhém
obraze druhého jednani, a s postupnym =zesilenim dynamiky sdéluje Celiovi
,ZboZriuji, zboZnuji, ja zbozriuji tfi pomerance! Ty tfi pomeranée musim mit!"*
Kouzelnik se je&té& naposledy pokusi zastavit Prince s pohrizkou velké sbéracky,
kterou Kucharka zabije kazdého, kdo se ji pokusi dostat do kuchyné. Princ, jako
by uZz nechtél dale nic slyset, razantné na dtkaz svého odhodlani a za doprovodu
akcentovanych akordl odpovi ,J8 se sbéracky neboji!"* a do ticha dlrazné
pokyne ,Honem, Truffaldino!™®. Od tohoto okamziku, po kterém se Celio zamé&ri
na Truffaldina a daruje mu kouzelnou stuhu, se Princ uz nezabyva zadnymi
varovanimi. Umoznuje-li to rezijni zamér, nemusel by se dle mého nazoru
zbylého rozhovoru ani Ucastnit. Zatim, co kouzelnik informuje Truffaldina, co
musi s kouzelnou stuhou udélat, by mohl Princ obchazet jevisté za ucelem
hledani cesty a do jejich dialogu vstoupit jen ve chvili, kdy pobizi Truffaldina, aby
si pospisil. S posledni vétou, ve které se Princ vyznava z lasky k pomeranéim, se

s Celiem louci a vystraseny Truffaldino mu jesté nékolikrat podékuje.

V tomto obraze je opravdu dileZité, aby interpret navézal na naladu pfede&lého
jednani. Jeho odhodlani by mélo byt motivovano skute¢nou laskou
k pomeranédm. Nemyslim si, ze je vhodné, aby se zp&vdk pokoudel ztvarnit
Prince v tomto okamziku komicky. Celd situace sama o sobé& plsobi vtipnég,
a pokud by se interpret snazil o jesté vétSi humor, mohl by jeho tim padem
prehnany vykon pUsobit nepatfi¢éné. SpiSe bych se snaZil najit jakousi vyrazovou
rovinu, ze které bude jasné patrna uprimna a cCista laska, pro kterou by byl Princ

schopen zajit az do velkého nebezpedi. Ve spojeni s pomeranci a nepochopenim

” Une cuisiniére, c’est dréle! Plus vite, Trouffaldino!
%8 J'adore, j'adore, j'adore les trois oranges! Je dois avoirles trois oranges!
% Moi, je ne crains pas la louche!
100 pjys vite, Trouffaldino!
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okoli to vytvori presné tu miru vtipu, kterou by dle mého nazoru tento obraz mél

mit.

Druhy obraz

Po symfonické vsuvce, kterd spojuje prvni a druhy obraz tretiho jednani a ktera
hudebné li¢i putovani Prince a Truffaldina za pomeranci, se s pfiznacnym
motivem, objevujicim se v pritomnosti Farfarella, ocitdme na nadvori Kreontina
hradu. Pfiznivy vitr pfestava vat, a tak se divaci potkaji s hlavnimi predstaviteli
v momenté, kdy lezi na zemi. Nad hlavami zpozoruji velky napis, ktery
za smyccového doprovodu ostinatnich figur a za postupné gradace s poznamkou

M1t Zatim, co Truffaldino strachy

agitato spole¢né hlaskuji ,Kre... on... ta.
panikafi, Princ sice plsobi dojmem, jako by ze své lasky k pomeranéiim ponékud
vystrizlivél, ale presto si dokaze zachovat chladnou hlavu a nastalou situaci
priznacné komentuje ,Ted’ je to tedy uZ opravdu strasné!™®, Truffaldino plny
obav se snazi Prince primét k tomu, aby z tak neutéSeného mista zmizeli, ten
vSak, jako by ziskal novy impuls své lasky, odpovida rozhodné ,Pockej! Ne, ne.
Musime ziskat tfi pomerance."* S postupnym narlstem dynamiky ostinatniho
doprovodu se Princ opét navraci do své zamilovanosti, pro kterou je schopen
dojit az na tu nejzazsi mez, a proto je na rozdil od Truffaldina schopen vydat se
pomerance hledat. Hlasitym uvazovanim ,Celio, myslim, fikal, Zze mame hledat

tri pomerance v kuchyni. Jest tak? Tady jsou dvere."”

presvédcuje Truffaldina,
aby se snim vydal do dveri, které pravé nasel. Ten podobné jako Celio
v pfededlém obraze zkou$i Prince zastavit véemi moznymi zpUsoby, ale Princ,
jako by uz nevnimal svét kole sebe, s postupnou gradaci opakuje ,Snim o svych

drahych pomerancich! Pomerance! Pomerance!"'*

Po exaltovaném zpévu Prince ve vypjaté poloze nastava hudebni zlom, ktery
svymi akcentovanymi akordy predjima Kucharcino lomcovani s dvermi. Oba se
leknou a v panice se pred ni schovaji kazdy na jiné misto. Od tohoto momentu se
do popredi déje dostava Truffaldino, kterého Kucharka najde jako prvniho.

Nejprve je hrlzou Uplné paralyzovany, ale ve chvili, kdy s hudebnim motivem

101 cré... on... te...
102 Cette fois c’est effroyable!
103 Attends! Non, non. Nous devons avoir les trois oranges.
104 Tchélio, il me semble, a dit qu'il faut chercher les trois oranges dans la cosine. Estce
juste? Voila la porte.
105 je réve de mes chéres oranges! Les oranges! Les oranges!
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Princova plizeni se mistnosti pochopi nastalou situaci, zacne odvadét Kucharcinu
pozornost a s pomoci stuhy ziskava pro Prince Cas. Ten se, umoznuje-li to rezie,
s priznacnym hudebnim materidlem dostane do kuchyné a po chvili, za znéni
symbolické hudby pomeranéQ, vitézné& mistnost opousti s tfemi kusy pomerancl

v narudi. Pfi svém atéku jen z dalky pobizi Truffaldina, aby opustil hrad s nim.

Charakterové se psychologickd rovina Prince pohybuje stadle na stejné urovni
jako v predeslém obraze. Jen je dle mého nazoru tfeba vyzdvihnout prvotni
obavu, kterou Princ pociti po zjisténi, ze se nachazeji v Kreontiné hradu. Postavé
to doda jistou hereckou plasticitu a divakovi to Iépe usnadni vciténi se do désivé

situace, ktera cely obraz charakterizuje.

Treti obraz

Druhy a tfeti obraz jsou opét propojeny orchestralni mezihrou, tentokrat vsak
bez Farfarellova priznacného hudebniho materidlu. Opét se ocitame na pousti, po
které kraceji Princ a Truffaldino opaénym smérem, nez kudy se pohybovali
v prvnim obraze tretiho jednani, a tdhnou za sebou stdle se zvétsujici
pomerance. Za ostinatniho doprovodu, ktery patrné charakterizuje nekondcici
cestu skrz vyprahlou poust, si oba zminéni styskaji nad svymi problémy, skoro

v

jako by se ani navzdjem neposlouchali. Zatim, co Truffaldino pocituje Zizen,

povida Princ spiSe sam pro sebe ,Jak jit dal, kdyZ nam nikdo nefouka do zad!™*

Po malé zméné nalady v orchestru, ktera vykresluje rostouci Truffaldinovu
paniku ze smrti zizni, si Princ, nereagujici na Saskovy problémy, zoufa ,Ach, jak
jsem unaveny! Jsem cely rozlamany! Chtél bych se natahnout, Truffaldino.
Kdyz $adek nechdpe, jak miZe mit jeho pan starost jen o sebe a neposlouchd
jeho stiznosti, rozrusené mu opakuje, Zze pokud Princ usne, tak ze zemre zizni. Po
generalni pauze, kterd dava interpretovi Prince prostor pro hereckou akdi,
napriklad pro hledani mista, kam by se mohl ulozit, uklidihuje za doprovodu
smyé&cl a basového klarinetu Princ Truffaldina slovy ,To nic neni, trochu se

n 108

prospi! Spanek posiluje. Lehni si, mdj dobry Truffaldino S postupnym

1% Comment marcher plus loin, quand derriére nous personne ne souffle!
" Ah, quel sommeil! Je suis brisé! Je voudrais m’étendre, Trouffaldino.
'% Ce n’est rien, dors un peu, le sommeil donnera des forces. Couche toi, bon
Trouffaldino.
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dynamickym i tempovym zklidnéni Princ béhem své posledni véty usind

a nechdava Truffaldina napospas svym problémdm.

Po tomto pomérné kratkém uvodu tretiho obrazu se pozornost presouva na
osobu Truffaldina, ktery, zoufaly Zizni, rozkroji dva ze tfi pomerancl. Z nich
vylezou princezny Linetka a Nikoletka a kdyz jim Sasek neni schopny opatfit
vodu, zemrou zizni a on vylekany utece. Pozornost se tudiz ubird opét k Princi,
ktery je$té spici zazpivd nad fagotovou linkou v pianu ,Rekni,
Truffaldino...Truffaldino..." ' . Nahle se s dynamickou zménou probudi a po
kratkém motivu ve forte zvold ,Truffaldino, odchazime! Pojd sem, porad se
nékde toulas!™°. Pohledem prozkouma celé jevisté, az se jeho zrak zastavi na
misté, kde lezi dvé mrtvé osoby. Tento moment je ilustrovan nékolika akordy
v dynamice forte, po kterém se v orchestru ozyva slabé znéjici fagot, tremola
smyccové sekce a sélova linka housli. Je zde pouzit stejny hudebni material,
s jakym se pracovalo v okamziku umirani Linetky a Nikoletky. Prekvapeny Princ
pronese nad timto doprovodem v pianu ,Co to nevidim? Dvé divky v bilém? Dvé

wii1

mrtvé divky? V této vyprahlé pousti... Divny osud..."'"'. Vzhledem k poznamce
dolce ed espressivo mize mit Princlv zpév v té&chto vétach znatelné vyrazové
zabarveni. Tento hudebni Usek nahle prerusi jakysi vojensky pochod a dle
poznamky v notach by na scénu méli vejit Ctyri vojaci. Patrné tim autor, trochu
svéraznym zplUsobem, tedil problém dvou leZicich t&l na jevisti, nebot jakmile je
spatri Princ, vyda jim rozkaz, aby ony mrtvoly odnesli a pohrbili. Za stejného

motivu pochodu jeho rozkaz vyplni a odchazeji ze scény.

Poté, co s poslednimi kroky vojak( dozni pochod, jsou na jeviéti pouze Princ a
posledni pomeran¢. Ozve se jako jakasi hudebni spojka harfové glissando
zakonéené mohutnym akordem, po kterém ndsleduje Princovo ,Mdj nejdraZsi
pomeranci! Konecné to stésti, Ze jsme spolu, jen ty a ja!"'?. V tomto okamziku
vrcholi Princova druha psychologicka linie, ktera sice neni vzdalena jeho
prirozenému charakteru, ale je preci jen ovlivnéna kletbou Fata Morgany. Kdyz je

konecné s pomeran¢em sam, dostava nutkani zjistit, co je uvnitf, co ho k nému

% Eh... Trouffaldino... Trouffaldino...
" Trouffaldino, nous partons. Viens ici! Toujours tu traines!
" Mais qu’est ce donc? Deux jeunes filles blanches? Deux jeunes filles mortes? Dans ce
desert aride... Etrange destin
2 Chére orange... Enfin j’ai le bonheur d’étre seul avec toi. Rien que toi et moi!
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tak pritahuje. Se slovy ,Nejdrazsi pomeranci! Dej mi to, co hledam!"* se dle
pokynt v libretu chopi me&e a jednim Uderem pomerané rozpuli. Vyleze z né&j

treti princezna, Ninetka, celd oblecend v bilém a Princi se predstavi.

Dle mého nazoru je toto ten okamzik, ve kterém dojde Princ zlomeni kletby a
odkryva se jeho skutecny charakter. Hudebné se od této chvile prezentuje
lyrickou kantilénou a dlouhymi nosnymi frazemi, které jsou dynamicky vystavéné
crescendy a decrescendy. Princ pred Ninetkou padne na kolena a jako opily
laskou se ji vyzna ,Princezno, tebe odjakziva hledam! Princezno, princezno,
zboZriuji té vic nez vsechno na svété!™ Princezna se mu ze své lasky vyzna téz,
avsak, stejné jako v pripadé predeslych princezen, zac¢ind pomalu umirat zizni a
prosi Prince, aby ji donesl vodu. Bezradny Princ za¢ne Ninetce vysvétlovat ,Je tu
strasliva poust! Ale hned se vydame do mésta. Pojdme, princezno!™". Snazi se ji
pomoci, chyti ji za ruku, ale ta mu padne vysilena do naruci. V tom okamziku se
na scéné objevuji Podivini a podobné, jako tomu bylo v antickych dramatech
s prvkem deus ex machina, prinesou vodu, kterou postavi doprostied jeviste.
Zoufaly Princ, drzici v naruci umirajici Ninetku, jejiz zpév je nad doprovodem
ostinatnich figur viol sotva patrny, si v posledni chvili vS§imne vody a se slovy
,Hledme! Voda! Napij se, ma sladka princezno! Napij se té chladné vody!""** ji
napoj poda. Kdyz Podivini zjisti, Ze se jim podafrilo Ninetku zachranit, opét zmizi

ze scény.

Jakmile Ninetka dopije vodu, podékuje Princi za vysvobozeni z otroctvi a ten ji
vypravi, ¢im vsSim prosSel, aby ji mohl vysvobodit, a znovu ji vyzna svou lasku
slovy ,Ma laska je silna, siln€jsi nez Kreonta, Zhavéjsi nez kuchyn. Sbéracka se
sklonila pred laskou a zatrasla se pred ni Kreonta!™". Jejich jakysi milostny duet
je decentné narusen Lyriky, ktefi se neslysné vplizi na jevisté a zacinaji se
dozadovat romantickych a dojemnych dramat. Za nimi se na jevisté vkradou
Podivini, ktefi je tiSi a pomalu odvadéji ze scény, aby zamilované nijak nevyrusili.
Odchod obou skupin, které do déjové linie Prince a Ninetky nikterak nepatfi, je

zakoncen pasazemi housli, fléten a v poslednich taktech pouze pikoly. Nasleduje

'* Chére orange! Donne moi ce que je cherche!
" Princesse, je te cherche depuis que je suis au monde! Princesse, je t’adore bien plus
que tout au monde!
5 C’est un désert terrible. Mais nous partons tout de suite en ville. Partons, Princesse!
® Tiens! De I'eau! Bois, ma douce Princesse! Bois cette eau fraiche.
Y7 Mon amour est fort, plus fort que Créonte, plus chaud que la cosine. Devant I'amour
s’inclinait la louche et tremblait Créonte.
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predél, po kterém zacina v orchestru znit materidl tematicky pribuzny s hudbou
prvniho obrazu prvniho jednani. Symbolizuje kralovskou majestatnost. Princ totiz

"8 zyve Ninetku k sobé&, aby ji mohl

slovy ,Pojdme, princezno, do mého palace.
predstavit svému otci. Princezna s nim vSak odmita jit, protoze nechce, aby ji
vidél v Satech, ve kterych vylezla z pomerance. Posilda ho tedy samotného a
slibuje, ze na néj bude cekat. ,Prejes-li si to, poslechnu. Kral prijde osobné az

w119

sem. Sbohem ma nejdrazsi princezno™" odpovi Princ a nézné se spolu rozloudi.

Po Princové odchodu a doznéni lyrické hudby, béhem které se jesté Ninetka

"% se za tajemného

zasnéné sama pro sebe zamysli ,0, jak jsem S$tastnd
doprovodu prikradou na scénu Smeraldina a Fata Morgana, které jsou zahy
nasledovany Podiviny. Smeraldina proméni kouzelnou jehlici, jiz dostala od
¢arodéjnice, Ninetku v krysu a sama zUstane stat na jejim misté&. Jakoby z dalky
je slyset kralovsky pochod, se kterym se setkdavame ve druhém jednani pred
dvornimi slavnostmi. Posléze se na jevisti objevi slavnostni privod v Cele
s Princem a Kralem, ktefi jsou nasledovani Clarici, Leandrem, Pantalonem a
dvorany. Princ dojde az na misto, kde Ninetku zanechal, a aniz by si stojici osobu
poradné prohlédl, plny nadseni svému otci oznamuje ,Jaké stésti! To je ma

krasna princezna!"**,

Kral nevéri svym ocim a az v tu chvili, kdy pochybuje
o rozhodnuti svého syna, si Princ vSimne, Ze na misté jeho milované Ninetky stoji
jakasi Cernoska. Z interpretacniho hlediska by se tento moment mohl stat
divacky pfritazlivym, pokud by Princ byl az ten posledni, kdo stavajici princezninu
podobu zaregistruje. Smeraldina se snazi vSechny kolem presvédcit, ze je ona
milovana princezna a Ze ji Princ dal slib. Za takovych okolnosti se ovsem Kral
postavi na stranu Smeraldiny a domlouvd Princi, aby svij slib splnil. Princ se
brani slovy ,Ne, ja ten sriatek odmitam!"'?, ale Kral velice autoritativné a za
doprovodu priznacného motivu majestatnosti dd svému synovi svatbu prikazem.
Za neskryvaného zdé&Seni vdech dvorani se privod vyda zpét k hradu, dle
poznamek v libretu je Princ nucen dat Smeraldiné ruku. Ponékud vzadu za

prdvodem zUstavaji Clarice a Leandr, ktery s jedovatym posméskem povida

® partons, Princesse, dans mon palais.

9 Sj tu veux, je t'obéis. Le Roi viendra ici lui méme.
120 O, que je suis heureuse!
121 Quel bonheur! C’est ma belle Princesse!
122 Non, je rouse ce mariage!
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,I ten pomeran¢ byl shnily, princezna z néj vylezla celd cerna.."'?, nabidne

Clarici rAmé a se kodolibym smichem se pfipoji k privodu.

Tento obraz je jednoznacné nejdelsim v celé opere. To s sebou prinasi riziko, ze
se interpretdm nepodafi udrZet napéti v jeho pribé&hu, zvlasté pak, kdyZz se
v epizodickych Usecich postavy stfidaji a nepfijdou spolu do kontaktu po celou
dobu trvani. Jak jsem psal jiz vy$e, Princ v prib&hu tfetiho obrazu odhali sv{j
skutec¢ny charakter. Diky tomu, Ze objevi Ninetku, které vyzna svou lasku, je
kletba zlomena a netrpi uz nadale svoji nezdravou posedlosti k pomeranéim.
Rozhovor s Ninetkou se da chéapat jako vrchol jeho postavy. Proto se také
domnivam, Ze je nejlepSim reSenim volba lyrického tenoru pro obsazeni této role.
Zde totiz opravdu zalezi na péveckém provedeni milostného partu, aby vyvoj
jeho postavy od nemocného po zamilovaného plsobil sugestivn&. Z obecné
interpretaéniho hlediska by se dal Princlv vyvoj rozdé&lit do tfi ¢asti. V prvni se
setkavame s Clovékem, ktery pada unavou po narocné cesté pousti, ve druhé se
nachazi jiz zminény vrchol psychologického vyvoje a ve treti vidime zaskoc¢eného
a zmateného Prince vedouciho si domu jinou princeznu, nez cekal. Paradoxné
nejsnazsim Usekem tfetiho obrazu zlstava dle mého nazoru pravé onen lyricky
vrchol, a to pro svoji Cistotu a primocarost. Pokud se zde bude interpret ridit

notovym zapisem, tak s ohledem na rezijni zamér neni vice invence treba.

3.2.3 Ctvrté jednani

Druhy obraz

Podobné jako u postavy Truffaldina se s Princem setkdvame v druhém obraze
ctvrtého jednani jen prostfednictvim malého mnozstvi replik. D&j se odehrava v
osvétleném sdle kralovského palace, kde je umistény velky kralovsky trin a
vedle néj dva malé, které jsou zakryté baldachynem. Za doprovodu kralovského
pochodu do salu vchazi Kral, Princ se Smeraldinou, Clarice, Pantalon a dvorané.
Véichni &ekaji, az se odhali triiny a budouci vliddnouci par usedne na svad mista.
V tom se ale zjisti, ze na jedné zidli sedi krysa, kterou pohotové nahle se
zjevujici Celio promeéni zpét v princeznu Ninetku. Nastaly zmatek prerusi az Princ

wiz4

svym radostnym zvolanim ,To je ona, to je ona, to je ma princezna a klekaje

123 L'orange est pourrie, aussi la Princesse en est sortie toute noire.
124 C’est elle, c'est elle, c’est ma Princesse!
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si pred ni se pfed zraky vSech vyzna ,To je ma ldska! To je mdj pomeran&!™?®
Od tohoto okamziku se uz déj ubira smérem k prondsledovani k trestu
odsouzenych Leandrovi, Smeraldiné a Clarici a celd opera kondi zvolanim ,,Bud’

poZehndn nas krél, princ a princezna!"'%®

Je nesmirné dlleZité, aby interpret, ktery by se mél zhostit role Prince, dokazal
bezpe&né ovladat svij hlas, zvla$té pak v momentech, kdy by ho mél vyrazové
n&jakym zplsobem zabarvovat. Ve druhém jednani, kdyZ postava prochazi
psychologickou rovinou hypochondrii nemocného c¢lovéka, je dle mého nazoru jiz
nékolikrat zminéné charakteristické posazeni hlasu pro plac, bolest, strach a
podobné, vice nez nutné. Zpévak by vSak mél mit stale na paméti, Ze treba onen
zminény pla¢ nesmi byt ani naznakem skutecny, vSe by mél mit technicky dobre
promys$lené, nebot pravé pfilisnd angazovanost a opravdové vnitfni prozivani
podobnych situaci, by mohlo vést k nepfimérené hlasové Unavé i Uplné ztraté
hlasu. Podstatné je, aby po prokleti Fata Morganou dokazal Princ okamzité pouzit
svUj plny a ptirozeny hlas a zvladsté ve tfetim jednani ve scéné s Ninetkou, aby

znél pevné, ale mékce, zarive, se vSemi atributy typickymi pro lyricky tenor.

Z mého pohledu je role Prince v porovnani s Truffaldinem interpreta¢né ponékud
snazsi, hlavné tedy z hlediska hereckého a vyrazového. Tfi roviny déjové linie,
kterymi tato postava prochazi, plsobi dle mého nazoru poné&kud Zablonovité.
Tento pocit patrné také vyvolava fakt, ze velké mnozstvi vyrazovych atributl je
uz autorem napsano primo v partu Ci libretu, a styl hudby, priznacny pro Prince,

je uz sdm o sobé dostatecné popisny.

125 C’est mon amour! C’est mon orange!
126 B&nis soit notre Roi, le Prince et la Princesse!
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Zaver

Tato prace se detailné =zabyvala interpretacni analyzou tenorovych roli
se zfetelem na jejich dramaticky vyvoj v prib&hu jednotlivych scén opery.
Po Uvodnich dvou kapitolach, ve kterych se nachazeji stru¢né popsané
biografické poznamky k autorovu zivotu, se zamérenim na vznik opery samotné,
a obecné informace ke stavbé dila, byl ve stézejni ¢asti prace proveden podrobny

interpretacni rozbor dvou tenorovych postav Truffaldina a Prince.

Hlavnim zaméFenim prace byla konfrontace autorovych subjektivnich nazorl a
interpretacnich pfistupl k jednotlivym obrazim opery, ve kterych se zminéné
role vyskytuji, s notovym a textovym materidlem. Vysledné zjisténi spociva

v jakémsi teoretickém nastudovani onéch roli.
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