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Abstrakt

Tato diplomova prace pojednava o dirigentské Uloze a zabyva se tim, jak
se tato Uloha li&i pfi praci dirigenta s rdznymi orchestry. Pro nalezeni
odpovidajicich charakteristik dirigentovy ulohy se prace vénuje rozboru jeho
prace s nékolika typy orchestr(, které jsou v praci zastoupeny konkrétnimi
priklady. Na zakladé rozboru vybranych koncertnich programl a jejich pfipravy
jsou nalezeny mnohé rozdily, které poukazuji na specificnost dirigentovy ulohy

ovlivnéné mnoha rozlicnymi okolnostmi.

Abstact

This thesis deals with the role of conductor within working with different
types of orchestras, which is substantially diverse. It concerns specific
characteristics, which are searched by analyzing conductor's work during
preparation of selected concert programs of different types of orchestras. Based
on this analysis the thesis concludes that the role of conductor is specific in every

case, because it is influenced by many various conditions.
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Uvod

Uloha dirigenta je slozitd a komplexni zalezitost. Casto dostdvam otazky
tykajici se charakteristiky dirigentovy ulohy, na které je vSak pomérné narocné
jednodude odpovédét. Dlvodem je to, Ze dirigentova Uloha je vzdy
mnohostrannd, li&i se v jednotlivych typech orchestri a podle jeho pozice. Ve
své magisterské praci se pokusim nalézt odpovéd pravé na otazku slozité
charakteristiky dirigentovy ulohy pfi praci s orchestrem, kterou budu hledat
pomoci rozboru rlznych typd orchestrl, podle nichz se pokusim stanovit
jednotlivé znaky charakterizujici praci dirigenta. Tyto jednotlivé znaky se
pokusim nalézt mimo jiné pomoci analyzy dramaturgie a prib&hu zkouseni
vybranych orchestrd na konkrétnich ptikladech jejich koncertnich programd.

Pradce je rozdé&lena do kapitol podle jednotlivych typd orchestrl, ve
kterych se zamérfim na nalezeni zakladnich charakteristik Ulohy a pozice jejich
dirigenta. Typy orchestrl jsem pro svou praci roz¢lenil do kategorii amatérské
orchestry, détské orchestry, studentské orchestry, profesiondlni filharmonické
orchestry, profesionalni divadelni orchestry a studiové orchestry. V jednotlivych
kategoriich orchestrd vyberu pro svou praci jako jejich pfiklady nékteré ceské
orchestry, které jsem mél osobné moZznost dirigovat, a na nich se pokusim
charakterizovat zkoumanou dirigentovu ulohu.

V Gvodu prace povazuji za dilezité zminit, co o samotné Uloze dirigenta
zminili jini autofi. Pochazim z Japonska, kde se nejvyznamnéjsi publikaci, ke
které se béhem studii obraci vsSichni dirigenti, stala kniha profesora Hidea Saito.
Tento profesor vychoval mnoho vyznamnych japonskych dirigentd véetné Seiji
Ozawa nebo Hiroki Iwakiho, a cely Zzivot zasvétil dirigovani rdznych
studentskych orchestrd. Profesor Saito vysvétloval vznik osoby dirigenta jako
spojeny s narlstem poctu hra¢d ansambld, které potiebovaly, aby je pfi vétsim
obsazeni nékdo fridil. Dirigent podle néj musi byt muzikalni, ale predevsim musi
mit jasnou techniku, nebot ani sebehudebnéjsi klavirista, ¢i jiny muzikant, bez
techniky neuspéje. Dirigentskou techniku, kterd ma byt struénd a jasna,
pfirovnavd k pohybdm zkudeného sportovce, jehoz kazdy pohyb ma svij
vyznam.!

Rumunsky skladatel a dirigent Sergiu Celibidache o Uloze dirigenta

uvazuje vice filozoficky. Podle néj je hudba neopakovatelnd, rodi se béhem

1 H. Saito, F. Torigai, W. Toews, The Saito conducting method (Tokyo: Min-On Concert
Association: Ongaku No Tono Sha Corp., 1988), s. 3-10.



jejiho zaznéni a ulohou dirigenta je dirigovat tak, aby provadéna skladba znéla
spravné. Proto musi dirigent brat v Uvahu i dalsi okolnosti jako napfiklad dozvuk
sdlu nebo pocet poslucha¢l. Nestadi, aby dirigent dirigoval metronomicky
presné nebo dokonale nasledoval zapis v notach, pokud provedeni skladby
neprida jesté néco vic.2

Ve své praci bych chtél obé tato vysvétleni dirigentské Ulohy porovnat se
se svymi zavéry vychazejicimi z provddéného rozboru prace s rlznymi typy
orchestrl. Vychazim pFi tom ze svych dosavadnich zkudenosti, které se v préaci
pokusim metodicky rozebrat.

2 Sergiu Celibidache, Uber musikalische Phdnomenologie: ein Vortrag und weitere
Materialien (Wissner-Verlag, 2008), s. 19-23.



1. Amatérské orchestry

Prvni typ orchestru, na ktery se zamérim, je amatérsky orchestr. Témér
kazdy dirigent v pocatcich své kariéry zacind svou praci s amatérskym Ci
studentskym orchestrem a teprve nasledné zacind pracovat s profesionalnimi
symfonickymi Ci divadelnimi télesy, a stejné tak i ja jsem své prvni zkusenosti
ziskal praci s amatérskym orchestrem.

Ulohu dirigenta zde ovliviiuje predevéim to, Ze hra¢i amatérskych téles
zpravidla nemaji vysokou technickou Uroven a potykaji se tak s problémy i na

nejnizsi Urovni pripravy koncertniho programu.

1.1.  Komornf orchestr Vlasty Skampové

Ve dvou sezénach mezi lety 2014 a 2016 jsem pulsobil v Komornim
orchestru Vlasty Skampové. Tento smyccovy orchestr byl plvodné zaloZeny
¢leny Prazského studentského orchestru, zaky prazskych zakladnich uméleckych
8kol. Do roku 2017 orchestr nesl jméno Bumlv komorni orchestr, nasledné byl
pfejmenovan na soucasny nazev Komorni orchestr Vlasty Skampové.

Tento orchestr béhem sezény uvadi zpravidla tfi programy. Zde jako
priklad uvadim sezénu 2015-2016:

1. koncert:
B. MartinQ: Partita pro smy¢covy orchestr H.212
J. Turina: La oracion del torero, op.34
S. Barber: Adagio pro smycce, op.11

R. V. Williams: Concerto grosso pro smyccovy orchestr

2. koncert:
W. A. Mozart: Adagio a fuga pro smycce
J. S. Bach: Suita b moll
A. Dvordk: Serenada pro smyccovy orchestr

3. koncert:
W. A. Mozart: Symfonie ¢.40
A. Dvorak: Koncert pro violoncello a orchestr, op.104



Program tohoto orchestru vybira dirigent spolu s koncertnim mistrem
orchestru, a proto zde ma dirigent dlleZitou dramaturgickou roli. PFi tvorbé
programu je nutné zohlednit nasledujici faktory:

1. naroc¢nost skladeb

2. nestereotypnost programu
3. obsazeni orchestru

4. moznost pozvani solisty.

Zvazeni narocnosti uvadénych skladeb je zasadnim bodem tvorby
programu amatérského orchestru. VétSina jeho ¢lenl nemd vyssi hudebni
vzdélani nez zakladni umeéleckou sSkolu a nema c¢as na pfiliSnou individudlni
pfipravu pfed zkouskami, mnoho ¢&lend pfijde do kontaktu s nastrojem pouze
b&hem zkoudek. Naroénost programu tedy musi odpovidat schopnostem hracd,
ale zaroven nesmi byt program priliS lehky. Je tedy nutné najit spravnou miru
mezi schopnostmi hra¢d a naroénosti uvadénych skladeb.

I pres technické omezeni schopnosti hrac¢l je ddlezité najit zajimavé
skladby, které orchestr mize predstavit svym posluchaé¢dm. Zde je hlavni
zasadou, aby program nebyl stereotypni. Soucasné je vSak pfi vybéru skladeb
dobré myslet na to, aby orchestr mohl nékteré skladby uvadét opakované,
protoze je pro amatérské muzikanty velmi narocné ucit se stale nové skladby.
Je proto vhodné vytvorit zakladni repertoar orchestru, ktery je mozné opakovat.
Clenové amatérskych orchestri hraji zejména pro radost se spole¢ného
vytvareni hudby, piili§ t&Zké skladby a naro&né zkousky by proto vétdinu &lenl
od hry v orchestru odradily.

V dobé& mého plsobeni v Komornim orchestru Vlasty Skampové bylo
zvykem uvadét jednu skladbu v programu v symfonickém obsazeni. Pro tyto
ptileZitosti byl orchestr doplfiovdn o honorované hrae z tad studentd
konzervatofi nebo Akademie, ktefi se zUcastnili pouze poslednich dvou zkousek
pred koncertem. Doplnéni programu o symfonickou skladbu je vitanym
zpestrenim programu i zajimavou zkusenosti pro hrace jinak pouze smyccového
orchestru.

Dalsi bod pfrispivajici k bohatosti uvadéného programu je moznost pozvat
k orchestru zajimavé sdlisty. B&hem mého plsobeni jsme kromé& Martina
Skampy k hostovani pozvali také naptiklad Ritu Cepuréenko (koncertni mistryni
Symfonického orchestru hl. m. Prahy FOK), Petru Hodankovou (flétnistku
Symfonického orchestru hl. m. Prahy FOK), nebo Ludmilu Hudeckovou (¢lenku
Prazského filharmonického sboru).
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Komorni orchestr Vlasty Skampové zkou$i jednou tydné dvé hodiny.
B&hem sezdny pak ma zpravidla pred koncertem okolo patnéacti zkousek. Ulohu
dirigenta tohoto typu orchestru bych nejlépe popsal jako Ulohu trenéra. Hraci
maji Casto technické problémy s hrou na smyccové nastroje, a proto je velka
vyhoda, pokud jejich dirigent umi na smyccovy nastroj sam hrat, protoze pak
mUze hra¢im poradit i v ptipadé technickych obtizi b&hem nécviku repertoaru.

VétSinu cdasu béhem zkousek zabere nacvik technicky ndarocnych mist,
véetné délenych zkousek jednotlivych sekci. K tomu, aby se hraci seznamili
s nacvicovanou hudbou slouzi i prehravani skladeb v pomalém tempu ve velmi
slabé dynamice, aby méli hraci moznost vnimat i ostatni spoluhrace. I proto je
pro dirigenta velmi ddleZité vymyslet efektivni plan zkou$ek, ktery povede
k nejvySSimu moznému vykonu amatérského télesa na chystaném koncerté, coz
ilustruji nasledujici priklady.

Z prvniho koncertu s Komornim orchestrem Vlasty Skampové byla
jednoznaéné nejtéz&i Partita Bohuslava Martind (a z ni predevsim &tvrtd véta),
kterd celkové zabrala vice nez cCtyricet procent Casu zkousSek. Repertoar jsme
zacali cvicit na jare, a drive, nez jsme byli pripraveni na hlavni fijnovy koncert,
naplanovali jsme také mensi koncerty, na kterych jsme si takzvané ohrali
jednotlivé ¢asti programu. V Cervnu jsme na zahrdli nejprve prvni a druhou
vétu, které jsme v zari doplnili jesté o Ctvrtou. Tento systém ma vyhodu, Ze
hraci mohou postupné ziskat jistotu, ze se jednotlivé véty dobre naucili a Ze se
jistym krokem blizi k cili. Pokud hraci nemaji ¢as nebo moznosti individualni
ptipravy a nacviku partd, je postupné automatizovani si partd velmi ddleZité. Do
vysledného tempa lze skladby dostat az na poslednich zkouskach pred
koncertem, pokud jiz hracdi maji party zazité.

Technické potize ndm délala pochopitelné i skladba Samuela Barbera, kde
orchestr musi byt schopny hrat obzvlasté kvalitnim zvukem obtiZzna pianissima a
musi byt velmi citlivy i k intonaci. Zde se nejvice projevily nedostatky
amatérského orchestru, nebot i jeho nejzdatnéjsi hraci mivaji zpravidla potize
s intonaci. Presnost a intonaci hraci ziskavaji pouze béhem pozorného cviceni,
proto je nedostatek pripravy na zkouskach obtizné dohnat. Celkova intonace
orchestru se stava pomérné relativni, coz je na skladbach typu Barberova
Adagia pro smycce snadné poznat. Tuto skladbu nepovazuji za vhodnou pro
amatérsky orchestr, pokud se k ni nepfistoupi velmi obezretné.

Skladba Vaughana Williamse je naopak velmi dobrou volbou pro tento typ
orchestralniho uskupeni, nebot toto dilo neobsahuje pfFilis technicky naroc¢na
mista a je to velmi efektni a posluchacdsky zajimava skladba. Dirigent musi mit
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dobre nastudované tempové zmény, aby i amatérsti hraci béhem nastudovani
ziskali jistotu. Velkou roli zde hraje postupné zautomatizovani slozitych mist,
které mUze trvat del$i dobu, neZ si hraci vytvofi nové zvyky.

Druhy koncert byl diky svému repertoaru tézsi nez prvni koncert, nebot
jeho stézejni skladbou byla Dvorakova Serenada op. 22., ktera obsahuje
naro¢na mista jak v oblasti intonace, tak také v oblasti rytmu i vyrazu. Pro
orchestr tato skladba byla velkou vyzvou, nebot jeji provedeni neni snadné ani
pro profesiondlni hrace. Ostatni skladby programu proto musely byt pro hrace
technicky snazsi, aby mohla byt hlavni pozornost vénovana Dvorakovi. Bachovu
Suitu i Mozartovo Adagio a fugu jiz orchestr mél na repertoaru z predchozi
sezony.

Z Dvorakovy serenady je nejobtiznéjSi druhd a patd véta. Druha véta je
obtiZna pro svou toéninu, ktera ztézuje intonaci a Cteni not. Zkouset jsme zacali
nejprve prvni vétu a brzy nasledovala druhda. Nasledné jsme se pustili do paté
véty a teprve potom jsme pracovali na zbyvajici treti a Ctvrté vété, protoze
jejich technicka narocnost neni tak vysoka jako u ostatnich vét.

Béhem nacviku druhé véty kromé prace na intonaci zabrala vyrazné
mnozstvi Casu prekvapivé i prace s dynamikou, zejména ve stiedni Casti véty.
Brano s odstupem je to v$ak logické, nebot je pro amatérského hrace velmi
naroc¢né hrat intonacné presné v Des dur a soucasné udrzet hru v naprostém
pianissimu. Treti véta je rychld a taktéz technicky narocnda, ale je velkou
pro amatérské hrace témér na hranici jejich moznosti, se ale nachazi v paté
vété od taktu 93. Tomuto mistu je nutné skutecné vénovat pozornost.

Treti koncert byl z celé sezdny nejluspésnéjsi. Poloprofesionalni dechova
sekce dodala smyccovému orchestru novy lesk a prijemna byla pro hrace i
zména k technicky lehéimu programu, ktery odlehdil atmosféru na zkouskach.
Obé skladby uvadéné na poslednim koncerté sezéony navic patfily mezi obecné
znamé kusy klasické hudby, proto bylo pro amatérské hrace jejich nastudovani
snazsi.

Violoncellovy koncert Antonina Dvoraka obsahoval prekvapivé malo
technicky naro¢nych mist pro smycce. Ty se ve vétSi mire vyskytovaly
v Mozartové symfonii.

1.2.  Police Symphony Orchestra
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V sezéné 2015-2016 jsem kratce plsobil u amatérského orchestru Police
Symphony Orchestra. Jeho cleny jsou soucasni a byvali studenti Zakladni
umélecké sSkoly Police nad Metuji. Orchestr zkousi pravidelné na podzim a od
ledna do cervna pak nékolikrat provede dfive nazkouseny program. Program
této sezony, které jsem se s orchestrem zucastnil, byl nasledujici:

Edward Elgar: Pomps and Circumstance no.1

Aram Chacaturjan: Lezghinka
Antonin Dvordak: Slovansky tanec ¢.7 a ¢.8
James Horner: Avatar suite

Program toho orchestru vybird manazerka spolu s dirigentem.
Zajimavym znakem PSO je, ze orchestr béhem jednoho koncertu uvadi vaznou
hudbu, popularni hudbu i filmovou hudbu. Neni také neobvyklé, Ze se béhem
jejich koncert sttidaji i dirigenti. ManaZerka orchestru pfi vybéru repertoaru
dava velky pozor na to, aby narocnost skladeb odpovidala moznostem
amatérského orchestru, ale aby zaroven skladby nebyly pfilis jednoduché, coz
je dobrou motivaci pro hrace.

Mnoho ¢&lend orchestru je stale studenty ziskdvajici hudebni vzdélani na
zakladnich umeéleckych Skolach, presto je Uroven orchestru prekvapivé vysoka.
I technicky naroc¢néjsi skladby orchestr zvladl nazkouset béhem malého poctu
zkousek a hraci byli na zkousky dobre pripraveni. To umoznilo se jiz od zacatku
zkousek vénovat dynamickym i vyrazovym detaildm, které vyzadovaly zejména
Slovanské tance.

Diky tomu, Ze se na pfipravé sezény tohoto amatérského orchestru
muUze podilet vice dirigentd, jejich role tim je o néco zUZena. Kazdy vyuziva

prostor svych zkousek k nacviku pouze vybranych skladeb.

1.3.  DilCi zavér

Dirigent amatérského orchestru ma vétSinou dlleZité slovo ve vybéru
repertoaru orchestru. Je pritom nutnosti vybirat peclivé, protoze repertodr musi
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odpovidat technickym moZnostem hracd, které jsou niz$i nez u profesiondlnich
orchestrl a sou¢asné pro hrace musi byt zabavny.

PocCet zkousek u amatérskych téles v ramci pfipravy jednoho koncertu na
rozdil od profesionalnich orchestri mnohonasobné vy&si. Dirigent proto musi mit
béhem procesu zkouseni nadhled a plan, kdy a jak se ma co zkouset. V delSim
c¢asovém Useku zkousSeni je pokrok méné znatelny, je nutné se v planu zkousek
neztratit.

Pokud dirigent amatérského orchestru ovldadad hru na vice nez jeden
nastroj, je to velkou vyhodou, protoze hraci mohou potrebovat béhem délenych
zkousek pomoc s nacvikem a zvladdnutim svych partd.

I vyznamny dirigent a profesor Miroslav Kosler béhem mych studii rikaval,
7e dirigovat amatérské orchestry je pro zadinajiciho dirigenta velmi dilezité.
Jednak to mdZe byt dobrym sluchovym cvi¢enim, a kromé toho si zde dirigent
muUze vyzkoudet, jak si vybudovat svou hudebni autoritu. Pokrok u amatérského
orchestru bez spravného vedeni nemusi byt priliS znatelny, proto musi mit jeho

dirigent dobre promysleny plan zkousek.
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2. Détské orchestry

Détské orchestry jsou v mnohém podobné amatérskym orchestrim. Dé&ti
se vdak zde teprve udi ovladdat své nastroje a vibec hrat spole¢né ve vétsim
kolektivu. Pro dirigenta v$ak z toho vyplyva rozdilnd Uloha, nebot déti s hrou
v orchestru musi seznamit dilem i pedagogickou cinnosti. Jeho pristup k détem
musi byt odliSny od pfistupu k amatérskému orchestru slozenému casto
z dospélych hracu.

2.1.  Orchestr Nada&niho fondu Harmonie

Mezi roky 2014 a 2018 jsem ziskal zkuSenosti jako dirigent détského
orchestru Nadacniho fondu Harmonie, ktery je soucasti SirSiho evropského
projektu Sisterna Europe. Tento projekt vznikl jako projekt socidlné
preventivniho hudebniho vzdélavani, které umozni détem zdarma vyuku
hudebniho nastroje a orchestralni hry. Déti se zde udi pracovat v kolektivu, kde
ma kazdy své misto, a zazivaji budovani orchestru a spole¢nou radost z hudby.
Cilem projektu tak je pozitivhé plUsobit na déti ze socidlné vylouéenych lokalit
bez ohledu na jejich rodinné ¢i socialni zazemi nebo kulturni koreny.

Cleny orchestru Nada¢niho fondu Harmonie jsou déti zpravidla ve véku 6
az 16 let, mnoho z nichZ pochazi z détskych domovi nebo socidlné slab&ich
rodin. Zkousky probihaji pravidelné tfikrat tydné, kdy nejprve hodinu probihd
skupinova vyuka ndastroji a nasledné zkou&i cely orchestr. Mimo dirigenta se tak
na vyuce podili ¢tyri lektofi (dva houslisté, violista, violoncellista).

Protoze se jednd o socialni projekt, nikoli vzdélavani budoucich
muzikantd, Uloha dirigenta je zde odli$nd od profesionalnich i amatérskych
orchestrd. V nadaénim orchestru je velmi dileZitd pedagogicka ¢innost dirigenta
a dirigent zde musi predevsSim byt pro déti vzorem. Nestaci zde byt pouze
vzorem muzikantskym, ale musi pro né byt i lidskym vzorem.

Ucelem orchestralniho projektu Nadaéniho fondu Harmonie je umoznit
détem vyuku orchestralni hry, ktera vsak je propojena i s mimohudebnimi cili.
D&ti se zde mimo jiné maji ucit i spolupraci, respektu k ostatnim spoluhra&im
nebo respektu k cennym predmétim (ndstrojim). Cilem orchestru neni
vychovat budouci profesiondlni hudebniky. Cilem je zde spojit moralni a

pedagogické Ucely s hudbou.
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Hudebni vysledek spole¢né prace ma vsak velmi ddleZitou roli, nebot zde
déti maji pochopit, Zze pokud dokazou spolupracovat a vazné se zamérit na své
usili, dokadzou i nemozné. Dirigent svoji Ulohu musi brat jako svou srdecni
zalezitost, protoze déti velmi snadno vyciti, zda k orchestru pfristupuje
s uprimnosti.

Projekt Nadacniho fondu Harmonie ma diky historii projektu Sisterna
Europe jasnou koncepci, kterd se tyka i vybéru repertodru. Béhem mého
pUsobeni v Nada¢nim fondu jsme se vénovali nasledujicimu programu:

S. Suzuki: Allegro

A. Holzer - Rhomberg: Fiddle de dee

M. Charpentier: Te Deum

J. Sibelius: Andante festivo

A. Dvorak: Slovansky tanec ¢.8, arr.

J. Brahms: Uhersky tanec ¢.5, arr.

B. Smetana: Pro¢ bychom se netésili, arr.

H. Purcell: Rondo

C. Garcia: Ritmos ciganos

K. Jenkins: Palladio

W. A. Mozart: Mald noc¢ni hudba (1. véta).

Uloha dirigenta je v tomto détském orchestru odli$nd od jinych
orchestralnich uskupeni zejména kvili zdsadni skute¢nosti, e se déti v tomto
orchestru teprve udi hrat na nastroje. Veskera vyuka zde probihda kolektivné,
nikoli individualng, a dirigent proto musi davat na vyvoj orchestru a jeho hrac¢d
dobry pozor.

Cesta k vytvoreni détského orchestru je vSak v pripadé tohoto projektu
pomérné dlouha, proto dirigent potfebuje nékolik asistentl, ktefi zkousi s détmi
podle jednotlivych nastrojovych skupin. Zde je velice dilezité, Ze jesté pred
zaCatkem vyuky musi byt dirigent s asistenty domluven na veskerych detailech
(pozdé&ji v&etn& smykd, vyrazu a dynamiky), aby b&hem spoleénych zkousek
nemusely déti ménit své zvyky.

Tento styl vyuky lze diky svému specifickému charakteru rozdélit do
nékolika fazi. V prvni fazi se déti uci hrat na nastroje. Této fazi se rika
~pripravka“, protoze pro déti mnohdy znamena prvni sezndmeni s nastrojem.
Spolu se zaklady hry na nastroj se déti také uci o svych nastrojich a sami si je

také zkoudeji vyrabét z kartond.
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Déti se spolec¢né uci hrat postupné od prazdnych strun az k narocnéjsSim
technickym Gtvarim. Tato pFipravnd faze trva rok aZ dva, neZ déti mohou
postoupit ke slozitéjSim skladbam. Mezi skladby, se kterymi orchestr zacina
svou spole¢nou praci, patfi z vySe zminéného seznamu repertoaru nasledujici
skladby:

S. Suzuki: Allegro

A. Holzer - Rhomberg: Fiddle de dee

M. Charpentier: Te Deum

H. Purcell: Rondo

C. Garcia: Ritmos ciganos.

V prvni fazi vyuky musi byt dirigent détem nejen autoritou a ucitelem, ale
zaroven i kamaradem. Musi vSak udrzet disciplinu, kterd znamena stanoveni
jasnych pravidel. Pokud dirigent neudrzi ve skupiné disciplinu, vyuku to
nezbytné zpomali a zkomplikuje.

Ve druhé fazi vyuky uz déti ovladaji tah smyccem a zvladaji pouzivat i
levou ruku. Cely orchestr se pak mize zadit spoleéné ucit prvni komplikovan&jsi
skladby:

J. Sibelius: Andante festivo

A. Dvordk: Slovansky tanec ¢.8, arr.

J. Brahms: Uhersky tanec C.5, arr.

B. Smetana: Pro¢ bychom se netésili

K. Jenkins: Palladio

W. A. Mozart: Mald noc¢ni hudba (1.véta).

Tato faze je velmi narocna. Dirigent zde ma ulohu, kterd by se dala
prirovnat k trenérovi. Mél by se soustredit na zlepSeni Urovné celého orchestru a
musi pritom déti spravné motivovat. Tlak na lepsi vykon nesmi byt pfFilis vysoky,
protoze se déti rychle pfi praci unavi. Naopak déti nemohou byt ani
podcenovany, protoze pak mohou byt rychle demotivovany. Tato druha faze
muZe trvat pomé&rné dlouho, minimalné viak dva roky.

Ve tfeti fazi uz orchestr dosahuje své nejvy$si Urovn&. MlZe to trvat
dlouho, ale pfi peclivé a poctivé praci dokazou déti zahrat i pomérné narocny
repertodr. Diky intenzité zkoudek a spoleéné vyuce miZe orchestr dosdhnout
dobrych vysledkld. Jednou z motivaci déti je, Ze Sistema Europe porada letni
festival Sistema Europe Youth Orchestra (SEYO), kterého se détské orchestry
zapojené do tohoto projektu mohou zucastnit. V této posledni fazi uz se uloha
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dirigenta blizi k jeho hlavni funkci v b&Znych orchestrech. Zde se jiz muize
zabyvat ¢&ist& hudebnimi zaleZitostmi a hudebnim rozvojem mladych muzikantd.

Repertodr Sistema Europe Youth Orchestra odpovidd programu, ktery
uvadi profesionalni orchestry nebo orchestry hudebnich Skoly. Pro cleny
détského orchestru je proto pomérné narocny. Jedna se napriklad o tyto
nasledujici skladby:

P. I. Cajkovskij: Symfonie ¢.4

P. I. Cajkovskij: Slovansky pochod

D. D. Sostakovi¢: Slavnostni predehra

J. Brahms: Uhersky tanec ¢.5

L. Bernstein: Symfonické tance z West Side Story.
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2.2. DilCi zaver

Jako priklad détského orchestru jsem uvedl pouze orchestr Nadacniho
fondu Harmonie, ktery je pomérné specificky. Dirigent musi vyzarovat jasnou
moralku a jasné hudebni cile, pomoci kterych ziskd svou autoritu. Déti
nastavena moralni pravidla musi akceptovat a vysledek orchestru je postaveny
na tom, Ze je budou akceptovat jako celd skupina. Dirigent se s orchestrem
musi sZit a musi spolu s détmi sdilet radost ze spole¢nych Uspéchd.

Byt dirigentem détského orchestru je velkd zodpovédnost. Déti snadno
vyciti dirigentovy umysly, a kdyz je jejich spoluprace velmi Uzka (jako v pripadé
orchestru Nadaéniho fondu Harmonie), také vliv dirigenta/ucitele miZe byt
veliky. Béhem zkousek je nezbytné nutnd pevna disciplina, nesmi vSak byt
bezlucelna, dirigent musi vzdy presné védét pro¢ a jak co déld, a co s détmi
buduje.

Pokud chce dirigent u détského orchestru dosahnout jeho co nejvyssi
kvality, ¢ekd ho dlouhad cesta, na které se neobejde bez trpélivosti. Reakce
détského orchestru je mnohem pomalejsi nez u studentskych ¢i profesionalnich
orchestrl, a provedeni technicky & vyrazové slozitd&jsich skladeb tak musi
predchazet dlouhy proces jejich nacviku. Jednim z nejucinné&jdich nastrojd
urychleni nacviku téchto naro¢néjdich skladeb je vzajemnd divéra mezi hradi a
dirigentem.

U jinych détskych orchestrl neZ u orchestru Nadaéniho fondu Harmonie
by dirigentova uUloha mohla obsahovat o néco méné povinnosti a uloh, vzdy
vSak musi byt schopny skloubit autoritativni postaveni s vybudovanim
divérného vztahu s détmi, u kterych zpravidla jejich prvni orchestralni
zkusSenost ovlivni, zda propadnou kouzlu této skupinové hry (nehledé na dalsi
vyvoj jejich schopnosti a hudebniho vzdélani), i nikoliv.

19



3. Studentské orchestry

V oddile mé prace uréeného studentskym orchestrim se budu vénovat
praci s nékolika orchestry, jejichz ¢lenové jsou predevsim studenti. Mezi témito
orchestry jsou v$ak vyrazné rozdily, nebot se lisi pravidelnd celoro¢ni prace s
orchestrem hudebni Skoly a prace se studentskym télesem, které funguje na
zakladé placenych ¢& neplacenych sezdnnich koncertnich projektd. Proto je i zde
v této kategorii Uloha dirigenta specificka podle podminek kazdého orchestru.

Nejvice prostoru v této kapitole vénuji praci se Smyccovym orchestrem
Prazské konzervatore, kde jsem si stanovil nékolik zasad tykajicich se ulohy
dirigenta studentského orchestru a celkového fungovani orchestru, které Ize
obecné vztahnout na praci s dalSimi studentskymi orchestry:

o Aby studenti méli radi hru v orchestru, musi byt dostatecné motivovani.

o Orchestr mize fungovat jediné pokud se dodrzuji pravidla spravného
chovani.

o Spravné vybrany repertoar zvedne schopnosti studentd.

o Orchestr slouzi studenttiim jako pfiprava na budouci kariéru.

o Dirigent 8kolniho orchestru by mél byt studentim k dispozici, aby s nim
mohli reSit otazky a problémy tykajici se profesni pripravy na budouci

kariéru.

Témto jednotlivym zdsaddm se budu dale v textu vénovat spolu
s rozborem prace s nékolika vybranymi studentskymi orchestry.

3.1. Smyccovy orchestr Prazské konzervatore

Od zafi 2014 plsobim také jako pedagog na PraZské konzervatori, kde
diriguji Smyccovy orchestr Prazské konzervatore. Tento orchestr je specificky
tim, ze pripravuje mladé studenty konzervatore na jejich budouci profesionalni
drahu. Vyuka smyccového orchestru proto vede k tomu, aby se studenti naudili
repertodar na co nejvyssi Urovni, kterd by se meéla blizit profesionalnimu
orchestru. Orchestr je uréen pro studenty 2. a 3. roc¢niku.

Program navrhuje dirigent orchestru po konzultaci s vedoucim
smyccového oddéleni a nasledné je program schvalen vedenim sSkoly. V ramci
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volby repertodru pro studentsky orchestr na hudebni Skole Ize rozlisit nékolik
zasad, kterymi by se mél vybér ridit. Témi jsou nasledujici faktory:
o repertodr by mél byt stylové riznorody
o repertodr by mél obsahovat skladby, které se hraji u konkurzi do
profesiondlnich orchestrl nebo skladby, které profesionalni orchestry
casto uvadéji
o repertodar by mél obsahovat skladby rlznych druhd interpretaéni

naroc¢nosti.

Tyto zminéné faktory jsou doplnény o pozZadavky sSkoly:

o orchestr musi doprovazet absolventy Skoly

o orchestr musi obdas prizplsobit repertodr koncertim slouZicim
k reprezentaci skoly.

Nyni jednotlivé faktory ovliviiujici vybé&r programu vysvétlim. Je dllezité,
aby repertoar &kolniho orchestru obsahoval skladby rtznych hudebnich styld a
7anrl, nebot ty se li&i svou interpretaci. Rozdilna interpretace t&chto obdobi se
totiz netyka pouze sélové hry, ale taktéz hry orchestralni.

Studium skladeb, které jsou vyZadovany u konkurzt do profesionalnich
orchestrl, nebo jsou jimi ¢asto hrané, povazuji za nejdilezit&j&i pfinos $kolniho
orchestru, nebot tak $kolni orchestr studenty pfipravuje na budouci povolani.
Profesionalni orchestry sice k pripravé na jeden koncert potfebuji zhruba tfi
zkousky, zatimco &kolni orchestr jich potiebuje v priméru vice neZ deset, presto
je dlleZité, Ze se studenti s timto zdsadnim repertodrem seznami jiz v prab&hu
studia.

Béhem studia by se Zaci méli setkat s rlznymi druhy interpretace, nejen
béhem vyuky hlavniho oboru a komorni hry, ale i v orchestralni hre. Prace
s dynamikou nebo jemné nuance souhry se totiz v orchestralni a komorni hre
lisi. DalSimi vyznamnymi a specifickymi aspekty orchestralni hry jsou také
intonace a predevsim rytmus, na které musi byt kladeny vysoké naroky.

Stézejni skladbou, které se komorni orchestr vénuje vétsSinu casu
8kolniho roku, je vzdy uréitd serendda pro smyécovy orchestr. V prabé&hu
Skolnich let jsme se tak vénovali kazdy rok nékteré ze smyccovych serenad A.
Dvorédka, J. Suka nebo P. I. Cajkovského, které jsme jesté doplfiovali o méné
rozsahld & naroéna orchestrdlni dila pro komorni orchestr (dila B. Martind, I.
Krejciho, Y. Akutagawy, W. A. Mozarta a dalsSich).

Prazska konzervatof umoZfiuje svym absolventdm, ktefi projdou

21



konkurzem, zakoncCit své studium koncertem s doprovodem komorniho nebo
symfonického orchestru. Program Smyccového orchestru je pro tyto
prilezitostech doplfiovan i o skladby, ve kterych orchestr doprovazi sélistu:

J. Francaix: Téma se variacemi pro klarinet a smycce (sélo Libor Suchy)

C. Ph. E. Bach: Koncert d moll pro fléthu a smycce (sélo Michaela
Blazkova)

W. A. Mozart: Exsultate jubilate K.165 (zpév Terezie Kralova)

J. Hétu: Koncert pro kytaru a smycce (sélo Jan Stransky)

A. Copland: Klarinetovy koncert (s6lo Adam Riedhof).

Repertoar orchestru je také obcas doplfovan o skladby, které vybiraji
organizatofi akci, kde orchestr reprezentuje $kolu. Jednd se o rizné soutéZe,
zajezdy nebo koncertni festivaly, kterych se Smyccovy orchestr Prazské
konzervatore ucastni.

V rdmci mistrovskych violovych kurzd Vladimira Bukade orchestr uved|
Koncert pro dvé violy G. P. Telemanna a Hindemithovu Trauermusik. Déle se
orchestr zucastnil napriklad festivalu Svétlo porozuméni, kde uvadél
stejnojmennou premiéru dila P. Gyodriho. Zde se vSak objevil problém umélecké
urovné skladby, kterd podle mého ndazoru byla dost nizkd a neodpovidala
schopnostem a Urovni studentd.

Orchestr také pravidelné Ucinkuje na festivalu Svatky hudby poradany
houslovym virtuézem Vaclavem Hudeckem, kde orchestr kazdoro¢né p. Hudecka
na jednom z jeho koncertl doprovazi. V pribé&hu tii roénikl festivalu zde zaznél
nasledujici program:

A. Piazzolla: Oblivion, Concerto pro quinteto

J. Benda: Houslovy koncert

K. Stamic: Dvojkoncert pro housle a klarinet

J. Vejvoda: Hommage

J. S. Bach: Koncert pro dvoje housle d moll BWV 1043

Z. Fibich: Poem.

Mimo zminéné akce Smyccovy orchestr Prazské konzervatore také
premiéroval skladbu Feditele Skoly P. Trojana Pramen, nebo v ramci oslav Cesko-
peruanského pratelstvi uvedl Concierto Mudejar A. G. Abrila. V fijnu 2019 se
orchestr zucastnil koncertu pordadaného na podporu sbirky uréené pro stavbu
svatovitskych varhan. Zde v pfimém prenosu zaznély nasledujici skladby:

J. Suk: Meditace na staroCesky choral ‘Svaty Vaclave’
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A. Dvorak: Rondo pro violoncello a orchestr
Z. Fibich: Poem.

Organizace prace Smyccového orchestru Prazské konzervatore se ve
8kolnim roce Fidi potem ptipravovanych programl ke koncertnim provedeni,

proto délim skolni rok na tfi obdobi a nikoli na dvé pololeti.

1. program (zafi - listopad):
F. Mendelssohn-Bartholdy: Sinfonia ¢.2
B. Britten: Simple Symphony op.4
J. Brahms: Uhersky tanec ¢.5

P. Gyori: Svétlo porozuméni (svétova premiéra a vesmirna derniéra)

2. program (prosinec — brezen):
G. P. Telemann: Koncert pro 2 violy
P. Hindemith: Trauermusik
J. Suk: Serenada pro smycce op.6 (1. a 2.véta)
B. Martin{: Partita pro smycce H212

3. program (duben - Cerven):
J. Suk: Serenada pro smycce op.6 (celd)
J. Francaix: Téma s variacemi pro klarinet a smycce
P. Trojan: Pramen (svétova premiéra)
A. Dvorak: Humoreska (arr.)
P. Grainger: Londonderry Air

Data koncertl byla vybréna schvalné tak, aby se $kolni rok dal rozdé&lit na
tfi Useky, nebot pravé ndcvik tifi koncertnich programi se pro studentsky
orchestr zda jako primérené mnozstvi, které lze zvladnout za jeden Skolni rok.
Kazdy program zaroven uvadime na vice koncertech, aby si studenti nové
skladby ,,ohrali* na vicekrat nez jenom jednou.

V ndsledujici &asti kapitoly se pokusim rozebrat divody vybé&ru patefnich
skladeb programu orchestru. Zbylé skladby, které v nasledujicim vyctu
nezminim, byly pfidavky, nebo doprovody.

Sinfonie ¢. 2 F. Mendelssohna-Bartholdyho je klasicistni skladba, ackoli
je Mendelssohn fazen mezi romantické autory. V mladi ji napsal ve starSim
slohu, to nicméné nezlehCuje jeji technickou narocnost. Simple Symphony B.
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Brittena je naopak dilem ze 20. stoleti, které vsak nese silné prvky romantismu.
Tato skladba je pro vyuku orchestralni hry prinosnd svymi interpretacnimi
pozadavky zejména vyrazového druhu. Rozdil ve stylu interpretace mezi
skladbami Mendelssohna a Brittena byl pro studenty zacinajici hrat ve
smyccovém orchestru dobrym cvic¢enim.

Z druhého programu byla jedna ze dvou stézejnich skladeb Partita pro
smycce, jejimz autorem je B. Martind. kterd je naopak od predchozich
zminénych skladeb technicky vysoce naroc¢na a to predevSim po rytmické
strance. I z tohoto hlediska je zarazeni takové skladby do dramaturgie Skolniho
orchestru jisté prinosem, nebot studenty motivuje ke zvySenému usili dilo
dokonale technicky i interpretaéné zvlddnout a takto pfirozenym zplUsobem se
technicka i interprtecni Groven orchestru zvysuje.

Jako nejnarocnéjsi skladba z celého skolniho roku se vSak ukazala byt
Serenada pro smycce J. Suka. Tato skladba pro smyccovy orchestr je totiz
narocna pro svou technickou i intonacni stranku. Proto byl i jeji nacvik rozdélen
do dvou ¢&asovych Usekl &kolniho roku. Toto dilo je v3ak pro studenty velmi
inspirativni, takze se veskeré technické potiZze podarilo prekonat.

Na konci skolniho roku se Smyccovy orchestr Prazské konzervatore
zUcastnil festivalu studentskych orchestri Mezinarodniho festivalu hudebnich
Skoly FIMU ve francouzském Belfortu. Zde jsme méli dva koncerty, jejichz hlavni
napini byla pravé Sukova Serenada pro smycce. Cely zajezd byl pro orchestr

velkou motivaci.

Ve Skolnim roce 2017-18 jsem pouzil stejny model a repertodr jsem opét
rozdélil do tri Casti:
1. program (zari - listopad):

H. Purcell: Suita z opery ,Abdelazer

E. Suchon: Serenada pro smycce

J. Suk: Meditace na téma sv. Vaclava

A. Piazzolla: Oblivion, Concerto pro quinteto

J. Benda: Houslovy koncert

A. Vivaldi: Koncert pro dvoje housle

2. program (prosinec — brezen):
P. 1. Cajkovskij: Serenada pro smycce (1. a 2. véta)
I. Krejci: Mala pridavkova suita pro smycce

24



A. Vivaldi: Jaro

3. program (duben - Cerven):
C. Ph. E. Bach: Koncert d moll pro flétnu a smycce
P. 1. Cajkovskij: Serenada pro smycce (celd)
P. I. Cajkovskij: Andante Cantabile op. 11
A. G. Abril: Concierto Mudejar

Nyni se opé&t pokusim rozebrat dlvody vybé&ru stéZejnich skladeb
programu celého skolniho roku. V prvnim nacviCovaném programu jsem jako
stylové kontrastni skladby zvolil skladby z obdobi baroka a 20. stoleti. Barokni
hudbu zde prezentovala dvé dila : Koncert pro dvoje housle A. Vivaldiho a Suita
z opery Abdelazer H. Purcella. Tyto skladby byly doplnény o Serenadu pro
smycce E. Suchoné a Malou pridavkovou suitu 1. Krejciho, které mély soucasné
dramaturgicky pripominat i sté vyro¢i zalozeni Ceskoslovenska. Z ddvodu oslav
tohoto vyznamného vyrodi byl prvni program doplnén jesté o Sukovu Meditaci
na téma sv. Vaclava.

V druhém programu skolniho roku jsme stejné jako v predchazejicim roce
pro smyé&ce P. 1. Cajkovského. Ta byla zaZazena do dramaturgie orchestru z
podobnych didvodl, jako v predchozim roce Sukova serendda. Tato serenada
nasledné byla i klicovym bodem tretiho programu. Nové jsem zaradil skladby,
jejichz cilem bylo, aby si co nejvice studentd vyzkouSelo i sdlové hrani
s orchestrem a ziskalo tak nové (nejen orchestralni) zkudenosti. Pfi poétu hracd
orchestru neni mozné, aby sélové vystoupili vSichni, ale presto se béhem
nékolika koncertl mlze vystfidat alespori nékolik vybranych sélistd. K tomuto
Ucelu byly do druhého a tretiho programu zarazeny skladby Andante Cantabile
op.11 P. 1. Cajkovského a Jaro z Vivaldiho Ctvera ro¢nich dob.

Cely skolni rok byl zejména z umeéleckého hlediska Uspésny. V prvnim
pololeti organizaci ztizil koncertni zajezd do Krecovic a koncert v ramci festivalu
Svatky hudby, které znamenaly nutnost rychlého nacviku prvniho programu. Pro
studenty nizsich ro¢nikd je navic hudba 20. stoleti naro¢né&jsi, nebot s ni
zpravidla nemaji pfriliS zkuSenosti. Soucasné se také v orchestru projevil rozdil
mezi ,novymi hrad&" z nizsiho roéniku a hraci, ktefi jiz v orchestru plsobili
v predchozim $kolnim roce. Z tohoto ddvodu musely byt pFidany délené zkousky
zejména pro skupinu viol a kontrabasul.

Rozdil mezi schopnostmi hra¢d zplsobuje problémy interpretaéni, ale
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soucasné také motivaéni. Je proto velice dlleZité, aby byl dirigent schopny
motivovat zkusenéjsi hrace k dalSimu pokroku a ostatni, aby své Usili nevzdali a
snazili se prvni zminéné skupiné vyrovnat. Tento rozdil mohou pomoci prekonat
pravé délené zkousky a motivace ze strany dirigenta.

V druhém pololeti se rozdil technické Grovné hracd témér vyrovnal, coZ
byl velky Uspéch, protoze zkousky ziskaly vétsi efektivitu. Orchestr se nasledné
stal vitézem soutéze Concerto Bohemia a jako cenu ziskal mozZnost studiové
nahrat Malou pridavkovou suitu pro smycce 1. Krej¢iho. Kromé toho také
orchestr na konci Skolniho roku nahral celou Serenadu pro smycce P. I.

Cajkovského.

Skolni rok 2018-19:
1. program (zari - listopad):
W. A. Mozart: Divertimento D dur
O. Kvéch: Proména
K. Stamic: Dvojkoncert pro housle a klarinet
J. Vejvoda: Hommage
0. Respighi: Antiche dance ed Arie III

2. program (prosinec — brezen):
A. Dvorak: Serenada pro smycce op. 22 (1. a 2. véta)
Y. Akutagawa: Tryptique pro smycce
W. A. Mozart: Exsultate jubilate K.165

3. program (duben - Cerven):
A. Dvordk: Serenada pro smycce op. 22 (celd)
J. Hétu: Koncert pro kytaru a smycce
A. Dvordak: Karneval, predehra op.92
G. Gershwin: Porgy and Bess, suita

Do prvniho programu byla vybrana hudba neobarokni, klasicistni a hudba
20. stoleti, aby byly opét zastoupeny rizné hudebni slohy. Respighiho Antiche
dance ed Arie jsou prvni neobarokni skladbou, kterou jsem pouzil k zastoupeni
barokni skladby v programu. Mozartovo Divertimento D dur je navic soucasné
konkurzni skladba, proto se do programu hodila i z tohoto dlvodu. Skladbou ze
20. stoleti byla zvolena skladba Promény, kterou jsme provedli jako vzpominku
na zesnulého profesora O. Kvécha.
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V druhém programu jsme zacali pracovat na Dvorakové Serenadé pro
smycce, kterd obdobné jako Sukova a Cajkovského serendda v predchozich
letech tvofila hlavni napli skolniho roku. Program byl doplnén o Tryptique pro
smycce japonského skladatele Y. Akutagawy, kterd v Evropé sice neni pfilis
znama, jedna se vsak o jednu z nejlepsSich skladeb japonské hudby 20. stoleti.

Tento gkolni rok prinesl s sebou ze zminénych ti &kolnich rokl nejvice
problémd. Né&kolik houslistd v prib&hu roku orchestr opustilo ze zdravotnich
dlvodl, a proto dodlo k vyraznému nevyvazeni spodnich a vrchnich smyécd,
kterych bylo (zejména v pripadé prvnich housli) malo.

Opét se projevil rozdil v motivaci studentl. Skladba O. Kvécha a
Mozartovo Divertimento a pozdéji skladby Y. Akutagawy a A. Dvoraka byly hraci
prijimany lépe nez doprovody sélovych skladeb. To by vSsak méla byt pfrilezitost
pravé pro dirigenta orchestru, ktery by skladbu mél provadét tak zajimavé a
poutavé, aby motivace studentl neklesala. Serendda pro smycce A. Dvoréaka se
ukdzala byt z dfive uvddénych serendd (Sukovy a Cajkovského serenddy) jako
vyrazné nejobtiznéjsi.

Posledni koncert Skolniho roku se ostatnim ponékud vymykal, protoze
Smyccovy orchestr Prazské konzervatore vystoupil spolu s Denver Youth Artistic
Orchestra na koncerté v prazském Rudolfinu. Proto na programu byly i
symfonické skladby (Karneval A. Dvoraka a Suita Porgy and Bess G.
Gershwina).

Skolni rok 2019-20:
V pripadé skolniho roku 2019-20 se budu vénovat pouze vybéru skladeb,
jelikoz Skolni rok diky neobvyklym udalostem neprobéhl v plném rozsahu.

Pdvodni plan gkolniho roku byl nasledujici.

1. program (zafi - listopad):
W. A. Mozart: Mala nocni hudba K.525
J. S. Bach: Koncert pro dvoje housle d moll BWV 1043
Z. Fibich: Poem
E. Grieg: Fra Holbergs tid op.40
A. Dvorak: Rondo pro violoncello a orchestr
2. program (prosinec — brezen):
F. Bridge: Sally on our Alley, Cherry ripe
J. Suk: Serendada op.6
B. Bartok: Rumunské tance (¢ast)
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3. program (duben - Cerven):
J. Suk: Serenéada op.6
A. Copland: Koncert pro klarinet

Mala nocni hudba W. A. Mozarta je jednou z obecné nejznaméjsich
skladeb klasické hudby. Prestoze ji kazdy znd, pro studentsky orchestr je to
pomérné odvazna volba, protoze je vyrazné delsi nez napriklad drive uvadéné
Mozartovo divertimento a je technicky velmi narocna, jak z hlediska souhry,
vyrazu tak i intonace.

BachQv Koncert pro dvoje housle a Fibichlv Poem byly plvodné
pozadavkem festivalu Svatky hudby, ale skladby se do programu orchestru hodi
opét jako prilezitost pro ziskani zkusenosti soélového hrani s doprovodem
orchestru pro nékolik studentd.

Skladby Sally on our Alley a Cherry ripe F. Bridge jsou méné znamé
skladby, které vsak jsou do programu zarazeny diky jejich rytmické narocnosti,
jelikoz maji studenti mladsich ro¢nik( pravé s rytmickou presnosti zpravidla
nejvétsi problémy. Griegova skladba Fra Holbergs tid op.40 je naopak znama,
ale byla vybrdna pravé z ddvodu, Ze byva orchestry ¢asto uvadéna.
Nejzasadnéjsi skladbou skolniho roku je Sukova Serendda op.6., ktera byla jiz
vysSe zminéna.

3.2. Akademicti komorni solisté

Jako student Hudebni a tanecni fakulty Akademie muzickych uméni v
Praze jsem meél dvakrat pfrilezitost dirigovat akademicky studentsky orchestr,
ktery vystupuje pod nazvem Akademicti komorni sélisté, zkracené AKS. Tento
studentsky orchestr ma na rozdil od predchoziho zminéného orchestru odliSny
rezim zkouseni. Zkousky jsou zpravidla koncentrovany v tydnu predchazejicim
samotnému koncertu, v ¢emz se systém zkousSeni vice podoba profesionalnim
télesim. Uloha dirigenta je zde viak jina.

AKS jako studentsky orchestr HAMU nema jednoho stalého dirigenta, jako
dirigenti se v tomto orchestru zpravidla stfidaji studenti oboru dirigovani této
fakulty a hostujici dirigenti stalych profesionalnich orchestri. Studenti se u AKS
pracuji pod dohledem uréenych pedagogl katedry dirigovani. Orchestr

nespolupracuje pouze se studenty dirigenty a studenty sélisty z prazské HAMU,
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ale k tomuto vynikajicimu orchestru byvaji pfi mimoradnych prilezitostech zvani
jako hosté i nasSi vyznamni profesionalni dirigenti. Jejich prace s timto
orchestrem je pak pro studenty HAMU velkym pfrinosem , motivaci a inspiraci.
Uroven orchestru je vysokd, coz ilustruje i jeho uvadény program. Piesto,
7e je to studentsky orchestr, miZe byt prdvem porovnavan s profesionalnimi

orchestry.

Prvni koncert:
G. Puccini: Preludio a orchestra
F. Liszt: Klavirni koncert ¢.1
G. Verdi: Arie Desdemony
W. A.Mozart: Symfonie ¢.38

Druhy koncert:
Ch. W. Gluck: Don Juan, baletni hudba Wq.52
B. Bartdk: Koncert pro housle a orchestr ¢.2 (sélo Milan Al-Ashhab)

L. v. Beethoven: Symfonie ¢.1

Na rozdil od predchoziho zminéného orchestru (Smyccového orchestru
Prazské konzervatore) ma dirigent tohoto orchestru Ulohu podstatné zuzenéjsi,
coz vsSak vyplyva z jeho pozice. V pripadé prvniho jmenovaného orchestru
dirigent odpovida za jeho cely Skolni rok vCetné organizace prace orchestru a
C¢asteCné i vybéru repertodru v pripadé druhého pripravuje pouze jeden
konkrétni program, ke kterému je pfizvan jako dirigent host, nebo jako student

oboru dirigovani.

3.3. Filharmonicky orchestr lwasaki

Filharmonicky orchestr Iwasaki jsem zalozil v dobé&, kdyz jsem byl
studentem Prazské konzervatore. Zde jsem tedy ziskaval své prvni zkusenosti
s dirigovanim, i jsem zde zacal poprvé objevovat slozitost postaveni a ulohy
dirigenta orchestru. Orchestr fungoval mezi lety 2012 a 2015, zpocatku jako
smyccovy orchestr, pozdé&ji po rozSireni i jako symfonicky orchestr, jehoz hraci
byli studenti Skoly. Béhem sezdény vystupoval orchestr zpravidla se ctyrmi
programy a pocet zkousSek pred koncerty byl proménlivy, vétSinou

neprekracoval pocet deseti zkousek.
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Repertodr orchestru byl v pribé&hu nékolikaletého plsobeni iroky, nebot
zahrnoval skladby rlznych zanr( a sklddal se nejen z vaZné hudby. Orchestr
proved| napriklad nasledujici dila:

. Dvorak: Serenada pro smycce op.22
. Elgar: Serenada pro smycce
I. Cajkovskij: Serendda pro smycce
Suk: Serenada pro smycce
. Martinl: Serendda ¢.2, 4
. Britten: Simple Symphony op.4
. Holst: St. Paul’s suite
. Saint-Saens: Predehra z opery ‘Le Deluge'
. Prokofjev: Visions fugetives

A

E

P.

J.

B

B

G

C

S

Y. Akutagawa: Triptyque
O. Flosman: Tri fugy pro smycce

J. Gemrot: Sentence

J .Teml: Concerto grosso ¢.2

A. Vivaldi: Ctvero ro¢nich dob

J. S. Bach: Dvojkoncert pro dvoje housle, Houslovy koncert a moll
L. Kozeluh: Fagotovy koncert

L. v. Beethoven: Symfonie ¢.8

F. Schubert: Symfonie ¢.5, ¢. 8

A. Dvordk: Symfonie ¢.9

D. D. Sostakovi¢: Symfonie ¢.14

E. Humperdinck: predehra Jeni¢ek a Marenka

J. Sibelius: Finlandia

W. A. Mozart: predehra Figarova svatba, Houslovy koncert ¢.4
A. Dvordk: Violoncellovy koncert, V Prirodé

C. Saint-Saens: Violoncellovy koncert ¢.1, Havaneise

Z. Lukas: Violovy koncert

Ch. Iwasaki: Koncert pro trubku, Koncert pro housle

M. Saroch: Rapsodie pro hoboj a orchestr

P. Stadnik: Most important worlds.

V pripadé tohoto orchestru byla Uloha dirigenta rozsSifena i o dalsi
zalezitosti, kterymi se dirigent v pfipadé jinych orchestrl nemusi zabyvat. Hraci
v orchestru hradli bez naroku na honorar, jako dirigent a soucasné zakladatel
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jsem proto musel hrace sam sehnat a nabidnout jim zajimavy program, ktery
by je presvédéil k Gcasti. Dale bylo nutné domluvit mista koncertl tak, aby
nebyl ndjem sald pfili§ vysoky a nezatéZoval tak pfili§ rozpodet orchestru.
Notovy materidl také musel byt obstaran za co nejnizsi cenu, proto jsme pfilis
neuvadéli dila z druhé poloviny 20. stoleti, vypUjéeni jejich notového materialu
je totiz diky autorskym pravim nakladné&jsi. V pripadé potfeby jsem proto
nékdy skladby upravoval, abychom je mohli hrat v mensim obsazeni. Pres
vSechny financni prekazky musel soucasné byt program dost atraktivni, aby o
jeho provedeni méli studenti zajem i bez finan¢ni odmény.

Tuto zkuSenost s organizaci chodu orchestru povazuji za velice ddleZitou.
Diky tomu, ze jsem musel fesSil i organizaéni véci, které se tykaly i
mimohudebnich zaleZitosti, jsem mohl poznat, které zaleZitosti hraji duleZitou
roli, a které jsou méné& dlleZité. Soucasné s tim vSak pfinesla prace s timto
orchestrem ddleZité zkudenosti i co se tyde hudebni stranky. Byla to pro mé
velkd prilezitost, jak se naudit zkouSet s télesem, které neni sehrané, ale
zaroven v ném hraji studenti smérujici k profesiondlni hudebni kariére, coz
umoznovalo i zlepsovat technické limity orchestru. Velmi zasadni pro mé byla i
zkusSenost, jak presveédclit a nadchnout studentské hrace pro pripravovany
program. Zkousky pak probihaly s radosti, a nejen ja jako dirigent jsem se tésil

na dalsi program.

3.4. Filmova filharmonie

Filmova filharmonie vznikla v roce 2014 a do roku 2019 jsem byl jejim
hlavnim dirigentem. Tento orchestr je kombinaci nékolika typl orchestrl, které
se na prvni pohled zdaji neslucitelné: amatérského, studentského a
profesionalniho. Vétsina jeho ¢&lenld je vsak studenty Konzervatofe nebo
Akademie, proto ho fadim zde do kapitoly tykajici se studentskych orchestrd.

Aby orchestr pri provadéni filmové hudby mohl dosdhnout profesionalni
urovné, jeho zkousky v ramci jednoho projektu mivaji Sest az osm frekvenci.
Mnozstvi zkou$ek je prizplsobeno zejména tomu, Ze filmovéd hudba byva
zpravidla velmi technicky narocna, predevsim pro smycce. Dirigent pfi nacviku
nesmi zapominat na to, e mnoho z téchto skladeb bylo plvodné& uréeno
k nataceni ve studiu, a nikoliv k zivému koncertnimu provedeni.

PFri pripravé koncertniho programu slozeného z filmové hudby je nékdy

potifeba zasdhnout do obsazeni jednotlivych skladeb (rozsifit obsazeni dechové
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sekce, nebo udélat drobné zdsahy do partl). Obsazeni orchestru je zpravidla
velmi pocetné, dirigent proto musi byt schopny v pripadé nesnazi rychle
identifikovat problémova mista urcitych nastrojovych skupin.
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3.5. DilCi zaver

Nyni se pokusim podrobnéji vysvétlit onéch pét uloh dirigenta, které jsem
uvedl na zacatku této kapitoly. Jako nejdlleZit&jéi kol dirigenta studentského
orchestru povazuji motivaci hraéld. Mnoho studentl totiz pfi pFichodu do
Smyccového orchestru Prazské konzervatore jesté nema predstavu, co vilastné
ona hra v orchestru obndsi, nebot s orchestralni hrou vzdy nemaji predchozi
zkuSenosti. Role dirigenta tohoto orchestru je proto velmi vyznamna v tom, ze
muUze ovlivnit jejich vztah k orchestralni hie. K orchestru proto musi pfistupovat
se vSi vaznosti, nebot pravé zde formuje mladé budouci profesionalni hrace.

Jako daldi velmi ddleZitou Ulohu dirigenta Smy¢&cového orchestru Prazské
konzervatore vidim jeho moznost nastavit pravidla chovani v orchestru tak, aby
se co nejvice podobala pravidldm, kterd jsou bé&Znd v profesionalnich
orchestrech. Toto se tykd zejména dochazky studentd na zkoudky a jejich
véasného prichodu a dale pripravenosti na zkousky. Prestoze jsou hraci ,pouze"
studenty, spravné nastaveni pravidel mdZe pomoci jejich ptipravé na budouci
povoldni mnoha z nich. Hodnoceni prace studentl v orchestru pomoci zndmek
mUzZe byt z mnoha dlvodld diskutabilni, motivace studentl, aby k orchestru
pristupovali zodpovédné, je vSak na misté vzdy. Cilem kazdého dirigenta je
pozvednuti Urovné orchestru. V pripadé Smyccového orchestru Prazské
konzervatore toho dirigent docili mimo jiné zejména i spravnym vybérem
programu, pokud presné odhadne druh technickych nedostatkd hracd, jak bylo
zminéno vyse v textu v souvislosti s vybérem repertoaru orchestru.

Podobné jako bylo cilem nastaveni pravidel chovani v orchestru jeho
priblizeni k profesionalnim orchestrdm, dirigent v tom muizZe byt studentim
ndpomocny jesté jinymi zplsoby. Jednak zaFazenim konkurznich skladeb do
programu orchestru, aby se s nimi hraci seznamili jiz béhem studia a dale pak
pravé dlrazem na pfipravenost studentd na zkougky. B&hem zkou$ek mohou
byt studenti zkousSeni, zda maji své party pripravené, ¢imz si trénuji situace
podobné budoucim konkurzim. Motivaci k takové praci jim mdzZe byt, pokud jim
dirigent napriklad umozni vyzkouset si zahrat v nékterém profesiondlnim
orchestru. S tim Uzce souvisi posledni zminéna uUloha dirigenta, ze by dirigent
mé&l byt studentim k dispozici, aby s nim mohli fedit otazky a problémy tykajici
se profesni pripravy na budouci kariéru. Dirigent by mél byt v prvni radé
studentim oporou a osobou, ke které maji ddvéru.

Pokud ma studentsky orchestr spravné vedeni, ma vysokou Sanci s

pomoci vhodného rezimu zkousSeni rozlozeného v delSim cdasovém Useku
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dosdhnout vysledkd srovnatelnych s profesiondlnimi orchestry. A pravé takové
vysledky jejich snazeni mohou byt velmi dobrou motivaci k dalSimu pokroku.
Dirigentovym Ukolem je studentiim dokdzat, Ze jejich spoleéna prace a Usili maji

smysl.

34



4. Profesionalni filharmonické orchestry

Ulohu dirigenta v profesiondlnich orchestrech ovliviiuji nejméné dvé
zdsadni skute¢nosti. Jedna se o typ orchestru, ve kterém dirigent plsobi a dale
jeho pozice. Lisi se totiz Uloha dirigenta, ktery u daného orchestru hostuje, a
dirigenta, ktery ma u orchestru stalé angazma. V nasledujici kapitole se budu
vénovat zejména Uloze hostujiciho dirigenta v rlznych orchestrech, nebot
takovou pozici jsem mél v uvadénych prikladech konkrétnich koncertnich
programd.

Profesionalni symfonické orchestry v Ceské republice maji podobny model
zkouseni pred abonentnimi koncerty. Jedna se zpravidla o dvé az Ctyri zkousky a
generalni zkousku pred koncertem. Pocet zkousSek se odviji od pripravovaného
programu. V pripadé, ze uvadény program ma orchestr ve svém repertoaru
Castéji, pocet zkousek pred koncertem je Casto nizsi.

Z&sadnim znakem dobrych orchestri je jejich sebereflexe pfi provadéni
technicky narocnych skladeb. To znamend, Ze se dirigent technickymi detaily
provadénych skladeb nemusi pfiliS zabyvat, protoZze je orchestr schopny na
technické pripominky okamzité zareagovat. Je proto mozné drive se zabyvat
detaily tykajicimi se vyrazu skladeb, co? ve svém dUsledku pomiZe i
rychlej§imu vstiebani problémi technické povahy. Pfi niz&i Urovni technickych
schopnosti orchestru musi dirigent vénovat vice ¢asu srovnani souhry, intonace
a nacviku technicky obtiznéjsich mist.

Nyni zminim situaci, kdy dirigent u orchestru hostuje. Na rozdil od
amatérskych nebo studentskych orchestri hostujici dirigent u profesionalnich
orchestrl zpravidla nema slovo ve vybé&ru programu koncertu, ke kterému je
,pouze" prizvan. O vybé&ru programu abonentnich koncertl jednotlivych sezén
ve vétsiné pripadl rozhoduje vedeni orchestru s vét&im predstihem ($éfdirigent
orchestru, dramaturgickd a umeéleckd rada a reditel orchestru). Nabidka
hostovani tedy dirigentovi vétSinou pfichazi s jiz hotovym programem. To
vlastné ulohu dirigenta omezuje pouze na samotnou pripravu koncertniho
programu s orchestrem. Zde vsak prichdzi na tadu velmi ddleZitd Uloha
dirigenta, kterou je jeho zplsob uspofadani zkousek, kterych pred abonentnimi
¢i jinymi koncerty zpravidla neni mnoho. Plan zkousek musi zohledriovat Uroven
a schopnosti daného orchestru a také narocnost pripravovanych skladeb.

V nasledujici ¢asti textu budu vychazet ze svych zkusenosti z hostovani

v rlznych profesiondlnich orchestrech v Ceské republice, pro tuto praci jsem
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vybral nékteré koncertni programy Janackovy filharmonie Ostrava, Filharmonie

Hradec Kralové a Plzenské filharmonie.

4.1. Janackova filharmonie Ostrava

Jako prvni priklad programu abonentniho koncertu, ktery jsem dirigoval
jako hostujici dirigent s Janackovou filharmonii Ostrava, jsem vybral koncert,
ktery mél nasledujici program:

J. Offenbach: Violoncellovy koncert

D. Sostakovi¢: Symfonie ¢.9.

Na tento abonentni koncert byly dvé zkouskové frekvence a generdlni
zkouska v den koncertu. Zde lze sledovat vliv toho, zda orchestr nékterou
skladbu programu uvadél v nedavné dobé, coz se zde stalo v pripadé
Offenbachova koncertu. Diky tomu, Ze orchestr skladbu uvedl jiz predtim
s jinym dirigentem, bylo naplanovano méné zkousek nez obvykle, na kterych se
tedy vétsina ¢asu musela vénovat Sostakovi¢ové symfonii.

Casovy plédn zkou$ek jsem proto napldnoval tak, abychom na prvni
zkousSce prehrali celou symfonii a vyresili tézka mista, kterd se nachazela
predevsSim ve treti vété. Nasledné jsme mohli zacdit resit vyrazové prostredky
v dile. Na druhé zkoudce jsme opét vénovali vétdinu &asu Sostakovicovi,
tentokrat jsme si jiz mohli dovolit pracovat postupné na jednotlivych vétach,
které jsme mohli propracovat do vétdich detaill. Zavér zkoudky jsme vénovali
Offenbachovu violoncellovému koncertu. Sélista prisel az na generalni zkousku
odpoledne pred koncertem.

Janackova filharmonie Ostrava je orchestr, ktery ma velmi vysokou
technickou uroven. Proto bylo mozné jiz na prvni zkousSce reSit vyraz a detaily
v Sostakovicové symfonii a nemuseli jsme se piili$ zabyvat nacvikem technicky
narocnéjsich mist. Symfonie totiz vyzaduje velkou vyrazovou rozmanitost, na
kterou si orchestr musi béhem zkousek privyknout.

Z hostovani u Janackovy filharmonie Ostrava bych zminil jesté jeden

abonentni koncert, jehoz program zde uvadim:

J. Suk: Prolog ze skladby Raduz a Mahulena

G. Puccini: “Un bel di vedremo”, arie Cio Cio z opery Madamma Butterfly
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Y. Toyama: Rapsodie pro orchestr

B. Martin(: Jarem nedotéend z cyklu Kouzelné noci na texty &inské poezie
C. Nielsen: Cinsky tanec z Aladinovy suity

W. A. Mozart: Unos ze Serailu - pfedehra

F. Say: Orientalni noc ze symfonie Istanbul

M. Ravel: Kouzelna flétna ze Seherezady

N. Rimsky-Korsakov: Festival v Bagdadu ze Seherezady

Tento koncertni program, jehoz nazev znél Hudba tisice a jedné noci,
obsahoval kromé symfonickych dél také tri dila se sdlisty, kterymi byli
sopranistka, bicista, cimbalista a recitatorka. Na koncert, ktery byl proveden
dvakrat, byly opét dvé frekvence zkousSek a delSi generalni zkouska.

Harmonogram zkou$ek bylo opé&t nutné pFizplsobit naroénosti
jednotlivych skladeb a doprovodl. Nejvice pozornosti bylo tfeba vénovat
orchestralnim skladbam, které byly technicky naro¢néjsi, proto jsme na prvni
zkousSce zacali skladbou N. Rimsky-Korsakova a Casti ze symfonie F. Saye. Dale
se na prvni zkousce zkousela i Rapsodie pro orchestr Y. Toyamy, Sukova
scénickd hudba k pohddce Radiz a Mahulena a Mozartova predehra Unos ze
Serailu. Nejkomplikovanéjsi skladbou programu byla nepochybné Korzakovova
Seherezéda, technicky viak nebyly bez potizi ani skladby F. Saye a Y. Tokoyamy.
Prvni pro ¢asté stfidani taktl a druhd taktéZ pro své zvldstni rytmické Gtvary.

Druha zkougka probéhla opét bez sdlistl a k jiz zkousenému programu se
pridaly i skladby Pucciniho, Martint, Nielsena a Ravela. Se sélisty se zkou&elo na
treti, generalni, zkousce, ktera probihala podle dramaturgie koncertu. Protoze to
vdak byla prvni spoleénd zkouska, dodé&ladvalo se na ni jest& mnoho detaill
tykajicich se orchestralnich i doprovodnych skladeb.

Tento model zkou$eni je velmi efektivni u koncertnich programd, které
obsahuji vétsi mnozstvi kratSich skladeb. Byl by srovnatelny s programy
slozenymi z arii nebo skladeb filmové hudby, jejichz délka jednotlivych skladeb
taktéz zpravidla nepresahuje deset minut.

V ramci tohoto programu dirigent ziskal dalSi Glohu, kterd neni pfi vSech
koncertech obvykla. Dirigent mél totiz za Ukol se s profesiondlni moderatorkou
podilet béhem koncertu i na mluveném slové.
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4 2. Filharmonie Hradec Kralové

Prvnim programem, ktery jsem si vybral jako ptiklad z mého plsobeni ve
Filharmonii Hradec Kralové, byl koncert, ktery byl pfipravovan pro festival
Prazské jaro. To, ze byl uvadén pravé na znamém mezinarodnim festivalu,
ovlivnilo pocet zkousSek pred provedenim koncertu, kterych bylo vic nez pred
béZznym abonentnim koncertem. S klasickym abonentnim koncertem pFipravu
tohoto programu dale v textu také porovnam. Program koncertu pro Prazské
jaro byl nasledujici:

K. Husa: Hudba pro Prahu 1968

P. Borkovec: Klavirni koncert ¢.2

A. Dvordk: Symfonie ¢.5

Pro pfipravu programu bylo vyhrazeno Sest frekvenci zkousek a generalni
zkouska. Na zkouseni tak bylo vice ¢asu nez obvykle a prvni den zkousek tak
bylo mozné vénovat délenym zkouskam. Prvni délend zkouska byla uréena pro
smyéce a druhd dechdm spolu s klavirem, harfou a bicimi. Na obou délenych
zkouskach byl prostor vé&novan vybranym technicky naroéné&j$im mistim ze
vSech uvadénych skladeb.

Na prvni tutti zkousce nasledujici den byl prostor rovnocenné rozdélen
mezi vSechny tfi skladby programu, nebot byla jejich obtiZnost srovnatelna.
Treti den zkousek se skladal ze dvou frekvenci a ¢as mohl byt mezi skladby opét
rovhomérné rozdélen. Klavirni koncert uz se zkousel se sélistou. Ctvrty den
posledni zkouskova frekvence umoznila zase vénovat ¢as vsem skladbam.

Pomérné prekvapiva pro mé byla skutecnost, ze Sest frekvenci zkousek
byl idedlné zvoleny pocet zkousSek pro takovyto program. Kdyby byvalo bylo o
zkousku méné, pfiprava na koncert by byla naro¢néjsi. Casovou naroénost
zkou$ek zpUsobil nejen tézky program, ale zejména to, e notové materidly
Borkovcova Klavirniho koncertu nebyly Uplné snadno citelné. Hodné casu proto
zabralo spolecné ujasnéni spravnych not v partech.

Toto poukazuje na dalsi Ulohu dirigenta, ktery musi byt schopny rychle
vyresit problémy spojené se Spatnym notovym materidlem, které se mohou
tykat sporného zapisu not. V pripadé Borkovcovy skladby nastaly problémy i
technického razu, kdy byla néktera mista témér nehratelnd, a notovy zapis tak
musel byt na nékolika mistech mirné upraven.

Skladba Hudba pro Prahu 1968 byla narocnda pro svou rytmickou
komplikovanost. Zde jsem proto jako dirigent musel rozhodnout, jakym
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zplUsobem orchestr tyto rytmicky sloZitd mista co nejrychleji naudit. PFi nacviku
obtizné pasaZe je nutné nejprve vysvétlit hrd¢lim rytmické sloZeni tohoto Useku.
To znamend zejména objasnit jednotlivé rytmické linky, na které lIze uUsek
rozlozit. Dalsi fazi nacviku je zkouseni po sekcich, které hraji stejné rytmické
linky. Nasledné je dobré zvolit jednu rytmickou sekci, ktera by méla byt
zakladem komplikovaného mista, a nechat ji nékolikrat zaznit samotnou, aby se
podle ni ostatni hrd¢ mohli orientovat. Teprve potom mdZe byt rytmicky
naroc¢né misto postupné skladano z jednotlivych sekci opét dohromady. Tento
postup zabere vétsi mnozstvi ¢asu, zpravidla vSak udéla nacvik efektivnim.

Dal$i Ulohou dirigenta midZe byt i predstaveni vnitfniho vyznamu,
symboliky a motivu vzniku uvddénych skladeb hra&lm orchestru, které mdze
ovlivnit celou interpretaci skladeb. U Karla Husy poselstvi skladby napovida sam
jeji ndzev, pfesto méa objasnéni poselstvi skladby svij vyznam.

Druhym pfikladem koncertniho programu Filharmonie Hradec Kralové je
nasledujici repertoar:

G. Gabrielli: Canzony ¢.3 a¢. 5

B. Martin(: Fresky Piera della Franceska

P. Eben: Varhanni koncert ¢.1

Tento koncert se svou koncepci podobal predchozimu probiranému
programu, odliSoval se vSak poctem zkousSek. Jeho pfiprava se musela vejit do
¢tyr frekvenci zkousek a generalni zkousky. Rozdil v poctu zkousek pred
koncertem se vSak ukazal byt jako pomérné zasadni.

Prvni den zkoueni jsme prodli Martind a nasledné jsme vénovali ¢as
té&zkym mistidm z Ebenova koncertu, zatim bez sélistky. TaktéZ i druhy den,
ktery byl slozeny ze dvou zkousecich frekvenci byl cely vénovan témto dvéma
skladbam, pricemz vétsina dne byla uréena pro zkouseni Ebenovy skladby. Treti
den jsme Martind pouze prehrali a opravili nékteré detaily a ndsledné se zkousel
Ebenlv koncert se sdlistkou. Na konci zkoudky se kratce vénoval ¢as i
Gabrielliho canzonam.

Mym zamérem pri zkouseni bylo prvni den vyresit co nejvice technickych
problémU, abychom se na ostatnich zkougkdch mohli vénovat vyrazu a
hudebnim zaleZitostem skladeb. ProtoZe v3ak obé skladby &eskych autort byly
naro¢né, vyredeni technickych problémd trvalo déle, neZ jsem ocekaval. Stalo
se tak zejména ze dvou dlvodu. Rytmické motivy byly pro orchestr t&23i, nez se

na prvni pohled mohlo zdat, a navic opét pribyl problém s notovym materidlem.
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Jak na Martin{, tak na Ebena byly party ruéné psané, coz hrad¢dm vyrazné ztiZilo
jejich Cteni.

Problémy se podafilo prekonat, ale diky casové tisni zkousek, zejména
znatelné u témér hodinové skladby Ebena, bylo az do generalni zkousky béhem
zkous$ek citit uréité napéti. U varhanniho koncertu bylo nutné vysvétlit hra¢tim
orchestru formu skladby, protoze diky jejimu rozsahu je mozné v ni ztratit
prehled. Pres vsSechny problémy se podafrilo skladbu zahrat v den koncertu
s vétsi sebejistotou, nebot generdlni zkouska méla velky pfinos v tom, ze se
skladba zahrala v kuse bez zastavovani, coz béhem zkousSek témér nebylo

mozné diky nedostatku casu.

4.3. Plzenska filharmonie

Nyni bych zminil podobné obtizny program jako byl posledni zminény
koncert Filharmonie Hradec Kralové, ktery jsem uvadél s jinym orchestrem a
vyuzil jsem pfi nacviku jiny model zkouseni. Jednalo se o Plzenskou filharmonii,
se kterou jsme uvadéli nasledujici program:

J. Slimacek: Quattro intermezzi

J. Haydn: Violoncellovy koncert ¢.2

I. Stravinskij: Suita z balletu Ptak ohnivak (verze 1945)

Pro tento program byly urceny tfi frekvence zkousek ve tfech dnech a
verejnd generdlni zkouska pred koncertem. Casu na zkouseni bylo tak jesté
méné nez ve vySe popsanych pripadech, proto bylo nutné omezeny c¢as vyuzit
co nejefektivnéji. Vétsina Casu prvni zkouskové frekvence byla vénovana
Stravinského Ptakovi Ohnivakovi a ve zbytku Casu jsme nazkouseli Slimackova
intermezza. Druhy den bylo obdobné jako v predesiém dni nejvice casu
vénovano opét Stravinskému a nasledné jsme zkouseli Haydndv koncert bez
sOlisty. Treti zkouskovy den jsme pracovali na vSech skladbach vcetné koncertu
se solistou. Protoze byla generalni zkouska verejnda, bylo nutné pfipravit skladby
co nejlépe, abychom na ni eliminovali vétsi zkouseni.

Tento program byl pro mé i pro filharmonii velkou vyzvou. Diky tomu, ze
ma Stravinsky velmi komplikovany zapis rytmu, ktery je slozitéjsi, nez jak
skute¢né zni, bylo nutné ptizplsobit systém zkoudeni tak, aby si b&hem
kratkého casu orchestr na jeho hudbu co nejvice zvykl. Rytmus byl nejvétsi

problém ze strany orchestru, nebot vétdina orchestri nehraje rytmicky Gplné
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presné. To je ddvod, pro¢ je zkou$eni skladeb, které jako naptiklad MartinG
nebo Stravinskij vyzaduji metronomickou presnost, pomérné pracné.

ProtoZe v Plzeniské filharmonii pracuji jako staly hostujici dirigent, moje
Uloha je zde rozSifena i o nékteré mimohudebni zalezitosti. Pozice stalého
hostujiciho dirigenta je zde nova, tento dirigent zde ma na starosti kromé
klasickych koncertld také naptiklad i koncerty pro détské publikum nebo
multizanrové koncerty. Z mimohudebnich zaleZitosti a povinnosti naopak mdze
byt jmenovéna napfiklad kontrola hudebnich nastrojl, kterou maji sice zpravidla
na starosti vedouci hraci jednotlivych sekci, nékdy vsak pravé tito vedouci hraci
v orchestru chybi. Déle se jednd napfriklad o pfipravu, ¢ shanéni notového
materialu.

V pripadé stalého angazma u orchestru dirigentova zodpovédnost
pochopitelné stoupd, nebot jsou povinnosti angazovaného dirigenta rozsifeny
pravé i o zminéné mimohudebni zalezitosti. Ty se mohou tykat také pripravy
fermand nebo vybéru daldich hostujicich dirigentld a sélisti. Domnivdm se, Ze
kazdy dirigent se stdlym angazma u nékterého z profesionalnich orchestri by
mé&l mit svlj dlouhodoby plan, ktery se vztahuje na delsi obdobi neZ pouze na
pripravu jednoho koncertniho projektu. Orchestr je totiz jako lidské spolecenstvi
podobné zivému organizmu a je nezbytné, aby vedeni orchestru vcetné
dirigenta mélo jasnou predstavu o jeho dalSim sméfovani a v tomto smyslu
vytvareli pro praci orchestru co nejlepsi podminky.
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4.4. DilCi zaver

Domnivam se, ze cilem vétsiny studentl dirigovani je stat se dirigentem
profesionalniho orchestru. Jeho uUloha je velice obsahla, ale co vidim jako
nejpodstatnéjsi ptedpoklad jeho Usp&sné prace je jeho schopnost ziskat ddvéru
hrach orchestru. To se nepodafi kazdému dirigentovi. Dirigent profesionalniho
orchestru je jeho uméleckym garantem a vysledkem jejich spole¢né prace je
koncert. Zkousky mohou probihat s rliznou efektivitou, podstatné viak je, ze
dirigent je za jejich vysledek odpovédny a orchestr mu musi divéfovat.

Prace hostujiciho i angazovaného dirigenta sméfruje shodné k tomu, aby
orchestr uvadél uspésné koncerty na co nejvyssi Urovni. Dobry vysledek vsak
ovliviiuje i mnoho nehudebnich faktorl. Jednd se naptiklad o vhodné zvoleny a
odpovidajici zkouskovy rezim, aby na nacvik programu byl dostatek Casu. Dale
musi v orchestru vSe fungovat i po personalni strance a orchestr musi mit dobré
zédzemi, v&etnd nastroji v dobrém stavu. Soucasné musi byt dirigent
profesiondlniho orchestru silnou osobnosti, nebot by se o né&j orchestr mél mit
moznost opfit. Musi také udrzet svou pozici vi¢i managementu orchestru nebo
jeho finanénimu oddéleni a musi byt schopny tvorby funké&énich kompromisu.
Vzdy musi mifit k nejlepsSi mozné umélecké cesté a tuto cestu obhajit. Dobry
dirigent je nejen vyborny muzikant, ale také dobry clovék. Jediné tak se stane

silnou osobnosti.
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5. Profesionalni divadelni orchestry

Role stalého dirigenta v divadelnim orchestru, jako v dalsim zkoumaném
typu orchestru, na ktery se ve své praci zamérim, je odliSna od dirigentovy role
ve filharmonickém koncertnim télese, at uz zde je hostujicim nebo
angazovanym dirigentem. Osobné diriguji v prosttfedi divadelnich orchestri od
roku 2017 a mam zkusSenosti z prace s orchestry v Divadle J. K. Tyla v Plzni,
Slezském divadle Opava a Hudebnim divadle Karlin. Ve vSech zminénych
divadlech je zpusob zkougeni a Uloha dirigenta podobna.

Na rozdil od filharmonickych orchestri probihaji zkousky pted premiérou
inscenace v jiném rezimu nez pred klasickymi (abonentnimi) koncerty jinych
orchestralnich téles. Zhruba dva az tfi mésici pred premiérou predstaveni
zaénou probihat korepetice zp&vakld, nasledné se pfidd na dva aZ tii tydny
samostatné zkouseni divadelniho orchestru. Podle typu inscenace mohou byt
jesté pridany sborové zkousky a choreografické zkousky. Na téchto zkouskach
nemusi byt dirigent pritomny stoprocentné, ale jeho Ucast je vhodna. Necely
meésic pred premiérou také probihaji aranzovaci zkousky.

V poslednim meésici priprav nové inscenace pribyvaji zkousky tykajici se
hudebni stranky predstaveni. Probihaji sedaci zkousky, klavirni generalni
zkouska, zkoudka zp&vakl s orchestrem a nasledné generalni zkouska. Nékdy
byva pred samotnou premiérou pridano jesté predstaveni nazvané jako verejna
generalni zkouska.

Na provadéni divadelni inscenace se podili vétSinou dva, nékdy tfi
dirigenti, z nichz jeden ma ve své rezii hudebni nastudovani divadelniho
predstaveni. Ostatni dirigenti mu pak béhem nastudovani jsou napomocni jako
jeho asistenti. Casto se totiz stava, ze nékteré zkousky probihaji soucasné, coz
je jednim z dlvodd, pro¢ je k ptipravé jedné inscenace potfeba vice neZ jeden

dirigent.
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5.1. DilCi zaver

Uloha dirigenta, ktery ma na starosti nastudovani predstaveni v divadle,
je je&té obsahlejéi nez u dfive zmin&nych typl orchestrl. Ze svych zku$enosti
s nastudovanim muzikald Legenda jménem Holmes v Hudebnim divadle Karlin
musim podotknout, Ze Uloha dirigenta v divadle je rozsifena i o nékteré aktivity
netykajici se pouze samotného ndacviku predstaveni. V nékterych pripadech
musi byt dirigent schopny sam upravit notové party, Ci se zuclastnit konkurzu
péveckych roli. Cely proces pFipravy inscenace se tak mlze prodlouZit klidné i
na délku jednoho roku.

Dale jako jednu méné vyraznou a méné viditelnou roli dirigenta v divadle
vidim jeho ulohu v psychické podpore celého tymu pfipravujiciho inscenaci. Tato
pfiprava nékdy mize byt zdlouhavé a na prvni pohled nepfehlednd a umélecky
soubor pak prfed premiérou muZe postihnout nervozita. Pravé zde je pak
potfeba, aby dirigent jednal rozhodné a cely soubor v pripravé i psychicky
podporil.
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6. Studiové a nahravaci orchestry

6.1.Studiovy orchestr

Existuje i typ orchestru, jehoz funkci je nahravani hudby ve studiich.
Jedna se o tzv. studiové orchestry, které nahravaji nej¢astéji filmovou a televizni
hudbu. Jako muzikant i dirigent jsem b&hem své dosavadni kariéry pdsobil ve
studiovém orchestru nataceciho zvukového studia ve Smeckach a ve studiu
Ceské televize.

U studiovych orchestrl zabyvajicich se natadéenim filmové a televizni
hudby zpravidla neprobihaji zkousky orchestru v predstihu, ale az pfimo pred
natadenim. Jednim z dlvodd mimo jiné je to, Ze je notovy materidl bé&zné
dodavan az na posledni chvili, coz klade vysoké naroky na pohotovost dirigenta
i hraca.

Mezi lety 2016 a 2018 jsem pUsobil ve studiu Smecky, kde jako domaci
orchestr nahrava hudbu orchestr Prague City Philharmonic Orchestra. Tento
orchestr je slozeny ze ¢&lend pFednich prazskych profesiondlnich orchestrd.
Notovy materidl je pfipravovan az tésné pred nahravacimi frekvencemi, coz je
umoznéno pFitomnosti zkuSenych hradd. Ve vétsiné ptipadl je zde ptitomny
autor nahravané hudby, ktery mnohdy skladby upravuje i béhem nataceni
(zpravidla podle poZadavkl zadavatele nahrdvané hudby). Proto je nataéeni
vyrazné odlisSné od klasického koncertniho nacviku. Nejen dirigent, ale i hraci
orchestru, musi byt schopni rychlych reakci na zmény provadéné ve skladbach

béhem nahravani.

6.2. Nataceni s klasickym filharmonickym orchestrem
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Nataceni klasického koncertniho repertoaru s filharmonickymi orchestry
se od studiového nataceni odlisuje. Mél jsem tu Cest natacet kompletni symfonie
V. J. K. Tomaska s Plzefiskou filharmonii a Serenddu pro smycce P. 1.
Cajkovského s Filharmonii Hradec Kralové, které mohou poslouzit jako ptiklad
k ilustraci rozdilu mezi nahravanim koncertni a filmové (studiové) hudby.

Samotnému nataceni koncertniho programu predchdzi v pripadé
filharmonického télesa nékolik frekvenci zkousek. V praxi to znamena, ze
pripravé i nataceni takového programu byva vénovano vétsi mnozstvi ¢asu nez
u nataceni komeréni studiové hudby. Podobné jako u studiovych orchestry, i zde
ma vsak kromé dirigenta dGleZité slovo i reZisér, ktery dohlizi na vysokou kvalitu

nahravky.
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6.3. DilCi zaver

Ulohu dirigenta studiového orchestru povazuji za nejvice odli$nou od
jeho Ulohy pfi praci s jinymi typy orchestrd diky jeho spolupraci s hudebnim
rezisérem. VétSina nahravani probihd ve studiu s tzv. clickem, coz je
elektronicky zvukovy pulzujici signadl, (tukani, jakysi elektronicky metronom),
ktery je pfi nahravani dirigentovi a hra¢im vysildn do sluchatek a udava tempo
nahravané hudby se zamérem co nejpresnéjsi synchronizace hudebni slozky
filmu s obrazovym materidlem. Mnoho detaild nahrdvané hudby uZ je dopfedu
presné urcené pozadavky autora, ¢i zadavatele nahravani, prace dirigenta se
tedy omezuje pouze spiSe na nazkousSeni obtiznéjSich mist pred nahravanim a
dirigovani podle temp udavanych clickem.

Samotné nahravani povazuji jako velice dobry a prinosny trénink pro
orchestr, nebot ¢asto pozvedne Uroveri orchestru za pomérné kratky Ccas.
K tomu napoméaha sebereflexe hrdéd orchestru i dirigenta, ke které pofizovana

nahravka mdzZe prispét.
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Zaver

Dil¢i zavéry jednotlivych kapitol potvrzuji, Ze Uloha dirigenta je vzdy
specifickd podle jednotlivych typl orchestrl. Ani uréeni typu orchestru v&ak
samo nedefinuje dirigentovu Ulohu, tu totiz ovliviuje celd fada dilcich
podminek, které se lisi i mezi podobnymi orchestry. VSechny jeho ulohy vsSak
sjednocuje nejzakladnéjsi element, kterym je laska k hudbé.

ZpUsob prace dirigenta b&hem zkousek muZe mit rGzné podoby, dlleZity
véak je jeji vysledek, ke kterému vede. Dirigent tak musi byt silnou vudéi
osobnosti, kterd si viak ale sou¢asné musi ziskat dGvéru hraéd. Jeho rozhodnuti
se pritom nékdy tykaji i mimohudebnich zalezitosti. V tom tkvi dirigentova
odpovédnost, ktera je mnohem vétsi, nez jak by se mohlo na prvni pohled
nezasvécenému divakovi zdat.

K tomu, aby dirigent presvédcil orchestr o svém pojeti uvadénych
skladeb, musi mit jasnou koncepci programu a mit ho promyé&leny do detaill. To
vSak nevylucuje diskusi béhem zkousSek, ktera je naopak nutna. Dale je pro
dirigenta nezbytnd i detailni znalost v$ech nastroji, nebot bez ni nemdize
specifikovat své poZzadavky tykajici se technickych moznosti danych nastrojd.

Ve své zavéreCné magisterské praci jsem se pokusil nalézt specifika
dirigentovy ulohy pomoci rozboru prace s konkrétnimi c¢eskymi orchestry, se
kterymi jsem mél moznost osobné pracovat. Dirigentova uUloha se liSi v kazdém
jednotlivém orchestru, nebot neexistuji dva orchestry, které by plsobily ve
shodnych podminkach. Dirigentovu uUlohu také znacné ovliviiuje jeho pozice
v daném orchestru.

Zde v zavéru prace predstavim nékolik Uloh dirigenta, jejichz vycet vSak
neni Uplny diky omezenému vybéru zkoumanych orchestri. Ulohu dirigenta
amatérského orchestru bych nejlépe charakterizoval oznaenim trenér. Stejné
jako v détském orchestru i v amatérském orchestru je témér nutnosti, aby byl
dirigent schopny hra¢dm pomoci s ovlddanim ndstroje (umél alespofi na né&jaky
sam hrat).

V pripadé détského orchestru je zpravidla také potrebna i jeho pomoc
s vyukou hry na nastroj. Dirigent musi také vyzarovat jasnou moralku a jasné
hudebni cile, pomoci kterych ziska svou autoritu. Aby orchestr dobfe fungoval,
déti musi nasledné nastavena pravidla akceptovat jako celek, nebot hru
v orchestru lze pfirovnat k teamové spolupraci. Dirigent se s orchestrem musi
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szit a musi spolu s détmi bojovat za nejlepSi mozny vysledek, snazit se, i
radovat se ze spole¢nych Uspéchd.

V ptipadé studentskych orchestrl je nejdilezit&j$im uUkolem dirigenta
motivace hra¢l. Mnoho studentl totiZ pfi pfichodu do $kolniho orchestru nema
predstavu, co vlastné ona hra v orchestru obnasi, nebot s orchestralni hrou vzdy
nemaji predchozi zkudenosti. Daldi velmi dlleZitou Ulohou dirigenta
studentskych orchestrd je jeho moznost nastavit pravidla chovani v orchestru
tak, aby se co nejvice podobala pravidlim, kterd jsou b&Zna v profesionalnich
orchestrech, ¢imz studenty pfipravuje na budouci povolani orchestralnich hracu.

Dirigent v tom pripadé miZe byt studentim ndpomocny jesté& jinymi
zpUsoby. Jednak zafazenim konkurznich skladeb do programu orchestru, aby se
s nimi hraci seznamili jiz béhem studia a dale také dlrazem na pfipravenost
studentd na zkousky. B&hem zkoudek mohou byt studenti zkoudeni, zda maji
své party pripravené, &imz si trénuji situace podobné budoucim konkurztim.

Stejné tak i u orchestri profesionalnich Ize jmenovat nékolik Gloh a funkci
dirigenta, které se vsSak lisSi svoji mirou Ci potrfebnosti podle konkrétnich
okolnosti jednotlivych orchestrl. Dirigent vZdy musi byt schopny vybrat pro
orchestr odpovidajici repertoar, ktery lze v danych c¢asovych moznostech
tykajicich se poctu zkousek pripravit. Dale musi byt schopny sestavit efektivni
plan zkousek, ktery povede ke zdarnému provedeni zkousSeného programu.
Béhem zkousek mohou nastat problémy s notovym materidlem, které se casto
musi fedit za pochodu. V nékterych pfipadech miZe vyvstat potifeba upraveni &
zaranzovani provadénych skladeb podle obsazeni a moznosti orchestru, kdy je
dobré, kdyz dirigent dokaze drobné Upravy v notovém materidlu provést sam.
Dirigent je také hudebni autoritou, ktera musi byt schopna orchestru ukazat
svou hudebni predstavu skladby. Je oporou orchestru, ktera sjednocuje jeho
hudebni vyjadreni. Proto musi dirigent milovat hudbu vice nez cokoli jiného, aby
mohl toto poslani naplnit.

Hideo Saito ve své dirigentské metodice zdlrazfiuje technickou preciznost
dirigenta, zatimco Sergiu Celibidache jako nadrazené vidi provedeni skladby tak,
aby co nejlépe vyjadrovala jeji poselstvi. J& ve své praci dochazim k zavéru, zZe
je nezbytné r(zné aspekty dirigentovy prace propojit. At je dirigent trenérem,
ucitelem ¢& vldcem, na orchestr musi pfenaset svou lasku k hudbé&. Jeho Uloha
ma nesporné mnoho stranek, které se spole¢né dopliiuji a pomahaji tak vytvorit

jeho postaveni hudebni autority.
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