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Abstrakt

Diplomova prace zprostiedkovadva studentdim komorni hry se zaméFenim na
klavirni trio prehled o literature, jejiz vyhledavani by je stalo spoustu casu a
Usili. MGze slouzit jednak jako bezprostiedni rozsifeni moZnosti vybéru
repertoaru napriklad k absolventskému vystoupeni, ale také obohatit celkovy
odborny prehled. Zminéni autofi koncertantnich skladeb pro klavirni trio a
orchestr se rovnéz vénovali a vénuji kompozici velkého mnozstvi komornich
skladeb a je mozno mezi nimi najit velky vybér klasickych klavirnich trii.
Souddsti textu jsou struéné zivotopisy vybranych Zijicich autorl, véetné oddilu

Vv V.V

prace.

Abstract

This Master thesis provides students of chamber music specialized in piano trio a
bibliographical overview that would be very time consuming for them to put
together. It can serve both as an inspiration to enlarge their repertoire for
example for a graduation performance, but also to enhance their overall
professional insight. The composers of concertante pieces for a piano trio
mentioned in this inventory have also composed a whole array of chamber pieces
and one can find a great selection of classical piano trio compositions in their
repertoire. The text also features brief biographies of selected living authors,
including a section describing their musical language, and authentic interviews,

which form the focus of their work.



Podékovani

Rada bych upiimné podékovala véem autoriim, ktefi odpovédéli na mou prosbu
o rozhovor a jejichz ochota predcila veSkera ma ocekavani. Nejenze s
nepredstiranym zajmem odpovidali na otazky, ale néktefi mi dokonce

zpristupnili jinak své placené notové materidly a nahravky.
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Seznam priloh

Pfiloha &. 1 Kompletni piehled trojkoncertt

Priloha ¢&. 2 Klavirni tria vybranych skladatell



Uvod

V dobé, kdy jsem vybirala téma této prace, jsme s kolegynémi pripravovaly
Beethovenlv Trojkoncert a jeho ptiprava, zejména pak zkousky s orchestrem,
mne velmi bavila. PGvodnim zdmé&rem bylo oslovit nékterého z Zijicich skladateld
a nechat si skladbu napsat, nebot jsme vSechny Zily v mylném domnéni, ze
krom& onoho <¢tyflistku Beethoven, Vorigek a dvé dila Bohuslava Martind

nemame zadnou jinou moznost. Nemohly jsme se vice mylit.

Byt ndm byl dlvod domnélé absence vétdiho mnozstvi skladeb pro toto obsazeni
jasny, neni zdaleka pravdou, Ze by nebylo tzv. ,z ¢eho vybirat". Diky detailnimu
prochazeni kyberprostoru jsem narazila na desitky koncertantnich skladeb tohoto
typu, vétdina z nich vzniknuv$i ve 20. & 21. stoleti, a svdj pristup k tématu
pfehodnotila. Z plvodniho zdméru provést struény vhled do vyse zminénych
skladeb a porovnat jejich strukturu se brzy stal cil novy - vyuzit prilezitosti a
oslovit Zijici skladatele a navazat s nimi diskuzi nejen o konkrétnich skladbach,
ale i o tématech, kterd mne zajimala. K mému velkému potéseni vétSina na mou

vyzvu odpovédéla a byla ochotna mi poskytnout interview.

Pfinos prace spatruji predevSim v prohloubeni c¢tenarfova (a v neposledni radé
autorCina) prehledu o existujicim repertoaru, ktery nejenze je neotrely a
origindlni, ale, jak je mozZno se na uvedenych odkazech presvédcit, hudebné
velmi rlznorody a hodnotny. Zpracovat materidly, které jsou z 99% cizojazyéné,
je &asové narocné a mlze i zvidavého ¢&lovéka odradit. Doufam, Ze tento pocin
bude pro zajemce o komorni hudbu cennou pomoci. Rozhodla jsem se pridat také
prilohu se seznamem klasickych klavirnich trii i kombinaci klaviru s jinymi dvéma
nastroji, kde kterém c¢tendr najde mnoho zajimavych, v Cechdch neznamych,

kusd.
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1. Klavirni trio a orchestr

1. 1. Vyvoj klavirniho tria

Koreny klavirniho tria sahaji az ke staré barokni triové sonaté, kde byly dva
s6lové hlasy (nejcastéji housle) podporeny klavesovym continuem (cembalem) a
vétSinou také violoncellem, které kopirovalo basovou linii - pritomni tedy byli ve
skutecnosti ¢tyri muzikanti. V té dobé byla role continua spiSe stmelujici, ale
skladatelé jako napriklad Mondonville a Rameau mu postupné dodali na
dominanci a part se zacal namisto Cislovaného basu improvizacné dotvareného

interpretem vypisovat doslovné.

Nové svébytny part se dostal ihned do popredi triové faktury a po dlouhou dobu
se stal zcela dominantnim. Bedlivé pozornosti se v té dobé dostavalo také vyvoji
stavby nastroje a jeho vylepsSeni. Fakt, Ze se skladatelé radi osobné podileli na
technologickém pokroku vyroby, ale svédéi o tom, Ze jejich predstavy o
bohatosti a moznostech klavirniho zvuku byly vzdy o krok napred. Potreba
dosahnout siln&jsiho a plasti¢téjdiho zvuku vedla k pfidani ,podptrnych" hlasd
housli a violoncella, které zpocatku vétsinové kopirovaly sopranovou a basovou
linii klavirniho partu. Housle jej nanejvys rozSifovaly o druhy hlas a violoncello
hralo colla parte' s levou rukou. Je zfejmé, Ze to byl jasné promysleny zamér
opirajici se o sonoritu dobovych ndstrojt - novorozeny kladivkovy klavir byl jesté
slaby, s rychle unikajicim ténem, a tedy velmi tézil z pridanych moznosti
smyécd. Mnoho ranych Haydnovych trii je$t& plsobi spide jako klavirni sonaty
s obligatnimi smycci. Pokrok Sel ale rychle kupredu a o jeho zralych opusech je
v knize Klasicistni styl Charlese Rosena jiz hovoreno takto: ,Spolu s Mozartovymi

koncerty jsou to nejbrilantnéjsi klavirni skladby do pfichodu Beethovena."

Bylo ovSem zapotrebi prichodu W. A. Mozarta, aby pridélil obéma smyccovym
nastrojim individualn&j&i roli vlastniho hlasu a nasméfoval uskupeni smérem k

rovnopravnosti. Byt na tuto tendenci Beethoven nasledné navazal, absolutni

! colla parte - oznaéeni pro typ doprovodu, kdy doprovdzejici hlas zrcadli hlas sélovy véetné

frazovani a agogiky

2 JAHN, John. Evolution of the Piano Trio. Shepherd Express: 2010.
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rovnosti nebylo nikdy zcela docileno ze zjevnych praktickych i hudebnich

dlvodl. Zvukové moznosti a specifika jednotlivych nastroji jsou, zejména ve

srovnani smyécl a klaviru, od zadkladu natolik odli§né, Ze jejich nasilné
. 4 s o . . V. v . Y4 V4 Vé . Vv .

uniformovani by pusobilo asi tak prirozené jako popirani rozdilu mezi zenami a
Vo O v v .s V. v 4 . Ve

muzi. Muzeme ovsem s jistotou hovorit o tom, ze pocinaje timto momentem se

vSichni tfi hradi stali autonomnimi a repertodr pro klavirni trio se spolu se

smyccovym kvartetem zaradil do samotného centra komorni hudby.

Klavirni trio (a jiné komorni nastrojové kombinace) se tehdy téSilo velkému
zdjmu zejména na domacich koncertech, kde si umélci uzivali pozitku ze
spole¢ného, pestrého muzicirovani. Slouzilo ale také jako Uspornd varianta
provedeni rozsahlejsich dél. Beethoven upravil své prvni dvé symfonie pro
klavirni trio. Skladeb tohoto typu existuje celd fada, ale pro svou neplvodnost
nebyvaji bézné oznacovany jako klavirni tria (napr. Beethovenovy Variace na
,Ich bin der Scheinder Kakadu" op. 121a a Variace Es dur op. 44). Klavirni tria
Beethovena a také Schuberta Ize povazovat za pocatky svébytnosti a originality

tohoto Utvaru.

Podinaje polovinou 19. stoleti jiz mdZeme hovofit o velmi zné&lych nastrojich (byt
se v poslednich desetiletich ¢im dal vétsi oblibé tési ,autenticka" hra na dobové
nastroje nebo jejich repliky). Postupem Casu se naroky na jednotlivé hrace i
ansambl mnohonasobné zvysily, party nabyly na brilanci a celkové jiz mizeme
hovorit o virtuozité srovnatelné (nékdy dokonce prevysujici) se sdélovou hrou.
Komorni hudba se tak zcela prirozené presunula na verejna koncertni pddia a jiz

na nich zUstala.

Forma klavirniho tria byla zpocdatku velmi podobna klasické trivété sonaté
(Haydn vyjimecné pise véty dvé). Beethoven pfisel s rozsifenou, symfonictéjsi
variantou o ¢tyrech vétach. Pocinaje romantismem se jiz forma odviji vyhradné

od preferenci skladatele.
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1. 2. Prvni trojkoncert

Beethoven psal své prvni klavirni koncerty zejména pro své vlastni koncertni
vyuziti. U toho tretiho se jiz pomalu ale jisté odchyluje od mozartovské tradice
smérem k nezavislejSi koncepci, se vztahem soélo nastroje a orchestru naklada
pestfej$im a dramati¢t&jsim zplsobem. Pozice tfetiho koncertu je pak viaéi
predchozim dvéma analogickd jako druhé symfonie k té prvni, ale v oblasti
koncertantni se Mozartlv duch a odkaz projevoval mnohem silngji a Ziv&ji nez

v symfoniich.

K formé koncertu se Beethoven znovu vratil v letech 1804-5, kdyz psal Leonoru a
Appassionatu. Nikoli vSak k tradi¢nimu modelu sélisty s doprovodem orchestru,
ale jal se vytvorit neobvykly, dosud neexistujici pocin - Trojkoncert C dur. ,Dilo
L. Platingou? titulované jako ,interludium ve francouzském stylu" je charakterem
pohodové, rozverné a jeho ukolem je potésit, nikoli rozrusit publikum, dilo
jednoduchych, aZ povrchnich kvalit, ale 24dné hloubky.™ Ukol to nebyl zdaleka
snadny, obligatni Uskali balance sélového nastroje a orchestru je zde rozsSifeno o
mnoho dalSich kombinaci. Proto zde také nachazime mnoho mist, kde se nastroje
predstavuji jednotlivé, coz celkovému zvuku dodava potrebnou vzdusnost.
Trojkoncert byva prirovnavan k formé sinfonie concertante, ktera se tésila
velkému zajmu ve Francii a Francii ovlivnénych centrech, jakymi byly od konce
18. stoleti zhruba do roku 1810 Bonn nebo Mannheim. Neni tolik vSeobecné
znamé, ze Beethoven zanechal jesté jedno, le¢ nedokoncené koncertantni dilo -
Romanci e moll pro flétnu, fagot, klavir a orchestr (1786 - 87) - a v roce 1802
zacal pracovat na Concertante D dur, které bylo zamysleno opét pro obsazeni
sélistd klavirniho tria a orchestru pro potfeby pldnovaného jarniho koncertu.
Skladba bohuZel nebyla nikdy vydana a zlstala pouze torzem o nékolika
fragmentech, které napovidaji velmi podobnou strukturu jakou ma Trojkoncert C
dur, vcetné finalové casti ,alla polacca®™ Je jisté na misté asociovat tyto
Beethovenovy netradicni pociny s jeho zajmem o dobové francouzské tradice.

Domnival se, Zze hudba by mohla narodni hrdosti porevolu¢ni Francie napomoci

3 Leon B. Plantinga - americky muzikolog, specialista na hudbu 18. a 19. stoleti. Jeho kniha o
romantismu slouzi jako ulebnice na americkych univerzitdch. Je autorem knihy Beethovenovy
koncerty: Historie, styl a provedeni. ISBN 0-393-04691-5

4 KINDERMAN, William. Beethoven 2nd edition. Oxford University Press: 2009, s. 239. ISBN

9780195328363. 239. s. 13



vyznamnéji, nez to mohla udélat v Némecku, kde sice narodni citéni pozvolna
sililo, nicméné pocit jakési kolektivni jednoty byl utlumeny politickou
rozdrobenosti zemé. Obdivoval skladby Cherubiniho a Méhula a jeho vyrazny
priklon k francouzské opere se odzrcadlil ve volbé ndmétu pro Leonoru. Rovnéz
setkani s francouzskymi hudebniky, zejména smyccovymi hraci, mélo velky na
Beethovena velky vliv. Jeho sen vybudovat si kariéru ve Francii trval jesté dlouho
po jeho rozhnévané reakci na Napoleonovu korunovaci v roce 1803. F. Ries’
predpovédél smutné Simrockovi v srpnu a znovu Vv fijnu roku 1803, Ze do roku a
pll Beethoven odejde do Pafize. Par let nato Beethoven jiz témé&F pfijal pozvani
od J. Bonaparteho®, pohravajic si s myslenkou pfestéhovani se do Pafize, ale

nikdy k tomu nedoslo.

Koncertantni symfonie vyuzivajici klavirni trio jako kolektivniho sélistu byla v té
dobé novinkou. Beethoven mél jiz na konté tfi excelentni klavirni tria, jedno
klarinetové a podafilo se mu prenést cely ansambl do formy koncertu
s obdivuhodnou lehkosti. Je to pravé nezavaznost, kterd Trojkoncert v povédomi
odbornikd Fadi spide na okraj autorova dila, nicméné v jistém ohledu je beze
sporu inovativni. Oproti klasickému modelu, kdy klavir dominuje a smycce jej
bud’ podporuji v unisonu anebo nesou melodii, zatimco klavir ma na starosti
bohaté pasaze, se zde role vyrovnavaji, ba dokonce prohazuji. Dilo bylo
s nejvétsi pravdépodobnosti napsano pro houslistu Georga Augusta Seidlera a
violoncellistu Antonina Krafta’. Podle A. Schindlera® je mél na klavir doplnit
mladicky arcivévoda Rudolf a nékteri teoretici se domnivaji, Zze byl koncert psan
primo pro ného se zamérem umoznit mu koncertantni zazitek ne tak naroc¢ného
kusu, jakym je solovy koncert. Nezda se ale byt priliS pravdépodobné, Ze by
Beethoven vyhodnotil pravé tuto variantu jako jednodussi, nebot zde se sodlista
musi synchronizovat nejen s orchestrem, ale zaroven se spoluhradi. Byt se
s mladym talentovanym arcivévodou Beethoven v tom c¢ase opravdu setkal, je
pravdépodobnéjsi, ze za klavirem pri premiéfe roku 1807 sedél on sam. Jiny

7 7 v v ré v o Ve Vs 7 v
scenar pro zmenu tvrdi, ze puvodnim autorovym zamerem bylo napsat koncert

> Ferdinand Ries - némecky skladatel na pomezi klasicismu a raného romantismu, zak, pfitel a
tajemnik Beethovena

6 Jérdbme Bonaparte - vestfalsky krdl v letech 1807 - 1813, nejmlad$i bratr Napoleona
Bonaparteho.

7 ,Stary Kraft" - otec violoncellisty Mikulase Krafta.

8 Antonin Schindler - roddk z Medlova u Uni¢ova, Ufednik konického panstvi. Proslul jako prvni

Beethovendyv Zivotopisec.
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pro violoncello. At je to pravda &i ne, struktura Trojkoncertu je tomu beze sporu
nejblize nejen dominanci violoncella na zacatku kazdé z vét, ale také neobycejna

technicka obtiznost partu.

Byt se jedna o skladbu velice zabavnou, zpévnou a energickou, premiéru pfijalo
publikum ponékud vlazné. Dnes je jeho efekt nastésti opacny a dramaturgicky
byva spiSe sazkou na jistotu. Mira jeho Uspéchu je pfimo Umérna virtuozité a

tematické invenci sdlistl a , diskrétnosti* dirigenta.
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2. Skladatelé a jejich dila pro klavirni trio a orchestr

2. 1 Uvod

Jak jiz bylo Feceno, autorl, ktefi si ke zpracovani vybrali formu trojkoncertu pro
klavirni trio a orchestr, je celd rada. V nasledujicich kapitolach prezentujicich
osudy vybranych skladateld a zejména pak zavérednd ¢&ast zprostredkovavajici
autentické rozhovory je mozno pozorovat rozdily v pristupech k této nepfilis
bézné formé. VSechna dila, na kterd tato prace zaméruje pozornost, vznikla na
objednavku své&toznédmych trii, coz je vice neZ jasnym dikazem, Ze poptavka je

stale vétsi nez nabidka.

Zda se, ze ukol spojit komorni soubor s orchestrem, je vyzvou, nikoli vSak
neredlnou. Jak je vidét na uvedenych prikladech, poskytuje obrovsky prostor pro
kreativitu a experimentovani a muze byt skvélym ozvlastné&nim koncertnich

dramaturgii.
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2. 2. Skladatelé korespondujici

2. 2. 1. Kalevi Aho

Kalevi Aho je aktudlné jednim z celosvétové nejhrané&jsich finskych autor(. Jeho
produktivita je obrovskd, s dlirazem zejména na orchestralni, komorni a vokalni
tvorbu, kterd jasné vykazuje inspiraci Sostakovicem a Mahlerem. O Mahlerovi
sam prohladuje: ,Hudba, alespori ta vyznamnd, je pro mé manifestaci pocitd a
pohnutek duse. Mohu slyset jeho radosti, strasti, Stésti, zoufalstvi. A ve skladbé
jako takové dokazu slyset jeho zivotni postoj, jeho vize o svété." Jleho
symfonickd tvorba c¢itd 17 velkych a 3 komorni symfonie, 5 oper a nescetné

koncertantnich a komornich kusu.

Aho se narodil v jiznim Finsku a skladbu vystudoval nejprve na Sibeliové
akademii v Helsinkdch u E. Rautavaary a poté v Berliné u Borise Blachera. Po
studiich se ujal role pedagoga hudebni teorie na Univerzité v Helsinkach a poté
pUsobil na Sibeliové akademii jako profesor skladby aZz do roku 1993. Od té doby
se zivi jako skladatel na volné noze. Od roku 1992 je reziden¢nim skladatelem
Symfonického orchestru v Lahti, pro ktery napsal vétSinu svych poslednich

kompozic.

Jen velmi malo finskych autor( si dokazalo vydobyt svou pozici tak rychle jako
Aho. VeSel v povédomi zejména dvéma svymi ranymi dily: Symfonii ¢. 1 a
Smyccovym kvartetem ¢. 2. Predstavil se jako autor, ktery stavi na tradic¢nich
idedlech, coz ale zaroven nenarusuje jeho popularitu u soudobého divaka. Jiz
v 70. letech bylo ale jasné, Ze prichazi s novymi stylistickymi idejemi. Jeho
neoklasicky/pozdné romanticky svét se pozvolna rozpustil pres fazi modernismu
a? do ur¢ité syntézy rdznych stylovych proudl, které se neprolinaji nikterak
chronologicky, ale prekryvaji se, dokonce i na uUrovni jednotlivych kompozic.
Urcité permanentni rysy ale pretrvavaji, jako napriklad sklon k ironii, obcas
skryté, nékdy velmi ocividné. Jeho dilo je protkané protichGdnymi emocionalnimi
stavy - grotesknost/pateti¢nost - natolik vykreslenymi, Zze ho mnozi pfirovnavaji

k Mahlerovi. Dalsi podobnosti je zaliba ve stylizaci tancl a fanfar.

Vyse zminéna Symfonie ¢ 1 a Smyccovy kvartet ¢. 2 byly sice jesté

studentskymi pociny, nicméné jejich rozlehlost davala znat, Zze Aho bude ovlédﬁ



jak velké orchestralni formy, tak ty komorni. Jeho neoklasické obdobi vychazelo
nikoli z klasicistnich mistri 18. stoleti, ale uchopil rovnou koncept neoklasikd 20.
stoleti. V kompozicich z tohoto obdobi se nachazi mnoho kontrapunktické prace
ve formé fugat a fug (napr. jednovétd Symfonie &. 2 je psana ve formé obrovské
trojité fugy). Symfonie z let sedmdesatych jiz reflektuji stylistickou proménu.
Neoklasické hranice se uvolnuji, kontrasty jsou vyhrocenéjsi, emocionalni obsah
celistvéjsi. Se Symfonii ¢. 5 priSel prvni vyrazny zvrat ve stylu. Sdm autor o ni
piSe: ,Moje 5. symfonie vychazi z myslenky, Ze nic neni v Zivoté perfektné
kompletni a jednoznacné. Svét jako takovy je chaoticky a plny konfliktd...
Dokonce i v nasich nejzasadnéjsich emocionalnich zazitcich je casto néco
ruSivého nebo kontrastniho - smutek mize ovliviiovat radost a zarmutek mize
byt smiSeny s trividlnosti nebo komiénosti."® Polyfonie melodie se stala polyfonii
jednotlivych styll, které tvofi spletitou strukturu, pfirovnavanou k Ligettimu ¢&i

Webernovi.

Na konci 70. let Aho naplno expandoval také do oblasti vokalni tvorby svou
komorni operou Avain. Kratce na to napsal svdj prvni klavirni kus - virtuézni
sonatu - a také sélové koncerty pro housle, cello a nakonec i pro klavir. Skladba,
kterd ma pro nas Cechy obzvldst vyznam, je opera Insect Life na motivy satirické

0

hry bratri Capkovych Ze Zivota hmyzu.®* Opera, autorem popsana jako:

~komicka opera s tragickym koncem o narcismu, sobecké snaze o potéseni a

"1 je kritickym pfirovnanim rlznych druhG hmyzu k lidskym

viastni zajmy
povaham. Pravé zde se projevuje jeho velka potfeba uméni coby nastroje
sebevyjadreni. Opera je podle ného nejlepsSim prostfedkem, jak oslovit dnesni

svét.

Zivotni filozofie a hudebni feé

Aho je spontanni typ skladatele, jemuz jsou vSechny vykonstruované pfristupy
jako dodekafonie a serialismus cizi. Tvoreni je pro ného spiritudlnim procesem.
Volené metody psani jsou v souladu s narativnim charakterem jeho hudby, piSe

rovnou do celé partitury, 2 - 3 strany za den, bez zkudebnich naértl. Chce-li

° KORHONEN, Kimmo. Kalevi Aho - a composer of moods. Finish Music Quarterly: 1989,
10 viz. kapitola ,Rozhovory se skladateli*

11 KORHONEN, Kimmo. Kalevi Aho - a composer of moods. Finish Music Quarterly: 1989. g
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opravovat, prepisuje celé Casti, nékdy i véty. Napriklad prvni vétu své 6.

symfonie prepisoval trikrat. Navic nevyuziva zadného softwaru, vse piSe ruc¢né.

Hudba je pro néj nevyhnutelnou cestou, jak rozjimat o existencialnich otazkach a
prebrat zodpovédnosti za to, co se déje ve svété. Vkladani vlastnich zkusenosti
do tvoreni mu zaroven slouzi jako zplsob terapie. Zastava nazor, ze hudba by se
méla dotykat kolektivnich problémQ spolecnosti, nikoli pouze jednotlivce. Usiluje
o vyjadreni zplsobem, ktery tyto dvé oblasti propoji. Své osobni odkazy vklada
do skladeb spise pro sebe, nez aby nesly informaci posluchaci. Rad uziva
polyfonie a netradi¢ni instrumentace k vyjadreni rozporu mezi lidmi. V hudbé vidi
pfimou paralelu se stavem spolec¢nosti. ,Uméni by mélo byt schopné nas
rozrusovat, probouzet nas z naseho snéni a apatie tak, abychom byli nuceni stat
si za svou praci a byli schopni sami sobé vysvétlit jeji vyznam. Jestlize je skladba
tohoto schopna, méla by zaroven umét emocionalné a intelektualné aktivovat

posluchace."*?

Tripelkonzert

Premiéra: 2019
Sélo: Storioni Trio (B. van de Roer, W. Vossen, M. Vossen)
Orchestr: Antwerpen Symphony Orchestra
Dirigent: M. Brabbins
Délka: 35 min.
Casti: L Lullaby
II. Presto

III.  Tranquillo, misterioso

1v. Andante - Allegro molto

12 KORHONEN, Kimmo. Kalevi Aho - a composer of moods. Finish Music Quarterly: 1989. 9
1



2. 2. 2. Daron Hagen

~Daron Hagen je umélec s jistotou v hlase, mnohovrstevny skladatel, ktery déla
prvotridni praci ve vsem, co se tyka hudby - jeji tvorbé, jejim koncertnim
provadéni a komunikativnosti. Jeho pozoruhodné a rozmanité hudebni pociny
zahrnuji opery, sborova dila, symfonie a komorni hudbu. Kromé toho je
oslavovan za svou praci dirigenta, uméleckého a divadelniho reziséra a

"3 _ citace z Americké akademie uméni a véd

libretisty.
Tento renesanéni umélec je tvlircem obrovského mnozstvi kompozic - 5 symfonii,
desitek sélovych koncertd, 13 oper, spousty komorni hudby a vice nez 350 pisni.
Byva dasto oznacovan jako "skladatel zrozeny pro operu", jehoz hudba je
oslniva, zneklidnujici, bohata a heroickd. Podle mnohych predstavuje neobycejny
umeélecky zjev neoddiskutovatelného vyznamu. Urcita teatralni drzost spolu s
darem pro strhujici melodie podtrhuji praci, ktera je vysoce originalni a poutava,
neunavna, zvidava a nikdy neztracejici srdce. Jeho opera Amelia je fazena mezi
20 nejlepsich oper 21. stoleti a Daron Hagen povazovan za nejlepsiho vokalniho
autora své generace. Ned Rorem se o ném v Opera News vyjadril: ,Rikat, Ze je

Daron Hagen pozoruhodny hudebnik, jej podceriuje. Daron je hudbou."*

Daron Hagen vyrostl v predmésti Milwaukee v rodiné spisovatelky a advokata.
Od malicka se jevil jako ,zazracné dité", proto jeho kroky velmi brzo smérovaly
mezi spoluzaky o deset, dvanact let starSi. Touha komponovat se u ného
projevila v okamziku, kdy mu starsSi bratr dal noty a nahravku Billyho Budda
Benjamina Brittena. O dva roky pozdéji jako patnactilety dirigoval svou prvni
premiéru. Tento pocin upoutal pozornost véhlasného Leonarda Bernsteina, ktery
Hagena okamzité doporudil ke studiu na Juiliard School of Music k Davidu
Diamondovi. Paralelné se vénoval studiu skladby, dirigovani a klaviru. Ucil se
mimo jiné u Neda Rorema na Curtis Institutu a soukromé pracoval také s
Lukasem Fossem a vySe zminénym Leonardem Bernsteinem®®. Bernstein mu byl
mentorem pfi vzniku opery Shinning Brow - dila, jez mladého skladatele

katapultovalo na mezinarodni scénu. Po zakonceni studii zil kratce v zahranidi,

13 DARON HAGEN. Dostupné z: www.daronhagen.com/very-short-bio (online 30. 3. 2020)
14 OPERA NEWS. Daron Hagen, composer. Dostupné z: www.wintergreen-music.org/daron-hagen
(online 30. 3. 2020)

15 pozn. autorky: vice v kapitole Rozhovory se skladateli
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nejprve ve Francii a poté v Italii, ve vile Rockefellerovy nadace, kam byl dvakrat
pozvan jako host. Béhem devadesatych let pracoval jako opisovac a editor ve

sluzbach mnoha skladateld a broadwayskych show.

V roce 2007 pusobil jako rezidenéni skladatel na Konzervatofi v Chicagu, kam se
o deset let pozdéji vratil na viceoborovy post vytvoreny specidlni pro néj,
poskytujici mu moznost podélit se o své zkuSenosti a dovednosti coby rezisér,
dramaturg, skladatel a socidlni aktivista. Pedagogicky se mihl jesté na mnoha
dalsich institucich - Princeton, Oxford, New York, Pittsburg, Las Vegas, Miami aj.
Jako umélecky reditel Perpettum Mobile Concerts se postaral o stovky premiér
americkych autord, jako prezident Lotte Lehmann Foundation v New Yorku,
neziskové organizace, pro zmeénu podporoval operni a pisnovou tvorbu. Je
zakladajicim ¢lenem New Mercury Collective - hudebni laboratore, kterd ma za
ukol podnécovat kreativni mysleni, umélecké hledani a projekty, které kombinuji

mezizanrovou spolupraci.

Byl mimo jiné povéren vytvorit nékolik dél k oslavé jubilei vyznamnych
americkych instituci jako je napfiklad Newyorskd filharmonie (150 let), Yaddo'®
(100 let; D. Hagen je doZivotnim ¢lenem), ASCAP!” (75 let) aj. VytvofFil desitky
kompozic pro predni operni a koncertni strediska, festivaly a umélce. Je
vyhledavanym dirigentem, pianistou, libretistou a jevistnim rezisérem svych dél.
Obdrzel celozivotni ¢lenstvi v Corporation of Yaddo (drive Trustee of the Douglas
Moore Fund), kde plsobi jako v&estranny mentor pro soudobé skladatele. Za

svou praci ziskal jiz nesCetné prestiznich ocenéni a stipendii.

V roce 2014 Hagen debutoval jako rezisér svym muzikdlem I Hear America
Singing. Jednim z jeho poslednich rozsahlejsich projektd je multimedialni opera
Orson Rehearsed, kterou povazuje za urcitou syntézou svého zivota a vyvoje.
Operu, jez méla premiéru na podzim roku 2019, si vzal na starost rovnéz i v roli
libretisty a reziséra. Dé&j li¢i poslednich 60 minut Zivota slavného amerického
reziséra Orsona Wellese, jehoz talent Hagen obdivoval od utlého détstvi. Je

velkym kinematografickym nadsencem a expertem, coz se odrazi v jeho opernim

16 Newyorskd komunita pecéujici o umélce, poskytujici jim Gto¢i&t& pro nerugenou praci. Od roku
2013 byl komplex vyhlasen narodni kulturni pamatkou.
17 American Society of Composers and Publishers - americkd neziskovad organizace, ktera chrani

autorskd prava dél vice nez 750000 svych ¢&lend.
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dile, které casto obohacuje o filmové efekty. Tématem mu jsou Casto palcivé
spoleCenské otazky, prikladem je mmj. opera A Woman in Morocco, ktera

mapuje obchod s lidmi.

V roce 2019 napsal autobiografii s ndzvem Duet with the past. Nyni svij ¢as déli
mezi skladani, rezirovani a psani. Pracuje na dalSich nékolika operach, z nichz

jedna se odehrdva v restauraci v predvecer teroristického Gtoku na ,dvojcata®.

v

Zivotni filozofie a hudebni feé

,Richarde, jsem hudba, dychdm ji. Zadné jiné alternativy pro mé nyni nejsou

"8 - 7 autobiografie Duet with the past (vydano v roce 2019)

akceptovatelné.
Daron Hagen sam o sobé fika: , Jsem prezZivsi, prizkumnik, vyndlezce, ucitel..
nejsem uZ ani skladatel. Sledoval jsem, jak mizi svét, do kterého jsem byl
pfipravovan."*® Uvé&domuje si mnohovrstevnatost a urditou nekonzistentnost
souCasného skladatelského prostredi. Sam patfi mezi autory uzivajici klasické
prostredky, zaroven se mu ale dafi byt origindlni zejména diky propojovani
s jinym, v jeho pripadé ,obrazovym", svétem. DalSi jeho devizou je volba
zajimavych témat. Velmi Casto ve svych dilech zrcadli socialni a politicka témata.
Zajima a inspiruje ho predevSim onen proces vzniku uméleckého dila, nikoli
pouze vysledek. Poslouchat jej hovorit o zivoté a hudbé je velmi inspirativni.
Coby stary, moudry muz hyfi nadCasovymi nazory. Sam se povazZuje za
~prezivsiho“, coz prameni mimo jiné z nelehkych Zzivotnich zazitkG vlastnich i
rodinnych. VSichni nejblizsi pribuzni-muzi méli problémy s alkoholem, on sam se
vylécil. Bratr mu zemrel na chorobu, kterou se Daronovi podafrilo prekonat. Ve
svém dile se zcela pochopitelné casto zabyva symbolikou zivota a smrti,
protkanou znacnou davkou spirituality. ,Lépe se domluvite s mrtvymi nez
s zivymi. Ti zivi maji neustale néjaké pozadavky, zatimco s mrtvymi travite Cas
kdykoliv, kdy mate chut a prostor truchlit."?° Na otédzku, co by si posluchacdi méli
odnést z jeho koncertd, odpovida: ,Pouze bych si prél, aby neméli pocit

ztraceného Casu. Cas je cenny a myslim, Ze spousta skladatel§ jednoduse

18 NOWACKI, John. Live radio: Episode #8 - Daron Hagen. New England Radio: 2019.
19 NOWACKI, John. Live radio: Episode #8 - Daron Hagen. New England Radio: 2019.

20 NOWACKI, John. Live radio: Episode #8 - Daron Hagen. New England Radio: 2019. -



nemysli na to, Ze Zadaji po lidech 10 min. jejich Casu. Tito lidé utrati penize za
to, aby vlozili ¢as do vasich rukou, takZe to nejmensi, co byste méli udélat, je

snazit se ho nepromarnit."*

Komorni tvorba D. Hagena je velmi bohata, pro klavirni trio napsal celych sedm
kusQ plus trojkoncert Orpheus and Eurydice. ,Miluji klavirni tria, miluji na nich
vsechno, symbolizuji vécny trojuhelnik. Jsem pianista, takze je zde i fyzické
propojeni s timto Zanrem. Béhem studii jsem bydlel se skvélym houslistou, ktery
mé velmi inspiroval, a také s excelentnim violoncellistou, ktery mé naucil, jak
mam premyslet nad violoncellem, jak ho slyset. Vsichni tfi jsme byli spolubydlici
a blizci pratelé. Koncept klavirniho tria mdze byt velmi proménlivy - midze to byt
klavirni koncert s doprovodem smyccl, klavir mdzZe byt orchestrem anebo to
mohou byt tfi individualni elementy vzajemné spolu tancici jako na party. Co se
tyce prfibéhovosti, rad uvazuji tak, Ze mam na jevisti tfi rdzné herce. Jedno z trif
jsem psal jako vzpominku na svého bratra Brada a jeho oblibenou pisen
Wayfaring Stranger, jejiz ndzev nese i mé trio & 3. Ctvrté trio je
komplikovanéjsi, protoze ma co docinéni s hymnem Angel Band, ktery moje Zena
zpivala nasim détem od narozeni. Spojuje se mi s nim mnoho vzpominek na
jejich dospivani a hlavni idea je ta, Ze jsme obklopeni svou zesnulou rodinou a
znovu se s nimi shledame, az zemreme. Obé tria zaloZenad na melodiich, které
mnoho lidi zna, maji reprezentovat jakési utoCisté, misto, kde se citime

v bezpe&i.**

Styl Hagenovy hudby je od zakladu tondlni, obasné naznaky seridlnosti jsou
uzité k podtrhnuti psychologického a emocionalniho efektu. Je obdivovan pro
svou vrelou lyriku. ,Hagenova neunavna zvidavost v hudbé nikdy neztraci

srdce."?

- Opera Now Magazine. V jeho dile se zrcadli kompozi¢ni techniky 20.
stoleti, které jsou ovdem sekundarni ve vztahu k tonalni harmonii. Vyuziva prvk{
jazzu, Broadwaye, latinsko-americké hudby, italského verismu a také soft rocku.
V operach rad pracuje s polytonalitou pro dokonalejSi odstinéni jednotlivych
postav. Zboznuje lidsky hlas a jeho pfitomnost v opere i pisni, stejné jako
moment, kdy cely monument opery ozije na jevisti divadla. Jeho styl pisni

chvilemi pfipomina Barberlv rukopis. Jsou rytmicky velmi zajimavé, ptesto ryze

21 NOWACKI, John. Live radio: Episode #8 - Daron Hagen. New England Radio: 2019.
22 NOWACKI, John. Live radio: Episode #8 - Daron Hagen. New England Radio: 2019.

23 HAGEN, Daron. Biography. ’3



melodické. Hojn& vyuziva lichych taktl, ty ale v ndvaznosti na text plsobi velmi
prirozené. Zapis je plny doplnkovych poznamek, které maji zpévaka podnécovat
k praci s riznymi témbrovymi nuancemi hlasu ve snaze o co nejvérné&jsi splynuti
s textem. Hagenova hudebni fe¢ nenechava posluchace pasivnim, ale podnécuje

k aktivnhim predstavam.

Orpheus and Eurydice

Premiéra: 2007
Sélo: Amelia piano Trio (A.Kreston, R. Aizawa, J. Duckles)
Orchestr: Chicago Youth Symphony
Dirigent: A. Tinkham
Délka: 26 min.
Césti: I Eurydice and Orpheus
II. Orpheus’s Lament

III.  Orpheus in the Underworld
1v. Orpheus Looks Back

Jak jiz nazev napovida, namétem skladby je slavny myticky pfibéh o Orfeovi,
synovi muzy Kalliopé, jez mu dala do vinku zpév tak bozsky, ze okouzloval
vSechny bytosti na zemi, mezi nimi i vodni vilu Eurydice. Zahy vzplali vzajemnou
laskou a uzavreli manzelstvi, ve kterém Zili tak $tastné, az jim to lidé zavidéli.
Prvni Cast trojkoncertu popisuje toto jejich spokojené obdobi - klaviru je svérena
role Orphea a smyccovi kolegové reprezentuji Eurydice. Autor uziva formy
tématu s variacemi. Téma je tvoreno spiSe sekvenci akordd, témbri a
melodickych motivl, neZ né&jakou nosnou tradiéni melodii. Celd &ast vyvolava
spiSe dojem predehry k opere Ci ke koncertu, ktery ma nasledovat. Prvni dvé
variace znazornuji Orphea, jak hraje na svou lyru. Treti variace predstavuje
prostfednictvim sledu akordd Eurydice a ve ¢&vrté se jiz potkavaji oba
charaktery. Nasledujici variace zacinaji pracovat s tématem, provadét je a
harmonie obohacovat o pridavné tony. Prichazi jasné rozeznatelné téma Eurydice
v plné sestavé tria. Celd véta pak konci opét sdlovym triem, které rekapituluje

akordickou kostru ze zacatku.
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Druhd véta, Orpheovo narikani, je arii ve formé ronda. Zde jiz jednotné trio
vykresluje Orphea a jeho zal nad smrti Eurydice, kterd byla necekané ustknuta
hadem. K vyjadreni smutku zde autor vyuziva pandiatoniku, k zlosti a hnévu pak
oktatonickou fadou. Orchestr se nasledné zpét vraci k naladé z prvni véty.
Sélové nastroje pokracuji v oktatonickém jazyce - Orpheus je pevné rozhodnut
svou milovanou vyprostit z podsvéti. Druha véta vrcholi pravé jeho prichodem

k Fece Styx a pohledem na podsvéti.

Obraz podsvéti zacina Orpheovou hrou na lyru (akordy v klaviru), zatimco
smycce vykresluji zpivajiciho Charona, ktery jej zvolna prevazi pres reku.
Orpheus zaslechne Eurydicin hlas (smycce) a vyda se za nim. Najde ji a oba
touzebné zpivaji o svém znovushledani. Klavir reprezentuje zvuk Orpheovy lyry,
violoncello jeho zpév a housle ten Eurydicin. Orpheus je varovan, Ze si Eurydice
mGZe vyvést na svét, pokud se po celou cestu zvlddne za ni neohlédnout. On

bohuzel pokuseni podlehne, z orchestru zni mohutny, bolestny akord.

Posledni véta li¢i Orphelv navrat mezi zivé. Hlasem klaviru zpivd nostalgickou
milostnou pisen a stale se snazi bozstva presvédcit, aby propustilo Eurydice. Ve
vzpominkach mu stdle zni jeji zpév. Zmitd se mezi vztekem, popiranim,
smlouvanim az ke konecnému smireni - trio hraje solo. Skladba konci
Orpheovym klidnym pohledem do dalky plnym ocekavani jejich shledani na onom

svéte.?*

Hudebni jazyk, ktery zde Hagen uziva je na prvni pohled velmi srozumitelny.
Opira se o tradi¢ni melodicko-harmonické prostredi, které osvézuje decentnim
zpUsobem. Zcela jisté si najde pFiznivce zejména mezi posluchadi a interprety,

ktefi nejsou naklon&ni experimentalnim, avantgardnim autorim.

24 HAGEN, Daron. Orpheus and Eurydice. 5
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2. 2. 3. Nico Muhly

Nico Muhly, americky skladatel a vyhleddvany spolupracovnik, jehoz okruh
inspirace saha od anglické choralni tradice az k americkému minimalismu,
upoutavd velkou pozornost hudebniho svéta. Je vibec nejmladsim skladatelem,
kterého Metropolitni Opera za 138 let své existenci oslovila se zakazkou (opera
Two Boys). Mezi pravidelné objednatele jeho hudby patfi také Carnegie Hall,
Losangeleska filharmonie a mnoho dalSich. Vytvoril pres 100 kompozic uréenych
pro koncertni podia véetné originalni opery Marnie (2017), jez méla premiéru v
Anglické narodni opefe a byla rovnéz zarazena do koncertni sezény Metropolitni
opery na podzim roku 2018. Casto spolupracuje s rdznymi choreografy na cross-
overovych projektech, je vyhledavanym aranzérem a podili se na divadelni a
filmové hudbé (je autorem soundtracku napf. k oscarovému snimku Predcitac).
Ackoliv tvori prevazné klasickou soudobou hudbu, vénuje se i elektronické a

popularni.

Je absolventem Columbijské univerzity v oboru anglicka literatura, poté studoval
kompozici na Juiliard School a kratce na to byl osloven, aby spolupracoval s
Philipem Glassem jako editor a dirigent. Obdivoval jej od svych 12ti let a toto
osobni setkani, o Sest let pozdéji, popisuje jako klicové ve svém osobnim i
profesnim zivoté. Diky pristupu do Glassova archivu se Muhly chopil se nékterych
autorovych starsich, méné znamych kompozic (filmovych, komornich, opernich a
divadelnich kus(), udélal jim nové aranzma a cely projekt nazval Lesser Known.
Muhly se pfi jejich realizaci sam chopil klavirniho partu a prizval si vazené kolegy
- flétnistku Alex Sopp a houslistku Nadiu Sirotu. Denik The New York Times se o
pocinu vyjadfil: ,Jeho hudebnici hrali a zpivali senzacné, témér tak mrstné jako
Glasslv vlastni ansémbl... hudba se tfpytila a tanéila, s dostatecnou citlivosti ke
smutné, tesklivé aure, kterou umi Glass vyvolat."?> Propojeni rovnéz vyustilo ve
vydani spole¢ného CD s houslovou sonatou Glasse a tfemi Muhlyho skladbami

vychazejicimi z téze hudebni redi.

Jednim z vétSich projektd je celovelerni opera Marnie. Vznikla jako adaptace
romanu Winstona Grahama, ktery zdaroven inspiroval stejnojmenny filmovy

thriller Alfreda Hitchcocka. Jeji premiéra v Metropolitni opefe méla obrovsky

2511. ROCKWELL, John. Nico Muhly and Friends perform Philip Glass, Zankel Hall, New York —

superbly played and sung. Financial Times: 2018. 26



uspéch, mimo jiné i pro precizné zpracovanou scénu a kostymy, které velmi

doslovné reflektuji modu a styl konce 50. a pocatku 60. let v Anglii.

Je zakladatelem Bedroom Community - islandské nahravaci spolecnosti, s jejichz
ostatnimi Cleny pravidelné spolupracuje. Jejich prostfednictvim vydal jiz pres
desitku alb s klasickou i experimentalni hudbou. Velmi zajimavym pocinem je

tridilné album Drones pro klavir, housle a violu.

Zivotni filozofie a hudebni feé

Muhly je bezesporu nejméné tradicni z mého vybéru. Experimentuje s
elektronickou hudbou a jeho styl dasto presahuje do filmové hudby. Spolu s
dalsimi kolegy se podilel na CD Planetarium plném ryze ,naladové", az meditacni
hudby. Rad pracuje s barvami, vzory a zvuky. Trilogie Drones ma napriklad
»zhmotnit" vsSudypfitomné ruchy kolem nés: ,Zacal jsem psat Drones jako
rozvijeni harmonickych ndpad na pozadi statické struktury. Napad neni daleko
od toho, kdyz si zpivate a do toho zni zvuk vysavace. Jsme obklopeni
konstantnim ruchem a Drones jsou pokusem o jejich uchopeni a stylizaci."?° Nico
Muhly je velmi prirozeny a pozitivni a jeho skromny projev zdobi velky smysl pro

humor.?’

Jeho hudebni rec je do znacné miry ovlivnéna dlouholetou spolupraci s Philipem
Glassem, o kterém mluvi v samych superlativech. Vyjadruje se o ném jako o
velmi skromném clovéku s obrovskou potrebou tvofit a o jeho hudbé jako o
jednoduché a primé. Muhly ma blizko k psani minimalistickych, soundtrackovych
pisni, presto se rozhodl ve svych pouhych 36 letech slozit operu. Nezlstal pouze
u jedné a za sva dila sklizi uspéchy. Sam rika, ze ho velmi inspirovala vokalni
tvorba P. Glasse. Mluvi o dvou kontrastnich polohach, které u ného vnimal. Na
jedné strané tvorbu ze 70. let, ktera ma pomérné daleko k opernimu stylu zpévu
- je velmi prostd, bez vibrata, abstraktni. Poté se Glass zaméril vice smérem
k operni estetice. Muhly hovofi o paradoxu, Zze sdm se v operni tvorbé nakonec

inspiroval pravé Glassovym ranym pristupem.

26 MUHLY Nico. Drones. 2012.
27 pozn. autorky: Viele doporuéuji jeho blog na webovych strankach. Prispé&vky jsou zajimavé a

humorné. www.nicomuhly.com/news/
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Pro jeho skladby jsou charakteristické hypnotizujici nalady, pestré barvy a
opakujici se rytmické motivy. Zatimco hudba sama o sobé je krasna, naméty
jsou Casto plné paldivych spolec¢enskych otdzek. Od tématu dvou chlapcl, ktefi
se seznami skrze chatovaci mistnosti (Two boys), pres sondu do mormonské
polygamie v Dark Sisters, az po osudy matematika Alana Turinga, ktery rozlustil
némecky koéd béhem druhé svétové valky, ale pozdéji byl stihan za
homosexualitu. Sdm si prosel tézkymi maniodepresivnimi stavy, ponoreny do
prace situaci ignoroval az do bodu, ze kterého dle jeho slov jiz témér nebylo
navratu. Podafilo se mu ale najit vhodnou pomocnou ruku a jako soucast terapie

vyuziva blogu na svych webovych strankach.

Triple Concerto pro klavirni trio a smyccovy orchestr

Premiéra: 2011
Sélo: Storioni Trio (B. van de Roer, W. Vossen, M. Vossen)
Orchestr: Britten Sinfonia
Césti: L Part I
II. Part IT
II1.  Part IIT
Iv. Part 1V
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2. 2. 4. Jordan Pal

Jordan Pal, adept na cenu Juno 2016, je povazovan za jedno z nejzajimavéjsich a
také nejfrekventovanéjsich kanadskych skladatelG nové generace. Jeho prace je
opévovana publikem, kritiky i vyznamnymi kolegy z oboru. Jeho prace je
hodnocena jako ,skutecné dechberouci, Uzasné napadita," (concertonet.com) a
,prekrasné propracovand" (American Record Guide)?®. CBC?*° popsala jeho hudbu
jako ,jednu z nejkrasnéjsi, ktera byla v poslednich letech ke slySeni... tipytiva a
vield, chvéjici se Zivotem a inteligenci."*® V roce 2014 byl rezidenénim
skladatelem National Youth Orchestra a nyni pusobi v Toronto Symphony

Orchestra. Dostava zakazky od t&ch desitek orchestrd, ansambl{ a organizaci.

Pal zapocal sva studia na hudebni fakulté Univerzity v Montrealu, na niz ziskal
stipendium. Absolvoval doktorat v oboru skladba na Univerzité v Torontu a
zU¢astnil se masterclassi u Steve Reicha, Krzysztofa Pendereckiho a mnoha

dalsich.

Vydal jiz nékolik disk(, mezi nimi také trojkoncert Starling a The Afar, rozsahlou
orchestralni skladbu, za kterou byl nominovan na cenu Juno a jejiz premiéru ridil
vedenim Emmanuel Villaume, soucasny séfdirigent PKF - Prague Philharmonia.
Zvlastnim pocinem je Freida and Fred, opera na motivy Mozartova raného
Bastiena a Bastienky, ktera dostala novy hav a aranz pro klavirni trio a zpévaky.

Pal je drzitelem nékolika ocenéni a stipendii.

Zivotni filozofie a hudebni feé

Jordan Pal vyjadruje neskryvany obdiv k velikosti vesmiru, tvofrivosti zivota a
vzajemnému propojeni celé hmoty. At uz se jedna o véci pozemské & vesmirné,
vSe vnima jako propojené a krasné, evokujici narozeni a smrt, vznik a zanik,
univerzalni silu lasky. To vSe se snazi nechavat rezonovat svymi skladbami. Tato

tendence je pochopitelné posilena jeho kanadskym plvodem, nebot Kanada je

28 ANALEKTA. Jordan Pal.
29 Canadian Broadcasting Comporation - kanadské radio

30 pAL, Jordan. Biography. 29



jednou z mala zemi, kde je priroda na svétové poméry stale jesté opatrovana a
chrédnéna. Vétsina jeho prace vychdzi z predpokladu, *e priroda mdZze hybat
nasimi pocity na hluboké, az podprahové uUrovni. ,VSechny ty uzasné umélecké
vytvory prirody jsou pripominkami, Ze jsme soucasti Uzasného spektra moznosti,
néfeho mnohem vétsiho.">® Ve svém dile se snazi smysluplnym zplsobem
synchronizovat dnesni polystylovou rozdrobenost. Vytvorit most mezi tradici a
inovaci, zkombinovat drama a intenzitu typickou pro klasicky repertoar
s modernimi inovacemi v oblasti zvuku, instrumentdlnich technik a hudebni

struktury.

Trojkoncert pro housle, violoncello, klavir a orchestr "Starling" (Spacek)

Premiéra: 2017

Sélo: Gryphon Trio (A. Patipatanakoon, R. Borys, J. Parker)
Orchestr: Thunder Bay Symphony

Dirigent: A. Post

Délka: 33 min.

Césti: L Allegro non assai, ma con spontaneita

II. Largo nobile
III.  Presto, Electric & Wild

,Paldv Trojkoncert ,Starling" (Spacek) byl pro svou exotickou orchestraci a
ddmysiné rozpusténi struktury a impresionismu opravdu presvéd&ivym dilem...
Zcela jasné a zretelné se projevilo (doslova i metaforicky), ze Pal je mlady
skladatel prirozené velkého vyznamu a vsSestrannosti. Ma zcela jisté svou vlastni
vizi a hlas, nicméné jiz v raném véku se naudil pfizpdsobit vyvoji tradice a déla to

"2 _ concertonet.com

s dovednosti veterana.
,Spacek - Trojkoncert pro housle, violoncello, klavir a orchestr...je oslnivé dilo o
tfech vétach, které zaclind orchestrdlnim rdstem, ktery se rozvine
v patnactiminutovy let, ,Selest" s pouze kratkymi okamziky nadechu, z vétsiny ve

formé lyrickych kadenci sélovych ndstrojd. Je povznasejici, jak Pal po celou dobu

31 JACKSON, Alex. Q&A: JORDAN PAL. Thunder Bay's Arts & Culture Magazine: 2012.
32 pAL, Jordan. Jordan Pal/Composer.
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udrzuje pohyb. Druhd véta Largo zalind tmavymi Zestovymi barvami, které opét
ustupuji nddhernym soélo pasazim, zejména ve violoncellovém partu... Finale
Presto, Electric & Wild coby moto perpetuo opét pfipomind tisic spacki
stoupajicich a spolecné se viricich po obloze... Neni to rozhodné ,nova hudba" ve
stylu Cartera nebo Crumba, ale je prirozené poutava, skvéle propracovana a

"33 _ recenze alba ,Into the Wonder"

brilantné provedena.
,Jeden z nejzajimavéjsich mladych skladatelG Kanady, prvni nahrdvka Jordana
Pala je expanzivnim osobnim probuzenim... Spacek je velmi poutavé dilo se
Sirokou skalou textur a barev ... Mam podezieni, Ze ohlusujici finale muselo
privést obecenstvo na kolena. Into the Wonder... ma Cistou hudebni jednotu. Pal
zfetelné poukazuje na to, Ze vsechny tri véty jsou propojeny jednim napadem,
ktery mistrné rozvinul.. Into the Wonder konli zrychlenim, posledni vétou
charakteru tarantelly, kterou charakterizuji nakazlivé rytmy a skvéla orchestrace.
Ta je ve skutecnosti natolik chytra a ucinna, ze by clovék nikdy nerekl, Ze ji ma

na svédomi pouze 40 hraéd." - recenze alba ,Into the Wonder"**

Videa hejn $pac¢kd, ktefi predvadé&ji tchvatné formace, aby si pfipravili bidylko na
zimu, se stala viralnimi. Tento jev znamy jako ,mumlani* se odehrava v prchaveé
krasné a vrcholné synchronizované podobé. Neni pfriliS vzdaleny kolektivnimu
vé&domi velkého orchestru a jeho schopnosti dychat jako jeden, coZ je dikazem
prirozené schopnosti svéta se vzajemné ovliviiovat a inspirovat. Vzhledem k silici
ekologické krizi se mlze zdat, Ze vefejnost vynakldda jen malo energie na vnitini
krasu neustale se méniciho a obnovujiciho prirodniho svéta. Palovym zamérem
zde nebyla néjaka prisna, polopaticka ilustrace, nybrz poukazani na krasy prirody
a jeji silu. Nejde o nikterak novatorské téma, analogickymi pfiklady jsou
napfiklad Debussyho More nebo Messiaendv nad&asovy hold hojnosti, virtuozité a
bujarosti ptirozeného svéta. Hudba je jednim z nejlepsich prostfedkd, ktery ma
potencidl zachytit jeho prchavou krasu. Stejné jako hejna &packi nebo ryb
pohybujicich se zcela synchronné, tak i jednota orchestru a hudby ma schopnost
presahovat charakter ,moderni* doby. ,Starling se pokousi zachytit v ramci
hudebni formy stejné bezbfehé a prchavé vnitini kvality jako mé& pfiroda."** Dilo

se snazi odkryt hluboce intuitivni a mysticky vztah k pfrirodé skrze zvuky. Uzité

33 pPAL, Jordan. Jordan Pal/Composer.
34 PAL, Jordan. Jordan Pal/Composer.

35 Programové anotace. Jordan Pal v emailové korespondenci.
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techniky - aleatorika, spontdnni promé&ny formy, stejné jako interakce sdlistl

mezi sebou a s orchestrem - reflektuji neustale se ménici nelinedrni procesy

v prirodé.
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2. 2. 5. Jeffrey Ryan

Nechybélo malo a J. Ryan se stal ucetnim, ale tfi mésice pred nastupem na
univerzitu zazadal o prestup na hudebni fakultu, aby se mohl stat skladatelem.>®
Vzhledem k tomu, Zze mél za sebou hudebni vzdélani, praxi na saxofon a flétnu
ve Skolni kapele a prvni skladatelské pokusy, toto rozhodnuti nebylo

prekvapenim. Je drzitelem desitek ocenéni a nominaci.

Jeffrey Ryan je absolventem tfi univerzit v Kanadé a USA. Je cenény zejména pro
osobitost hudebniho jazyka, mistrovskou praci s barvami a vynikajici pozornost
k rytmu. Rad spolupracuje s umélci z jinych odvétvi, napriklad se spisovateli. Z
jeho dlouholeté spoluprace s Gryphon Triem vzeSla fada nahravek a také podnét
ke vzniku trojkoncertu Egquilateral. Byl dva roky pfidruzenym skladatelem u
Toronto Symphony (program pro nadéjné zacinajici skladatele) a v letech 2002 -

2007 reziden¢nim skladatelem u Vancouver Symphony Orchestra.

Podilel se na edukativnim projektu, kde dostali studenti zakladnich Skol za ukol
tvofit poezii na téma ,Ctyfi elementy® a 12 profesionalnich hudebnikl (napt.
Gryphon Trio) se ujalo jejiho zhudebnovani. Tento projekt zahrnoval jak

interaktivni workshopy, tak verejné provedeni a nasledné zfilmovani.
Nyni sidli ve Vancouveru, zivi se jako skladatel na volné noze, inspiraci hleda

vSude kolem sebe - v prirodé, védé, literature i kazdodennim Zzivoté - a tvori

hudbu vsSech kategorii.

Zivotni filozofie a hudebni feé

,Takze takhle: prvni noty, které pisu, jsou ve skutecnosti opravdu prvnimi
notami skladby. Kdyz zacinam psat, pisu od zalatku. To jsou noty, které davaji
celou skladbu do pohybu. VSechno, co nasleduje, vychazi z téchto not. A to jsou
také noty, které slysi obecenstvo jako prvni, noty, které je zvou do svéta té oné

w37

skladby. Takze je ddlezité zachytit je dobre.

36 pozn. autorky: Dodnes si pry uziva zpracovavani dani®.

37 RYAN, Jeffrey. Let’s start at the very beginning. Jeffrey Ryan: 2015. 33



Ryan rad poznava interprety svych skladeb a rad se tim uci (napr. tomu, aby
jeho zapis byl naprosto vérny myslence, protoze kdyz dilo ozZije, vidi, zda ho

zapsal dostatecné jasné).

Equilateral

Premiéra: 2007

Sélo: Gryphon Trio (A. Patipatanakoon, R. Borys, J. Parker)
Orchestr: Vancouver Symphony

Dirigent: B. Tovey

Délka: 24 min.

Césti: L Allegro non assai, ma con spontaneita

II. Largo nobile
III.  Presto, Electric & Wild

Equilateral bylo zavére¢né dilo vze$lé z jeho pétiletého plsobeni u Vancouver
Symphony Orchestra (které povazuje za nenahraditelnou zkusSenosti v ramci
svého uméleckého ristu) a byl za n& nominovan na Classical Composition of the
Year 2012. ,V mém katalogu jsou dila, na ktera mohu ukazat prstem a Fict:
Tohle je skladba, ve které se ma hudba zménila. Predpokladam, ze vétsina (ne-li
vsSichni) skladatelé to maji stejné. MozZna se skladba zalala ubirat novym
smérem, mozna zapocala novy pristup i techniku, mozZna dodala citovému
vyjadreni novy rozmér C&i hloubku. Equilateral je pro mne jednou z nich.
Predstavuje kulminaci vseho, co jsem se naucil a s ¢im jsem experimentoval po
celou dobu psani pro VS a vsechny aspekty mého dosavadniho snazeni zde
splynuly v jedno. Je to pro mne smyslupiné dilo, na které jsem velmi pysny.

Samoziejmé, kazdé takové dilo je pouze zacdtkem dalsi cesty."*®

Titul Equilateral znaci rovnostranny trojuhelnik coby symbol tfi rovnocennych
partnerl klavirniho tria. Zarover napovidd, e i orchestr hraje stejné dileZitou
roli. Prvni véta Breathless se inspirovala faktem, Ze ani jeden z hra&u klavirniho
tria nemusi prestavat hrat, kdyz se chtéji nadechnout. Sdlisté zde vystupuji jako

jednotny element, nékdy jako soucast orchestru, jindy proti nému. Druha cast

38 RYAN, Jeffrey. When this becomes that. Jeffrey Ryan: 2014. 2



Point of Contact hleda zplsoby spojeni s ostatnimi i se sebou sama. Dal&i vrstvu
zde tvori dopis basnika A. Rimbauda, ktery se v ném vyznava z touhy psat a
. v . . 7 o 7 . . 7

jehoz slova jsou rytmizovana ruznymi sekcemi orchestru. Prvek mluveneho slova
dale pokracuje, kdyz orchestr imituje hebrejska slova modlitby kadis. Zavérecné
.,amen" putuje skrze orchestr pres klavir a usti do sdlové triové kadence -
lamentace nad smrti a ztratou. Attacca pak nastupuje findlni véta Serpentine,
kterd pomoci vinoucich se linii a zemitych rytmd uzavird dilo tane¢nim a Zivelnym

charakterem.
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2. 2. 6. Kevin Volans

Kevin Volans, irsky skladatel plivodem z Jihoafrické republiky, je vyhleddvanym
skladatelem a pianistou. Za poslednich 35 let spolupracoval Kevin Volans
s desitkami sv&tozndmych dirigentl, orchestrl, sélistd a komornich téles. Jeho
skladby se pravidelné hraji ve vyznamnych kulturnich domech a festivalech. Je
drzitelem ceny kralovské filharmonické spolec¢nosti za nejlepsi komorni dilo
v Britanii za rok 2009.

Jiz v raném véku projevoval velky zajem o uméni povale¢né avantgardy, v hudbé
i malifstvi. Po absolvovani magisterskych i postgradualnich studii byl prijat do
prestizni tfidy Karlheinze Stockhausena jako jeden z péti vyvolenych. Dokonale
se zde obeznamil s principy serialni techniky a nakonec se stal jeho asistentem.
Z JAR se presunul do Kolina nad Rynem, aby bral hodiny u Mauricia Kagela,
nicméné postupné se u ného prohlubovala frustrace ze sméru, jakym se hudebni
prostredi mésta ubiralo. Vnimal je jako dogmatické a restriktivni. Spolu s kolegy
Zimmermannem, Barrym a Bielem zalozZili protichGdnou iniciativu s nazvem
Einfachheit (New Simplicity), ktera usilovala o vétsi transparentnost a priméjsi
styl vyjadfeni, otevienost vic&i aspektim tonality a svobodu uzivani starsich

principd.

Volans nikdy nemél prilis intenzivni kontakt s domorodou africkou hudbou,
protoze statni slozky apartheid dbaly na separaci ras. Pocinaje 70. lety ale presto
zacal domorodé prvky v hudbé pouzivat a kombinovat je s evropskymi vlivy. Byt
se od nich posléze odklonil, jeho hudba presto nezapre netradicni rytmické
vzorce. Celkové se ale zacala ubirat vice smérem k abstraktnimu umeéni.
NejznaméjsSim dilem z obdobi inspirace africkym folklorem je White Man Sleeps
pro dvé cembala, violu da gamba a bici. Skladbu nasledné upravil pro Kronos
Quartet. Diky dlouhodobé a produktivni spolupraci s timto souborem je jeho
komorni tvorba bohata a celosvétové hranda. Disky White Man Sleeps a Pieces of
Aprica ldmaly rekordy prodeje, prvni z dvojice se stal nejlépe prodavanym kusem
pro toto obsazeni v historii. V roce 1997 zaradil BBC Music Magazine Volanse
mezi 50 nejvyznamnéjsich Zijicich skladateld a ve Village Voice (New York) ho
popsali jako ,jednoho z nejoriginalnéjsich a nejnepredvidatelnéjsich hlasd

planety".*®> Bé&hem let osmdesatych se jeho hudebni Fed¢ sklonila smérem

39 NEW MUSIC SA. Kevin Volans. 36



k rostouci abstrakci, s ob&asnymi reminiscencemi afrického plvodu. Pfikladem je
opera The Man with Footsoles of Wind, mapujici posledni rok Zivota basnika A.
Rimbauda. Paralelné stimto rostl jeho zajem psat pro tanec a zacal
spolupracovat s choreografy na cross-over projektech. V roce 1994 napsal svou
prvni minimalistickou skladbu, Cicada pro dva klaviry, ktera jiz sice ucelové
nenese africky material, ale existence vrozenych rytmd a oteviené statické formy
demonstruje, jak jsou tyto elementy podprahové srostlé s autorovym hudebnim
mysSlenim. Navazal fadou dél, ve kterych prohloubil zjednoduSovani obsahu do
jestd vétdich extrém: ,KdyZ jsem se zpétné dival na hudbu 20. stoleti, zaséhlo
mé, do jaké miry byla vétsinova hudba ,rusna"... Ticho nebylo pfilis oblibenym
zplsobem vyjadreni. Naopak vizudlni umélci opakované zjednodusSovali své
predstavy a délali pravidelné ,Cistky". Malevich, Mondrian, Yves Klein, Rothko,
Agnes Martin, Brice Marden a dalsi.. Na pfelomu stoleti zacal rdst mdj zajem o
eliminovani prvku subjektivity v hudbé, jak jen to bylo mozné. Mym idealem bylo
prazdné platno. Jsem stale velmi vzdalen dosahnout toho: staré zvyky umiraji
téZko."*°

Jeho hudba se zalala stdle vice soustfedit na vnitfni pohyb dynamik, hlasq,
registrl, témbrd - parametry, které b&Zzné& hraji druhotnou roli vedle rytmu,
harmonie a melodie - a celkova redukce presunula pozornost k sebemensim
detailim. Tato tendence oviem neplatila pro celé autorovo dilo, vzhledem
k prirozené povaze formy jsou jeho koncertantni skladby jako napriklad Trio

Concerto priznacné virtuozitou a dynamicnosti.

Nejnovéjsi Volansova dila davaji tusit dalsi fazi vyvoje - zkouma interakci mezi
jednotlivymi hranymi party zplsobem, Ze kaZdy je zcela nezdvisly na tom
druhém. Napriklad dva ansambly hraji sice zaroven, ovSsem kazdy v jiném
tempu. Byt byla jeho hudba ¢asto vnimana jako reakce na excesy serialismu, je
pro néj nicméné priznacny spise strukturalni, nezli expresivni pristup k dynamice
a artikulaci. V tomto sméru se identifikuje s tradici modernismu a ucebnicové se

vyhybd postmoderné.

40 NEW MUSIC SA. Kevin Volans. 3
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Zivotni filozofie a hudebni el

~HovoFit o hudbé jako skladatel ma v sobé néco ve smyslu Beuysova Show Your
Wound (Ukaz své rany), presto vétsina z nas nedokaze takovému vyzvani odolat

i navzdory pochybné hodnoté takového pokusu."*

Kevin Volans neni pfriliS velkym pfiznivcem hovoreni o hudbé. V otazce jejiho
vzniku vnima rozdil verejného a osobniho aspektu. Je presvédcen, Ze praveée ty
nuance, o kterych nelze prfimo a jednoduse hovorit a Ize je pouze vnimat skrze
hudbu, jsou ty nejzajimavéjsi. ,Hudebnimu obsahu mdze byt porozuméno, ale
nemdze byt popsan,.."*? Svym studentim ¢&asto popisuje komponovani jako
pokus redefinovat realitu v ramci hudby. Samotny proces je pak do znacné miry

nevédomy, rozumoveé neuchopitelny.

Technika je pro Volanse uziti spravné metody ve spravny cas, ale co nas vede
k ne/spravné volbé, jiz neni tak snadno vysvétlitelné. ,Kdyz jsem studoval u
Stockhausena, mél jsem za to, Ze kdybych presné védél, pro¢ délam tu ¢i onu
véc, skladal bych dobre. Nyni si uvédomuji, Ze to znamena omezit sam sebe
manipulujicim  klisé. Racionalni aplikovéani metod mize pfi komponovani

"3 D&vd prednost diskuzi o ,hudebnich

prinejlepsim zpdsobit problém,...
obrazech" pted popisovanim hudby pomoci pojmi z oblasti emoci (svétlé,
radostné, mysteridzni,...). Nebyt fixnich pravidel, formalnich konceptl, diskuze o
hudbé a technice by existovala pouze skrze obrazové metafory. Jako metaforu
uziva pisné z 30. let Dancing in the Dark - ,kdyz tancujete ve tmé, vite naprosto
presné, CO déléte. KDE jste a kam mifite, je jiZ méné jasné... PROC tancujete, je
existencidlni otdzka. Myslim, Ze to nema jednoznaéné oddvodnéni, jeden tancuje
pro radost, jiny pro upevnéni vztahu s jinou osobou. Pouze pokud udélate chybu
anebo nékdo rozsviti svétlo, se z toho stava socidlni otdzka."** Pravé tyto lGvahy

jsou podnétem, ktery Volanse tahne k africké, z podstaty autentické hudbé.

Velmi se zajima o filozofii a jeji propojeni s matematikou. Je fascinovan

geometrickymi principy, vnima cykli¢nost rytmd v domorodé hudb& a jeji

41 VOLANS, Kevin. Dancing in the Dark. 1989.
42 VOLANS, Kevin. Dancing in the Dark. 1989.
43 VOLANS, Kevin. Dancing in the Dark. 1989.

44 VOLANS, Kevin. Dancing in the Dark. 1989.
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paralelu v tamni vSudyptitomné spirdlovitosti. Rozdil této hudby vQ¢&i nasi
zapadni je také v jejim vnimani v ramci ¢asové osy. Zatimco zapadni svét ma
tendenci vSe ohraniCovat a méfit, africka hudba se jevi jako nekonecny proud a
stejné jako prirodni procesy se neprojevuje v dokonalé symetrii. Obdivuje na ni
lehkost a samozFejmost.** NesnaZi se o pfizplsobeni africké hudby té zdpadni (o
to uZ se koneckoncd postaral populdrni hudebni prdmysl), ale predstavenim ryze
nezdpadnich aspektl se snazi ji ,infikovat". Soustfedi se na jeji anti-
hierarchickou povahu, nepravidelné prizvuky, otevienou formu, mnohdy az
extrémné rychla tempa, barvy, energii a predevsim radost, kterou tolik postrada
v zapadni klasické hudbé 70. a 80. let. Jihoafrické hudebni prostredi reagovalo

"6 oz ho

v 80. letech odmitavé s tim, Ze ,CernosSska hudba je pro Cernosské lidi
utvrdilo v tom, ze ma smysl pokracovat a pomoci své hudby tak alespon trochu
prispét k odporu vi¢i politice apartheid. S rozpadem staré vladdy se i Volans

odklani od pfimého odkazovani na africkou hudbu.

Trio Concerto

Premiéra: 2005
Sélo: Storioni Trio (B. van de Roer, W. Vossen, M. Vossen)
Orchestr: Noord Nederlands Orkest
Dirigent: A. Liebreicht
Délka: 25 min.
Césti I. véta
2. véta
3. véta

45 pozn. autorky: Velmi doporuéuji k preéteni jeho esej Of White Africans and White Elephants, kde
detailné a velmi poutavé popisuje své vnimani rozdilG mezi africkymi a evropskymi hudebniky (viz.
SEZNAM PRAMENU)

46 VOLANS, Kevin. White Man Sleeps. Composer’s statement. 39



2. 3. Skladatelé s nahravkami

AMIROV Fikret (1922 - 1984, Azerbajdzan)

Na pamét Ghadsibekova - basen pro housle, violoncello a klavir s orchestrem
(1949)

- k poslechu na YouTube

AUERBACH Lera (1973, Rusko)
Serenada pro melancholické more pro housle, violoncello a klavir se smyccovym
orchestrem op. 68 (2002) - vénovano Gideonu Kremerovi

- k poslechu na YouTube

BEETHOVEN Ludwig van (1770 - 1827, Némecko)
Trojkoncert pro housle, violoncello a klavir s orchestrem op. 56 C dur (1804)

- k poslechu na YouTube, Spotify

CASELLA Alfredo (1883 - 1947, Italie)
Trojkoncert op. 56 (1933)
- k poslechu na YouTube

CONSTANTINESCU Paul (1909 - 1963, Rumunsko)
Triplu concert (1963)
- k poslechu na YouTube

FERRERO Lorenzo (1951, Italie)
Koncert pro housle, violoncello a klavir s orchestrem (1995)

- k poslechu na YouTube

FRANKEL Benjamin (1906 - 1973, Velka Britanie)
Koncertni serenada pro klavirni trio a orchestr op. 37 (Casti jedné véty) (1960)

- k poslechu na Spotify

GHEDINI Giorgio Federico (1892 - 1965, Italie)
Concerto dell "Albatro pro housle, violoncello a klavir s orchestrem a recitatorem
(1945)

- k poslechu na Spotify
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HAGEN Daron (1961, USA)
Orfeus a Eurydika pro housle, violoncello, klavir a orchestr (2006)

- k poslechu na www.daronhagen.com

HOLMBOE Vagn (1909 - 1996, Dansko)

Koncert pro housle, violoncello, klavir a komorni orchestr (rovnéz nazyvané jako
Komorni koncert ¢. 4) M. 139 (1942)

- k poslechu na Spotify

JUON Paul (1872 - 1940, Rusko)
Koncert (Koncertni epizody) pro housle, violoncello, klavir a orchestr op. 45 d
moll (1911)

- k poslechu na YouTube

KUKAL Ondfej (1964, Ceska republika)
Trojkoncert ,,Boj o radost" (2016) - vénovano Kalliopé Triu Prague

- k poslechu na Spotify

MARTINU Bohuslav (1890 - 1959, Rakousko-Uhersko)
Concertino se smyccovym orchestrem H. 232 (1933)
Koncert H. 231 (1933)

- k poslechu na YouTube

MOOR Emanuel (1863 - 1931, Mad'arsko)
Trojkoncert op. 70 (1908)

- k poslechu na YouTube

PAL Jordan (1983, Kanada)
Trojkoncert pro housle, violoncello, klavir a orchestr "Spacek” (2013)

- k poslechu na Spotify
RIHM Wolfgang (1952, Némecko)

Trojkoncert pro housle, violoncello, klavir a orchestr (2014)

- k poslechu na YouTube
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RYAN Jeffrey (1962, Kanada)
Equilateral: Trojkoncert pro klavirni trio a orchestr (2007)

- k poslechu na Spotify

SENNA Felipe (1979, Brazilie)
Tance ¢. 2 - trojkoncert pro housle, violoncello, klavir a orchestr (2016)

- k poslechu na YouTube

SOMMER Lukas (1984)
Quasi concerto (2020) - vénovano Quasi Triu

- k poslechu na YouTube

TCHEREPNIN Alexander (1899 - 1977, Rusko)
Trojkoncert op. 47 (1931, znovu 1967)

- k poslechu na YouTube

VOLANS Kevin (1949, Jihoafricka republika)
Trojkoncert (2005)
- k poslechu na Spotify

VORISEK Jan Vaclav Hugo (1791 - 1825, Habsburska monarchie)
Grand Rondeau concertant op. 25 (1825)
- k poslechu na YouTube

WAGNER Wolfram (1962, Rakousko)
Koncert pro housle, violoncello, klavir a orchestrem (1997)

- dostupné v archivu autorky prace
WARD Robert (1917 - 2013, USA)

Dialogy (1986) - aranzované také pro samostatné klavirni trio
- dostupné na NAXOS
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2. 4, Ostatni

BADINGS Henk (1907 - 1987, Indonésie)
Concertino (1942)

BERGER Wilhelm Georg (1929 - 1993, Rumunsko)

Koncert pro housle, violoncello a klavir s orchestrem op. 64 (1984)

HEIDEN Bernhard (1910 - 2000, Némecko)
Trojkoncert (1957)

HODDINOTT Alun (1929 - 2008, Velka Britanie)
Trojkoncert op. 124 (1986)

MALIPIERO Gian Francesco (1882 - 1973, Italie)
Concerto a tre (1938)

MUHLY Nico (1981, USA)
Trojkoncert pro housle, violoncello, klavir a smyccovy orchestr (2010)

dosud nenahrano
RICHTER Marga (1926, USA)
Variace a interludia na téma Monteverdiho a Bacha pro housle, violoncello, klavir

a orchestr (1992)

WEINER Stanley (1925 - 1991, USA)
Trojkoncert op. 71 (1976)

ZWILICH Ellen Taaffe (1939, USA)

Trojkoncert pro housle, violoncello, klavir a orchestrem (1995)
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2. Rozhovory se skladateli

3. 1. Kalevi Aho

1. Kdyz pozoruji vyvoj Vaseho hudebniho jazyka, zda se mi, ze to
doposud byla velmi pestrobarevna a rozmanita cesta. Z mého uhlu
pohledu (prosim, opravte mé, pokud se mylim) to vypada, ze jste se
inspiroval obrovskym mnozstvim riiznych hudebnich tradic a vlivii, jako
byste nikdy nechtél ustat s hledanim, nikdy se spokojit s jiz znamym.
Cetla jsem o Vasi neoklasické inspiraci, stejné jako o obdivu k narodnim
gkoldam a jejich ,hrdintim" jako jsou napf¥iklad Sostakovi¢, Bartok aj.
Mohl byste se pokusit o kratké shrnuti svého skutec¢ného vnitrniho

vyvoje?

Mdj vnitini vyvoj jakoZto skladatele byl velmi pfimoc&ary. Prvni kompozice, které
jsem vytvoril jesté jako student, byly tonalni, jako vzory mi slouzily skladby,
které jsem slychaval v radiu a také ty, které jsem sam hral na housle. BEéhem
této doby jsem obdivoval predevsim hudbu Johanna Sebastiana Bacha a

Johannese Brahmse.

Kdyz jsem zacal studovat skladbu na Sibeliové akademii (mym ucitelem byl
Einojuhani Rautavaara), studoval jsem techniky moderni hudby a v té dobé jsem
napsal také nékolik pomérné modernistickych praci (Symfonie ¢. 5 A 6., prvni
violoncellovy koncert, prvni klavirni koncert, orchestralni kus Pergamon). Pozdéji
jsem obohatil svij hudebni jazyk o vlivy zahraniénich klasickych hudebnich kultur
(zejména arabské a Ccinské). Tyto vlivy je mozné slyset napriklad v mém
Koncertu pro hoboj, v Koncertu pro bici nastroje ,Sieidi" anebo v Symfonické
basni ,Gejia". Ve stejné dobé jsem ale rovnéz komponoval i neoklasicky,
zejména kvdli nutnosti melodictéjsiho pristupu. Styl mych skladeb se midze velmi
lisit; vzdy vychazi z kontextu, na tom vse zavisi - co presné chci konkrétnim
kusem vyjadrit. Kazda jedna skladba mize navic byt polystylova (dobrym

pfikladem je Symfonie €. 7).
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2. Byla to pravé Vase neoklasicka tendence, ktera Vas vedla k napsani

trojkoncertu, jako ohlédnuti se za Beethovenovym odkazem?

MdJj Trojkoncert z roku 2018 byl zakazkou nizozemsko-belgického Storioni Tria;
bez jejich iniciativy bych ho nepsal. Jeho svétova premiéra se uskuteclnila
v Antwerpach 19. kvétna 2019 (za doprovodu Antwerpského symfonického
orchestru) a druhé provedeni zaznélo v Eindhovenu 25. kvétna 2019 (s
Glurzenskym komornim orchestrem Kolin). Nemyslel jsem ale pritom na
Beethovena a jeho Trojkoncert C dur.

Storioni Trio navrhlo, ze bych mél dilo zaranzovat pouze pro klavirni trio a

smycce, ale nakonec je v té verzi i jeden fagot a lesni roh.

3. Nemiizu si pomoct, ale ve Vasem Trojkoncertu slySim vyrazné prvky
filmové hudby nebo, Iépe Feceno, hudba je velmi narativni. Skryva se za

ni néjaky konkrétni pribéh?

Mé skladby jsou velmi Casto narativni, ale pouze v abstraktnim slova smyslu;
nemaji zadny vyslovny program jako napriklad symfonické basné Richarda
Strausse. Trojkoncert ma velmi osobni kontext. V Fijnu roku 2017 se narodila
moje vnucka Matilda. V ten stejny den jsem pro ni slozZil ukolébavku. Vytvoril
jsem také upravu pro dvoje housle a violu a tu jsme hrali (ja na housle) na
Matildinych krtinach. Ve stejné dobé (zima roku 2018) jsem se pustil do
komponovani Trojkoncertu a rozhodl se pouzit melodii z ukolébavky jako

centralni melodickou linku celého dila.

V prvni casti je mozné slyset ukolébavku hned nékolikrat; véta je pomérné
tonaini a jeji atmosféra velmi snova. V ostatnich castech se hudebni jazyk stava
trochu komplikovanéjsim. Také jsem vyuZil jiného hudebniho materidlu, byt se
ukolébavkova melodie nékolikrat navraci. Tragické momenty zde zcela chybi;
celkova atmosféra koncertu je plna radosti a pozitivni (obCas velmi virtudzni)
energie kombinované s nékolika malo melancholickymi okamziky. Koncert je

vénovan pravé mé vnucce Matildé.

45



4. Vasi praci zdobi mimo jiné také rozsahlé dilo nazvané Ze Zivota
hmyzu na motivy satirické hry ceskych spisovateli Karla a Josefa
Capkovych. Jak Vas napadlo toto inspirovat se pravé ¢eskymi autory?

Zajimate se o ceskou kulturu jako takovou?

Mél jsem jiZz ve své knihovné slavnou knihu Karla Capka Vélka s mloky, ale
potom mi néktery z &lend Finské narodni opery fekl o hfe Ze Zivota hmyzu;
precetl jsem ji a zalibila se mi natolik, Ze jsem podle ni napsal operu. Ve stejné
dobé jsem precet! kompletni dilo Karla Capka, vétsinu knih v némdciné, protoZe
pouze par jich bylo prelozeno do finsStiny. Mam také velmi rad knihy Jaroslava
Haska (Osudy dobrého vojéka Svejka za svétové vélky) a Milana Kunderu. Také

jsem vidél mnoho film{ reZirovanych Milosem Formanem.

Jednim z mych opernich idold je Leos Janacek. Napsal jsem esej o jeho operdch
a prelozil nékteré jeho prace (z némciny) do finstiny. Také jsem navstivil
Janackovo muzeum v Brné a rad bych se jednou podival do jeho letniho sidla
v Hukvaldech.
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3. 2. Daron Hagen

1. Mél jste prilezitost setkat se s Leonardem Bernsteinem - legendou

20. stoleti - a pracovat s nim. Jak byste popsal tuto zkusenost?

Z mé monografie Duet with the past (str. 123 - 123): ,Po navratu z Benatek
jsem sdilel prvni kousiCky prvniho aktu své opery Shinning Brow s Bernsteinem,
ale doopravdy jsem s nim na nicem nepracoval az do doby, kdy jsem prinesl
druhy akt. Vybavuji si trividlni detaily Bernsteinova dakotského studia - od
podlahy az ke stropu plné polic s notami, par baletnich bot visicich z Zebriku,
vozik s ndpoji s pfipravenou poloprézdnou Idhvi Ballantine’s, vini polstafG na

gauci, papirovou kopii Candida (opereta L. Bernsteina - 1956) stranou na stole.

Byl jsem uveden dovniti. Maestro vesel. Byl jsem nervozni. Zacali jsme
podlouhlou sklenici Ballantine’s a nékolika koly slovnich pfesmycek. Jak jsme tak
tlachali (konverzace vedena nikoli ve dvojsmyslech, ale vicesmyslech), on
mezitim dokoncil kfizovku v Times of London - zleva doprava, v radé, v Case,
jaky by mu zabralo napsani dopisu. Po vyreseni hadanky obratil svou pozornost
k hudbé. Sed! jsem si ke klaviru a zahral jednu z jeho Anniversaires, nauc¢enou

pro tuto prilezitost.

Potom jsem zahral scénu z Browa, na které jsem pravé pracoval. On prosel
kolem lavice, odstréil mé na stranu a zacal hrat z mého rukopisu, mZouraje do
néj, sipal/zpival a rychle kontroloval ¢asti, o kterych chtél mluvit. ,Okay, baby",

n

zacal, ,zkus tohle." Dal na stranu par taktd, které jsem napsal, a zacal
improvizovat uplné jinou linku. Potom prestal, potahl si pres plastové drzatko
cigaretu, rychle nalistoval jinou &ast rukopisu, néco nasel a rfekl: ,Anebo mizes
pouZit tohle zté pfedchozi &3sti, takhle.“ Zahrdl pdr taktd. ,Ne, to by
nefungovalo." Zaimprovizoval jsem jinou pasaz. ,Ne, ne, tohle nemdzes udélat!"
Smaél se: ,Marc tohle udélal v No for an answer! Znas to?"*’ ,Ne?" Zajamoval par

taktd. ,Ne, to byla Aaronova Tender land. Uf. BoZe."*® Smich.

Béhem prvniho aktu Wrighta®®, scéna prvni, kde stoupd ke své budouci milence,

47 Dvouaktova opera Marca Blitzsteina z roku 1941
48 Tt{aktova opera Aarona Coplanda z roku 1954
4 Frank Lloyd Wright, hlavni postava opery Shinning brow, byl americky architekt. Podle jeho



jsem citoval New York, New York stoupajicim kvartovym motivem, ktery byl
prvné pouZit v Trouble in Tahiti’° a poté v On the town®! a on fekl, ,velmi
straussovské. Ale pokracoval jsi né&m, co znélo jako Ned a Frank O’Hara>.
Ukradl jsem to ja od ného pro Tahiti anebo on od mé? NemdZu si vzpomenout.

Mél bys tu pFijit s né¢im jinym."

V jednu chvili poukazal na to, Zze jsem modeloval postavu Wrighta podle ného a
vztah Wrighta a Sullivan podle jeho vztahu s Blitzsteinem.>> Prisel na to: ,To je
Maria. Ne, je to orchestrdini introdukce k prvni scéné z Marcovy Reginy™®,
premyslel nahlas. ,Hm, ano, ukradl jsem to ja od Marca." Ticho. Nahly usmév:

JAle ten to ukradl Aaronovil™

Pozdéji jsem délal, co bylo v mych silach, abych nevypadal pFilis roztresené, kdyz
jsem spadl z malych schidkd napravo od dakotské vstupni brény, pak jsem se
dal doleva pres Central Park West a zmizel do Central Parku na dlouhou
prochazku, béhem které jsem si porad dokola a dokola prehraval véci, o kterych
jsme diskutovali v pribéhu predeslé hodiny. Postupné, jako sled sestupnych
akord( - ty pocity jsem si spojoval s pasaZzemi z Rosenkavaliera; to je ddvod,
pro¢ je cituji v Brow - se mdj mozek vracel do norméiniho stavu, takového, na

jaky jsem byl bézné zvykly."

2. Z toho, co jsem méla moznost o Vas cCist v internetovych clancich a
rozhovorech, je velmi ocCividné, ze jste fascinovan kinematografii. Mate
na svém konté celou Fadu oper, které si také rad sam rezirujete a
dokonce i pisete libreta. Vzbuzujete vskutku dojem ,renesancniho"
muze. Kdyz tak rad vstupujete do svéta obrazll, co Vas stale laka vracet
se zpét k psani ,absolutni hudby" (napriklad té komorni)? Béhem

interview na téma Vasi opery Orson Rehearsed jste zminil termin

navrh( bylo ve svété postaveno vice neZ 100 budov, z nichz je osm zapsano na Seznamu
svétového dédictvi UNESCO

>0 Jednoaktova opera Leonarda Bernsteina z roku 1952

5! Filmovy muzikal s hudbou L. Bernsteina z roku 1949

52 pozn. autorky: te¢ je nejspise o cyklu pisni Four dialogues for two voices and two pianos - hudba
Ned Rorem, text Frank O’Hara z roku 1969

>3 Marc Blitzstein - vyznamny americky skladatel, dobry pfitel Leonarda Bernsteina

>4 Tt{aktova opera Marca Blitzsteina z roku 1948
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~hraniéni zony"™ mezi filmem, operou a komorni hudbou a pouzil jste také

metafory zZivota/smrti ¢i reality/snl. Mohl byste to, prosim, rozvést?

Mym osobnim cilem je skladat dila, ktera budou smazavat hranice mezi zanry
(film, divadlo, Zivd hudba, elektro-akustické zvuky, koncertni provedeni,
improvizace, slova, zvuky,...). Nemyslim si ale, Ze je to pro kazdého anebo Ze je
to nutné budoucnosti uméni. Pouze mne to zajima a dava mi to pocit, Zze celim
novym vyzvam jako tvorivy Cclovék, snazici se dosahnout napliiujiciho

uméleckého vyjadreni.

3. Doposud jste napsal sedm klavirni trii, také mnoho soélovych
koncertli. Co Vas vedlo k rozhodnuti slozit trojkoncert pro klavirni trio a
orchestr? Bylo cilem uctit pamatku Beethovena a navazat na jeho v té

dobé velmi originalni pocin Trojkoncertu C dur nebo byla motivace jina?

Napsal jsem trojkoncert, protoZze jsem dostal zakazku od Amelia Piano Tria.
Nahrdvka je dostupna na mych webovych strankach. Neni v Zadném pripadé
psané jako vzdani holdu. Miluji Beethovenidv Trojkoncert, samozrejmé, ale nemél

zadny vliv na ten mdj.

4. Dovolte mi citovat Vaseho slova: ,Polytonalita v opere predstavuje
interakci mezi postavami. Plati tentyz vzorec také pro Vas Trojkoncert,

ktery disponuje tfemi riznymi nastroji?

Ano, skvéla otazka. Je zde harmonicka polarita mezi E dur a B dur a tretiho,

oktatonického prostredi.

5. MAam jesté jednu otazku, ktera meé zajima cCisté z osobniho hlediska.
Velmi mne oslovilo jedno z Vasich rozhlasovych interview, kde jste
hovoril o svém tretim a ctvrtém klavirnim triu a zminil jste tématiku
Zivota a smrti. Mluvil jste o symbolice stoupani, probouzeni a také o
vyznamu a vzacnosti ¢asu. Zajimal by mé Vas pristup k celému tomu
aktualnimu ,blackoutu™ zplsobenému coronavirem. Ja osobné jsem
celou situaci vnimala jako ,prilezitost" obratit se pro zménu vice do
vnitFniho svéta nez do toho vnéjsiho. Jaky je nazor clovéka, v jehoz
zivoté jsou vyse uvedené esencialni, metafyzické aspekty tolik pritomné?
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Skladatelé vzdy Zadaji své publikum o &as. Jednim z dGvodd, pro& jsou narativni
struktury jevistniho uméni tak tézké, je to, ze pozadujeme po posluchaci, aby
obétoval cenny cas své pritomnosti a vénoval je nasi praci. Kdyz nakladame s
pozornosti publika tak, Zze nabizime lacinou, oprsklou nebo ledabylou praci, pak

jejich casem skutecné plytvame.

Otézka vniméani pandemie je velmi podstatnd. Prfilis mdj tvdréi proces a Zivot
neovlivnila, protoze doufaje, ze se ma hudba hrava casto, jsem se svym
zplsobem stal nezaujaty kazdym jednotlivym provedenim. Pouze s vyjimkou
situace, kdyZ jsem pfimo zapojen jé nebo néktery z mych dobrych pfétel... Zivé
koncerty byly pochopitelné pozastaveny. Véfim, Ze mnoho orchestri a opernich
spolecnosti se znovu otevre. Financni zdroje se zmensi, ale to nemusi byt nutné

negativum.
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3. 3. Nico Muhly

1. Poslouchala jsem nékolik disk{, které jste vydal, a byla zde jakasi
zlata nit spojujici vétsinu z nich - téma vesmiru a fyziky. Ve Vasi hudbé
jsou rovnéz velmi casto pritomné repetitivhi motivy a sekvence (snad
jde o vesmirné hodiny?). Mohl byste o tom, prosim, Fict vice? Mlize se

také jednat o inspiraci Philipem Glassem?

Ano, urcité je! Myslim si, Ze onen americky minimalismus a post-minimalisticka
tradice jsou v mé praci neustale pritomny nehledé na okolnosti. Je v nich mozné
slyset hodné z Reicha, Adamse a také hodné z Glasse. Pro mé jsou tyto
repetitivni motivy vZzdy symbolem ,o0zivovani" harmonie zevniti - myslete na ul,

ktery je sdm o sobé pevnym objektem, ale vy vite, Ze tam néco bzuci...

2. Poslouchala jsem spoustu rltiznych Vasich skladeb dostupnych na
Spotify (Planetarium, soundtrack k filmu Predcitac a dalsi) a také zhlédla
nékolik rozhovorl a upoutavek na Vasi operu Marnie. Mlij dojem byl, ze
Vas kompozicni styl je velmi variabilni s bohatym spektrem prostredkil.
Jak vnimate ,prepinani se" z kuprikladu svéta filmové hudby nebo
aranzovani do oblasti ,,vazné" hudby k formeé napr. opery? Samozrejmé,
platforma je velmi rozdilna jako takova, ale zajima mne, jak vnimate

tyto dva kontrastni svéty v sobé sama.

Nepremyslim tolik v pojmech jako ,vazna" nebo na druhou stranu ,ne-
vazna/komercéni*, jako spise na urovni rlznych Usekd na &asové ose tvorby.
Napsani opery trva roky a roky - na Marnie jsem zalal pracovat v roce 2013 a
jeji premiéra probéhla v roce 2017; po cely cas je to pomalé, pomalé, pomalé,
pomalé. Zatimco takovy film se miZe zrealizovat ve zhruba Sesti tydnech. Je to
tedy mnohem rychlejsi proces a mate vice pocit, Ze jste sebrali vsechny sily,
které jste se ve skole naucili pracovanim na pomalé hudbé, a uplatnili je na
nécem velmi atletickém, rychlém, néco jako sprint. Myslim si také, Ze spoluprace
a ne-spoluprace je zde klicovym rozdilem. Kdyz néco piSete pouze sam, nemate
zadny jiny vklad. Zatimco kdyz mate okolo sebe dalsi lidi - libretistu, rockovou
kapelu, reziséra - je tam mnohem vice vzajemné vymény energie tahu a tlaku.

Pokazdé, kdyz pisu néco sam, jsem zoufaly, Ze nemam dalsi spolupracovniky a

naopak.
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3. Vas Trojkoncert doposud nebyl natocen. Mohl byste mi vice priblizit
jeho strukturu alespon touto cestou? Ma za uUkol oslavovat klasickou
tradici reprezentovanou Beethovenovym Trojkoncertem C dur anebo je

jeho smér cisté moderni?

Je naprosto tradi¢ni! Nebo alespori ja jsem v dobé jeho vzniku nemél zadny
zamér vytvofit néjakou bldznivou formu. Z néjakého divodu jsou vSechny mé
koncerty pomérné primocaré: stredné rychle, pomalu, rychle.. ve spravném

poméru!
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3. 4. Jordan Pal

1. Vase triové kompozice jsou vénovany Gryphon Triu. Byl to jejich
specificky zplisob interpretace, jez Vas inspiroval k tvorbé repertoaru
pro toto obsazeni anebo byla volba ansamblu druhotna? Napriklad

v pFipadé Trojkoncertu ,,Spacek".

Napad na vytvoreni trojkoncertu vzesla z diskuze mezi Gryphon Triem a
Symfonickym orchestrem Thunder Bay. Ano, zpUsob, jakym trio hraje, mne pfi
psani inspiroval. Jsou virtuéznim souborem a jejich styl hry je zaroven
dynamicky a vysoce expresivni. Diky tomu, Ze spolu hraji jiz 25 let, mohou velmi
spoléhat na instinkt a spontaneitu. Chtél jsem to rozhodné néjakym zplsobem
zachytit. Charakter ,Spacka" je prchlivy a virtuézni a vyuZivd trio jako tfi
jednotlivé sdlisty, stejné jako soudrzné téleso. Predstava Spacki a jejich
stébetani mi pomohla vytvofit kostru tomuto dilu. Chtél jsem, aby se trio
proplétalo, prohazovalo, stoupalo i klesalo jako jeden kopirujic mrstné a

spontanni spacci tanecky.

2. Zda se, ze celé album Into the Wonder (Za zazrakem) ma
promyslenou tematickou jednotu. Zcela subjektivné musim Fici, ze kdyz
se norim do poslechu trojkoncertu, bézi mi pred oc¢ima filmové scény.
Mél jste v hlavé néjaké konkrétni obrazy anebo se jedna o Cdcisté

dojmovou, zvukomalebnou hudbu?

Chci, aby ma hudba byla emocionalni a vizualni, aby prostupovala celym télem a
podnécovala hlubsi podvédomou zvédavost. A vzhledem k tomu, Ze obé skladby
alba byly inspirovany prirodnimi motivy, myslim, Ze je mezi nimi hluboké
tematické a hudebni propojeni. Je to neustalé posouvani se kuprfedu za nécim
dalsim, vétsim. Tézko se to popisuje, ale myslim, Ze kazdé dilo se snazi svym
vlastnim zpGsobem dosdhnout nebo zkoumat nepoznané. Ve svété, ktery nds
obklopuje, je stale tolik neprobadaného, na Zemi a hlavné mimo ni. Vyznamové
je tato idea zakladem pro obé zmiriované skladby. Na povrchnéjsi bazi jsem se
pri praci inspiroval realnymi zvuky v pfirodé, ale za tim je zcela jisté touha
prozkoumavat krasy a tajemstvi, které existuje uvnitf a kolem nas a které

nemdéze byt nikdy dokonale vyjadreno slovy.
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3. Vjednom zrozhovord jste rekl, Zze vas Trojkoncert je svym
zplGsobem inspirovan tim Beethovenovym. Mohl byste to, prosim,

specifikovat?

Zadny skladatel, ktery pise tento Zanr, se podle mého ndzoru nemiZe vyhnout
urcité asociaci s Beethovenovym Trojkoncertem. V této oblasti je opravdu velmi
malo kvalitnich kompozic, které by umély vyvazit sélovy ansambl s orchestrem a
zaroven zohlednit vsechna specifika a limity. Beethoven, i kdyz se drzel
tradi¢nich postupl, prekonal vsechna uskali a vyzvy (akusticko-balanéni
problémy). A prestoZe se Beethovenovy techniky pristupu k témto vyzvam prilis
detailné nepromitly do mého dila, snazil jsem se divat na jeho Trojkoncert jinak,
véetné formy. Obé skladby jsou zalozené na zkracujici se formé: prvni véta je

nejdelsi, nasledovana kratsi druhou vétou a potom rychlé finale.

4. Napsal jste mimo jiné skladbu pro kombinaci klavirniho tria a tri
zpévaki jako aranzma Mozartovy rané opery Bastien a Bastienka. Co Vas

S 44

vedlo k volbé tak netradicniho spojeni a jaké podle Vas prinasi benefity?

Tento ndpad vzesSel ze spoluprace s Gryphon Triem a ucelem bylo pfizpdsobit a
,modernizovat" tuto Mozartovu ranou operu. Ustfedni myslenkou zde bylo
prizpdsobit hudbu novému textu a instrumentaci. Pfidali jsme stylistické prvky,
zefektivnili formu tim, Ze jsme ji vymanili z barokné/rané-klasicistniho stylu. Byt
je zde stale riziko urcitého znevazZeni dila, myslim, Ze takovato inovace nabizi
novou perspektivu na hudbu, kterd byla relativné ignorovana. A interpretacni
pristup a dynamika jsou velmi odlisné v ramci malého, komorniho souboru, jenz

prinasi do hudby flexibilitu, které pocetnéjsi téleso jen stézi dokaze.
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3. 5. Jeffrey Ryan

1. Pred napsanim svého trojkoncertu jste si udélal priizkum ostatnich
existujicich trojkoncertli. Byl to pravé ten Beethovenliv, ktery Vas
inspiroval k volbé této formy, konkrétni interpreti anebo forma jako

takova?

,Equilateral® byl zakazkou pro Vancouver Symphony Orchestra k oslavé 15.
vyrocni sezény Griphon Tria, které je kanadskym top klavirnim triem. Byl jsem
rezidencnim skladatelem Vancouver Symphony Orchestra v letech 2002 - 2007 a
s Gryphon Triem pracoval dokonce jesté déle skrze Trio’s association with Music
Toronto. Hovorili jsme o projektu oslavy jejich vyro¢i a vznik trojkoncertu vznikl
z touhy po vzniku novych dél jako alternativ k Beethovenovi. Napad jsem
predlozil VS, kde byl prijat. Kdyz se o ném dozvédéli z Toronto Symphony,
pozadali o moznost se stat také partnery zakazky. Dilo tedy vzniklo z mého
vztahu s témito télesy. V té dobé se planovala nahravka CD, ktera by
dokumentovala moje plsobeni s VSO, a od zalatku se na né poéitalo i s Zivym
zdznamem z premiéry trojkoncertu. Teprve poté jsem podnikl prizkum jinych
trojkoncertl. Bézné se snaZim spiSe nevyhleddvat a neposlouchat jiné skladby
stejného ZzZanru, protoZze se jimi nechci nechat ovlivnit. V tomto pripadé, po
odsouhlaseni zakazky, jsem byl zvédavy, jaké soudobé trojkoncerty existuji,
protoze stale slychdvame pouze ten Beethoveniv. Byl jsem pfekvapen, jak malo
jsem jich nasel. Pro mdj prizkum bylo zapotfebi nalézt ty, u kterych byl
k dispozici notovy material a nahravka. Sam jsem jiz mél v hlavé predstavu, ale
zajimalo mne, jak i jini pFistoupili k vyzvé napsat koncert pro vice sélistl. Pfedné
jsem ale vychazel z Beethovena, nebot u ného jsem mél jistotu, Ze jej kazdy zna
a nutné bude mdgj poéin porovndvat prdvé snim (a Beethoven je..

problematicky).

2. Prohlizela jsem si nahravky, které jste vydal, a byla zde urcita ,,zlata
nit", ktera spojovala témér vSechny z nich - vesmir a fyzika. Mohl byste,
prosim, Fict vice o této své fascinaci? Odkazujete na filozofy starého

Recka a jejich asociaci hudby s universem?

Svét kolem nas mé velmi inspiruje. Véda je toho prirozenou soucasti. Myslim si,
Ze nam ukazuje eleganci prirodniho svéta, jeho strukturu a harmonii. A pravé
55



elegance je néco, o co ve své hudbé usiluji. Kdyz jsem byl mlady, velmi jsem se
zajimal o astronomii - ucil jsem se o vSech moznych konstelacich (a také s nimi
spojené mytologii), vytvarel jsem si své viastni hvézdné mapy a Cetl o planetach.
KdyZz jsem byl jesté na stredni Skole, nase hudebni tfida Sla na koncert, kde jsem
slysel vynatky z Holstovych The Planets. Byl to pravé tento zazitek plny smésice

zvukd, barev, astronomie a mytologie, jenz mé primél stat se skladatelem.

Nejvyraznéji se tento mix védy a pribéhu projevuje ve skladbach jako Bellatrix,
Elemental, Quantum Mechanics, Cruithne, Earthshine, Pangaea, Panthalassa a
The Linearity of Light. Ale ,véda" zde nikdy netvori cely obraz, zajima mne také
,DFibéh", emoce, kterou hudba nese a ktera angazuje predstavivost. Napriklad
Pangaea je inspirovana formovanim Zemé, ale je také metaforou kreativniho
procesu jako takového. Panthalassa je o prvotnim oceanu, ktery obsahoval
vsechnu vodu dnesniho svéta, ale ma rovnéz symbolizovat pocit vstupu do vody
a stavani se vodou. Kazdy z nas slysi jinak - néktefi lidé poslouchaji primarné
hlavou, jini srdcem, dalsi celym télem. Snazim se psat hudbu, ktera rezonuje se
vsim timto zaroveri, aby v ni bylo néco pro kazdého ze zminénych. Napriklad po
provedeni mého prvniho smyccového kvartetu Quantum Mechanics jeden starsi
posluchac (prezivsi druhou svétovou valku) rekl, ze druha véta Absolute Zero -
jez je meditaci ticha a klidu - ho priméla myslet na atomovou bombu a ono
vakuum, které prichazi tésné po jejim dopadu. Sam bych nikdy nepomyslel na
takovou souvislost, ale ma hudba se propojila s nim a jeho viastnimi zazitky. Po
poslechu The Linearity of Light - inspirovaném rGznymi kvalitami svétla - mi
néktefi posluchadi rfekli, Ze méli chut tancovat, jini zase plakat. Jsem ohromné

vdécny za takové reakce a za otevrené a vnimavé posluchace.

Neni to ale jen véda, ktera mé zajima. Rad se inspiruji také poezii, vizualnim
uménim, literaturou a vécmi ,vsedniho" Zivota - moje skladba Violet Crumble je
napriklad inspirovana cokoladovou tyclinkou. Vedu si seznam inspiraci, které ke
mné prichazeji, ty pak Cekaji na prilezitost byt zpracovany. Kdyz mne ceka novy
projekt, k listu se vracim a vybiram polozku, ktera by nejvice vyhovovala zadani.

Nékdy najdu dokonalou shodu, jindy musim hledat nové podnéty.

Védomé na staré recké filozofii neodkazuji, ale je mozné vidét takovou
souvislost. Zcela jisté chovam uctu k velikosti vesmiru, k tomu, jak jsme proti

nému mali, pfesto ale jeho soucasti. Hudba je v podstaté zplsob, jakym z ného
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Cerpame a zaroven do néj néco vracime. Velmi silné vnimam, Zze hudba ve
vesmiru jiz davno je, a tim, Ze ji napisu, ji nevytvarim, nicméné se otviram a

dovoluji ji proudit skrze mé. Tady je trocha filozofie pro Vas! ©

3. Svij trojkoncert jste nazval Equilateral (Rovnostranny). Domnivam
se, 2e ma tedy symbolizovat rovnostranny trojahelnik. Casto se
diskutuje o rovnosti instrumentli v ramci klavirniho tria. Vétsinou se
roli (ani jedno z toho tedy neni pripadem Beethovena® ). Bylo Vasim

zamérem doprat partim vétsi rovnost, nez bézné mivaji?

Pravé nerovnovahu ,rozlozeni sil® vnimam jako nejvétsi slabinu Beethovenova
trojkoncertu. Cellovy part je neobycejné obtizny a klavirni oproti nému pFilis
snadny. (Jeden by se mohl dohadovat, Ze byl psan pro amatérského pianistu, ale
pokud je to pravda, pouze to podporuje dojem nerovnovahy a vyvolava otazku,
proC skladbu stale hraji profesionalové.) Orchestr rovnéZ nema mnoho prace a
pfilis nepfispivé do hudebni diskuze, coZ je opak toho, co vnimam jako ddleZité u
koncertu, zejména o trech sdlistech. Pro mé je orchestr vzdy aktivni soucasti,
nikdy pouze doprovodem. V trojkoncertu je ddlezZité ukazat kvality sdlistd
rovnomérné a nedopustit, aby jeden zastinil druhého. Zminujete béznou diskuzi
na téma rovnosti &lend v klavirnim triu. Myslim, Ze uvaZovat o klavirnim partu
jako o doprovodném Ci prirovnavat ho k dirigentovi Ci orchestru, neni dobré. Trio
by se mélo skladat ze tfi rovnocennych partner(d, ktefi by tak méli byt
respektovani. Pochopitelné, pokud budu psat pro konkrétni soubor a budu védeét,
Ze napriklad cellista je nejslabsim Clankem, budu na to brat ohled. Pokusim se to
ovSem udélat co nejnendpadnéji. VZdy se snazim vyzdvihnout individualini kvality
sélistd i ansdmblu. Clenové Gryphon Tria jsou fantasti¢ti jak individudiné, tak

spolecné.

V Equilateral se nachazeji dva rovnostranné trojuhelniky. Jednim je trio. Pri
pohledu na strukturu skladby uvidite, Ze v prvni Casti Breathless je vyuZito jako
jeden soudrzny celek, ktery se spole¢né pohybuje a dychd. Mym pdvodnim
zamérem bylo, aby hrali vsichni po dobu celé prvni véty bez prestavky, ale pak
jsem si uvédomil, Ze musi mit moznost nékde otacet strany. V druhé vété Points
of Contact jsem se soustredil na kazdého Clena tria individualné. Soucasné jsem

do orchestralniho partu umistil rytmus slozeny ze slov dopisu, ktery poslal mlady
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Arthur Rimbaud svému vydavateli a ve kterém vyjadrfuje svou touhu byt
basnikem. Housle se zde poji s vrchnimi smycci, cello se spodnimi a klavir (coby
bici nastroj) s dechovymi nastroji. Kazdy sdlista je tedy propojen s nékterou
z orchestralnich barev. Na konci véty se vsSichni spoji dohromady v rytmu
Zidovského Zalozpévu kadis a pri finalnim ,amen" uvede orchestr trio do sélové
kadence. Zavérecna véta Serpentine je jakousi syntézou vsech moznych triovych

interakci.

Druhym rovnostrannym trojuhelnikem je kombinace sdlisté - orchestr -
publikum. Tento je také velmi ddleZity, protozZe i tyto tfi elementy by mély byt
rovnocenné. Orchestr je soucasti dramatické trajektorie a posluchaé musi byt

také aktivné zapojen.

4. Mohl byste mi rict vice o své kompozicni strategii, kterou jste zvolil
pro tuto skladbu? Odrazi se v ni hlavhé geometrické principy nebo se

rovnéz jedna o néjakou alegorii?

Nejtézsi casti je prvnich par sekund skladby, protoze vse se od toho mista odviji.
Nez zapiSu noty na papir, travim spoustu casu v predstavach. Nejprve prichazi na
mysl inspirace, obrysy a dramaticky zamér - zacinam lesem a ten potom vyplnuji
stromy. Musel jsem se nejprve rozhodnout, v jakém vztahu budou sdélisté vaéi
sobé navzdjem, spolecné vici orchestru a jak se budou vyvijet. Symboliku trojice
podtrhuje také trivétost skladby. Prvni véta je rychla a extrovertni, druha intimni
a expresivni a treti je velmi rytmicka, tanecCni. V dalsi fazi procesu se pak
rozhoduji o vhodnych prostredcich. Netyka se to jen formalni stranky véci, ale
také emocionalniho dopadu, kterého chci docilit. V prvni véta ma byt virem
energie, druha konci slovem ,amen" po modlitbé za zemrelého a treti ma byt
oslavou Zivota a radosti. Nefekl bych primo, Ze jde o néjakou konkrétni alegorii,

ale je zde mnoho riznych emocionalnich vrstev.

5. V jednom z rozhovorli jste Fekl, Ze Equilateral bylo jednim z dél, kde
se Vase hudba proménila. Mohl byste tento vyvoj popsat?

Kazdad nova skladba je pro mé svym zplUsobem experiment, ktery stavi na
predchozich zkuSenostech. Nejde o uclelovy experiment, vzdy slouzi SirSimu

hudebnimu zaméru. Publikum by si experimentu nemélo vsimnout, mél by byt
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naprosto prirozenou soucasti. Vzdy se ale snazim hledat dalsi a nové cesty, jak
se vyvijet, jinak bych stagnoval. Kazdé nové dilo v sobé tedy nese néco, o cem
dopredu nevim, jestli bude fungovat. Vétsinou ale zni lépe, nez jsem doufal.
Vyvoj skladatele neni pouze linearni, jsou urcité skladby, na kterych napriklad
zkusite nové véci, nebo ty, ve kterych se najednou vse nové dokonale sjednoti, a
od toho bodu jiz skokové tvofite jinym zplsobem. V pfipadé Equilateral se vse,
co jsem se doposud naucil o psani pro orchestr u VSO, sjednotilo do hudby, ktera
disponuje sirokym spektrem barev, emocni hloubkou a dramatem, kterého jsem
dfive nedosdhl. Rekl bych, ?e od té doby je md hudba hlubsi a mnohem
ucelenéjsi ve smyslu divadelnim. Obecné vzato se v ridstu skladatele stfidaji

etapy experimentovani s etapami ustalovani.
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3. 6. Kevin Volans

1. Cetla jsem, Ze jste studoval u Karlheinze Stockhausena. Jaké jsou
Vase vzpominky na setkani s nim? Byl to pravé on, kdo Vas inspiroval
zacit tvorit elektroakustickou hudbu nebo Vas to vzdy tahlo

k experimentovani se zvuky a psychologii interpreta a posluchace?

Ke Stockhausenovi jsem si nasel cestu skrze jeho klavirni tvorbu. KdyZ jsem
studoval v Johannesburgu (v 1969, myslim), Sel jsem na hodinu k belgickému
klaviristovi Claudu Coppensovi. Konzultace, ktera se zaznamenavala pro
rozhlasovy prenos, probihala ve viamstiné, které jsem nerozumél. Béhem hodiny
hrdl rGzné hudebni priklady: C dur akord a zavéreénou &ast Stockhausenova
Klavirniho kusu IX. Oboji bylo nadherné (specialné po monologu, kterému jsem
nerozumél). Rozhodl jsem se, Ze kdyZ? mdzZe byt Stockhausen krdsny v tomto
kontextu, mdzZe byt krasny i jinych. TakZe jsem $el do mistniho hudebniho (a
velmi dobrého) obchodu a koupil si jeho kompletni klavirni dilo nahrané Aloysem
Kontarskym. Ihned jsem se do ného zamiloval. Byval jsem abstraktnim
expresionistickym malifem od véku zhruba 14ti let (okolo roku 1963) a tato
hudba mi znéla jako ekvivalent k tomuto druhu prace, ktery jsem miloval. V roce
1970 (aspori myslim) prijel Stockhausen do Johannesburgu davat série lekci. Mél
jsem to Stésti byt jednim z asi péti lidi, ktefi byli pozvani, aby se s nim soukromé
setkali v rozhlasovych studiich SABC. Myslim, Ze pravé dokondil Mantru>. Skldnél
jsem se pred nim - jeho inteligence, enormni sila koncentrace, ideje, jeho hlas
(ktery byl velice krasny) a samozrejmé fantasticka hudba, ktera znéla béhem
jeho hodin. (Nahral kompletni zdznam Stimmung, Telemusik a myslim, Ze i
Kontakte). Takze jako svou zavérecnou dizertacni praci jsem napsal introdukci
k jeho klavirnim skladbam pod vedenim Dr. June Schneider, ktera méla mnoho
konexi a pratel v mezinarodnim hudebnim svété. Kdyz jsem jel na Darmstadtsky
letni kurz v roce 1972, ukazal jsem tuto svou dizertaci (na radu June Schneider)
Aloysi Kontarskému, kterému se zalibila a ktery navrhl, abych ji ukazal pfimo
Stockhausenovi. Ten byl velmi potésen a nabidl mi pridat se do jeho skladatelské

tridy, takze jsem v roce 1973 odcestoval do Cologne, uchazel se o prijeti a misto

5 Kompozice z roku 1970 pro dva klaviry. Je to prvni ze Stockhausenovych kompletné zapsanych
kompozic po dlouhém obdobi vénovaného improvizovanym skladbdam a vyuzivd modulovanych
klavirG, ¢inell a dievénych blokl. Ugelem skladby bylo prozkoumat ideu hudebni ,mantry® pomoci

repetitivnich zvukd.
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jsem dostal. Bylo to velmi intenzivni, nikdy tam nebylo vic neZ pét studentd.
Seminare se Stockhausenem se odehravaly v jeho dobé v Kuertenu - sest hodin
s jedinou patnactiminutovou pauzou - jednou za tyden. Byly tam také dalsi dva
seminare tydné, CtyFi hodiny kazdy, s jeho asistentem Richardem Toopem v jeho
byté na Cleverstrasse. Kdyz Richard v roce 1975 odesSel, prevzal jsem asi na rok
pozici asistenta ja. Béhem celkovych tfi a pdl let, kdy jsem u Stockhausena
studoval, jsem absolvovat kolem 2000 hodin seminard. Jako ucitel a séf byl
Stockhausen velmi narocny, netoleroval zadné chyby ani nedostatek pozornosti
Ci péce, atd. Byl k nam ale zaroveri velmi stédry, napriklad nam daval nam
penize na cesty do Parize, abychom slyseli koncerty, a vzdycky nam vénoval
podepsané kopie svych nejnovéjsich LP desek. Vsechny hodiny jsem vnimal jako

velmi inspirativni.

2. Mohl byste mi Fict vice o strukture Vaseho Trio concerta? Nepodarilo
se mi ziskat partituru, ale ze zvukového zaznamu mam silny dojem, ze

jde o jakousi kolaz. Pouzil jste grafickou anebo standardni notaci?

Partitura je v naprosto tradicni notaci. Jiz si pfesné nepamatuji, jaka je struktura.
Neni to pfimo kolaz jako takova, ackoliv jsou tam Cetné reminiscence na mou
ranéjsi praci. Pamatuji si, ze treti véta ma presné stejnou délku jako prvni dvé
dohromady. Celkova struktura se (nahodné) ukazala byt quasi sonatovou formou
- prvni dvé véty reprezentuji expozici a treti predstavuje néco na zplsob
provedeni. Je zde kdda, kterou jsem odvodil od své drivéjsi kompozice s nazvem
Journal: Walking Song (1983). Dostal jsem nadpad na dlouhou rychlou melodii
spojujici protichldné elementy dohromady (k tomu dochdzi v tfeti vété), zatimco

jsem sledoval japonsky artovy film. Uz jsem zapomnél, ktery a proc.

3. Proc jste se rozhodl napsat skladbu v této méné tradicni formé?
Jaké jsou podle Vaseho nazoru vyhody kombinace pravé klavirniho tria

s orchestrem?

Tuto skladbu jsem napsal jednoduse proto, Ze jsem dostal zakazku od Storioni
Tria, které velmi obdivuji. Napad napsat trojkoncert jsem shledaval velmi
komplikovany. ,ProC trio?", ptal jsem se sam sebe. ,A proC klavir?" (ProtoZe je
tak odlisny od zbylych dvou ndstroj). Jedna véc, ke které jsem se rozhodl, byla,

Ze chci napsat ,trio concerto", ne ,trojkoncert". Nicméné skladba zaclina vstupy
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jednotlivych nastroji po sobé. Predstavoval jsem si ,klikyhaky" jako ¢mdaranice
na obrazech Cye Twomblyho®®. KaZdy nastroj tedy hraje ,Emdaranice", jeden po
druhém, zatimco v orchestru zni rytmus na zplsob flamenca - s akcentem na
4,5, dobu v taktu.

4. Ve svych esejich casto zminujete, ze Vasi inspiraci je jednak mnoho
rtiznych stylti a skladatel(, ale také tradi¢ni africka hudba. Jaké hlavni

atributy jste z ni vyuzil, rytmus, instrumentaci,...?

Tézko Fici - je to jiné s kazdou konkrétni skladbou, ale nikdy nevybiram jen jeden
element. Spise celkovy pfistup ke kompozici anebo ,obraz". Toto je pro mne
prilis subjektivni zalezitost. Nikdy jsem ale neprevzal instrumentaci. Pokazdé ji

volim tak, aby vyhovovala mné anebo zadani.

5. Ve vasem dile je pfitomno mnoho divadelnich a tanecnich prvki.
Pochazi tato inspirace ze setkani s Vasim mentorem Mauriciem

Kagelem?

Nerekl bych, Ze jsem se jim inspiroval. Naucil jsem se od ného mnoho, kdyZz jsem
u néj studoval. Pisu témér vyhradné na zakazku, takze (pokud ji prijmu) pokud
ode mé nékdo pozaduje skladbu v kombinaci s tancem, jednoduse ji napisu. Tyto
rdzné vyzvy si uZivdm. Na mnoho skladeb pro tanec doslo, protoZe byly poptany
tanecni spolecnosti Siobhan Davies, a ja se postupné stal vyhledavanym autorem
pro tanec. Nicméné jsem se nakonec svobodné rozhodl se z této skatulky
vymanit, protoze, prestoze jsem mél mnoho predstaveni, angazovani muzikanti
nebyli nikdy (anebo velmi zfidka) spi¢kovi sélisté. M{j ndvrat k psani koncertd
byl tedy motivovan chuti pracovat s klaviristy svétové urovné jako Marc-Andre

Hamelin, Barry Douglas, skvélymi cellisty, bicisty, dirigenty, atd.

56 Americky malif (1928 - 2011), ktery pQsobil za valky jako kryptograf. Principem Twomblyho

tvorby jsou linie, ¢ary, ¢maranice a pismena, vétSinou na bilém nebo ¢astecné bilém podkladé.
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Zaver

Jsem velmi rada za smér, jakym se moje prace nakonec ubirala. Diky
ustfednimu fokusu na Zijici autory, se kterymi se mi podarilo navazat diskuzi,
jsem meéla moznost proniknout do kreativniho vesmiru umélce, jenz tvori néco
ze své podstaty tak neuchopitelného, jako je hudba. Kazda z uvedenych
osobnosti je naprostou individualitou v pohledu na svét, na uméni, ve volbé
prostfedkd k vyjadieni. S kaZzdou nové ziskanou informaci jsem Zasla, jako
bych pravé objevila cenny poklad. Diky prochdzeni jejich Zivotopisd, c&teni
¢lankd a rozhovorl a zejména pak bezprostfednimu kontaktu jsem se na jejich
hudbu zacala divat z nové perspektivy, ¢im vice jsem zjistovala, tim vétsi jsem
meéla moznost srovnani. VSichni byli tak laskavi a vzali mne na komentovanou

prochazku svym svétem a ochotné vénovali ¢as mé zvédavosti.

V bézné praxi nevénuji priliS velkou pozornost poslechu nahravek za studijnim
Ucelem. Je pochopitelné bajecné, ze mame v dnesni dobé k dispozici v
podstaté nekone&né mnozstvi zvukovych zdznami. Nemyslim si ale, Ze to
prinasi pouze vyhody. Jsem toho nazoru, ze priliSné Ipéni na nahravkach
(zejména pak na konkrétnich) na vice ¢i méné védomé urovni formuje nasi
hudebni predstavu a je velmi snadné si zvyknout na rysy konkrétni
interpretace (byt tfeba ,spravné"“). Studujeme-li pak skladbu my sami, nas
instinkt je tim potlacenéjsi, ¢im vyraznéjsi otisk v nas zanechal cizi hudebni

nazor.

Na druhé strané je v dnesni dobé alespon ramcovy prehled o tuzemské i
svétové hudebni scéné ocekavanou soucasti odborného vzdélani. Jsme zvykli
orientovat se ve skladatelskych a interpretacnich vodach minulosti, ktera jiz
podstoupila cenzuru doby, ale co se tyCe soudobé tvorby jsme pravé my
jedn&mi z kritikd. Stejné jako ve vSech ostatnich oblastech &elime i zde
problému priliSného mnozstvi informaci, jejichz tridéni byva obtizné a casto
vysilujici. Casu na poslech je pfili§ malo na to, abychom si mohli udélat
skutecny prehled o veskerém déni. Tato prace pro mne byla v tomto sméru
obrovskym pFinosem, nebot mi dala moznost byt zvidavé za konkrétnim cilem
- ,jit po stopé". Jsem velmi vdécna za kontakt se skladateli, ktery byl nanejvys
inspirativni. Kromé toho, Ze se jedna o osobnosti svétového vyznamu, mi byli

v mnohém inspiraci a v neposledni fadé impulzem zajimat se mnohem vice o
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soudobou tvorbu. Ma skepse smérem k ni byla s kazdym dalSim poslechem

vice rozpusténa a zlstala pouze radost z toho, Ze mohu mit autenticky kontakt

se zdrojem.

,ZboZriuji Beethovena tak jako kaZdy. Ale on neodpovidd na moje tweety."”

57 PARSONS, Matthew. 10 pieces by living Canadian composers that you will love. CBC: 2014. 6
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Klavirni trio ¢. 1 ,,Cing piéces breves" (1930)

Bergerettes (1939)

Klavirni trio ¢. 2 d moll (1950)

Klavirni trio pro housle, violoncello a klavir ¢. 3 C dur ,,Grand Trio" (1951)



MOOR Emanuel
Klavirni trio op. 74a E dur
Klavirni trio op. 81 C dur (1909)

Trio pro klavir, housle a violoncello op. 89 B dur

PAL Jordan

Klavirni trio

RIHM Wolfgang
Fremde Szenen I-III (1982 - 1984)

RICHTER Marga
Landscapes of the Mind III pro housle, violoncello a klavir (1979)

RYAN Jeffrey
Elemental pro housle, violoncello a klavir (+ ocarina)
Suture (2019)

SOMMER Lukas
Xcape (2018)

TCHEREPNIN Alexander
Trio pro housle, violoncello a klavir op. 34 (1925)

VOLANS Kevin

Ways of History (Part One) pro housle, violoncello a klavir (1984)
Klavirni trio ¢. 1 (2003)

Klavirni trio ¢. 2 (2009)

Klavirni trio ¢. 3 ,Le Tombeau des Regrets" (2017)

WAGNER Wolfram
Klavirni trio (1989)
Klavirni trio ¢. 2 (1996)
Klavirni trio ¢. 3 (2004)
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ZWILICH Ellen Taaffe

Trio pro housle, violoncello a klavir 1987)

Klavir + jiné kombinace nastroijl

AHO Kalevi

Trio pro klarinet, violu a klavir (2006)

BADINGS Henk
Trio pro dvoje housle a klavir (1951)

FERRERO Lorenzo
Seven Seconds pro klarinet, housle a klavir (1995)

Fantasy Suite pro flétnu, violoncello a klavir (2007)

FRANKEL Benjamin
Trio pro klarinet, violoncello a klavir op. 10 (1940)

Pezzi pianissimi pro klarinet, violoncello a klavir op. 41 (1964)

HAGEN Daron
Book of Days pro klarinet, violu a klavir (2010)

HEIDEN Bernhard
Trio pro hoboj, fagot a klavir (1992)

HODDINOTT Alun
Masks (Five Theatre Abstracts) pro hoboj, fagot a klavir op. 109 (1983)
Novelette pro flétnu, hoboj a klavir op. 139 (1991)

HOLMBOE Vagn

Rhapsodic Intermezzo pro klarinet, housle a klavir (1938)
Trio pro flétnu, violoncello a klavir (1968)

Trio pro klarinet, violoncello a klavir (1978)

Music with Horn pro housle, lesni roh a klavir (1981)

Eco pro klarinet, violoncello a klavir (1991)
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JUON Paul

Silhouettes, Series I pro dvoje housle (nebo housle a violu) a klavir (1899)
Trio Miniature Suite pro housle (klarinet), violoncello (viola) a klavir (1901)
Silhouettes, Series II pro dvoje housle (nebo housle a violu) a klavir (1909)

7 Little Tone Poems pro dvoje housle a klavir (1928)

MARTINU Bohuslav

Trio pro flétnu, violoncello a klavir (1944)

RIHM Wolfgang
Chifre 1V. pro basklarinet, violoncello a klavir (1983 - 1984)

RYAN Jeffrey
Triple Witching B dur pro klarinet, violoncello a klavir (1998)

WARD Robert
Echoes of America pro klarinet, violoncello a klavir

WEINER Stanley
Trio pro klarinet, housle a klavir op. 39
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