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Abstrakt

Semjon Solomonovi¢ Bendickij je mimoradna osobnost klavirniho uméni v Saratové.
Bendickij byl klavirista, dirigent a zapaleny pedagog, ktery valnou mérou pfispél k
rozvoji klavirni Skoly Saratovské statni akademie. Béhem celého Zivota rozvijel
klavirni uméni v rGznych oblastech Sovétského svazu a stal se zakladatelem jedné z

nejvyznamnéjsich regionalnich klavirnich skol.

Cilem této diplomové prace je ukazat roli a vliv S. Bendického v historii klavirni hry
v Saratové, zanalyzovat jeho pedagogické a interpretacni principy a ohodnotit jeho

prinos jako pedagoga k rozvoji hudebniho uméni mésta Saratova.

Pro Bendického byla charakteristickd improvizace a otevienost novym feSenim, a
také spontannost a nepredvidatelnost. Nekonecnda zvidavost a erudice ve vsech
sférach jeho cCinnosti, vira ve studenta a empatie spolu s pfimérenou prisnosti

pritahovaly mladé talenty a inspirovaly je k tvrdé praci.

Pedagogickd ¢innost S. S. Bendického a jeho studentl predstavuje nejlepsi tradice
Saratovské klavirni $koly, které nejen neztratily svij vyznam, ale mohou vyrazné

obohatit vyuku soudobé klavirni pedagogiky v Saratovské oblasti.



Abstract

Semyon Solomonovich Bendicky is an extraordinary personality of the piano art in
Saratov. Bendickij was pianist, conductor and enthusiastic teacher, who contributed
to the development of the piano school of Saratov State Academy. He dedicated his
entire life to the development of the piano art in different areas of the Soviet Union
and became the founder of one of the most important regional piano schools.

The aim of this master's thesis is to show the role and influence of S. S. Bendicky to
the history of piano art in Saratov, furthermore to analyse his pedagogical and
interpretational principles and to evaluate his contribution as teacher to the

development of music in Saratov.

Improvisation and openness to new solutions was typical for Bendickij, as well as
the spontaneity and non-predictability. His indefatigable longing for knowledge and
his erudition in all his activities, his faith in student and empathy together with
appropriate severity attracted young talented student's attention and inspired them
to hard work.

The pedagogical activities of S. S. Bendicky and his students represent the best
tradition of Saratov piano schools that not only preserve their significance but also

can significantly enrich the teaching of the piano pedagogic in Saratov area.
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1. Uvod

Semjon Solomonovi¢ Bendickij je povazovan za mimoradnou osobnost klavirniho
uméni v Saratové. V soucasné dobé se na jeho pocest kona statni soutéz klaviristd.
Bendickij, jeden z prvnich absolventd tfidy G. G. Nejgauze, byl klavirista, dirigent a
zapaleny pedagog, ktery valnou mérou prispél k rozvoji klavirni Skoly Saratovské
statni akademie, kde jsem 6 let studovala. Béhem celého Zivota rozvijel nejlepsi
tradice klavirntho uméni v rlznych oblastech Sovétského svazu a stal se

zakladatelem jedné z nejvyznamnéjsich regiondlnich klavirnich skol.

Stézejni pramen, o ktery jsem se opirala, je kniha ,,O Bendickém" (sestavena A. D.
Kireevou, redaktor A. E. Rykel). Tato kniha je vénovana nejen profesionalnim
hudebnikim, ale &irokému okruhu ¢tendfl a predstavuje sbirku vzpominek jeho
studentd a blizkych zndmych. V nékterych ¢&lancich je vé&novédna pozornost
nékterym aspektiim jeho pedagogické ¢&innosti. Vzpominky studentd a kamaradd

jsou naplnéné srdecnosti, upfimnosti, Uctou a vdécnosti k profesorovi Bendickému.

Semjon Solomonovi¢ plsobil ve Sverdlovsku, kam byl doporu¢en G. G. Nejgauzem
po absolvovani postgradudlniho studia na Moskevské konzervatori. Diky talentu a
nekonecné energii S. Bendickij zrealizoval smélé napady, jakymi jsou cykly
tematickych koncertd, zaloZeni sborového studia ve Sverdlovsku, ve kterém plsobil
jako sbormistr, nebo vedeni uméleckého oddéleni filharmonie v Saratové, kde diky
Bendickému vystupovali nejvétsi mistri tehdejsiho hudebniho uméni.

Pedagogicka cinnost S. Bendického se vyznacuje velkymi Uspéchy. Celd rada jeho
absolventd v soucasné dobé tvofi personal dvou klavirnich kateder na Statni
Akademii L. V. Sobinova. Mezi né patii i mdj byvaly pedagog Alexandr Rykel, byvaly
rektor Anatolij Skripaj, Lev Schugom, Albert Tarakanov, Natan Bendickij, Natalia

Smirnova atd.

Pro vyukové metody Bendického byla charakteristickd improvizace a otevienost
novym resenim, a také spontannost a nepredvidatelnost, které byly spojené s jeho
osobnostnimi charakteristikami. Nekonec¢na zvidavost a erudovanost ve vSech
sférach jeho cinnosti, vira ve studenta a empatie spolu s prfimérenou prisnosti

pritahovaly mladé talenty a inspirovaly je k praci.



Cilem této diplomové prace je ukazat roli a vliv Bendického v déjinach klavirniho
umeéni Saratova, zanalyzovat jeho pedagogické a interpretacni principy, ohodnotit
jeho prinos jako pedagoga k rozvoji hudebniho uméni mého rodného meésta

Saratova.



2. Zivot a osudova setkani

2.1. Rodina a détstvi
Semjon Solomonovi¢ Bendickij (obrazek 1) se narodil 3. dubna 1908 ve mésté
Jekaterinoslavl (Dnépropetrovsk) jako paté dité do hudebni rodiny Solomona
Noevice Bendického. Mésto Jekaterinoslavl bylo pouze jeho doasnym bydlistém,
nebot v té dobé Zidim oficidln& nedovolovali bydlet ve velkomé&stech. Ale bylo to
jedno z mést, kde se po nalezeni prace a po domluvé s mistnim cetnictvem, mohla

rodina Bendickych usidlit alespon na nékolik let.

Obrazek 1. Semjon Solomonovic¢ Bendickij

Hudba byla po nékolik generaci hlavnim zplsobem obZivy pro rodinu Bendickych.
Nikdy hudbu nestudovali ve $kolach, ale jen u pfibuznych nebo mistnich samouka.
Vyjimkou nebyl ani otec Semjona, Solomon Noevi¢ Bendickij, ktery se sdm naucil
hrat na pozoun, aby uzivil svoji rodinu (rodice ztratil jako maly) a pak pracoval v
opernich a cinohernich divadlech Ukrajiny. Po narozeni patého ditéte se rodina
Bendickych prestéhovala do Tiflisu (nyni Thilisi, Gruzie), kde Solomonovi Tifliska

opera nabidla praci.

VSechny déti Bendickych byly neobvykle nadané. Solomon Noevic¢ dokazal pro své
déti zajistit profesionalni hudebni vzdélani. Diky otcové praci v divadle mély déti
prilezitost nejen navstévovat predstaveni, ale také sledovat cely proces zkousek,
dokonce se jich i Ucastnit. Semjon Solomonovi¢ vzpominal, ze jako déti ,prosté zily

v divadle [...]. Mnohé opery umély zpaméti a dobre se orientovaly v nuancich



jednotlivych predstaveni: interpretaci dirigenta, hlasech a tak dale."!

Semjon se zacal ucit hrat na klavir ve véku 6 let. Prvni jeho pedagozkou klaviru byla
Véra Ivanovna Fedotova, které se podafilo ho zaujmout, podpofit jeho pfirozenou

lasku k hudbé a nenapadné ho podnitit k intenzivnimu cviceni.

Doba po revoluci 1917 prinesla rodiné Bendickych hodné tézkosti, presto Semjon
pokratoval ve studiu, vystfidal hodné pedagogl hry na klavir: ,Znalosti jsem
vstiebaval netrpélivé, a pokud jsem citil, Zze nedostavam dost, prechazel jsem k
jinému pedagogovi (Bih mi odpust!)."2 Nakonec mlady klavirista nastoupil do tiidy
vynikajiciho muzikanta - Franze Kessnera (1854-1930), ktery se po absolvovani
hudebni akademie v Berliné usadil v Tiflisu. Bendickij tvrdil, ze jelikoz Kessner byl
?4kem Hanse von Bulowa, mizZe byt povaZovan za ,pravnuka" samotného Ference
Liszta. Kessner vénoval velkou pozornost technické pripravé a probiral se svym
studentem mnozstvi etud rlizného charakteru a virtudznich skladeb. Sedmndctilety
klavirista se Uspésné rozvijel, vystupoval na koncertech, hral s orchestrem (Prvni a

Treti koncert pro klavir a orchestr od Ludwiga van Beethovena).

Vzpominky Semjona Solomonovic¢e Bendického naznacuji, ze jako malé dité mél
silné podnéty k intenzivnimu studiu hudby. Navstivil koncert Sergeje
Rachmaninova, casto slychal Aleksandra Borovského, studenta Anny Nikolajevny
Esipové, a také Egona Petriho, (1881-1962), pritele a nasledovnika Ferruccio
Busoniho, ktery ho prekvapil nejen rozsahem svého repertoaru, ale také
neprekonatelnym mistrovstvim v interpretaci koncertd a sonat Ludwiga van

Beethovena.

Jednou z nejvyraznéjsich udalosti v Zzivoté mladého klaviristy byly koncerty
osmnactiletého Vladimira Horowitze. O dlleZitosti t&chto koncertd pro vyvoj
Semjona Bendického svéddi vzpominky jeho syna Igora Bendického, podle néjz se
Semjon chtél stat dirigentem pouze do té doby, nez uslysel hrat Horowitze, ale

~koncertni zazitek byl tak ohromujici, ze se od té doby nemohl odvratit od klaviru".3

L RYKEL, Alexandr Efimovic. Bendickij rasskazyvajet. Volha, 1995. S. 7.

2 Tamtéz, s. 8.

3 BENDICKIJ, Igor Semjonovi¢. Strichi k portrétu pianista i pedagoga. Rostov-na-Donu, 1997.
Rostovskaja Statni Akademie. S. 37.



V roce 1925 nastala osudova udalost v Zivoté Semjona Solomonovice - seznameni
se s Genrichem Gustavovicem Nejgauzem béhem jeho turné v Tiflissu. Semjon
Solomonovi¢ vzpominal, jak Nejgauz hral Mozartovo Rondo a moll. ,Provedeni bylo
ohromujici ve své absolutni jednoté s duchem této hudby. Bajecnost hry a jeho
samotny vzhled mladého umélce byly neodolatelné". Rovnéz poznamenal, ze ,diky
jeho jedine&nému uméleckému daru plsobil ohromujicim dojmem na jakéhokoli

posluchace. I jeho nepratelé se podrobili kouzlu jeho osobnosti."*

Béhem tohoto turné se S. S. Bendickému postéstilo, aby si ho poslechl sam G. G.
Nejgauz, zahrdl mu Karneval R. Schumanna, Toccatu J. S. Bacha, Funérailles F.
Liszta. Poté, co si poslechl mladého Bendického, Neigauz rekl, ze by urcité mél
studovat, a nejlépe ze vSeho na Moskevské konzervatofi.®

2.2. Zivot a vzdélani v Moskvé - obdobi let 1927 az 1934

V roce 1927 S. S. Bendickij nastoupil na Moskevskou Konzervator (akademii) do
tridy G. G. Nejgauze (obrazek 2).

Obrazek 2. S. Bendickij a G. Nejgauz.

V této dobé pracovala na konzervatofi fada vyznamnych klaviristl, napF. Konstantin

Nikolajevi¢ Igumnov, Aleksandr Borisovi¢ Goldenweiser, Felix Michajlovi¢

4 RYKEL, Alexandr EfimoviC. Bendickij rasskazyvajet. Volha, 1995, s. 160.
5Tamtéz, s. 161.



Blumenfeld, Samuel Jevgenjevi¢ Fejnberg, Lev Nikolajevi¢ Oborin. Ale mezi vSemi
koncertnimi zazitky nejvétsi dojem na Bendického udélala vystoupeni Vladimira
Vladimirovi¢e Sofronického. Bendickij se o ném bavil se spoluzaky: ,To co uci

Nejgauz ve tridé, Sofronickij déla na podiu."®

Ve vyvoji Semjona Solomonovice jako hudebnika a pedagoga hralo dileZitou roli,
mimo jiné, i studentské prostredi. Ve tfidé G. G. Nejgauze jiz studovala spousta
vyraznych klaviristd z Moskvy, Odé&sy, Kyjeva, Tiflisu. Pozd&ji, b&hem studia na
asistenta, se S. Bendickij pratelil s velkymi umélci - studenty, ktefi studovali u
Nejgauze po ném - Emil Grigorjevic Gilels a Svjatoslav Teofilovi¢ Richter.”

Bendickij vénoval hodné C¢asu navstévé lekci Nejgauze s ostatnimi studenty, Casto
navstévoval hodiny Konstantina Nikolajevice Igumnova, chodil na koncerty

pedagogl a koncerty studentd.

Prvni koncertni vystoupeni, kterym Bendickij na sebe upoutal pozornost, bylo na
konci prvniho ro¢niku studia. Na programu mél 5 scén z baletu Igora Stravinského
Petruska (3 autorské transkripce, 2 od Tivadara Szantdse). Po koncerté Nejgauz

Semjona Bendického chvali a rika, ze je ,posedly hudbou".

Ve tretim rocniku, po Uspésné ucasti v konkurzu na misto korepetitora, byl S. S.
Bendickij angazovan do tridy sbormistra Nikolaje Michajlovice Danilina. Prace ve
skvélém kolektivu mladého hudebnika velmi zaujala a poskytla mu neocenitelné
zkusenosti do dalSi hudebni Cinnosti. Bendickij rozsifil své vlastni hranice znalosti
hudby (ve tridé komorni hry profesora Sergeje Rozanova prehral mnoho
originalnich dél a transkripci), rozvijel své dovednosti ansamblového hrani, ucil se
principdim hry s riznymi hudebnimi nastroji. Ziskané zkugenosti v tomto obdobi pak

vyuzil ve své vlastni pedagogické Cinnosti ve tfidé komorni hry.

6 RYKEL, Alexandr Efimovi¢. Bendickij rasskazyvajet. Volha, 1995, s. 160.
7 Tamtéz, s. 155.



2.3. Sverdlovsk a Saratov

Po narozeni prvniho ditéte v roce 1932 zazila mlada rodina velké financni potize. S.
S. Bendickij se snazil vydélavat penize, kdekoli to bylo mozné. Soukromé ucil a
pracoval v kiné, kde na klavir doprovazel némé filmy. Tehdy dalsi Bendického
smérovani ovlivnil rozhovor s G. G. Nejgauzem, ktery mu nabidl mozZnost pracovat
i s manzelkou v nové oteviené akademii ve Sverdlovsku (Jekatérinburgu) na pozici
jeho asistentd. Nejgauz velmi ocefioval samostatnou pedagogickou praci svého
studenta a byl si védom jeho pedagogického potencialu. V té dobé mu slovy ,nyni
jsme kolegové, Seni!" navrhl ,tykani".

V roce 1946 byl docent S. S. Bendickij prijat jako pedagog na akademii v Saratové
- mést&, se kterym propoji cely svij budouci Zivot. Bendickij si vybral Saratov ze
dvou divodd. Prvnim byla rada jeho pratel hudebnikd - v Saratové mél jednu z
nejstarsich konzervatofi - akademii v Rusku (treti po Petrohradu a Moskvé), ktera
po nékolik desetileti vychovavala publikum, rozuméjici a milujici klasickou hudbu.
Druhy divod byl velmi poeticky, na prvni pohled se zamiloval do feky Volhy: ,V 1ét&
Ctyricatého patého roku jsem poprvé cestoval podél Volhy na lodi, tato reka se stala
symbolem véc¢ného toku a obnoveni".® PFimo v budové akademie (obrazek 3) mlady
pedagog nejenom pracoval, ale také bydlel.

Obrézek 3. Konzervator (akademie) v Saratové

Bez ohledu na své potize, uspésné debutuje v Saratové Uzasnym vystoupenim -
hraje Lisztlv Koncert pro klavir a orchestr & 2. Poté ziskal své prvni akademické

studenty. Zarover také pUsobil na zdkladni umélecké &kole. UZ na konci prvniho

s KIREEVA, A. D. O Bendickom. Saratov: Privolzhskoe knizhnoe izd-vo, 2005. ISBN 5-7633-1106x., s.
21,



pololeti se konal koncert studentl tfidy Bendického. Je tfeba poznamenat, ze
prikopnikem Zanru tfidnich koncertu v Saratové se stal zrovna Semjon
Solomonovi¢ Bendickij. Velkou udalosti v Saratové pak bylo provedeni cyklu
Lisztovych symfonickych basni v autorové transkripci pro dva klaviry studenty z
jeho tridy.

V roce 1948 vedl| Bendickij velmi aktivni koncertni ¢innost, hral recitaly, vystupoval
na koncertech s orchestrem. Bylo mu nabidnuto misto uméleckého reditele
Saratovské filharmonie. V letech 1957-1958 usporadal radu velmi specidlnich

koncertd, které budou podrobné&ji popsany v nasledujici kapitole.

V roce 1960 vznikaji na Akademii v Saratové dvé klavirni katedry, kde ptsobi dva
vedouci, ktefi reprezentuji dvé hlavni klavirni skoly - skolu Genricha Gustavovice
Nejgauze a Skolu Konstantina Nikolajevice Igumnova, a vedoucimi jsou Semjon
Solomonovi¢ Bendickij a Boris Aleksandrovi¢ Goldfeder. Zacatek 70. let se

vyznacuje aktivni koncertni ¢innosti celé Bendického katedry.

V roce 1974 byl z akademie propustén na pfikaz stranickych organd, kterym se
Bendického zivotni postoje a chovani zdaly byt pfiliS svobodné. DalSich 10 let
Bendickij pracoval na zakladni umélecké Skole. V roce 1992 probéhl posledni

koncert v zivoté Semjona Solomonovice Bendického, kde hrdl s velkym zapalem.

22. ledna 1993 Semjon Solomonovi¢ zemrel.



2.4. Semjon Solomonovi¢c Bendickij a Genrich Gustavovic
Nejgauz
Bendickij povazoval seznameni s Nejgauzem béhem jeho turné v roce 1925 za
hlavni udélost ve svém Zivoté. Podle vzpominek studentd a kolegl, Bendickij
propagoval principy a metody pedagogiky svého uéitele po cely svij Zivot, ¢asto ho
citoval a pripominal tak, ze Nejgauz mél rozhodujici vliv na formovani

pedagogického a interpretacniho stylu S. S. Bendického.

Jak je znamo, cilem Nejgauzovy pedagogiky je vychovat nejen dobrého klaviristu,
ale opravdového komplexniho umélce a skvélého hudebnika. Nejgauz zdlraziiuje
nutnost citlivé zohlednit individualitu, jedine¢nost kazdého zéka, muzikanta. Hlavni
principy Nejgauze pedagogiky a interpretace uméleckého dila nejlépe vystihuje
nasledujici vyjadreni: ,¢im je jasnéjsi cil (obsah, hudba, dokonalost interpretace),
tim jasnéji jsou nadiktovany prostredky k jeho dosazeni". ® Z daného vyroku
vyplyva, ze to prvni, co je potreba si ujasnit, je hudebné umélecky obsah, tedy

smysl - podstata hudby.

Ve svém pedagogickém pfristupu byl Bendickij velmi podoben svému uciteli. Student
ve tridé Semjona Solomonovice umél jak predat myslenku dané skladby, tak i
orientovat se komplexné v celém obdobi, ze kterého ta skladba pochazi, seznamit
se s zivotnimi osudy skladatele a co skladatele ovliviiovalo, kdyz skladbu psal a

spravné vnimat jeji hudebni text, porozumét jeji pianistické fakture.

O umeéleckém obraze jako o zakladu interpretace Nejgauz mluvil neustale. Da se
fici, ze posloupnost prace na uméleckém dile je nasledujici: Na prvnim misté je
umeélecky obraz, na druhém materializace obrazu, ztélesnéni jeho abstraktni
podoby do konkrétnich Ukond, a tfeti je technika v Sirokém smyslu slova (technika
z feckého ,techné" - uméni), jako souhrn hudebné-technickych prosttedkl
potfebnych k reSeni umeéleckého problému - hrani na klavir ,jako takové",

podminéné ovladanim svého téla a mechanismem nastroje.

Neigauz varuje pred dvéma extrémy: nadhodnocovanim techniky a podcenovanim

dulezitosti svobodného ovladani nastroje. Zddrazfiuje zakon dialektiky v poméru

° NEJGAUZ, Genrich Gustavovi¢. O uméni klavirni hry. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1983; s. 9.



obsahu a prostfedkl jeho ztélesnéni: ,Co uréuje jak, i kdyZz nakonec i jak uréuje
co0"1%, to znamena, Ze prace na technice musi byt neoddélitelné spjata s uméleckym

obrazem.

PFi porovnavani metod prace Nejgauze a Bendického, A. M. Tarakanov poukazuje na
mnoho shodnych charakteristik. Spole¢ny jim je jejich tvorivy pfistup, jejich
~posedlost hudbou" a také velka pozornost vénovana remeslu klavirni techniky.
Jak je zndmo, v historii klavirni vyuky existuje mnoho ptikladi dodrzovani kolektivni
formy vedeni hodin klaviru mezi hlavnimi predstaviteli klavirniho uméni. Je to spise
tradice, kterou Bendickij pfevzal od svého pedagoga. Nicméné v pribé&hu prace na
programu nezanedbaval ani individualni hodiny a poskytoval kazdému studentovi
podrobnou konzultaci, pFi které postupoval velmi ddkladné - do not studentovi
vyznacoval vSechny textové nepresnosti, peclivé probiral celou skladbu, aniz by
trval na tom, aby student pak hrdl vSechno Uplné stejné. Ze svédectvi R. V.
Voeikové plyne, zZe byl pfisny, ale nebyl malicherny, byl precizni a v hlavnich vécech
dokonce az kruty, ale nebyl pedantsky, nikdy nikoho nedreziroval."!!

Jak doklada dopis z roku 1958, Nejgauz uznal Bendického za svého pokracovatele,
ktery prevzal jeho nazory a postoje a dal je $ifil: ,M0j drahy Senicko! Spole¢né s
Albertem [Tarakanovem] Ti posildame k Tvému vyro¢i moji skromnou praci.
Doporucuji Ti, aby sis precetl stranku 267 od 8. radku shora a dal, zbytek Cist
nemusi§, protoZe to uz vdechno vi§. TvUj stary pfitel, autor G. N.."!2 Podle &etnych
svédectvi od studentl S. S. Bendického, Bendickij byl jedinym studentem, ktery
Nejgauzovi tykal.

10 Tamtéz, s. 9.
1 Tamtéz, s. 109.
12 Tou ,skromnou praci" je minéna kniha O uméni klavirni hry a na Nejgauzem uvedené strance je

umistén fragment poemy Médény jezdec Aleksandra Sergejevice Puskina.
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3. Charakteristika osobnosti Bendického a jeho vliv na

prostredi

S. S. Bendickij se vyznacoval vylozenou posedlosti praci, tvorivou energii a
neustalou touhou po profesnim rlstu. Pfikladem jeho pracovitosti mize byt jeho
plsobeni na nové oteviené Sverdlovské akademii. PFestoZe byl na akademii
novackem, teprve tu zacal pracovat, zastal neskutecné velky objem prace a to v
riznych oblastech hudebni ¢innosti: vyuéoval, dirigoval, hral s orchestrem a také v
komornim souboru, ved! sborové studio, které sdm zaloZil, usporadal nékolik cykld
historickych koncertl, které obsahovaly repertodr od obdobi renesance aZ po
Bendického soucasnost.

Bendickij mél vyraznou potiebu prenést své vlastni zkuSenosti na mladsi generace
muzikantd. Nicméné&, bez koncertni ¢innosti by si sv(j Zivot také neumél vibec

predstavit. V3ude, kde plsobil jako pedagog, projevoval se i jako vyrazny umélec.

Podle vzpominek jeho studentl a kolegl, se Bendickij jako interpret vyznacoval
schopnosti improvizace, obrovskym temperamentem, specidlni silou vlivu na
publikum, rozmanitou paletou zvukové barvy, hypnotizujici vili dirigenta. Zvlastni
pozornost si zaslouzi vzacna shoda jeho studentl a kolegd, ktefi za jeho hlavni
kvalitu oznacili jeho ,posedlost hudbou": ,Hudba pro néj nebyla jen profese,
oblibena véc, ale byla pro néj mnohem vic: byl to jeho svét, jeho Zivotni prostredi,
kde zil a kam pritahoval ostatni - kolegy, studenty, posluchace."?

Znama je také Bendického laska k operni hudbé, ani jedna jedina vyznamna udalost
ve mésté se nemohla odehrat bez néj, zucastnil se vSech premiér, v divadle byl

skoro kazdy veler a dikladné znal kazdou operu.

Mél nesmirnou schopnost zaujmout svym napadem ostatni a vtahnout je do déni,
strhnout je. Jak vzpomina Regina Vasiljevna Voeikova: ,Jeho tviréi energie byla
nepotlacitelnd. Neustdle jsme se pripravovali na dalSi koncert. Miloval cykly.
VSechny suity Bacha, vSechny Prokofievovy sonaty, vSechny Chopinovy mazurky a

polonézy, véechna Rachmaninovova a Debussyho preludia, véechny Cajkovského

13 KIREEVA, A. D. O Bendickom. Saratov: Privolzhskoe knizhnoe iz-dvo, 2005. ISBN 5-7633-1106x., s.
108
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koncerty a mnoho dalsiho - jmenuji pouze ty programy, kterych jsem se zucastnila.
Ta zodpovédnost, ten pocit n&jakého zavazku, to vée podmin&né divérou uditele v

nas, nam nedopralo klid, nutilo nads délat hodné&, nadsené a vasnive."*

Vyrazné vid&i schopnosti Bendického se projevovaly bez ohledu na okolnosti a
misto jeho plsobeni. Jak popisuje jeho student V. E. Chanetskij: ,Bendickij udil
hudbu, a to nejen své studenty, ale také studenty jinych pedagogl a nejen
klaviristy. A neustale ostatni presvédcoval, ze pouze clovék posedly hudbou -

hudbou beze zbytku pohlceny, mize dosdhnout Uspéchu v této profesi."'

Nasledujici vzpominka studentky Jevgenie Vjaceslavovny Muravlevy hovofi o
excentricité a rozmanitosti Bendického chovani: "Jako ¢lovéka, jako obraz, jsem si
ho zapamatovala neobvykle jasné: zajimavy, chytry, talentovany a hlavné - velmi
Zivy, s mnozstvim ndpadl, s velkou a nezkrotnou Zizni po vdem: Zit, hrat, udit,

milovat, dobyvat a ... tak donekonecna, znovu a znovu."'*

Za nejdllezit&jsi jeho vlastnost je oznatovana jeho extrovertni povaha a vysoka
mira komunikativnosti, coz mu pfineslo hodné& dobrych vztahQ. Napfiklad, béhem
jeho prace v Sverdlovsku zili v jeho domé& Genrich Nejgauz, Dmitrij Sostakovi¢, Lev
Oborin &i Sergej Prokofiev. Diky jeho vyborné komunikacni schopnosti a schopnosti
navazovat nové kontakty, se Saratov v dobé, kdy tu Bendickij byl uméleckym
feditelem Saratovské filharmonie, stal vyhlasenym koncertnim méstem.Pravidelné
zde zacali poradat své recitaly Genrich Nejgauz, Stanislav Nejgauz, Jakov Flier, Emil
Gilels (obrazek 4), Lev Oborin, Bella Davidovi¢, David Oistrach, Svjatoslav
Knusevickij a dalsi.

14 KIREEVA, A. D. O Bendickom. Saratov: Privolzhskoe knizhnoe izd-vo, 2005. ISBN 5-7633-1106x., s.
109.

15 Tamtéz, s. 99-107.

16 Tamtéz, s. 132.
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Obrazek 4. Emil Gilels a Semjon Bendickij

Jeho velka touha po spolecnosti se projevovala vSude, jeho vrozené charisma
pritahovalo publikum i studenty na hodinach - at uz to bylo nadsené publikum
velkého salu akademie, studenti klavirni tfidy, hosté doma poradané zabavy ci
hostiny nebo nahodni kolemjdouci na nabrezi Volhy, ktefi byli do rozhovoru s

vtipnym a hlasitym mluv¢im zapojeni silou jeho zvlastni pritazlivosti.'”

17 KIREEVA, A. D. O Bendickom. Saratov: Privolzhskoe knizhnoe izd-vo, 2005. ISBN 5-7633-1106x., s.
12.
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4. Charakteristika umeélecké cinnosti Semjona Bendického

Umélecka cinnost Bendického zahrnuje nékolik aktivit; jsou jimi interpretacni
¢innost, dirigovani a prace sbormistra, osvétova a organizacni ¢innost. Interpretacni
¢innost profesora Bendického se projevovala v nékolika smérech: sdlova
vystoupeni, hra v komornich souborech, v klavirnich duich a korepetice.

JelikoZ se nedochovaly zvukové zaznamy, mtzeme Bendického interpretacni kvality
posuzovat jen podle vzpominek jeho Zakl a kolegl. Je pozoruhodné, jak sam
Bendickij vzpomind na své prvni sélové koncertni vystoupeni na konci prvniho
roéniku v Moskevské akademii P. I. Cajkovského: ,Hral jsem Stravinského
Petrusku, tehdy to skoro nikdo nehral. Autorské vydani se sklada ze tfi scén z
baletu, ale ja jsem hral pét scén. Nasel jsem dalSi dvé scény v klavirni Upravé
Tivadara Szantd [...]. MQj vykon vzbudil velky zajem a byl jsem Gspé&$ny. Ale slova
Nejgauze byla obzvlast pfijemna: ,Vyborné, Seni! Jste muz posedly hudbou. Vidim
ve Vas sebe".1®

Kdyz v roce 1934 Bendickij prijel na Sverdlovskou Akademii uz v roli pedagoga,
usporadal fadu koncertl s repertodrem, ktery pokryval véechny styly od obdobi
cembalistd aZ po Bendického soudasnost. Byl to cyklus 10 koncertd, ktery se konal
v letech 1935 az 1936. Jako soélista vystupoval s orchestrem rozhlasu pod taktovkou

Marka Izrailevi¢e Pavermana.

V Saratové se Bendickij téZ uvedl jako vyznamny umélec. Okruh jeho koncertl se
postupné rozsifoval: objizdél celou Saratovskou oblast s koncerty - lekcemi, a dale
vystupoval v Kursku, Tambové, Rostové, Volgogradé, atd. Repertoar jednotlivych
koncertl byl ¢asto zamé&Fen monotematicky, jako napfiklad vystoupeni vénované
Ferenci Lisztovi: Sonata h moll, Ci parafraze na Wagnerovu Smrt Isolde. Jak
Bendického koncerty plsobily, mUZe dobfe charakterizovat recenze Valentina
Jevgenievice Chaneckého pravé na koncert Lisztovskych skladeb, ktery se
uskutecnil v roce 1956:

.V té dobé mu bylo 48 let. Samozrejmé, plny sal. [...] Byl jsem prekvapen
bohatstvim zvukové Skaly - od grandidzniho forte (bez klepani) po nejjemnéjsi

18 RYKEL, Alexandr Efimovi¢. Bendickij rasskazyvajet. Volha, 1995, s. 157.
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pianissimo." !9 Dale Chaneckij zdlrazfioval jeho schopnost predvést se v
necekaném svétle, jako napriklad v preludiich C. Debussyho ,s jeho obrovskym
temperamentem a s jeho laskou k vyraznému orchestrdlnimu zvuku Semjon
Solomonovi¢ umél dosahnout rafinované, pastelové, témér mimozemské barvy

klaviru."2°

Mezi nepochybné Uspésné vykony Igor Bendickij fadi Sonatu b moll F. Chopina,
stejné jako polonézy As dur a fis moll, fadu mazurek atd. Jak piSe Igor Bendickij,
zvuk nastroje se lisil ,zvlastnim, jedine¢nym zvukem, ktery témeér visel ve vzduchu

a poslucha¢ mél pocit, Ze se ho mlze dotknout rukou."?!

Zvlastni misto v Bendického repertoaru ma hudba Modesta Petrovi¢e Musorgského.
Mnohokrat hral Obrdzky z vystavy, stejné jako svou vlastni Upravu vyfatkd z opery
Boris Godunov: Polonéza, Scéna s Jurodivym a také vlastni Gpravu tanct z opery

Michaila Ivanovic¢e Glinky Ruslan a Ludmila.

V roce 1958 na své 50. narozeniny Bendickij predved| vyznamny koncert, na kterém
zahral tri klavirni koncerty: Fantazii pro klavir, sbor a orchestr L. van Beethovena
(op. 80) (prvni predstaveni v Saratové), Koncert pro levou ruku v D dur Maurice

Ravela (prvni uvedeni v Saratové), stejné jako Koncert v A dur F. Liszta.

Igor Semjonovic¢ Bendickij vzpominal, ze v Beethovenové Fantazii pro klavir nastroj
»Znél jako orchestr", coz bylo podle Igora Bendického dosazeno diky zapojeni
velkych svall paZi a zad. Dale zdlrazriuje, Ze koncert Ravela pro levou ruku se
Semjon Solomonovi¢ naucil ve véku padesati let, v dobé, kdy jesté nebyl zahrnut do

koncertniho repertoaru klaviristQ.

O rozmanitosti hudebnich preferenci svédc¢i provedeni Bachova Braniborského
koncertu v roce 1960 (prvni provedeni v Saratové). 22. listopadu 1992 se uskutecnil
posledni koncert za Ucasti S. S. Bendického. Tento koncert zapocal cyklus ,Ucitel a

Z3ak".

19 KIREEVA, A. D. O Bendickom. Saratov: Privolzhskoe knizhnoe izd-vo, 2005. ISBN 5-7633-1106x., s.
100.

20 Tamtéz, s. 103. 3

21 BENDICKIJ, Igor Semjonovi¢. Strichi k portretu pianista i pedagoga. Rostov-na-Donu, 1997.
Rostovskaja Statni Akademie, s. 6.
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Vyznamnou soucast interpretacni ¢innosti Bendického predstavovala vystoupeni v
komornim souboru & jako korepetitor. Prvni predstaveni, kde pusobil v roli
korepetitora, byla pFi praci v Rozhlasovém vyboru v Tiflisu. V tomto obdobi pUsobil
jako korepetitor Leonida Vitalievice Sobinova v Tiflisu, poté na Moskevské

konzervatofri pracoval ve tridé profesora klarinetu Sergeje Vasilievice Rozanova.

Jako komorni hrac se casto vénoval malo znamym skladbam, napf. trio Vittoria
Rietiho ¢i Rapsodie Arthura Honeggera. V prvnich letech svého pobytu v
Sverdlovsku Bendickij vytvofil trio pti katedie komorni hry za i¢asti umélct Uralské
filharmonie ve slozeni: Michail Isaakovi¢ Lidskij (housle), Mark Bencianovic
Petrusanskij (violoncello), Semjon Solomonovi¢ Bendickij. Byly provedeny -
Trojkoncert L. van Beethovena, trio P. I. Cv:ajkovského, S. V. Rachmaninova, A. S.

Arenského.

V  roce 1945 se uskutecnilo prvni provedeni tria D. D. Sostakovice ve Sverdlovsku.
Nasledné se trio zformovalo do kvinteta, do kterého pribyli N. Onsova (housle) a G.
Grant (viola). Ve svém repertodaru muzikanti méli tria Johannesa Brahmse,
Alexandra Porfirievice Borodina, Sergeje Ivanovi¢e Tanéjeva, Dmitrije Dmitrijevice
Sostakovice. Také se hraly sextety M. I. Glinky a C. Saint-Saense. Lasku ke komorni

hudbé si Bendickij uchoval po cely Zivot.

V Saratové Bendickij provadél tria P. I. Cajkovského, A. S. Arenského, Trio ¢ moll
J. Brahmse, Trio e moll A. G. Rubinsteina, tria A. Volkonského, kvinteta D. D.
Sostakovice ¢i S. I. Tan&jeva, Kvintet a moll A. P. Borodina a mnoho dalsich.

Neoddélitelnou soucasti interpretac¢ni ¢innosti Bendického byla klavirni dua. Velké
mnozstvi repertoaru odehral s G. G. Nejgauzem, L. N. Oborinem, G. R. Ginzburgem,
R. M. Glierem. Zaznély naprtiklad Symfonické basné F. Liszta, &i suity S.
Rachmaninova. Spolu s B. A. Goldfederem v Saratové v sezoné 1957-58 poprvé
zahrali Karneval zvifat Camille Saint-Saense. Velmi blahodarna byla spoluprace v
klavirnim duu s Aleksandrem Oskarovicem Satanovskym. Jejich repertoar
zahrnoval suity a fantazie S. Rachmaninova, Ruskou rapsodii, v letech 1959-1960
uspofadali premiéru Symfonickych tancl, mimo jiné Moldavskou svitu Marka
Vladimirovice Milmana (prvni provedeni v Saratové), Arménskou rapsodii
Aleksandra Arutjunjana a Arno BabadZanjana, Variace R. Schumanna, Variace na
Beethovenovo téma Saint-Saense, Chopinovo Rondo, atd.
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Dllezitym aspektem osobnosti Bendického byl jeho zdjem o dirigovani a o praci
sbormistra. Jak jiz bylo zminéno vysSe, ve svém détstvi se Bendickij chtél stat
dirigentem, dokud jednou neuslysel koncert V. S. Horowitze. Tato jeho détska touha
byla naplnéna v roce 1934, kdy na konzervatofi zorganizoval sborové studio, které
pozdéji vyrostlo do péveckého sboru Sverdlovské statni filharmonie. L. A. Lyadova,
kterd ve svém mladém véku meéla casto pfilezitost navstévovat sborové zkousky,
vzpomind, jak Casto byla svédkem ,jeho reakce, jak nesnasel sebemensi faleSnost
ve sborovych partech, [...] sboristé se velmi bali jeho hnévu a ucili se své party

nazpamét." Sbor v téchto letech prosté vzkvétal. Tento sbor fungoval do roku 1946.

V roce 1947 se S. S. Bendickij postavil za dirigentsky pult Saratovské filharmonie,
kde devitilety Albert Tarakanov vystupoval jako sdlista. Dale Bendickij zacal
dirigovat orchestr hudebni skoly ,a uchvacoval malé déti svou nezkrotnou vasni pro

hudbu a vnasel tento svaty pocit do mladych dusi."??

Osvétova a organizaéni ¢innost byla nedilnou soudasti aktivit Bendického. Dulezitou
roli v téchto aktivitach hralo provedeni fady hudebnich premiér, které byly zminény
vyse. Mimo jiné Bendickij propagoval zarazeni soudobé hudby do repertoaru
klaviristd. Po své pifednasce na toto téma na jedné z konferenci v Saratové poprvé
zahral spolecné s Lidii Vikentjevnou Zajcové sonatu Mojsze Wajnberga a Kosmickou
sonatu Paula Hindemitha. Bendickij byl téz aktivnim propagatorem hudby Dmitrije
Sostakovice. V kvétnu 1957 usporadal koncert vénovany jeho skladbdm: Kvinteto,

Concertino a cyklus Z Zidovské lidové poezie.

Bendickij téZ s neutuchajicim nad$enim pofadal rdzné koncertni cykly a velké
osvétové projekty. Pofadal Fadu koncertd (od Bacha po soucasnost), které se

konaly za Gc&asti ucitell a studentl klavirni katedry Saratovské konzervatore.

Podle Oktjabriny Michajlovny Senokosové - Bendické, ,,na jakémkoliv podiu - at uz
v tovarng, v jakékoli Skole, v klubu, v malém mésté, v nemocnici, v néjakém Ustavu

- byl pfipraven hrat vsude, prildkav i své studenty."?3

22 KIREEVA, A. D. O Bendickom. Saratov: Privolzhskoe knizhnoe izd-vo, 2005. ISBN 5-7633-1106x., s.
104.

23 KIREEVA, A. D. O Bendickom. Saratov: Privolzhskoe knizhnoe izd-vo, 2005. ISBN 5-7633-1106x., s.
90.
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Bendickij prednasel a vystupoval s koncertnimi lekcemi. Pozoruhodné bylo jeho
vystoupeni na teoretické konferenci vénované 70. vyroci umrti M. P. Musorgského s
prednaskou o klavirnim dédictvi skladatele, kde predved!| jeho malo znamé skladby.
Diky dochovanym archivnhim dokumentim se podafilo zjistit, Ze Bendickij
vypracoval nasledujici referaty: Anotace k Rachmaninovovym suitam, Analyza
formy Cajkovského klavirniho koncertu ve srovnédni s Chacaturjanovym koncertem,
Anotace k Ravelovu koncertu v D dur, a metodické referaty Prstoklad a O

repertoaru.
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5. Pedagogické uméni Semjona Bendického

Vyuka byla jednou z nejdilezit&jsich ¢innosti S. S. Bendického. Vyé&nivaji zde dvé
obdobi: Sverdlovské a Saratovské. Ve Sverdlovsku na Uralské statni akademii
Bendickij pdsobil 12 let. Od roku 1934 do roku 1946 byl docentem a vedoucim
katedry komorni hudby. Podle feditele akademie Nikolaje Fedorovice Orlova,
Bendickij vyrazné prispél ke zvyseni Urovné vyuky na Uralské akademii - pomohl
pozvednout komorni soubor na vysokou Uroven, a také se vyrazné podilel na

organizaci komornich koncertd.

V roce 1945 se vybrani studenti Sverdlovské konzervatore zUcastnili Celosvazové
interpretacni soutéze mladych hudebnikl. Clen poroty Emil Gilels zhodnotil pribéh
soutéze v nasledujici recenzi: ,Béhem soutéze pritahovala pozornost klavirni Skola
akademie v Sverdlovsku, kterd prokazala svou vysokou umeéleckou uroven.
UpFimné blahopreji svym kolegtim, uéiteldm Uralské &koly, S. S. Bendickému, B. S.
Marancovi a M. I. Lidskému, ktefi vzdy prekypuji nadSenim pro svou praci. Sami
jsou hotovi umélci, ktefi dovedné a peclivé vychovavaji hudebni osobnosti na Uralu.
Je to pro mé o to pfijemné&jsi, Ze mQj zde vyjadfeny nazor sdili i pfedseda sout&zni

poroty D. D. Sostakovi¢."2

Zatimco ve Sverdlovsku byl Bendickij jednim z prvnich organizator( vysoké $koly
hudebni, tak ve chvili, kdy zacinala jeho pedagogickd kariéra na Saratovské
akademii, na tamnim klavirnim oddé&leni pusobili vysoce kvalifikovani vyuujici,
klaviristé, zastupujici predni klavirni skoly. Jako priklady Ize uvést: Borise
Konstantinovice Radugina, absolventa Moskevské statni akademie, ktery
reprezentoval Skolu Aleksandra Borisovice Goldenveizera; A. O. Satanovského,
predstavitel Skoly Vladimira ViacCeslavovi¢e Puchalského; Arsenije Petrovice
S¢apova, absolventa Petrohradské statni akademie, ktery studoval téZ v Pafizi a
reprezentoval skolu Felixe Michailovi¢e Blumenfelda a Raoula Stéphana Pugna; a
nakonec B. A. Goldfedera, ktery predstavoval $kolu K. N. Igumnova. PUsobeni
Bendického na akademii v Saratové predstavuje nejdelSi etapu jeho profesni

kariéry.

Bendickij si na Saratovské akademii velmi rychle ziskava uznani a autoritu jak mezi

24 7 archivu Saratovské statni akademie. Osobni spis S. S. Bendického.
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svymi kolegy, tak mezi studenty a vedenim akademie. A. O. Satanovsky a B. K.
Radugin popisovali obrovské pokroky né&kolika studentd S. S. Bendického, a feditel
akademie S. A. Zalivuchin ve svych dopisech uvadél, ze ,pfi prehlidce akademii
Republiky v letech 1948-1949 ocenovali dobrou pedagogickou praci Bendického i

moskevsky profesor A. B. Goldenweiser a G. R. Ginzburg".?®

V roce 1949 se Semjon Solomonovi¢ Bendickij stava profesorem a od roku 1965
plUsobi jako vedouci klavirniho oddéleni. B&hem tohoto obdobi byla tato katedra
restrukturalizovana. Vznikla tak struktura dvou kateder, kde se vedoucimi stali S. S.
Bendickij a B. A. Goldfeder.

Semjon Solomonovi¢ Bendickij formuluje hlavni cil vychovy studentd ve své
metodologické praci O vedenii klassa kamernogo asnamblja (O vedeni komorniho
souboru jako predmétu rozsifujiciho studentské obzory) nasledovné: "NasSim
ukolem je vypustit do svéta zvidavého, neklidného hudebnika hledajiciho nové
brehy". 26 Bendickij se tak snazi vychovat neustdle hledajiciho, zvidavého

muzikanta, ktery si tento postoj a Zivotni cil zachova po cely sv{j tviréi Zivot.

Jeden z principt Bendického pedagogiky spociva ve vychové muzikanta v riznych
oblastech hudebni ¢innosti, kde je dlleZité ovlddnuti jednotlivych dovednosti, které
maji byt ve svém ddsledku univerzalni. Je to aktudlni pFistup i v sou¢asné dobé&,

jelikoz Castd zména aktivity se v nynéjsi spolecnosti stava béznym jevem.

Hlavni pozornost vSak samoziejmé byla vénovana soélové interpretaci. Studenti
Bendického tfidy se neomezovali pouze na ramec hlavniho oboru, ale aktivhé se
Ucastnili takovych typl pianistickych &innosti, jakymi jsou komorni hra, korepetice a
doprovod. S. S. Bendickij véfil, ze ,dobry korepetitor je dobrym komornim hracem
a naopak."?” Ve své metodické praci O vedenii klassa kamernogo ansamblja
profesor poznamendva, ze je dlleZité ziskadni dovednosti ,korepetitora -
spoluhrace". Pide o jednoté takovych predmétd, jako je klavirni duo, komorni hra a

klavirni doprovod, vzhledem k tomu, ze vSechny jsou navrzeny tak, aby rozsSifovaly

s KIREEVA, A. D. O Bendickom. Saratov: Privolzhskoe knizhnoe izd-vo, 2005. ISBN 5-7633-1106x. S.
100.

26 BENDICKIJ, Semjon Semjonovi¢, O vedenii klassa kamernogo asnamblja, Bibliotéka Bibliotéka
Saratovské statni Akademie, 1958. S. 17.

27 BENDICKIJ, Semjon Semjonovi¢, O vedenii klassa kamernogo asnamblja, Biblioteka Biblioteka
Saratovské statni Akademie, 1958.
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znalosti studenta, aby mu poskytly novy tvorivy zazitek. Trval si na myslence, ze
komorni hudba a korepetice by se mély stat prirozenou soucasti repertoaru pianisty.

Semjon Solomonovi¢ Bendickij radil svym studentim (a také to b&zné pouzival ve
své vyuce), aby se navzajem doprovazeli a hrali orchestrdini party klavirnich
koncertl pro dva klaviry. Kromé& toho, jeho studenti ¢asto hrali pted sebou
navzajem, intenzivné diskutovali o rdznych odbornych otazkach, coZ jim

umoznovalo i ziskani pedagogické praxe.

Kromé téchto pro klaviristy ,tradi¢nich" cinnosti, se Bendickij po vzoru A. G.
Rubinsteina zasazoval o to, aby se studenti klaviru zapojovali i v péveckém sboru.
Ve Sverdlovsku po dobu, co vedl tamni pévecky sbor a vyuku zpévu, zapojil
Bendickij do sboru skoro vSechny své studenty, ktefi k tomu méli viohy. Bendickij
povazoval pro klaviristu za nezbytné, aby se alespon trochu vénoval zpévu. Studenti
klavirniho oddé&leni spole¢né s hudebniky jinych oborl uvadéli dila J. S. Bacha, W. A.
Mozarta ¢i D. D. Sostakovice. Vénovali se uméni intonace, frazovani a zpévu podle

dirigentského gesta.

Semjon Solomonovi¢ Bendickij nerozdéloval studium hudby na ,hlavni obor" a jiné
oblasti hudebni ¢innosti. ,Muzikant by nemél rozdélovat studium na to, co souvisi s
predmétem jeho studia, a na to, co nespadad do oblasti komorni instrumentalni
literatury." 28 Trval na tom, Ze klavirni dua, instrumentalni soubory, at uz s klavirem
nebo bez né&j, jakoz i vokalni a instrumentdlni soubory, jsou rizné druhy komorni

hudby, kde povaha vokalnich soubord se neli&i od povahy instrumentalni hudby"%.

Dle historickych prament byl Bendickij nesmirné vzdélanym ¢lovékem s ohromnym
rozhledem, ktery disponoval rozsahlym repertodarem, coz na studenty délalo velky
dojem. K rozvijeni pfedstavivosti a asociativhiho mysleni u studentl Bendickij v
prib&hu hodin uvadél hodné ptikladd ze symfonické a operni literatury, srovnaval
hudebni dila s dily literarnimi a vytvarného uméni. Podle A. A. Skripaje Bendickij

»znal takové opery, o jejichz existenci byste se dozvédéli pfi lekcich dé&jin hudby, a

28 BENDICKIJ, Semjon Semjonovi¢, O vedenii klassa kamernogo asnamblja, Biblioteka Biblioteka
Saratovské statni Akademie, 1958.
29 Tamtéz, s. 18.
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dokonce i pak by to byly jen pouhé nazvy!"°

Na pfikladu Bendického studentl se ukazuje, Ze kdyz je pedagog pro studenty
vyznamny, zajimavy a emociondlné pfitazlivy, studenti jsou plné ovlivnéni jeho
osobnosti, projevuji ochotu na sobé pracovat a rozvijet se. Podle vzpominek
Oktjabriny Michailovny Senokosovové na hodinach pracoval Bendickij velmi
aktivné. Klaviristka vzpomind, ze: ,VSichni doma byly prekvapeni: sedéla jsem u
klaviru bez jakéhokoli odpocinku, k ¢emuz drive nedochazelo."*! Béhem jednoho a
pll mésice prvniho pololeti O. M. Senokosova hrala Beethovenovu Sondtu & 21 a
Preludium a Fugu J. S. Bacha na tfidnim koncerté ve Velkém sale. Po dobu studia se
podilela na realizaci cyklu VSechny symfonické basné F. Liszta, kde hrdla s S. S.
Bendickym Mazeppu. Absolvovala akademii s vyznamenanim, byla drzitelkou

Stalinova stipendia a v roce 1951 zacala pracovat jako asistentka S. S. Bendického.

Kdyz mluvi o praci klaviristy v komornim souboru, Bendickij tvrdi, ze ,klavirista by
se nemél omezovat na nastudovani jen jedné skladby od daného autora."3? Profesor
byl zcela presvédcen o tom, ze neni mozné hrat dobre jen jednu skladbu, aniz
bychom neznali dalsi skladatelova dila. BEéhem pfipravy programu Bendickij ¢asto
zadaval nékolik skladeb od jednoho autora najednou (napfiklad Sest preludii a fug J.
S. Bacha z jeho Dobre temperovaného klaviru).

V souvislosti s interpretaci polyfonie byl Bendickij predstavitelem ,, minulé epochy",
hral J. S. Bacha tak, jak bylo zvykem ve tfidé G. G. Nejgauze, ale zaroven ani nebyl
odpdrcem stylu Glenna Goulda. Aleksandr Efimovi¢ Rykel tvrdi, Ze L. van Beethoven
byl Bendickému bliz, nez ,rani" klasici. Zrovna pozdni Beethovenovy sonaty
Semjona Solomonovi¢e. Hudbu impresionistd vnimal jako pestrou fantazii,
velkoryse ,vynalézal" koloristické pedalové efekty, zdlrazfioval témbrovou
improvizaci, pedalovou fantazii. A presto, podle A. E. Rykela, soudoba hudba nebyla
Bendickému tak blizka jako hudba romantikd.

30 KIREEVA, A. D. O Bendickom. Saratov: Privolzhskoe knizhnoe izd-vo, 2005. ISBN 5-7633-1106x. S.
122.

31 KIREEVA, A. D. O Bendickom. Saratov: Privolzhskoe knizhnoe izd-vo, 2005. ISBN 5-7633-1106x. S.
122.

32 SMIRNOVA, N.M, Ispolnitelskaja interpretacija. Muzykalnaja nauka. Muzykalnaja i teatralnaja
pedagogika. Sbirka ¢lankl. Saratov 2012. S. 20.
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Pro Semjona Solomonovi¢e Bendického byl priznacény individualni pristup ke
kazdému studentovi, umé&l kombinovat rlzné postupy a prfistupy a pritom
zohlednioval individualitu studenta. Profesor umél vycitit povahu druhych lidi a byl
schopen témér okamzité porozumét charakteru studentli, bezchybné& definoval
jejich silné a slabé stranky. Diky témto schopnostem pak mohl peclivé vymyslet
repertoar pro kazdého studenta, jemu tzv. na télo, o ¢emz svédci vzpominky jeho
studentd. Napfiklad Albert Michajlovi¢ Tarakanov napsal, ze: "Zadaval mi to, co
jsem chtél hrat sam. Vypadalo to tak, jakoby to byla moje vlastni volba."3* Albert
Michajlovic véFil, ze Bendickij ,objevoval osobnost studenta tim, ze ho vedl po pro
néj nejprirozenéjsi cesté." 3* AvSak podle vzpominek Natana Semjonovice
Bendického, mladsiho syna Semjona Solomona Bendického, Semjon Solomonovi¢
daval studentdim nejen takové skladby, které jim s jistotou sedély, ale i takové,
které vylepdovaly slabé stranky studenta. Timto zplsobem, se Bendickij zarover
snazil rozvijet predpoklady daného studenta a také rozsSifovat jejich hranice
prostiednictvim jejich zapojeni do velkych projektl. Nabadal studenty, aby riskovali

a rozbijeli stereotypy a vystoupili ze zajetych koleji.

Obecenstvo a socialni orientace byly nedilnou soucasti profesni charakteristiky S. S.
Bendického. Jak jiz bylo zminéno, Bendickij vzdy vyhledaval spole¢nost a prilezitost
k rozhovoru. Ve vyuce se to snazil realizovat vytvorenim specidlnich podminek, jako
napfiklad zaloZzenim Klubu klaviristd. Zésadni mys$lenkou a cilem Klubu bylo
sezndmeni studentl se své&tovou hudebni literaturou, uspofadani velkych
koncertnich cykld, do nichZ budou zapojeni nejen studenti Bendického tfidy, ale

také pedagogicti pracovnici konzervatore, akademie a hudebni skoly.

Aleksandr Rykel charakterizuje zaméreni klubu nasledovné ,Vytvoreny byl podle
vzoru Klubu violoncellistd, ktery vymyslel Mstislav Leopoldovi¢ Rostropovi¢, Klub
klaviristd, byl néco jako Schumannlv Davidsbund - symbolické spojeni
progresivnich hudebnikd."3s

v .7

33 SMIRNOVA, N.M, Kompleksnoje izucenie avotrskogo stilja v klasse specialniogo fortepiano.
Saratov, 2002., s. 92

34 KIREEVA, A. D. O Bendickom. Saratov: Privolzhskoe knizhnoe izd-vo, 2005. ISBN 5-7633-1106x. S.
93

s KIREEVA, A. D. O Bendickom. Saratov: Privolzhskoe knizhnoe izd-vo, 2005. ISBN 5-7633-1106

X. S.95.
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schiizkach Klubu poskytoval mladym hudebnikim pFileZitost seznédmit se s hudbou
rGznych dob, zanr a stylG. Cinnost klubu méla dvoji posléni - jednak sezndmeni
studentd s hudbou vyhradné ve tfid&, jednak pfipravu koncertnich vystoupeni. V
ramci schlizek klubu byly nastudovany naptiklad symfonie J. Haydna & W. Mozarta,
kvartety a symfonie L. van Beethovena, v nejriznéjsich salech Saratova a jeho okoli
byly opakované provedené Symfonické basné F. Liszta. Velmi charakteristickym
rysem klubu byla praxe v hrani véech druht Uprav ¢tyF, Sesti a dokonce osmi ruéni

hra; hrani komorni hudby.

Koncerty probihaly mnohokrat béhem jednoho semestru. Studenti Bendického byly
neustale pripraveni na vystoupeni. Jak napsala O. M. Senokosova byl to pravé
Semjon Solomonovic¢ Bendickij, kdo jako prvni v Saratové zaved! tradici poradani
tfidnich koncert(.3¢ Tatiana losifovna Kan napsala: ,Nase ve&ery klavirni tfidy ve
Velkém sdle akademie mély velky Uspéch a shromazdily plny sal. Bendickij vzdy hral
na téchto koncertech jako posledni Cislo koncertu a zakoncoval jeho program." 37
Dle A. E. Rykela, ,byt v Bendického tridé, znamenalo byt v nepretrzitém

predkoncertnim rezimu."

Diky Gzké vzajemné spolupraci mezi uditelem a studenty v ramci Klubu klaviristd,
stejné tak i diky neustalému ,predkoncertnimu rezimu" panovala ve tridé profesora
Bendického obrovskd motivace a tvoriva atmosféra pro samostatné cviceni.
Studenti tak méli moZnost ziskat koncertni praxi, ale také velmi dilezité
pedagogické dovednosti: probihaly konzultace mezi studenty mladsich a starsich
ro¢nikd, studenti neustale pozorovali pribé&h ostatnich lekci a jednani zkuseného
pedagoga se studenty rGznych Grovni nadani. Studenti sledovali, jak pedagog
postupuje a dosahuje pozadovaného vysledku a hlavné neustale naslouchali
riznému repertodru — to vde jen prospélo k profesionalnimu rlstu budoucich

pedagogd.

Zvlastni vyznam v projevovani socialni orientace S. S. Bendického mély kolektivni
hodiny. Zde je vynatek z jeho metodické prace: ,Kolektivni hodiny, které
praktikujeme, davaji studentim pftileZitost setkat se na spoleénych hodinach, a diky

tomu se seznadmit s rlznymi postupy prace. Je lepsi, kdyz je kolektivni lekce

36 Tamtéz, s. 93.
37 KAN, T.I. Organizacija raboty v klasse pedagogiceskoj praktiky konservatorii. Saratov, 1984. S.
87.
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monotematicka, to znamena, ze vSichni studenti hraji Beethovena, Mozarta nebo
néjakého jiného stejného autora. Student si z monotematickych kolektivnich lekci
vytvari systematictéjsi prehled a prednesené skladby, které posloucha pfi spole¢né
lekci, mu tak zQstanou zieteln&ji v paméti. A co je nejdilezit&jsi, monotematicka
lekce umozni predstavit daného skladatele studentovi podrobnéji. Je Zadouci, aby v
kolektivni lekci, pokud je to lekce monotematicka, byly prezentovany autorovy
skladby z rdznych opust, a to tak, aby student mohl sledovat vyvoj samotného
skladatele na zakladé jeho dél."38

Vyse uvedené se sice tykalo organizace lekci komorni hry, ale bylo aktivné
implementovano také ve tridé hlavniho oboru. Z vysSe uvedeného vyplyva, ze
Bendickij zamérné ved| hodiny formou kolektivnich lekci, protoze to bylo uzite¢né
jak z hlediska ziskani hlubsich znalosti skladatelské tvorby, tak to byl jeden z

nejucinné&jsich zplsobl organizace &asu.

V ramci téchto kolektivnich lekci dochazi ke vzadjemné vyméné nazorl, sluchové
analyze, srovnavani dél a jejich provedeni a dalsim aktivitdm. Vliv na rozvoj
studenta ma nejen pedagog, ale také vsichni studenti ze tfidy. K rozvoji studenta
tak dochazi jednak v procesu komunikace, jednak prostfednictvim vzajemného
poslouchdni vykonu. Kolektivni hodiny zvySovaly zodpovédnost studentl pfi
pripravé na hodinu. Jak uvadi N. S. Bendickij: ,Kazdy student se snazil vypadat co
nejlépe a uz na prvni lekci mit pfipraveny program sluénym zplsobem tak, aby si

neuriznul ostudu. Panovala nesmirna prisnost."3°

N. I. Vdovina zavzpominala: ,Hodina ve tfidé S. S. Bendického, to byla pro mé a pro
kazdého velmi vzrusujici udalost. Priprava na né byla maximalni. Noty jsme se ucili
nazpamét, snazili se okamzité pfiblizit tempu, které ve skladbé bylo pfedepsano.
VSechny tyto lekce pro nads byly jako masterclass, protoze se jich Ucastnilo tolik

studentd, ktefi poslouchali hrajiciho a ¢ekali, aZ pfijdou na fadu."*°

Stejné jako G. G. Nejgauz, ani Semjon Solomonovi¢ Bendickij nebyl zastancem

38 BENDICKIJ, Semjon Semjonovi¢, O vedenii klassa kamernogo asnamblja, Biblioteka Biblioteka
Saratovské statni Akademie, 1958, s. 79.
39 KIREEVA, A. D. O Bendickom. Saratov: Privolzhskoe knizhnoe izd-vo, 2005. ISBN 5-7633-1106x. S.

140.
40 Tamtéz, s. 140.
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formalniho fizeni lekci. "Mohl by s nékym pracovat dvé hodiny, vsSichni ostatni by
sedéli, cCekali a poslouchali. A jak to bylo uzite¢né!" 4! Kromé toho se diky
kolektivnim lekcim zvy$ila nejen odpovédnost studentd, ale také se zlepovala
nezbytna (a velmi naro¢nd) dovednost hrat na verejnosti. Diky modelovani

koncertni situace na hodinach se studenti utuzovali v pdédiové vytrvalosti.

Bendickij usiloval o otevienost a to nejen ve tridé, ale také na katedre, kterou
povazoval za jednotny organismus. Podle svédectvi V. E. Chanetského Bendickij
umozfioval vyménu studentl mezi katedrami, protoze se v&emozné snaZil rozsifit
obzor a znalosti svych studentl. V&ichni mladi uéitelé katedry na akademii, ktefi

nejsou primo jeho studenty, tak do jisté miry neunikli jeho vlivu.

Jeden z projevl antidogmatického pedagogického pfistupu, kdy Semjon
Solomonovi¢ Bendickij ne vzdy dodrzoval pravidla, je pozorovan v jeho volbé
repertoaru. To se tyka nejen zvlastni tradice poradat monotematické vecery, ale
také jeho védomého odmitani dodrzovat ty repertoarové normy, které neodpovidaly
jeho predstavam. Napriklad A. M. Tarakanov vzpominal, ze Bendickij mu po celou
dobu studia daval repertoar, ktery se oby&ejné hraje o nékolik roénik( pozdé&ji. Zde
je vynatek z jeho vzpominek na obdobi studia v détstvi: ,I kdyz jsem byl jesté dité,
uz mi nedaval Majkaparovy Biriulki, ale tak narocny repertoar, ktery bych mohl

zvladnout. A ¢im dale, tim vice. Uz na zakladni Skole jsem hral Campanellu. "+

Podobné priklady ,poruseni" zavedenych repertoarovych norem se nachazeji nejen
pfi Bendického vyuce klaviru, ale také pfi vyuce komorni hre. Co se tyce tehdejsiho
tradi¢niho nazoru, Ze ,ve tretim ro¢niku se musi hrat sonaty, ve ctvrtém - trio a
pouze v patém - kvintety a sextety", S. S. Bendickij tvrdil, ze: ,Nejde o pocet
nastroji (kvartet nebo kvintet), ale o Urovern obtiZznosti skladby pro daného
studenta."*3 Pri vybéru repertoaru pro komorni hru se nejprve ridil parametry, jako
je schopnost naslouchat partnerovi, zkuSenosti, vrozené vlohy, znalost komorni

hudby a ptani studentd.

41 KIREEVA, A. D. O Bendickom. Saratov: Privolzhskoe knizhnoe izd-vo, 2005. ISBN 5-7633-1106X, s.
140.

2 KIREEVA, A. D. O Bendickom. Saratov: Privolzhskoe knizhnoe izd-vo, 2005. ISBN 5-7633-1106x, s.
92.

43 BENDICKIJ, Semjon Semjonovi¢, O vedenii klassa kamernogo ansamblja, Biblioteka Biblioteka
Saratovské statni Akademie, 1958, s. 9.
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Jednim z projevl spontdnnosti a svévolnosti v pedagogické metodé& Bendického je,
ze jeho prace na hudebnim dile nebyla rozdélena do jednotlivych etap. Bendickij
radil zakovi klidné jesté tésné pred vystoupenim, jeho cilem bylo zajistit koncertni

formu studenta.

V pfistupu k vybéru rtiznych vydani Bendickij jednal dost loajaln&. DobFe se vyznal
v rlznych vydanich sonat L. van Beethovena a obdivoval vydavatele Hanse von
Bulowa, vQ¢&i ostatnim vydanim byl zcela neutrdlni. Podle jeho syna N. S.
Bendického, pfi praci se skladbami Dobre temperovaného klaviru J. S. Bacha nemél
74dné zfejmé preference a choval se docela neutralné k editordm B. Mugellini a

Urtextu.

Ve snaze predat, co nejvic celostni ztélesnéni autorského zaméru, Bendickij uplné
nevyluc¢oval moznost vkladani individuality umélce do interpretace hudebnich dél.
Nicméné, jak dokladaji vzpominky studentl, zadit s Bendickym ,pfimou debatu"
ohledné interpretace skladby mohlo byt ,vybunou iniciativou". To v&ak vibec
neznamenalo, ze by Bendickij neuznaval vlastni chapani skladby studentem. Jak
vzpomina A. M. Tarakanov, ,vlastni nazor studenta mohl byt pripustén teprve
tehdy, pokud to neodporovalo nékterym estetickym aspektim. N&kdy mohl
Bendickij pripustit: ,To je opravdu dobré.'"+

Bendickému byla blizka Sokratovska metoda prace, kdy student ma dojit k uréitym
zav8rim samostatné. V prib&hu prace nejprve poskytuje studentovi pfileZitost
vstiebat a prehodnotit informace, které ziskal. Bendickij se neunavné snazil o
rozsSifeni prehledu interpreta. Pozoruhodny je priklad z jedné hodiny s Aleksandrem
Rykelem, kdy Bendickij ukazal vynalézavost a zaroven blahosklonnost k mladému
studentovi: ,Stalo se to u néjaké volné véty klasické sonaty, kterou jsem chtél hrat
mnohem pomaleji, nez se obvykle hraje. Rekl mi, Ze poslouchat to v tomto tempu,
je tézké. Ale pokazdé jsem to hral stejné, tak nakonec zapnul diktafon a nahral mé.
[...] Ale kdyZ jsem si poslechl sam sebe a filozoficky pronesl: ,Ano, to je mozna
pomalu' - hned vybuchl!"4

PFi vychové interpretaéniho mistrovstvi studentl Bendického tfidy bylo vse

44 KIREEVA, A. D. O Bendickom. Saratov: Privolzhskoe knizhnoe izd-vo, 2005. ISBN 5-7633-1106x., s.
91.
4 Tamtéz, s. 112.
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podrizeno jedinému cili: vytvoreni potfebné emociondlni nalady a predani
uméleckého obsahu. V procesu prace na hudebnim dile byla zaroven velka
pozornost vénovana dosazeni dramatické celistvosti, nalézani obsahového vyznamu

vyskytujicich se pomlk, promyéleni vrcholnych bodd, ¢ nalezeni spravného tempa.

Jeden z principd pedagogiky Semjona Solomonovi¢e Bendického jeho studenti
definuji jako neoddélitelnost klavirni techniky od hudebniho obsahu skladby.
Profesor totiz nevnimal techniku jako samostatnou hudebni slozku. Nicméné
vzpominajic rozhovor s profesorem o racionalni organizaci pohybt p¥i hfe na klavir
N. M. Smirnova napsala: ,[...] s velkym zajmem a nékdy s opravdovym udivem se
meé ptal na podrobnosti z mych vlastnich pozorovani a vyzkumu v této oblasti, na
zvlastni roli prvniho prstu, na Uroven kréeni a natahovani prstd atd."#¢ Z vyse
uvedeného vyplyva, ze pro vyuku Bendického je pfiznacna flexibilita a rozmanitost

pristupd.

Pristup Bendického ke hre stupnic téz nebyl jednostranny. Tarakanov napsal, ze
Bendickij ,[...] pon&kud pohrdal zplsobem cviéeni, kdy se néco omila pofad do kola.
Véril, ze technika by méla byt chapana prostrednictvim hudby, ze je lepsi hrat
nékolik pasazi z dila Chopina nez stupnice."* Neni mozné si myslet, ze by zcela
odmital vyhody plynouci ze hry stupnic. Podle N. S. Bendického profesor Bendickij
dokonce studentdim ukazoval pfiklady hrani stupnic podle metody L. Vlasenka:
~jedna se o stupnice ,bez konce", kdyz se dohrava posledni tén, tak se okamzité
prechazi na jinou stupnici."*® Tato prace se stupnicemi byla zamérena na koordinaci
prace rukou. V ptipadé& potfeby radil cvi¢it v rlznych rytmech: teékovany rytmus,

trioly, kvintoly, septoly atd..

Bendickij, jako pfiklad rdznostranné osobnosti, mohl se studenty pracovat velmi
rozmanité. Podle A. A. Skripaje, Bendickij se studenty probiral fugu nejprve z
hlediska uméleckého vyznamu, nezahloubaval se do analyzy jeji struktury a
polyfonnich pojmuQ. Podle Natana Semjonovi¢e Bendického, aby pomohl studentovi
lépe porozumét jeji strukture, mohl jit profesor Bendickij pfipadné hloubé&ji do

struktury skladby, vzdy vénoval velkou pozornost samostatnosti hlast ve fuze.

46 Tamtéz, s. 140.

47 47 KIREEVA, A. D. O Bendickom. Saratov: Privolzhskoe knizhnoe izd-vo, 2005. ISBN 5-7633-
1106-x, s. 92.

= Tamtéz, s. 87.
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Bendickij byl schopny okamzité vymyslet druh cvi¢eni nebo dat studentovi
doporuceni - napf. aby naro¢nou cast cvicil v jiné toniné. Ale ve chvili, kdy mél
student technické problémy, se snazil u néj profesor Bendickij probudit vlastni
iniciativu FeSeni problémd, student mél sam pfijit na pFi¢inu problému a najit

zpUsob, jak s nim pracovat.

Na zadkladé vzpominek studentl a pfibuznych Semjona Solomonovi¢e Bendického
ohledné& vychovy pianistd, Ize definovat jeden ze smérl jeho pedagogické koncepce
jako nasledovani tradic psychotechnické skoly, kterd predpoklada nachazeni
spravnych psychologickych postoji pro Usp&sny rozvoj pianistické techniky. Prace
Bendického na klavirni technice je =zalozena na jedné strané na popreni
anatomicko-fyziologickych principl, a na strané& druhé na ovladani velkého
mnozstvi praktickych technik, z nichz hlavni je volba efektivniho prstokladu a ucelné

rozdéleni klavirni faktury mezi obéma rukama.

Aby se student soustiedil na umélecky obsah skladby, Bendickij v prib&hu hodiny
plné uplatfoval pfistup asociativni metody. Pouziti jasnych asociaci, uvadéni
hudebnich paralel s jinymi skladbami, analogii s poezii, malifstvim, to vSe bylo
rysem, ktery ho spojoval s G. G. Nejgauzem. Ale podle vzpominek studentd, mél
Bendickij vrozeny cit pro uvedeni spravnych asociaci, vzdy to byly asociace
spontanni a svérazné, ale byly neobvykle presné, jasné a ucinné, a vzdy védél, s

kym a v jakém jazyce mluvi.

V této souvislosti se hodi zminit vzpominka T. I. Kana: ,Obrovska hudebni erudice
Semjona Solomonovice Bendického mu umoznovala zahrat na klavir celé stranky z
oper Wagnera, Cajkovského, Verdiho, Musorgského. Odkazy na velké umélce -
Fjodora Ivanovi¢e Saljapina, Ivana Michajlovice Moskvina, basné Alexandra
Sergejevice Puskina, Williama Shakespeara, Borise Leonidovice Pasternaka,
stavnaté prednesené uditelem - to vSe neuvéfitelné probouzelo fantazii a
predstavivost, rozsifovalo obzory nad ramec obvyklého ,Skolniho" ¢teni hudebniho
textu. Kouzlo hodiny bylo v tom, Ze kazdy prozil prozfeni: ano, tak by tato skladba

méla znit!"4°

Jak bylo uvedeno vySe, pracoval Bendickij na technice a uméleckém obraze

49 KIREEVA, A. D. O Bendickom. Saratov: Privolzhskoe knizhnoe izd-vo, 2005. ISBN 5-7633-1106x. S.
129.
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zaroven. V zavislosti na individudlnich potfebach ve tridé se mohlo pracovat jak na
obecné dramaturgii skladby pomoci literarnich citaci a obraznych srovnani, tak
podrobné na kazdé frazi. Profesor Bendickij nezamé&Foval pozornost svych studentl
na techniku, praci s pedalem a praci na zvuku oddélené od hudebné- umeéleckych

7 O
cilu.

Semjon Solomonovic¢ Bendickij pouzival pfi vyuce téz metodu, kdy danou skladbu
studentovi sdm zahral na klavir, a jak vyplyvéd ze vzpominek studentd, jeho
predvedeni bylo na té nejvyssi Urovni. Vzpominky A. A. Skripaje svédc¢i o tom, ze
Bendickij pUsobil na studenty nesmirnym dojmem: ,... nebyly to samostatné od
sebe oddélené cCasti - hudba a jeho vykon, ale nejjasnéjsi hudebni objev,

prozreni">°,

Anatolij Aleksandrovi¢ se ve vzpominkach opakované vraci ke svému zazitku s
Bendickym: ,Pfed pfijimackami na hudebni udilisté jsem poprvé v zivoté hral se
Semjonem Solomonoviéem Bendickym &erstvé naudeny 22. Mozartlv koncert.
Profesor Bendickij mistrovsky zahral predehru, ve které skvéle prednesl orchestraci.
Podivuhodné reliéfné& se mu dafilo napodobovéani témbri klarinetu, fagotu, lesniho
rohu atd. Zahral jsem zacatek svého partu a pak jsme konecné zacali hrat spolu.
[...] Nikdy predtim ani poté jsem nezazil a asi uz nikdy nezaziji takovy pocit
harmonie, Uplného ponoreni se do hudby, skute¢né hudebni blazenosti.">! Podle
tohoto svédectvi profesor umél vytvofit hluboky umélecky dojem nejen
prostrednictvim slovesnych asociaci, ale i prostiednictvim svého vlastniho pfikladu
dokazal prenést pozornost studenta a posluchace pravé na uroven opravdového

hlubokého uméleckého obsahu.

Semjon Solomonovi¢ Bendickij mél schopnost nejen verbalniho, ale i neverbalniho
vlivu. Mél dar presvédcit studenty; k tomu mu do znac¢né miry pomahalo mimoradné
kouzlo jeho osobnosti a schopnost zaplsobit na psychiku lidi. Jak vypravi N. I.
Vdovina: ,Profesor mél fenomenalni dar. Zdalo se, ze jeho pfitomnost napomahala
v hrani, osvobozovala. Napriklad jsem trochu zvedavala ramena, byla jsem
seviend. N&jakym zplsobem mi umozioval citit Gplnou svobodu v technice. Na

hodiné umél tak ovlivnit mou hru, jako by se podilel na mém provedeni, jako by se

50 50 KIREEVA, A. D. O Bendickom. Saratov: Privolzhskoe knizhnoe izd-vo, 2005. ISBN 5-7633-
1106-x, s. 124.
51 Tamtéz, s. 130.
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ho sam Ucastnil a tak jsem hrala mnohem Iépe nez doma. To bylo fenomenalni. Byl

to prosté nesrovnatelny rozdil.">2

Je dulezité zde zminit jesté jednu charakteristickou vlastnost Bendického. V ptipadé
jakychkoli chyb, ¢&i selhani, vzdy védél, jak soustredit pozornost studenta na to, co
se podafilo, upozornit na pozitivni body. Dulezitd je ve vztahu ke studentdm
Bendického schopnost vyvazovat nesmirnou profesiondlni pfisnost s empatii.
Vsichni jeho studenti se shodovali na schopnosti profesora Bendického inspirovat
studenta, pomoci mu véFit si, coZ v kone¢ném dlsledku u studentd vedlo k tomu, Ze
méli silnou motivaci cvicit. Jak piSe A. M. Tarakanov: ,béhem hodiny jsem necitil, ze
délam tézkou praci [...] diky své ohromné hudebni intuici umél vzdy velmi presné
zahrat na tu strunu studentovi duse, kterd vydavala ten spravny zvuk, dostaval
zpétnou vazbu od kazdého z nds">3. K tomu patfila i schopnost povzbudit studenta
pred dlleZitym hranim. Podle Igora Bendického, Semjon Solomonovi¢ Bendickij
jako nikdo jiny, umél dodat interpretaci studenta vyraz a lesk, védél, jak naladit

studenta pted tim, neZ pljde na pddium.5

Bendickij umé&l zapUsobit nejen na své studenty, ale dokazal ovladat i pozornost
irokého publika at uz v rdmci predndsek, kurzi & na koncertech. K ovladnuti
pozornosti poslucha¢d mu pomahaly bohaté expresivni vyjadiovaci prostifedky,
obraznost jeho vyjadfovani, rec, plna citaci, analogii, nezapomenutelnych asociaci,
uméleckého podavani tématu. Jak napsala T. I. Kan, prednasky Bendického
pripominaly divadelni pfedstaveni. ,VSechno, co ho v tuto chvili napadlo, velkoryse
vytrysklo ve tridé, bylo nakazlivé, bralo dech, privadélo k varu dusi hrajiciho

studenta a celou masovou scénu (tfida byla témér vzdy plna).">>

Je pozoruhodné, Zze S. S. Bendickij bral v Uvahu potfebu udrzovat soustifedénost
studenta nejen v kolektivnich hodinach, ale také v pribé&hu individudlnich lekci.
Jelikoz jeho lekce zpravidla nebyla prisné standardizovana, pouzival i zde metodu
prepnuti pozornosti. Coz muze doloZit vzpominka N. I. Vdovinové: ,KdyZ v pribé&hu

tvrdé prace na rozsahlém programu citil Unavu a snizeni pozornosti jeho studenta,

52 Tamtéz, s. 127.

53 Tamtéz, s. 139. 3

54 BENDICKIJ, Igor Semjonovi¢. Strichi k portrétu pianista i pedagoga. Rostov-na-Donu, 1997.
Rostovskaja Statni Akademie., s. 10.

55 KAN, T.I. Dychanije muzyki: korotkije zametky.- Saratov: Saratovskaja Statni Akademie 2012, s.
12.
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vzal necekané pisné S. V. Rachmaninova a navrhl si je spole¢né zahrat, hru

doprovazel komentafi a pribéhy, pak se znova vratili k programu.">®

Dany priklad je efektivni metodou zachovani koncentrace. Alexandr Bendickij
popisuje pripad, ke kterému doslo béhem jeho prace se studenty na triu L. van
Beethovena, kde byl pritomen S. S. Bendickij: ,Rytmus, rytmus! Tady jste
nedodrzeli, tam jste predrzeli!" [...] Otec poslouchal a poslouchal, pak Sel na
nadvori, utrhl kvétinu, vratil se do tfidy a pfinesl ji klaviristce: ,Vezmi si ji a Cichni

sil" Pak jiz probéhla zkouska vyborné.>”

Na zavér této kapitoly bychom méli shrnout profesni a psychologicky portrét S. S.
Bendického. Profesor Bendickij mél neuvéritelny prehled a rozhled, byl nesmirné
erudovanym odbornikem s neuvéfitelnou hudebni intuici, studentovi vstépoval
neustalou touhu po poznani, rozsifoval hranice jeho mysleni a chapani, povzbuzoval
a podporoval rozvoj koncertni ¢innosti, ménil studentdim Zivotni styl. Pfitom jeho
velkd ptisnost, pfimé&Fenda pozornost k detailim a upfednostnéni uméleckého
obsahu hudebniho dila, byla v kontrastu s odporem v{¢&i suchému dodrzovani
pravidel, antidogmatismem, s nepredvidatelnosti a schopnosti ovliviiovat
psychologicko-emoé&ni stav studenta. Nejdulezit&j&im nastrojem pro ovladani
pozornosti studentl bylo spontdnni prepinani pozornosti studenta z jednoho
predmétu na druhy, jakoz i specialni metody ovliviiovani - vyrazy obli¢eje, gesta a

tvorivé podani informaci.

ss KIREEVA, A. D. O Bendickom. Saratov: Privolzhskoe knizhnoe izd-vo, 2005. ISBN 5-7633-1106x. S.
127.

57 KIREEVA, A. D. O Bendickom. Saratov: Privolzhskoe knizhnoe izd-vo, 2005. ISBN 5-7633-1106x. S.
31.
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6. Ukazkova hodina se Semjonem Bendickym

Jak pristupoval S. S. Bendickij k vyuce klaviru bude ilustrovano na fadé doporuceni
a zajimavych napadu, které Bendickij dal svému studentovi A. E. Rykelovi a obohatil
tak jeho interpretaci Beethovenovy sonaty ¢. 31 (op. 110). Aleksandr Rykel mél
absolvovat Akademii ve tfidé profesora Anatolie Aleksandrovice Skripaje, nebot v té
dobé bylo Bendickému zakazano pracovat na Akademii. Ale at uz byla situace
jakakoli, tak ptfed ddleZitym vystoupenim se kazdy Bendického student snazil,

zahrat svij program pfed Bendickym.

Pravé na interpretaci pozdnich sonat L. van Beethovena se plné ukazovala
nejsilnéjsi stranka talentu Bendického jako ucitele - (Zasna Sife a svébytnost
asociativniho mysleni. Jak napsal Rykel: ,SlySeli jsme mnoho spravnych, chytrych
rad od nadich uciteld a nemizeme Fici, Ze se nedostaly k adresatovi, ale nékdy jen
jedno slovo, intonace, gesto prolomi obvyklé prizma vnimani a vytvofi spravnou
predstavu v hudebnim védomi. Pravdépodobné ty stastné okamziky, kdy jsem chtél

fici: ,Dnes jsem to konecné pochopil!' souvisi zrovna s touto skladbou.">®

6.1. Zamysleni prvni
Ve svém stafi se Beethoven ve svych myslenkach neustale vracel k minulym
udalostem, které ho trapily. Pamatujes si pfibéh studenta (asi Ferdinanda Riese) o
tom, jak zastihl Beethovena placiciho nad portrétem Terezie Brunswickové? V

sonaté Arioso dolente vidim ducha jiné lasky.

Vezmi téma sonaty Arioso (ukazka 1) a srovnej ho s tématem z finale Mési¢ni sonaty
(ukdzka 2). Ta podobnost neni ndhodna! Témér stejna melodie a ve skutecnosti i
stejné figurace v levé ruce, avsak jsou jen shromazdéné v akordech. Myslim, ze
Beethoven vzpomina na Julii Guicciardi. Mimochodem, po jeho smrti se tyto dva
portréty nasly v jeho stole lezici pobliz sebe - Terezie a Julie!

ss Rozhovor s A. E. Rykelem
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® Arioso dolente
0
L}

nimile !

Ukazka 2. Finale Mésicni sonaty.

A 2 )
( = moito P)

Zadinat 31. sonatu neni tak jednoduché, stejné tak jako sonatu ¢&. 30. Je dilezité
okamzité pfilakat posluchaée, od prvnich taktd by méla vzniknout k tobé& ddvéra!
Tady se mi vybavuje rany podzim, jako u Tjutleva (cituje jeho basen). Takova
jasnost horizontd. Myslenky na zimu se vyvijeji jiz v provedeni, v dalich ¢astech to
bude dale - nachlazeni, nemoc. Ale prvni zimni boure jsou jesté pred nim, zatimco

¢lovék odpocdiva po lété, dycha tento Cisty, chladny vzduch.

6.2. Zamysleni druhé
Podivej se, jak Uzasné Beethoven utvari prostor! Pro slepého Clovéka zaostreny
sluch kompenzuje nedostatek zraku, Beethovenovo postizeni sluchu je

kompenzovano zrakovym vjemem.

Tady je znamé misto z Arietty sonaty ¢. 32 (ukazka 3), Nejgauz o ném frikal:
~Takova vysoka vyska, ze vidis, jak se Zemé toci." Tam se hlasy rozchazeji, ale ve
tvé sonaté je naopak svedeni: nejprve je velka vzdalenost mezi levou a pravou, pak
se leva priblizi s kazdym oktavovym krokem blize k pravé - a vidiS? VSechno se

sbiha v jednom bodé, jedné oktavé (ukazka 4).
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A jaka je zare na tomto vrcholu, jako snih na slunci!

6.3. Zamysleni treti

£d

" '

| PR—) |

Ukazka 4. Sonata ¢. 31 - utvareni prostoru.

Zde je vnéjsi zivot, obklopujici svét. Nékdy se Beethoven citil doma uplné

osamocené. Jak vypravéli jeho znami, tak si vzal s sebou hudebni knizku a Sel do

restaurace, kde sedél u ladhve vina se zavienyma ocima, ztraceny ve svych

mysSlenkach, a nékdy si néco zapisoval.

Tuto scénu si ¢asto predstavuji: zde zavira oci a svét pro néj prestava existovat. Ale

kdyz oci otevre, uz zase neni sam, kolem je zivot, jsou tam lidé. Zpivaji pisné, hraji
kostky (ukazka 5).

Allegro molto
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Ukazka 5. Lidé zpivaji pisné a hraji kostky
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Nékdo prosi o milodar (ukazka 6) a pak ho nékdo odhani botou (ukazka 7).
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Ukézka 7. Zebrék je odhdnén botou.

Téma se svym charakterem podoba Pisni o blese z Fausta. Obzvlasté to citim ve
sborovych pasazich, jakoby spiknuti studenti zpivali s Mefistofelem: "A tak se aspon
odivdme, kdyz uz se nemizeme drbat"! V opakovani - ptekvapivé ritenuto v jednom

z opakovani tématu. Ty to délas, ale zni to formalné. Nejprve musis pochopit proc!

Vzpominam si, kdyz jsem byl jesté chlapec, vypukla hrozna epidemie tyfu. V kazdé
rodiné byli nemocni lidé a ti, ktefi jesté neonemocnéli, premysleli, kdo bude dalsi na
radé. No, nemyslel jsem na nic Spatného a jako vzdy jsem béhal jako blazen. A
najednou byla pfed myma ocima tma. V dalsi chvili se to zlepsilo, ale dalsi den prisla
horecka. Myslim, Ze v tom ritenutu je nemoc jiz na cesté. Okamzité vSe prestava byt

dalezité.

6.4. Zamysleni ctvrté
VsSiml sis, ze kazda nasledujici ¢ast zacina stejnym zvukem v melodii, jakym konci
predchozi ¢ast? Prvni konci tercii As-C, druhda zacina stejnou tercii, druha konci
fermatem na noté f a stejné se otevira treti ¢ast, presnéji jeji uvod (introdukce).

Celd tato sonata je nepretrzity pribéh a ucelem Uvodu je ukazat, jak se v
Beethovenové hlavé utvari hudba k Ariosu. Vidi$ - v recitativnim tématu se téma
témeér zrodilo, ale najednou se myslenka nékde rozplyne a Beethoven vahavé

zastavi dominantnim akordem, opakuje stejny ton: a-a, a-a, a-a... Co dal? Pak je
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vSe zaplnéno pozadim, zacnou nekonecné Sestnactinky - ,¢erné" tony. A opét - Cisté
vizualni dojem: na zacatku ridky zaznam a poté cCerny list. Je to jako temnota ...
Anton Rubinstein fekl o Ariosu: ,Trpici duSse na pozadi nekonec¢né fady sobé
podobnych dnd ..."

6.5. Zamysleni paté
Nedavno jsme se s Natanem rozhodli si poslechnout Richterovu Beethovenianu a za
par dni jsme si poslechli spoustu hudby: sonaty, koncerty, .... Bylo to moc
presvédcivé, spoustu Uzasnych véci. Musim se ti vSak priznat: jakékoli, dokonce i
nejvznedené&jsi provedeni pozdnich sonat, je vzdy trochou zklamani. Koneckoncd,

ocCekavate, ze nyni bude vSechno, co jste si prinesli v sobé&, vSechno, co vas trapilo.

Ted' posloucham tvoje Arioso dolente a premyslim znovu: kde je tohle vSechno? To
neni presvédéivé. Za prvé, nemuized hrat tak podrobné - vdechno se rozpadne.
Jednodu$e a ucelené&! Hraj si bez rubata, dokonce na chvili bez malych oblou¢kd.
~Nekonec¢na melodie" - Wagner o tom snil a Beethoven zde uvadi ohromujici priklad
tohoto nekonecna. Myslim, ze Igumnov znal tajemstvi takovych véci nejlépe ze
vSech: obcas se zdalo, Zze u néj klavir mluvi, byl jsem v sdle vicekrat svédkem toho,
jak lidé plakali. Ano, a nékdy jsem nedokazal zadrzet slzy ani ja.

6.6. Zamysleni Sesté

oy — S B—

5
_~ s b cresc. -

.. ‘%tﬂﬁ:#z@g%ﬁj&ﬁfzﬁ =
'?;Wﬁ*i—q g 7-71 EEEEE yj

(N-116) -y

Ukazka 8. Srdecni ozvy

Chlapce, pro¢ tak mlatis ty akordy?! Ano, crescendo, ale to je napsano pro

rozumnou osobu! Kde se tady vzal Ilja Muromec? Podivej se, jak je to rytmicky
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Uzasné: akordy padaji na lehkou treti dobu a zbytek jsou pauzy ... pauzy ... (polozil
si ruku na srdce a jako by poslouchal jeho Udery, a najednou témeér fyzicky citim to
hrozné bouchani, jako by ldmalo hrud zevnitf ... Pane! Ale pro¢ jsem tomu

neporozumél sam!).

6.7. Zamysleni sedmé
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Ukazka 9. Neznéjici faktura

Zde je jedna z tzv. Beethovenovych ,neznéjicich" faktur (ukazka 9). Dokonce i
Nejgauz véril, ze stejné jako v 30. sonaté, i v 31. Beethoven, aniz by slysel skutecny
zvuk, tak podivné vytycil kulminaci, protoze krajni hlasy nemohou znit silné s

chybéjicim stredem.

A vidi$S - to samé, vSechno je vykoupeno myslenkou, jejiz feSeni je v poslednim
Fadku (ukazka 10). Ne tolik dynamicky narlst nastava jako zvydeni napéti mezi
dvéma poély klaviatury. Spodni a horni ¢ast je nabita neuvéritelnou elektfinou a jeji
nejvyssi napéti klesa na slavny rozlozeny akord na tonickém basu. A jeden obrovsky
blesk okamZit& vybije toto napéti! Na konci tedy nemuze byt 74dnd fermata!
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Ukéazka 10. Napéti a jeho vybiti.
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6.8. CODA

Nékde jsem Cetl, Ze Beethoven byl velmi lhostejny k Jezisi Kristu a dokonce jednou
Fekl: ,Kristus je jen ukfizovanym Zidem." Ale klanél se pred Sabaothem. Myslim, ze
ho vnimal jako Stvofitele - Stvofritele, ano, nic vic, nic méné! "A ja tvorim skoro jako

ty!"

Vi$, co fekl Beethoven, kdyz Napoleon obsadil Videri? "Skoda, ze nejsem vojevlidce
- ja bych ho porazil!" Zde je pocit jeho sily. Pokud se vSak narodi pianista, ktery je
predurcen k vynikajicimu citéni Beethovenovy hudby, ma nepochybné vnitrni silu,

kterda mu umoznuje fict Beethovenovi: "A ja tvorim skoro jako ty!"*°

5% Rozhovor s A.E. Rykelem
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7. Prevzaté rysy Bendického pedagogiky na prikladu Rykela

Jeden z vyznamnych predstaviteld klavirni $koly S. S. Bendického je profesor na
Saratovské statni Akademie L. Sobinova, m{j pedagog, u kterého jsem studovala

po dobu 5 let, Alexander Efimovi¢ Rykel.

Narodil se v roce 1955, v Saratové, Diplomant celostatni klavirni soutéze (1977). A.
E. Rykel studoval ve tridé A. S. Jaskinové, pak ve tfidé S. S. Bendického a v letech
postgradudlniho studia - ve tfidé A. A. Skripaje. Pravidelné vystupoval ve Velkém
sale Saratovské Akademie se sélovymi a komornimi programy, ucastnil se a stale
Uc¢astni koncertl katedry. Koncertni vystoupeni mél v Saratové, mnoha rdznych

daldich méstech Ruska, stejné jako napf. v Recku (Atény).

Kdyz ho potkate na ulici uprostred davu, lze témér okamzité Fici, ze tento ¢lovék se
profesné vénuje uméni. Plsobi tak jeho poeticky, zasnény pohled. At uZ je na ob&dé
v bufetu nebo tfeba ji banan po cesté do skoly, v myslenkach je neustale ve sfére
vzneseného umeéni. Bud' si v duchu prehrava néjakou skladbu pohybujic prsty, nebo
si v duchu predcita basen, kterou Cetl den predtim. Kazda konverzace s nim se stava
novym impulzem pro sebevzdélavani, protoze ¢as od c¢asu zaslechnete z jeho Ust

velké mnozstvi jmen, které jste dosud neslyseli.

Pianistické mistrovstvi A. E. Rykela jako interpreta je na nejvyssi Urovni, o ¢emz
vypovida A. I. Demcenko: "JednodusSe prekonava jakékoliv pianistické obtize,
zaroven je schopen detailniho vykladu dramaturgie... ".>® Alexander Jefimovic Rykel
se vyznacuje svéraznou a jedine¢nou barvou ténu. Interpretace studentd jeho tfidy
byla témér vzdy snadno rozpoznatelna na zkouskach - citlivy uhoz, zadné , klepani",

vyznacuje se praci se zvukem.

Figurativni myé$leni je nedilnou soué&asti tviréiho obrazu S. S. Bendického. Rykel
zamérfuje pozornost v hodinach na obrazné srovnani, podfizeni techniky obsahu
dila, nalezeni paralely mezi hudebni skladbou a literarnimi dily nebo priklady ve

vytvarném umeni.

Napfiklad pfi studiu Schumannovy Druhé sonaty profesor pro zpestfeni vnimani

58 KIREEVA, A. D. O Bendickom. Saratov: Privolzhskoe knizhnoe izd-vo, 2005. ISBN 5-7633-1106x. S.
89.
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citoval pfiklady pohadkovych hrdinG z povidek Ernsta Theodora Wilhelma
Hoffmanna. Je obdivuhodné, jak si mUZe pamatovat a udrzet v hlavé tolik basni a
prézy, jména obrazl, & znat obrovské mnozstvi hudebni literatury. Je zcela vzdalen
od kazdodennich problémd, od ,pozemskych" vé&ci, pro A. E. Rykela neni uméni jen
soucasti zivota, je to cely jeho zivot. Jedna se o kontinuitu tradic, které také nalezi
Bendickému, tak vzacné kvalité jako ,posedlost" hudbou.

Na hodinach byl docela prisny, ale stejné jako jeho ucitel nikdy ,nedreziroval". Pfi
vybéru repertoaru vychazel pouze z potfeb a moznosti zaka. Na technice, jako
samostatné Casti hudebniho materidlu, jsme nepracovali. Na lekcich nemluvil o
konkrétnich metodach, jak ,vzit" notu, ale snazil se dosdhnout vysledku pomoci

asociativniho mysleni a také mistrovsky ukazoval, hrajic na sousednim nastroji.

Velkou vynalézavost projevoval profesor ve volbé prstokladu. Umél prstoklad
vymyslet tak, aby to maximalné odpovidalo uméleckému obsahu skladby, i kdyz to

nevypadalo na prvni pohled tak pohodiné.

DalSi podobnosti se Semjonem Solomonovi¢em Bendickym je univerzalnost a
komplexnost jeho znalosti. Kromé vyukovych a interpretacnich aktivit Rykel se
zapalené zajima o publicistickou ¢innost a vyzkum. V roce 2019 vysla jeho kniha
Pegasus Debut, ve které jsou sesbirané jeho vlastni literarni dila, véetné vlastnich
prekladd basni Paula Verlaina a také pieklady balad Johanna Wolfganga Goetha Kré/

duchd, Carodé&jdv uceri a Korintskd nevésta.

Pfed nékolika lety Rykel zalozil vyzkumnou skolu pfi Hudebné estetickém lyceu,
zamérenou na studium J. S. Bacha. Nedavno byla vydana Knizka skladeb pro Annu
Magdalenu Bachovou v edici pedagogt této $koly pod vedenim Rykela, kde se v

komentarich podrobné rozebiraji otazky artikulace, dynamiky, stylu, repetic atd.

Shrneme-li vyse popsané, lze tvrdit, Zze mezi pedagogickymi nazory S. S.
Bendického a jednoho z jeho studentd A. E. Rykela nalezneme shodu v umélecké
orientaci, tradicich, vyucovacich metodach, ¢ mechanismu psychologického

ovliviiovani.

Predavani znalosti z jedné generace na druhou prostrednictvim specialniho vztahu

ucitele a Zaka, doklada nesmirny vyznam, aktualnost a potfebnost vytvoreni onoho
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pouta mezi studentem a jeho pedagogem. Schopnost najit si ke studentovi cestu a
vytvofit si s nim ono pouto svédci o tvorivém a pedagogickém potencialu uditele,

jeho flexibilnim pfistupu a schopnosti pfizplsobit se novym podminkam.
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8. Zaveér

Semjon Solomonovi¢ Bendickij byl mimoradny hudebnik, jehoz uméni zanechalo
jasnou stopu v historii hudebni kultury Saratova. Stal se ndastupcem svého
pedagoga G. G. Nejgauze a jeho cCinnost byla vyznamnym pfinosem pro rozvoj
klavirniho uméni Saratovské Hudebni Akademie, kde se stal predstavitelem jedné z
regionalnich pianistickych Skol. Jeho mnohostranné cinnosti, jako jsou
koncertné-vzdélavaci a pedagogickd mély vyznamny vliv na kulturni zivot nejen

Sverdlovska a Saratova, ale daleko za hranicemi téchto mést, kde Zil a pracoval.

Interpreta¢ni uméni bylo nedilnou soucasti Bendického ¢innosti. Jeho klavirni uméni
nastroje, mél hypnoticky vliv na publikum a originalni, jedineCnou interpretaci.
Bendickij disponoval rozsahlym repertodarem klavirni hudby od francouzskych

cembalistl po své soucasniky.

Pedagogicka &innost zaujimala v Zivoté S. S. Bendického nejdilezitéjsi misto. Jeho
metody vyuky zajistily zachovani tradic domaciho klavirniho uméni velkych mistrG
XX. Stoleti pro mladou generaci hudebnika.

Soubor kvalit profesora Bendického, podle ndzorl jeho studentl, byl sloZen z
osobnich a profesionalnich slozek. K profesionalnim komponentam Ize zaradit jeho
neotresitelnou hudebni autoritu, pedagogické zkuSenosti a produktivni
pedagogickou praci. K osobnim kvalitdm se radila emocionalni pritazlivost, empatie,

charisma pfritahujici talentovanou mladez.

Hlavnim cilem pedagogické ¢innosti Bendického je vychova erudovaného mysliciho
muzikanta, ,hledajiciho nové brehy".®! Pfi jeho praci vSe bylo vénovano jedinému
cili: vytvoreni potfebné emociondlni nalady a predavani umeéleckého obsahu.
Zachovani tradic komorni hry bylo nezbytnou soucasti vzdélani studenta. Jeho
osobni vlastnosti jsou tésné spjaty nejen s jeho volbou antidogmatického pfistupu,
kdy ne vzdy dodrzoval pravidla pfi volbé repertoaru, ale i s upfednostnénim

st KIREEVA, A. D. O Bendickom. Saratov: Privolzhskoe knizhnoe izd-vo, 2005. ISBN 5-7633-1106x. S.
17.
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kolektivni formy vyuky a socialni orientaci povzbuzujici k vytvoreni vzdélavacich

klubu, koncertnich lekci, atd.

Pedagogicka cinnost S. S. Bendického je zivym prikladem uplatnéni efektivnich
principl jeho pedagogické metody. Rozbor pedagogického plsobeni S. S.
Bendického a jeho srovnani s pedagogickou cinnosti A. E. Rykela svédci o tom, ze
byla vytvorena klavirni skola, kterda poskytuje vzdélavani vysoce profesiondlnim
umélcdm a pedagogim s velkou zasobou znalosti, rozsdhlym repertodrem a

bohatou praktickou zkusenosti.
Pedagogicka &innost S. S. Bendického a jeho studentt pfedstavuje nejlepsi tradice

domaci klavirni 8koly, které nejen neztratily svdj vyznam, ale mohou vyrazné

obohatit vyuku soudobé klavirni pedagogiky v Saratovské oblasti.
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