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Abstrakt

FrantiSek Vincenc Kramar je mnohdy nepravem opomijeny cesky klasicistni
skladatel. Tato prace si klade za cil predstavit jej v jeho celé umélecké Sifi, nejen
jako autora jednoho z nejhrané&jsich koncertl pro klarinet. Prace se zabyva Zivotem
tohoto velkého skladatele, interpreta a uéitele. Uvadi nds do tajd tehdejsi umélecké
doby, kterd byla silné zavisla na &tédrosti uménimilovnych $lechticl. Prace mapuje
osud rodiciho se skladatele od Gtlého détstvi az po vytouzené a nesnadno ziskané
hudebni pozice, seznamuje c¢tenare s pocetnou tvorbou dél a v neposledni radé
poskytuje harmonickou a formalni analyzu Koncertu pro flétnu a hoboj C dur, op.
65. Z pohledu interpreta, predev&im flétnisty a hobojisty, mlze tato prace slouzit ke

snaz$imu nastudovani a spravnému pochopeni klasicistnich opusu.

Abstract

FrantiSek Vincenc Kramar is an unjustifiably overlooked composer. This thesis
strives to elevate his name to a height of adequate recognition. It delves into the
life and work of this great composer, performer, and teacher. It takes us beyond the
veil of a bygone artistic era, which was strongly dependent on the generosity of the
art-loving nobility. The work maps the life of this budding composer from his birth
and early childhood, and takes us all the way to his much-yearned-for and not
easily attained positions in the musical world. It acquaints the readers with
a plethora of his works and lastly, it offers an in-depth analysis of his Concerto for
Flute and Oboe in C major, op.65. Written and studied from the point of view of
a performer, namely offering a perspective of an oboist and a flutist, this work can
be of great use in further studies and attainment of a deep understanding of

classicist works.

Klicova slova: Frantigek Vincenc Krama¥, Koncert pro flétnu a hoboj C dur
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Seznam zkratek

C7 = dominantni septakord od ténu c (ij. c-e-g-b),pismeno oznadéuje vzdy tén, od néhoz je
postaven (tvrdé maly) dominantni septakord

Ks. = koncertantni symfonie

t. = takt, takty



Uvod

Jméno Frantiska Vincence Kramare znam jiz od svého utlého détstvi, kdy mé rodice
vodili s sebou na koncerty souboru Ceské dechové harmonie. Tehdy jsem netusila,
7e ja sama jednou budu patfit k interpretim tohoto skvé&lého, ale ¢asem ponékud
opomijeného skladatele. Vét$iné hudebnikd se pFi vysloveni Kramafova jména
vybavi maximalné jeho koncerty pro klarinet nebo hoboj. Tato prace si klade za cil
seznamit verejnost podrobnéji s jeho zivotni a profesni drahou, predstavit jej jako
velmi plodného a ve své dobé vyhledavaného skladatele, jemuz se dostalo
nejvyssich poct. To, ze cesky skladatel z malého méstecka u Jihlavy ziskal titul
cisarsky dvorni skladatel, stejné jako nékolik let pred nim W. A. Mozart, nds muze
pravem naplnit hrdosti.

Kramar, diky tomu, Ze zavcas opustil Cesky venkov a pridal se k tzv. Videnské
emigraci, mohl naplno rozvijet svij talent, aniz by ohrozil svou existenci. I to byl
jeden z dlvodU, pro¢ se zacal podepisovat némecky Krommer. Nehledé na fakt, Ze
i v Cechdch byla Ufedni Ffedi némcina, takze se nejednalo o nic neobvyklého.
UZ v dobé studii u svého stryce Matyase pochopil, ze pokud chce néceho dosdhnout,
musi odejit do ciziny. Této skute¢nosti z(stdvame i pfes dlouha uplynuld léta stale

v Cechach vérni.



1 Zivot F. V. Kramare
FrantiSek Vincenc Kramar se narodil 27. listopadu v roce 1759 v Kamenici

u Tfebi¢e (pobliz Jihlavy) do rodiny hostinského, obchodnika a c¢asem
i purkmistra Jifiho Kramare (1737-1810). Otec sice provozoval hospodu
a obchod, presto vSak bez vahani podpofril syna v jeho touze studovat
hudbu a umoznil mu, aby ve ctrnacti letech odesSel do uceni ke svému
stryci Antoninu Matyasovi Krommerovi, uciteli a regenschorimu v Turanech
u Brna.

V letech 1773 - 1776 zde mlady Kramar studoval a seznamoval se s dily
vyznamnych komponistd této doby. Regenschori vedl zaéinajiciho
skladatele k prepisim a analyzdm jejich dé&l, coZ je pro poznani
kompozi¢nich technik zasadni. F.V. Kramaf v Tufanech pusobil pozdé&ji
nejen jako varhanik, ale ijako skladatel. Vyhodou pro ného jisté byla
skuteCnost, ze Matyasova rodina byla vedena k hudbé a ze jeji ¢lenové byli
ve svych hracéskych schopnostech vybaveni technicky tak, ze skladby obou
skladatell - Matya&e i Frantika - mohly byt v rodinném kruhu vpodstaté
okamzité po jejich vzniku predneseny. FrantiSek u svého stryce zdstal ve
Skoleni zhruba deset let. Béhem pobytu v Turanech ziskal zaklady nejen
z kompozi¢niho svéta, ale vénoval se téz studiu hry na housle a varhany. Podle
nékterych prament se uvadi, e Kramaf ptichdzi do Uher ve svych 25-26 letech,
ale existuji doklady o jeho ojedinélych cestach do Uher a Vidné jiz drive.

Vime, ze kolem r. 1780 se objevuje v Simontornyi na dvore hrabéte Styruma.
Zde zastava post Séfa kapely az do r. 1782. Zda k pozvani do jeho sluzeb doslo
pri pobytu ve Vidni &i v Bratislavé (v tehdejSim PreSburgu) neni znamo. Faktem
ale je, ze se v Simontornyi 3. bfezna 1781 ozenil s Judith Bardacsy (1760-1808),
jez pochazela z dobre situované a zamozné rodiny. Z tohoto svazku se narodily
4 déti. V Pécsi prisly na svét: Georgius Vincencius (1783), Rosa Mariana (1784),
Antonius Franciscus (1786). Ve Vidni k nim jesté pribyl Augustus Franciscus
(1807). Pouze dvé z jeho cCtyr déti se dozily dospélého véku: Rosa Marianna

zdédila po otci hudebni nadani a stala se z ni vyborna klaviristka. Syn Augustus
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Franz byl nejen skvély instrumentalista- pdsobil jako klavirista a houslista
v divadelnim orchestru, ale byl téZz zdatnym komponistou. Zachovaly se jeho
klavirni skladby, pisné i orchestralni dila. Bohuzel zemrel predcasné, ve véku
35 let a bez potomkd, tzn., Ze rod Fr. V. Kramarie nemé pokracovatele.

Od r. 1782-1787 pusobi v Pécsi jako varhanik a pozdé&ji se stava feditelem kdru.
R. 1787-1791 je kapelnikem plukovni hudby u hrabéte Antala Karolyiho, kde se
vénuje tvorbé pro dechové nastroje, predevsSim vojenského razu. AvSak tato
pozice ho kompozi¢né pfiliS neuspokojuje a po smrti hrabéte ihned odchazi.

R. 1791 se vraci do Vidné. Ziskava oblibu ve vyssich spolecenskych kruzich. SiFi
se jeho kompozi¢ni ohlas, ale i povédomi o jeho pratelské povaze. Diky témto
pozitivnim vlastnostem je mu nabidnuto misto v knizeci kapele u Grassalkovice
ve Vidni priblizné r. 1791, které prijima. Po smrti Slechtice r. 1795 je vSak kapela
rozpusténa, nebot malokdo si ji mohl nechat nadale vydrzovat.

Od r. 1796 je Kramar hudebnikem na volné noze, stdva se vyhledavanym
ucitelem a dava soukromé lekce. Zabyva se skladatelskou cinnosti. V té dobé se
t&3i veliké oblib&, znamosti a jeho dila jsou tisté&na u prednich nakladateld.

Od r. 1798 je koncertnim mistrem u vévody Fuchse (nékteré zdroje uvadéji, ze
zde setrval az do roku 1810).

Od r. 1800 se stava hudebnim reditelem baletu ve videniském dvornim divadle.

R. 1807 se marné pokousi ziskat misto koncertniho mistra ve dvornim orchestru.
R. 1808 se po smrti prvni zeny ozeni s vdovou Marii Magdalenou von Horwath
(dcerou videnského tovarnika) a tato dobrd partie mu otevre dalSi moznosti
k navazani dlleZitych kontaktd.

R. 1815 pfijima misto ,strazce dvefi" u videnského dvora (Antikammer Turhutter,
plat zde cinil 800 zlatych rocné) po predchozim zamitnuti zadosti o pozici ve
dvornim ansamblu .

R. 1818 konelné ziskdva (jako posledni ze skladatell, nez byla tato funkce
zruSena) zaslouzenou pozici dvorniho skladatele a kapelnika na videnském dvore
(s platem 1500 zlatych ro¢né&). Mezi jeho velké predchldce patfili slavni
skladatelé: Ch. W. Gluck, W. A. Mozart a krajan L. KoZeluh.

Hlavni ndpli na dvore panovnika spocivala zejména v organizacni cinnosti

a starosti o spoleCensky zivot. Zcela rutinni bylo doprovazet panovnika na jeho
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cestach, zajistovat jednotlivd vystoupeni a pecovat o kvalitu koncertl. Kramar
tak pomoci sluzebnich cest s mocnafem rozsifuje svlij ohlas. Na vrcholu své
kariéry Casto koncertuje po Itdlii a Francii.

Uzndni se Kramarovi dostalo i od jeho kolegl. Predev&im od ¢eského rodaka
Antonina Rejchy. Na Rejchiv podnét se stava ¢estnym ¢&lenem pafizské a pozdé&ji
i milanské konzervatore a Filharmonického Ustavu v Benatkach.

KramaF jako jeden z mala &eskych skladateld nabyl za svého Zivota uznani
a oblibu, jez mu vydrzely az do smrti, kterd jej zastihla ve Vidni 8. ledna roku
1831.

FrantiSek Vincenc Kramar

Ke Kramafovu zapomenuti mohlo ptispét vice vné&jsich faktorl. Jednim z nich
mohl byt vzestup tehdejsSi nové skladatelské osobnosti Ludwiga van Beethovena,
jenz vnesl nejen do harmonickych, ale i do formovych stereotypd nové
a neoposlouchané moznosti: druhé véty symfonii, které do té doby byvaly ¢asto
pomalé, se nyni stavaly energickymi, cemuz odpovidal i jejich ndzev- scherzo. Do
zabéhnuté struktury symfonické tvorby zasahl zapojenim vokalni a sborové
slozky. Svou roli v jeho pozdéjSim opomijeni mohla sehrat i skutecnost, ze velka
¢ast jeho skladeb je doposud roztrousena po Evropskych zemich. Naskytd se

otazka, kolik zapomenutych dél, a to nejen Kramarovych, vzniklych béhem
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koncertnich Staci, je ulozeno s dobovymi, a mozna dnes s bezcennymi listinami

na sidlech a dvorech $lechtic( & v cirkevnich budovach.

1.1 Soucasnici F. V. Kramare
Krama¥, stejné jako jini skladatelé, byl ovlivnén svymi soucasniky a pfedchidci,

mezi néZ patfila Fada zndmych c&eskych krajanl: Vaclav Jan Tomdsek, Jan
Ladislav Dusik, Pavel a Josef Vranicti, Leopold Kozeluh, Jakub Jan Ryba, Jan
Nepomuk Hummel, Vojtéch Jirovec, Antonin Rejcha, FrantiSek Adam Mic¢a a mnozi
dalsi.

V  jejich dilech postupné krystalizovaly zakladni principy klasicistni
hudby - zpévnost, melodie, pravidelnd periodicita a symetrickd forma. Tito
muzikanti vyrdstali na ¢eském venkové obklopeni jednak &eskou lidovou hudbou,
kterd je ve své podstaté vyrazné melodicka, zpévna a formové pravidelna, a také
hudbou chramovou, diky niz vétSina z nich ziskala své hudebni vzdélani. Na
kostelnich klrech ¢asto znéla komponovand hudba, kterd byla inspirovéna
symetrii a prostotou lidové pisné. Znéla tu ale také dobova hudba - nejCastéji
italska, charakteristickda predevsim Uzasnou zpévnosti. Z tohoto hudebniho
prostredi vychazeli ti, ktefi se vydali do Evropy a jednim z nich byl i FrantiSek
Vincenc Kramar.

Vliv na Kramattv kompoziéni styl nutn& muselo mit i jeho setkavani se s hudbou

souéasnikl, jimiz byli : J. Haydn, J. A. Salieri, W.A. Mozart, F. Devienne,

L. Cherubini, F. Duvernoy, L. van Beethoven.

1.2 Spolecenska situace
KramaFlv Zivot se odvijel na pozadi vlady Marie Terezie, Josefa II., Leopolda II.

a Frantiska II. Byla to doba prudkych zmén ve spolecnosti - situace se ménila
diky Sificim se osvicenskym myslenkam, moudré politice Marie Terezie
a patentim Josefa II. Nepftiznivé pak Zivot celé spole¢nosti ovliviiovaly probihajici
valky o rakouska Uzemi, pozdéji pak valky napoleonské.

V &eskych zemich se kladl na hudebni vychovu a zp&v mimotfadny diraz. Mnoho

venkovskych kantort vychovavalo déti a hlavné chlapce k hudbé i proto, aby tak
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zajistili zp&vaky a instrumentalisty pro mistni kostelni kir. Z chlapci ¢&asto
vyrostli vyborni muzikanti s velmi dobrou hracskou technikou a vyborni zpévaci
schopni intonovat z listu. Tito hudebnici pak s pomoci ucitele ziskavali mista at uz
jako zpé&vaci nebo instrumentalisté v nékterém z kosteld a nebo jako muzikanti
v nékteré zamecké kapele.

Zivot na venkové byl velmi tvrdy, protoZe nevolnici byli vyuZivéni pro té&zké
zemédeélské prace a zili v nesmirné chudobé. Pévecké, instrumentalni
i kompoziéni dovednosti davaly mladym chlapciim $anci uniknout beznad&jnému
a bezperspektivnimu svétu poddanského venkova tam, kde by diky svym
dovednostem mohli prozit lepsi Zivot. Proto hledali misto v nékteré ze zameckych
kapel nejen v Cechéach, ale i v ciziné.

Mnoho pFednich hudebniki pochézelo z venkova nebo malych &eskych mést.
VétsSinu z nich privedl k hudbé otec nebo kantor (Casto otec a kantor v jedné
osobé) a nebo mistni regenschori. Mnozi z nich Sli na studia na cirkevni gymnazia
nebo do klasternich skol, a to jim zarucovalo, Ze se uz nemuseli na venkov jako
poddani vratit. V klasterech i gymnaziich byli dal hudebné vzdélavani a i zde pri
studiu pusobili v chrdmovych sborech, ¢mz si dale prohlubovali své hudebni
schopnosti a dovednosti. Nékteri se stali i varhaniky, coz predpokladalo znalost
harmonie a kontrapunktu. Takto perfektné hudebné vybaveni pak méli vyhodu
pfed konkurenci. Byvali vyhledavani pfi zakladani orchestrl na $lechtickych
sidlech u nas i v rGznych mistech Evropy. Ti nejtalentované&jsi, ktefi kromé&
hracskych dovednosti ziskali pri studiu i dovednosti kompozi¢ni, obsazovali
prestizni mista v hudebnim své&t&. Mnozi majitelé panstvi povaZovali za ddleZité,
aby méli svou vlastni kapelu, svého skladatele a divadlo.

Po zruseni nevolnictvi v r. 1781 a Toleran¢nim patentu Josefa II. se situace
zménila. Vé&tsina klasterl, z jejichz $kol dfive vychazeli vzdélani kantofi, byla
zrusena. Cirkevni objekty, které neslouzily pro verejnost, prestavuje mocnar
na kasarny, chudobince, hospice. Velkou roli v rozvoji kultury nyni sehravala
Slechta. Ta v Praze financovala Stavovské divadlo a zalozila konzervator. Kostely,
které dFive plnily jakousi roli koncertnich sall, o tuto roli pFisly. Zaé¢inala se vsak
rozvijet mésta, kam mohli nyni po zruseni nevolnictvi prichazet i venkované.

V  jejich dilech postupné krystalizovaly zakladni principy klasicistni
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hudby - zpévnost melodie, pravidelnd periodicita a symetrickd forma. Tito
muzikanti vyrdstali na ¢eském venkové obklopeni jednak &eskou lidovou hudbou,
kterd je ve své podstaté vyrazné melodicka, zpévna a formové pravidelna
a jednak hudbou chramovou, diky niz vétsina z nich ziskala své hudebni vzdélani.
Na kostelnich klrech ¢asto znéla komponovand hudba, kterd byla inspirovéna
symetrii a prostotou lidové pisné, znéla tu ale také dobova hudba - nejcastéji
italska, charakteristickd predevsim Uzasnou zpévnosti. Z tohoto hudebniho
prostiedi vychazeli ti, ktefi se vydali do Evropy a jednim z nich byl i FrantiSek

Vincenc Kramar.

Predevsim v ceskych zemich byl hudebnik zaroven lokajem, sluhou. Ne kazdy
Slechtic si také mohl dovolit permanentné zaméstnavat muzikanty na svém
panstvi. Vyplatilo se mu proto trvale financovat své sluhy, ktefi byli Casto
schopnymi hudebniky, byt nékdy s mensimi uméleckymi schopnostmi. Tito
slouzici a muzikanti v jedné osobé prichazeli do vétSich mést hlavné z venkova,
kde byla, oproti Praze, jesSté povinnd hudebni vychova. PredevsSim na venkové
byli Ce$i dobte vyskolenymi hudebniky schopnymi rychle postiehnout zakladni
melodii, na niz byli (skladatelé) schopni dale vytvaret improvizované verze
skladby.

Vyuzivajice svého prirozeného talentu a moznosti lepsi obzivy, zacali se nadani
muzikanti shlukovat v amatérské kapely. Castym jevem téchto $umarl bylo
i jejich putovani a privydélek po kraji. Nékteri zakotvili v ciziné natrvalo a splynuli
s mistnimi, stejné tak i jejich jména, ktera se Casem zdeformovala. Jini se

po sezoné vraceli do rodné zemé.

1.3 Hudebni Zzivot v 18. stoleti
K roz$ifovani hudebnich dél prispély nové technické moznosti v podobé nototiskd

a znaénému mnozstvi vydavatell (zejména v Pafizi ke konci 18. stoleti bylo
pies 150 rytch not a okolo 100 hudebnich vydavatelstvi). Dochazelo k ob&asnému
podvrhu mezi autorem a nakladatelem tak, Ze dilo bylo zamérné vydano
pod jménem jiného oblibeného skladatele.

Tiskoviny se staly dulezitym fenoménem spoledenského Zivota hlavné po roce
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1800, kdy se nové vznikla socidlni méstanska vrstva dostava na vyssi finanéni
Urovelt a muZe si dovolit koupi hudebnin. Zajisté&ni si domaciho ucitele hudby,
ktery se staval stéle vice atraktivnéjsim a vyhledavanéjsim, patfilo k dobrému
bontonu nejen ve Slechtickych sidlech. Provozovani hudby v kruhu rodinném se
tésilo vétsi oblibé. Mezi nastroje, které se v domacim muzicirovani, provozovani
uchytily, bézné patril klavichord a housle. S tim souvisela i vétSi poptavka
po domacich ucitelich, mezi néz patfili mnohdy i uznavani skladatelé, ktefi si

takto vyznamnou mérou privydélavali.

Ceské hudebni zazemi

Mezi dlleZité poznatky patfi fakt, ze ¢esky lid, a to predev&im na venkové&, byl
na vyssi hudebni Urovni nezli okolni zemé stfedni Evropy. Hudebni vychova byla
v Cechdch bé&Znou soucasti Skolni vyuky. Do mést prichdzeli za praci
(posluhovacdskou, lokajskou) hudby znali venkovsti nadenici a muzikanti, ktefi

mohli ¢asto obstojné uUcinkovat i v panské kapele.

Vliv Slechty na uméni

Vzdélanost, zajmy o kulturu se soustredily po dlouhou dobu kolem Slechtickych
sidel. Postupem casu a s rozvojem ekonomiky a obchodu se kulturnimu déni
zac¢inaji vénovat i nové vznikajici méstanské vrstvy. Kazdopadné tim, kdo
dlouhodobé zajistoval kvalitu a péci o hudebni vzdélani, byla cirkev, jeji klastery
a kostely. Proto byli mnozi potomci z urozenych rodd, a ti, ktefi si to mohli
finanéné dovolit, posilani do cirkevnich sSkol a koleji. Bylo jim zde zaruceno
celkové vzdélani. Kultura se mohla Sifit, a to plati i dnes, jen mezi vzdélanym
obyvatelstvem. Centra védy a kulturniho zajmu proto Ize na dlouhou dobu
nachdzet zejména u bohatsi elity a u cirkevnich fadd, mezi néZ patfily koleje
jezuitské, piaristické, premonstratské a benediktinské. Cirkev se vSeobecné
angazovala a podporovala oblast kultury nejen u velkych méstskych klasterQ, ale
i v daleko odlehlych c¢astech zemé, kde nasledné vznikala nova strediska
obohacujici tamni lid. Prostfednictvim hudby si také cirkev zajistovala trvaly
kontakt s veFejnosti, od které ¢asem piejimala pomoci skladatell, zpévakd

a instrumentalistl svétské prvky do svych mesnich zpéva.
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Aktivhi a povinnd UGcast na bohosluzebném déni =zajiStovala zaroven
pro hudebniky z povolani jednu z mala trvalych praci. Skladatelskou cinnost
zastaval vétdinou mistni hudebni kantor, ktery si na kostelnim kdru pfivydélaval.
Denni rutinni prace uéitele nemohla kolikrate uspokojit touhy ucitel(-skladateld
a mnoho nadanych komponistd si proto hledalo praci v cizing. U¢itel &asto
zajistoval vice funkci: chod sbord, kapel a staral se tak o funkéni aparat slouzici
k cirkevnim G¢eldm. Diky tomu méla Sirokad vefejnost moznost aktivné se podilet

na provozovani hudby a seznamovat se i s novymi hudebnimi poznatky.
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2 Charakteristické rysy Kramarovy tvorby
Kramar byl velmi plodny skladatel prevazné instrumentalnich dél. Secteme-li

vSechny jeho symfonie, koncerty, kvartety, kvintety, serenady, pochody,
duchovni skladby, dechové harmonie, dostaneme se k Cislu presahujicimu 300.
Pfesny pocet se asi nikdy nedozvime vzhledem k velkému mnoZstvi opisl, Uprav,
¢etnych evropskych i zamorskych vydani, jez svédci o veliké oblibé Kramarovych
dél jiz za jeho zivota, potazmo do dnesni doby.

KramaF sdm daval svym dilim opusova &isla, jenZze nevyhodou jak pro né&ho tak
predevsSim pro nynéjsi zajemce o jeho skladby je fakt, Ze pod jedno opusové Cislo
pritazoval klidné& i t¥i rdzné skladby. Zachovaval sice hlavni charakter,
tj. pod hlavicku jednoho smyccového kvartetu priradil jesté dalSi dva kvartety,
ale téniny i obsah jsou odliSné. Takto jeho celkova kvantita skladeb znacné
nabyde. U Kramare se jednalo o béznou rutinu. DalSi zmatecnou informaci
prispéli i nakladatelé, ktefi ddvali Kramarovym dilim opusova ¢&isla podle sebe.
Kompozice obsahuji nepreberné mnozZstvi hudebni invence. S rozvijejicim se
hudebnim nadanim a nabyvanim zkuSenosti, ziskdvaly Kramarovy skladby
na kvalité. Nemalou sloZkou se na vyvoji kvality d&l podilel poZadavek posluchadt
a interpretl. Byt v pFizni s poslucha&stvem neni nikdy nic snadného. Zejména,
chce-li si skladatel udrzet uméleckou Uroven nejen pred jinymi komponisty, ale
i pred vykonnymi umeélci.

V 2. poloviné 18. stoleti se veliké oblibé tésila komorni kvarteta, jichz Kramar
napsal pres 70. Jeho kompozi¢ni tvorba zahrnuje Siroké spektrum skladeb. Dnes
se nam muiZou nékterd uskupeni jevit poné&kud neobvykld, napf. skladby
pro 2 hoboje a anglicky roh i opus pro klarinet a violu. Kramarovy kompozice
zahrnuji také dua, jichz slozil velké mnozstvi pro dechové i smyccové nastroje.
Vysoké Grovn& smyé&covych kvartetl si cenili uz skladatelsti soucasnici Kramare
a byly mnohokrat pFirovnavany svou kvalitou k dilim klasicistnich mistri-Haydna
a Beethovena.

Tvorba koncertantni obsahuje okolo 50 dél. K velmi casto interpretovanym
koncertdm mu0Zeme zafadit koncerty pro klarinet (pfedevéim koncert Es dur
pro klarinet a dvojkoncert pro 2 klarinety), pro flétnu (e moll, G dur), pro hoboj
a pro housle. Concertina pro jeden, & vice sélovych nastroji s doprovodem
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orchestru jsou z velké ¢asti odlind od Koncertl predevdim svym rozsahem.

Svého casu byla obliba i v Cisté dechovém ansamblu, hojné se psaly skladby
pro dechovy sextet ¢ oktet, ktery sestdval: u sextetu ze 2 hobojl nebo klarinetd,
2 fagotl a 2 lesnich rohl. U dechového oktetu hraly hoboje i klarinety. N&kdy
byla tato komorni uskupeni rozSifena o kontrafagot, trumpetu i kontrabas.
Kramar napsal pro takovato uskupeni mnoho skladeb: pres 30 Partit, 18 Harmonii
a Partit - Serenad. Rozdil mezi Kramarovymi Partitami a Partitami-serenadami,
jak je on nazval, spociva v odliSnosti seskupeni (ale to jenom detailné a ne vzdy
je zachovano stejné obsazeni). Téz se zabyval kompozi¢ni ¢innosti pro vojenskou
hudbu, pro kterou napsal 6 Pochodd. Jeji obsazeni je od sextetu az po 16 ¢lenny

aparat.

Vyraznym inspirativnim prvkem instrumentdlni povahy pro Kramarovu tvorbu
byla jeho znalost dechovych ndstrojli. Ta vyplynula z Kramafovy zkudenosti
ve funkci kapelnika plukovni hudby hrabéte Karolyiho. Je pozoruhodné, ze
skladatele zaujaly predevSim dechové nastroje drevéné, tedy flétna, hoboj,
klarinet a fagot. I kdyZ Zestovym nastrojim prfipsal skladatel Fadu vyznamnych
pasdZi v komornich skladbach (&etnd tria menuetd v mnohych dechovych
harmoniich, fanfarové prvky v loveckych serenadach a pochodech), nenalezneme
v Kramarové skladatelském odkazu zadny solovy koncert pripsany trubce
Ci lesnimu rohu. A je pravdépodobné, ze pravé zkusenost z vojenskych kapel
a bezprostfedni blizkost k dechovym nastrojim poskytla skladateli cenné
poznatky praktického vyznamu o dechovych nastrojich. Kramarovy kompozice
pro dechové nastroje jsou totiz vzdy psany v bezpecnych polohach z hlediska
daného instrumentu, nastrojové vdécnych téninach a to bez ohledu na to, ze
skladatel v prib&hu skladby nevaha opoustét zakladni i pFibuzné téniny, ale
naopak nechava- zejména v ramci provedeni sonatovych celkd- projit kompozici
na svou dobu odvazné vzdalenymi téninami, anebo vyvoj hudby prochazi
vynalézavymi a nesmirné posluchac¢sky zajimavymi modulacemi a sekvencnimi
postupy. Skladatel se pritom drzi v zakladu nastrojové nejprirozenéjsich ténin
toho kterého instrumentu. V Kramarové patrné nejhranéjsim klarinetovém

koncertu op. 36, stavi kompozici v téniné Es dur, tedy v hudebni sfére zcela
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blizké a prirozené tomuto nastroji, stejné je tomu i ve dvojkoncertu pro dva
klarinety op. 35 i dvojkoncertu pro téze obsazeni op. 91. Oba hobojové koncerty,
op. 37 i Castéji hrany op. 52 jsou psany v téniné F dur, tedy opét v jedné
z nejprirozenéjsich ténin hoboje. Flétnovy koncert ¢. 1 op. 30 je napsan v G dur,
ve stejné toniné, kterou zvolil ve svém koncertu flétné Mozart, druhy flétnovy
koncert op. 44 je v téniné D dur (opét shoda s Mozartem). Flétnovy koncert

op. 86 skladatel napsal v toniné e moll, tedy opét v blizké toniné tomuto nastroji.

Technické pasaZe sélovych partl jsou vzdy psdny s ohledem na instrumentaini
moznosti daného nastroje. Virtudzni partie nebo krajni polohy respektuji limity
instrumentd a skladatel s nimi nikdy nijak neexperimentuje a neopousti
provérené moznosti. Tim ovSem neni reCeno, Ze by sdélové party podléhaly
monoténnosti a jednoduchosti. Skladatel vyuZivd vyhodnych poloh néastrojd
k prezentovani rychlého, nékdy hodné vytrvalého a pres mnoho taktd sahajiciho
pohybu at uZ ve formé stupnic, nebo rozloZzenych akordd, mnohdy pres cely
rozsah nastroje, ohrani¢eného zcela krajnimi tény spodniho i nejvyssiho rejstriku.
Melodickd linka je vzdy podloZzena velmi dimysinym, vynalézavym a ¢&asto
novatorskym harmonickym doprovodem. Pravé pro tuto nesmirné zajimavou
strdnku Kraméafovy hudby si uvédomime, e KramaF, a¢ skladatelsky vyrQstal
ze zakladd odvozenych od Haydna a Mozarta, posunul vyvoj harmonického
vnimani daleko za hranice klasicismu. V nékterych a to velmi castych
orchestralnich pasazich slySime jasné ndaznaky beethovenovského rukopisu,
jakoby tito dva skladatelé Sli bok po boku spole¢nou hudebni cestou. Prestoze
nenesou dramatické partie Kramarovy hudby pecet  skute¢ného
beethovenovského patosu, vykazuje jeho harmonické mysleni posun, kterym se
vydal i Beethoven. Kramar na mnoha mistech svych skladeb pripomina, z jakého
prostfredi vzesel, lidovost a Ceské napévy slySime v mnoha koncertantnich,
komornich i orchestralnich skladbach. Orchestralni mezihry flétnového koncertu
op. 86 ve svych Sirokych harmoniich smy&cl napadné pfipominaji smetanovské
tony blizici se nové epochy, té hudebni i té narodni. Trio flétnového kvartetu
C dur op. 63 evokuje ceskou sousedskou. Zavérecna véta Koncertina pro flétnu

a hoboj op. 65 je uvedena motivem, ktery jakoby byl do notového zaznamu
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zapsanym venkovskym popévkem, stejné jako témata prvni a treti véty
hobojového koncertu op. 37.Menuett Harmonie-partity op. 79 Es dur prinasi
rytmicky pulz furiantu. V mnoha skladbach Ize vystopovat lidové tanecni prvky,
¢asto tomu je v Allegrovych vétach v 6/8 taktu. Ceské prostfedi nebylo jedinym,

jez inspiracné skladatele ovliviiovalo, ale jisté patfi k dominantnim.

2.1 Prehled tvorby
Orchestralni skladby:

12 symfonii

7 concertin (z toho 3 pro flétnu, hoboj a housle, 1 pro flétnu a hoboj, 2 pro
flétnu, klarinet a housle)

24 koncertl (z toho 12 pro housle, 4 pro flétnu, 4 pro klarinet, 2 pro hoboj,
2 dvojkoncerty pro klarinety)

Komorni:

35 smyécovych kvintetd

17 smy¢&covych kvintetl s rozdilnym sélovym nastrojem (z toho 12 jich je
s flétnou, 4 s hobojem, 1 s klarinetem)

79 smyé&covych kvartetl

1 smyccové trio

14 kvartetl pro flétnu

2 kvartety pro hoboj

2 kvartety pro klarinet

2 kvartety pro fagot

1 klavirni kvartet, 3 klavirni tria, ronda pro sélovy klavir
13 kust pro 2 klarinety a housle

1 trio a 1 variace pro 2 hoboje a anglicky roh

pres 24 dui - instruktivnich skladeb pro housle

18 dui pro flétny

12 duettin pro flétny

sonaty pro housle a violu

18 sonatin pro housle a violu

7 pochodd, polonéz, menuetd
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51 harmonii, partit, serenad

Cirkevni skladby:

vice nez 20 msi (zejména v toéniné C dur)

3 requiem

pres 40 vokalnich skladeb na cirkevni texty (Pange lingua, Ave Maria,

Offertorium, Regina caeli).
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3 Rozbor Koncertu

Okolnosti vzniku Koncertu pro flétnu a hoboj C dur

Plvod Concertina pro flétnu a hoboj op. 65 je nutno hledat u smy&cového
kvartetu C dur, op. 26, ¢. 1, ze kterého sdm Kramar vychazel a jenz prepracoval
do koncertu pro dva dechové nastroje. V jeho pripadé to byla béznad praxe.
Pod opusovym cislem 26 nalezneme tfi smyccové kvartety: C dur, F dur a A dur.
Byly napsany na objednavku v roce 1801 a vénovany ,... Son Excellence
Monsieur le Comte Adam Rzyszczewski...". Adam Rzyszczewski (1748 - 1808), byl
polsko-prusky politicky diplomat zastavajici vysoké hodnosti, znaly cizich jazykd,
zajimajici se o uméni. Kromé hudby predevsim o literaturu.

Spoleénym jmenovatelem téchto smyc&covych kvartetl jsou stejné nazvy
a charaktery vét: 1. v. Allegro, 2. v. Adagio, 3. v. Menuetto Allegretto / Trio,
4. v. Presto nebo Finale. Typickym vyvojovym posunem k romanticky citéné
hudbé je skutecnost, Ze treti véty maji sice tanecni spad, ale je v nich citit patrny
posun k Beethovenovskému scherzu. V menuetu kvartetu C dur (z néhoz
nasledné vzniklo Concertino op. 65) je charakteristicky dtraz na 3. dobu nikoliv
na prvni.

Jeho skladby byly casto psany na objednavky pro tehdejsSi zamozné pfriznivce
hudby a z tohoto ddvodu jim byly i dedikovany .

Koncert pro flétnu, hoboj a orchestr C dur op. 65 napsal Kramar v dobé, kdy mél
za sebou znacné zkusenosti s kompozici. Vyhranénym stylem skladani, jenz je
pro autora typicky a od néhoz ve svych opusech neodbiha, je melodicka linie
prizraénd natolik, ze plUsobi az banalng, trivialn&. O to vice je v3ak zapotfebi ji
vénovat naleZitou pozornost a dimyslnou interpretaéni praci.Konkrétni provadéni
dila by nemélo narusit ¢i dokonce pozménit hlavni ideu skladby.

Je Skoda, ze dobové prameny nam neumoznuji zjistit, kdo patfil mezi prvni
interprety Kraméafova Concertina. Povazuji tedy za dllezité a ohleduplné vici
(tehdej$im) interpretdm zminit vyznamné flétnisty a hobojisty té doby.
S nékterymi z nich mél z teoretického hlediska moznost se i osobné setkat. Rada
nize zminénych instrumentalistG byla z velké ¢&asti aktivni predevsim

ve skladatelské ¢innosti.
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K ¢eskym flétnovym predstavitelGm patfi: Ferdinand Kauer, jenz napsal $kolu hry
na flétnu, Provoz byl zaroven i hobojistou, Antonin Rejcha, Jan Krtitel Vanhal.
Z hobojistﬁ: Josef (viervenka, Josef Meduna, Josef Fiala, Bucek, Jan ét’astn{/, Jan

Vent (Johann Nepomuk Wendt), Josef Zavrel.

3.1 Formalni a harmonicky rozbor, celkovy charakter skladby
Kramarovo Concertino ma formu malé symfonie, je ctyrvété oproti trivetym
instrumentalnim koncertdim.

V dobé klasicismu se dostava do skladatelského popredi tvorba pro sélovy nastroj
¢i nastroje s doprovodem orchestru. Mohlo to byt =zapfi¢inéno rozvojem
hudebnich ndstroji a nasledné uzndnim profese hudebnika, coby téméf jiz
samostatného povolani.

Prvni véta je nejrozsahlejsi Casti, nasleduje bézna 2. volna véta, 3. véta Menuetto
a zavérecna 4. véta neni Rondo ani variace, jak byva v instrumentalnich
koncertech zvykem, nybrz je to Finale.

Jsou zde patrné vlivy hudby tehdejich velkych mistrQ W. A. Mozarta
a Ludwiga van Beethovena, ktefi ovlivnili celou generaci skladatelG tohoto obdobi.
Kramar byl oproti Mozartovi mladsi o pouhé tfi roky a oproti Beethovenovi
naopak o 11 let star$i. Pfesto je &itelny Beethovenlv vliv na Kramafovu hudbu

zejména ve 3. vété Menuettu.

1. véta Allegro

Prvni véta je v sonatové formé, podoba se 1. vété malé symfonie. V expozici jsou
jen 2 témata - hlavni a vedlejsi, ale zavérecné téma, které byva ve vétsich
symfoniich, je zde jen naznadeno.Této vété se budu zabyvat nejvice, nebot je
z harmonické a formalni hlediska mnohonasobné zajimavéjsi nez véty nasledujici.
Véta zacina primo rychlym tempem, v tomto je tedy shodna s instrumentalnimi
koncerty. Uvodni 4 takty maji fanfarovy charakter napadné pfipominajici tvod
Mozartovy Symfonie ¢. 41 Jupiter, ktera také postrada pomaly Uvod a zacina
podobnou fanfarou. V 5. taktu nastupuje hlavni téma ve flétné, je to osmitaktova
perioda s Ctyrtaktovym predvétim a ctyrtaktovym zavétim. I zde je patrny vliv

geniality Mozarta, ktery velmi Casto stfidal charakter hudby.
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V hlavnim tématu jsou dva takty melodické, stoupajici rozlozeny akord, ktery ve
tretim taktu nahradi rytmicky prvek (viz notova ukazka ¢. 1) .
Ukazka ¢. 1
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Soudim, Ze to muZe byt opét inspirace Mozartem. Po flétné& pfejima téma hoboj
ve 14. taktu, ale neopakuje ho doslovng, nybrz jiz v zacatku véty téma evolucné
zpracovava (viz notova ukazka €. 2) .
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Notova ukazka ¢. 2

44

o
———

P
L

Rozlozeny akord zazni po dvou taktech v C dur, ve 3. a 4. taktu v subdominantni
ténin& F dur pfejde do stupnicovych b&hl a vzapéti kadencuje zpét do C dur
(takt 21).

Nasleduje hlavni téma ve violoncellu v taktu 22, k tomu autor pridava protihlas
v hoboji a dalSi uvedeni hlavy tématu (stoupajici rozloZzeny akord) postupné
v obou sélovych nastrojich- nejprve ve flétné, pak v hoboji. Podruhé nasleduji
stupnicové pasaze, po nichZz autor kadencuje do a moll (takt 38) a meazi
stupnicemi v a moll zazni opét rytmicky prvek z tretiho a ¢tvrtého taktu tématu
(takt 40-41).

V mezivété od taktu 38 v a moll jsou exponovany smyccové nastroje.
Po technické strance se zde ukaze zejména prim. Mezivéta je bohatd
po harmonické strance zejména pasazi, kde jsou stupnice naopak sestupné,
zajimava je harmonickd sekvence. Sélové nastroje zde maji vylozené

doprovodnou funkci. V dal§im v prib&hu mezivéty se ustali dominantni ténina
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G dur, v niz dechové nastroje opét pfevezmou vadéi Glohy.

Od taktu 61 zazniva vedlejSi téma také jako osmitaktova perioda: 4 takty
predvéti v hoboji a 4 takty zavéti ve flétn&. B&hem osmi taktd moduluje nejprve
do e moll. Vzapéti dale do h moll. Nasleduje evolucni zpracovani vedlejsiho
tématu od taktu 69 s neobvyklou variaci- misto synkop (jako v taktu 61 ) je
v taktu 69 rytmicky prvek zdanlivé doprovodny, je vSak soucasti tématu.

Usek od taktu 80 - 87 mizeme oznacit jako zavérecné téma, neni vsak
v dominantni toniné G dur jak byva zvykem, ale je v subdominantni F dur.

Od taktu 88 nasleduje zavérecny oddil, ktery sméruje budto k repetici
a opakovani celé expozice nebo dale k provedeni. Autor zde opét pracuje se
vstupnim rytmickym motivem.

Provedeni zaujima takty 98 - 156 a je pomérné rozlehlé.

Nad zminénym rytmickym motivem, ktery propojuje expozici s provedenim,
solové nastroje drzi dlouhé hodnoty. To Ize také oznacit jako vliv Wolfganga
Amadea Mozarta, u néhoz se podobnd zdanlivé statickd mista avSak s velkym
napétim, objevuji v poslednich symfoniich ¢i operach (Don Giovanni, Kouzelna
flétna).

Od taktu 103 nastupujici vyrazny pohyb ve smyccovych nastrojich neni
tematicky. Je to hudba typicka pro provedeni s ¢etnymi modulacemi. Dale se od
taktu 114 objevuje v hoboji novy melodicky motiv ,ale ani ten neni tematicky.

V taktu 126 se objevi hlava hlavniho tématu dokonce v zakladni téniné C dur,
v nasledujicim taktu 127 imitace v hoboji, nicméné repriza to neni. Téma nezazni
celé a autor dale pracuje a moduluje. Repriza je pripravovana delSim Usekem
vychazejicim z motivu ze zavéru expozice (dal od taktu 146).

Repriza nastupuje v taktu 156, v taktu 160 je reprizovano hlavni téma opét
ve flétné. Zajimavosti daldiho prib&hu je uvedeni hlavniho tématu v mollové
toniné c-moll v taktu 176.

V mezivété autor, stejné jako v expozici, pracuje se stupnicemi a rozlozenymi
akordy.

Vedlejsi téma se opakuje v taktu 217.

I v reprize v taktu 247 nastupuje pomérné brilantni mezivéta ve smyccovych

nastrojich a opét je exponovan zejména prim.
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Coda zacind v taktu 258 Sestitaktim, které se opakuje 264- 269 s vyraznym
taktem 261respektive 267, po ¢tvrtové pauze ve vSech nastrojich na druhé dobé
prichazi vyrazny "zasek"- mimotonalni dominanta A7 na tfeti dobé. V tomto
detailu mdZeme vycist vliv Beethovenlv, konkrétné& Gdernost jeho hudby i typicky
harmonicky postup pres mimotonalni dominantu v mistech, které znamenaji
vrchol véty.

Od taktu 270 spéje Coda k zaveéru jesté s citaci hlavy hlavniho tématu.

Podivejme se detailnéji na harmonickou strukturu a harmonické postupy
Kramarova Concertina. Zrejmé nejzajimavéjsi pasaz z pohledu modulacniho
priab&hu 1. véty je provedeni, kde se autor pohybuje od zakladni téniny C dur
az do velmi vzdalenych toénin, napf. do h moll. Ani toto u Kramarovych
soucasnikl nenachazime, takto velky, vzdaleny kontrast k zdkladni téniné véty.
Modulace je vystavéna z dominantni téniny G dur, ve které se pohybujeme
v oblasti zavérecného tématu expozice (od taktu 88). Skladatel pridava k akordu
G dur septimu "f" na poslednich Ctyfech taktech expozice.

Na zacatku provedeni, po repetici, (takt 99) septakord rozvadi do C dur. Zazni
vSak ihned s alterovanou septimou "b", v poloze sekundakord, tedy tén "b"
v basu. V dalSich taktech je ton "c" alterovany na "cis". Pfi enharmonické zameéné

A\

“b" za “cis" mizeme akord chdpat jako zmendeny kvintakord na 7. stupni
z téniny h moll, kam je vzapéti rozveden. V tdéniné h moll setrvava 3 takty. Poté
nasleduje typickd Kramarova harmonickd sekvence pomoci mimotonalnich
dominant. Harmonicky prib&h taktd 106-111 nyni vypadd takto: mimotonalni
dominantni septakord E7, rozvedeny do a moll, dalSi mimotondlni dominantni
septakord D7 rozvedeny do g moll, obdobné dalSi septakord C7 rozvedeny
do F dur.

Tento bouflivy harmonicky pribé&h kulminuje v zapéti na zmendeném septakordu
(h d f as), na némZ zlstane dva takty - 112, 113. Modulaéni postup se ponékud
zastavi. Zmenseny septakord h d f as je rozveden do C dur, ktery se stava
mimotonalni dominantou f moll. V f moll zazni obohaceny o malou sextu “des"
v melodickém postupu v hoboji (115). Nasleduje znovu C7 s nepfipravenym
pritahem f - e op&t v hoboji (takt 116). V taktu 118 dochazi ke ztiSeni (subito p),
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septakord tvrdé velky as c es g ( septima je vedena v hoboji), ktery je rozvedeny
do Des dur, tedy téniny opét velmi vzdalené k zakladni tédniné& C dur. V pribé&hu
provedeni se skladatel dostdva do dvou od sebe harmonicky vzdalenych ténin-
o malou sekundu od zakladni téniny (C dur - h moll a C dur - Des dur). To je
v hudbé obdobi klasicismu naprosto neobvyklé. V nasledujicich taktech postupuje
harmonie Des dur, As7, Des dur, f moll, zmenseny septakord H7 (h d f as),
C dur.

V taktu 125 je naznak reprizy o kterém jiz byla re¢, nicméné pokracuje provedeni
dalsim typickym detailem pro Kramare, a tim je prechod z durové do mollové
téniny: z C dur do ¢ moll pfi stejné melodii. Avdak bohaty harmonicky pribéh
pokracuje zmensSenymi repetovanymi septakordy Dis7 rozvedenymi do e moll
(129-130), H dur, dominantni septakord Fis7 (132-135), opét postup dur - moll,
h moll, E7, a moll, D7, g moll, C7, F dur. Tyto takty (137-141) jsou obohaceny
chromatickymi prichody a stfidavymy tény v orchestru v primech a sekundech.

Z F dur se pres zmensSeny septakord Cis7 dostavame do d moll chromatickym
postupem, jenz je veden v basové lince z f - fis. Nasleduje akord G dur (takt
146), ktery jiz chapeme jako dominantu k zakladni toniné C dur.

Po cetnych predchazejicich modulacich setrvava Kramar na akordu G dur delsi
plochu, kterou pripravuje reprizu. Jedna se o 10 taktovy Usek (146-155).

Drobna vyboceni jsou i v oblasti reprizy napf. hlavni téma opakované v c moll
( takt 176 ) nebo Es dur (takt 184).

Obdobného zplsobu prace jsme si mohli jiz dfive vdimnout u W. A. Mozarta
v zavéru findle symfonie Jupiter, kde po celé reprize namisto cody prichazi
tzv. 2. provedeni, tedy jesté harmonické i kontrapunktické zpracovavani hlavniho
tématu ze 4. véty.

Zde bych to nenazyvala coby druhé provedeni, nicméné podobna harmonicka
prace s tématem v reprizach nebyla zcela bézna.

Posledni vyrazny moment 1. véty z pohledu harmonie prijde v codé v taktu 261.
Po Sestnactinovych notach-postupech v houslich a akordu C dur po ¢&tvrtové
pauze zazni mimotonalni dominanta - septakord A7 rozvedeny do d moll. Toto se
opakuje i o nékolik taktl pozd&ji (267).

Jak jiz bylo zminéno v 1. vété jsou Citelné vlivy W. A. Mozarta, zatimco
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ve 3. a 4. vété Ize najit inspiraci dily L. van Beethovena a to i po strance
harmonické. V 1. vété je celd rada rychlych modulaci. V poslednich dvou vétach
presouva do rytmické stranky. Prikladem toho je 3. véta, hned po zacatku
(5. - 8. takt) zni 4 takty zmenseny septakord Fis7, pficemz napéti udrzuji secco
akordy na 3. dobach.

2. véta Adagio (osmina = 90-100)

Formalni schéma 2. v. je ABAB. Je psana tradicné oproti prvni vété
v subdominantni téniné (F dur). Zacina bez predehry, primo tématem (viz notova

ukazka ¢. 3).

Ukazka ¢. 3

Adagio Lﬁ» (9] [ﬂ
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Osmitaktova perioda ma Ctyri takty predvéti rozvijejici se ve flétné s protihlasem
hoboje, zatimco téma v zavéti uzaviraji pouze smycce.

Od taktu 10 je téma uvedeno s melodickymi obménami.

V druhém uvedeni tématu je v zavéti zcela jind hudba, ovSsem stejné jako v taktu
9 kadencuje po pomé&rné bohatém harmonickém prib&hu (17. takt) do zdkladni
toniny F dur. Mozna je sporné mluvit o periodé, zavérecné vyusténi do kadence je
presvédcivé uzavrieni tohoto osmitakti.

V Useku taktd 17 - 24 je uplatnéna imitaéni prace, rGzné hlasy si predavaji motiv
v sextolach.

Od taktu 25 - 41 je stredni dil B.

Nositelem hudby jsou zde smyccové nastroje, melodie je v 1. houslich, zacina
v a moll. V taktech 28-30 je opé&t bohaty harmonicky pribé&h, mimotonalnimi
dominantnimi septakordy moduluji v kazdém taktu, postupné zazni E7, A7, G7,
C dur, zmenseny septakord gis- h- d- f rozvedeny do a moll. V taktu 34 je dalsi
mimotonalni dominanta A7 rozvedend do d moll, opét postup pres G dur
do C dur, nasleduje plocha taktd 36-41 na prodlevé C v basu, kterd ptipravuje
podobné jako takty 17-23 imitacnim zpracovanim sextol navrat dilu A.

Od taktu 42 se reprizuje dil A8 taktd doslovné. Od taktu 50 nastupuje mezivéta,
kterd vyusti v taktu 60 do navratu, dilu B, zde jiz v zdkladni téniné. Téma dilu
B je opét v 1. houslich, nejedna se ale o periodu, téma je jesté v zavéru véty
rozvijeno opét s modulacemi.

Od taktu 70 se opét pohybujeme harmonicky v oblasti F dur, nejprve takt 70
na dominanté, presvédcivy navrat F dur je po kadenci v taktech 72 a 73.
Zbyvaijicich $est taktd mizeme oznadit jako malou Codu.

Co se tyka harmonie, autor se zde dostava skoro za hranice hudby obdobi
klasicismu smérem k polatkidm romantismu. Uvédomme si, 2e v r. 1808,
kdy vznikla tato skladba, Zil jiz Franz Schubert, ktery se pravé v r. 1808 stal

¢lenem chlapeckého sboru dvorni kaple ve Vidni.

3. véta Menuetto. Allegretto

Je klasicky psané, s tim rozdilem, ze je od autora uvedeno Allegretto Vivo, coz
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naznacuje jeho prani, aby zaznélo v rychlejsSim tempu. I v tomto je podobnost
s Beethovenem, ktery postupné prechazi od menuettu po rdznéjsi scherzo.

3. véta nese italsky nazev Menuetto spiSe z tradice. Rozhodné se nejedna
o tanec¢ni hudbu ani symbolicky. Tempové oznaceni (ve vydani nakladatelstvi
Musica Rara je 60-66 na takt) tedy podstatné rychlejsi, nez je tradi¢ni tempo
menuetu, ktery byval klidn&j&im a pomalej$im tancem. Menuet ztracel svUj
tanecni charakter uz v Mozartovych symfoniich (zejména v poslednich vrcholnych
symfoniich g moll a C dur - Jupiter). KramaFlv Menuet je sice ve vyrazu mirn&jsi,
ale po celé téma osmi taktl je v doprovodu vyrazny secco akord nikoli
na 1. dobé, nybrz na 3. dobé, cimz hudba zcela vybocuje z tanecniho charakteru

(viz notova ukazka ¢. 4).

Ukazka C. 4

Menuetto

Jp Allegretto [J- =60-66] = = = i =

ey

Lod
1
S

Nasledujicim osmitaktim skladatel prejde do kontrastni legatové sazby.
Po repetici od taktu 18 zpracovava téma kontrapunkticky ve smyccich. Zajimavy
moment prijde v taktu 42, kde po predchazejicich osmi taktech opét zazniva
doprovodny secco akord na 3. dobé, ktery v taktu 43 v celém souboru je posunut
na 2. dobu, navic ve zmenseném septakordu. Toto je vrchol véty, po kadenci zpét
do C dur nasleduje kratka dohra a po ni Trio.

Celé Trio ma vyrazny rytmicky charakter, narozdil od tradiénich menuetd,
ranéjsich skladeb klasicismu, kde trio byvalo naopak klidnéjsSi a pomalejsi nez

vlastni menuet.
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Zde Trio zacind opakovanym ténem cl1 v prvnich dvou taktech, s rytmickym
kvartovym motivem ve 3. a 4. taktu v houslich. Od taktu 64 toto prebira cely
ansambl v téniné E dur - v takzvané chromatické terciové pribuznosti. V taktu
70 a 71 jsou sekvence, které moduluji pres e moll, D dur zpét do C dur. V taktu
70 je pravdépodobné tiskova chyba. V doprovodu by posledni osmina méla byt
"e" nikoli "fis", aby byla zachovana logickd melodicka struktura sekvence. Po
repetici od taktu 76 skladatel zpracovava téma tria analogicky, ale v G dur,
po Ctyfech taktech téma zazni v terciové pribuznosti Es dur, opét v celém
souboru. Od taktu 86 zazni novy motiv spiSe epizodni. Trio je rozsahlejsi nez
vlastni Menuet, coz také nebyva zvykem.

V Triu po ctyrech taktech housli zazni v celém souboru akordy v terciové
pribuznosti E dur (takt 81 - 85). Podobny postup se opakuje v pribé&hu tria. Takty
76 a dalsi po G dur zazni akordy ve spodni terciové pribuznosti Es dur.

V Kramarové Menuettu je vSak patrny vliv a inspirace Beethovenovou 3. symfonii
Eroicou, ktera vznikla vr. 1803, tedy 5 let pred Kramarovym Concertinem.
V Eroice je poprvé Menuett nahrazen Scherzem, které ma u Beethovena Uderny,
az zivelny charakter. Tento zasadni prinos musel zakonité ovlivnit celou hudebni

tvorbu véech skladatell té doby.

4. véta Finale

Findlni véta je nejzivéjsi Casti Concertina a to jak tempem, tak i vyrazem
a kompozi¢ni praci. Nachazime v ni delSi kontrapunktické plochy, harmonicky
i instrumentacné bohaté a vtipné. Je to hudba, ktera dodava celé skladbé finalni
jiskru.

Po formalni strance je v sonatové formé, podobné jako 1. véta je ponékud
zjednodusené opét bez zavérecného tématu.

Véta zacind bez predehry, coz je bézné u finalnich vét, pfimo hlavnim tématem

(viz notova ukazka €. 5).
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Ukazka ¢. 5
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16 taktovou periodu ve 2/4 taktu zaéind v predvéti hoboj, v 5. taktu vidéi hlas
prevezme flétha a moduluje z C dur do G dur. V zavéti prevezme vedouci hlas
opét hoboj, flétna prebira vedeni po 4 taktech. Konec zavéti se uzavira do C dur.
Nasleduje prace s tématem, skladatel zpracovava jednotlivé motivy, az v taktu
36 prechazi do mezivéty s virtuéznimi béhy v Sestnactindch v obou sélovych
nastrojich. Tento spojovaci Usek je pomérné bohaty, od 50. taktu
po kontrapunktické i po harmonické strance. V taktu 64 prebiraji hudebni proud
smycce - virtudzni pasaz v Sestnactinach v primu.

Po Ctyrtaktové stoupajici sekvenci se od taktu 68 opakuje motiv ve stejné
harmonické podobé. DalsSi 4 takty pripravuji vyrazny ndastup celého souboru.
V taktu 72 zazni mimotonalni dominanta B7 v poloze kvintsextakordu rozvedena
v taktu 74 do Es dur.

V tomto momentu, jako uZz nékolikrat v prib&hu skladby, miZeme vy¢ist inspiraci

L. van Beethovenem, ktery pouzivd stejny harmonicky postup casto
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ve vrcholnych mistech symfonii, ovSem s vétsi idernosti.

Nasleduje modulace do G dur, kterd pfipravi nastup vedlejSiho tématu v taktu 88.
Vedlejsi téma je slozeno ze 4 dvoutakti, kterd si vzajemné odpovidaji mezi
violoncellem a flétnou. Po 8 taktech je motiv jesSté dale zpracovavan a od taktu
110 vede flétna s Sestnactinovym pohybem. Prechod do provedeni (takty
118-124) tvori podobné jako v 1. vété rytmicky fanfarovy motiv, ktery moduluje
do c moll (viz notova ukazka €. 6, takty 119 - 124 ).

Ukazka ¢. 6

Wil
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V provedeni je zpracovavano hlavni téma v mollovych téninach, coz byl zrejmé
KramaFlv oblibeny postup (v 1. v&té jej pouZil také). Zde zazni téma v hoboji
c moll (viz notova ukazka ¢. 6, takty 125-129), dale v d moll a v e moll. To uz
v celém souboru probihd kontrapunktické zpracovani sekvence, tentokrat
sestupné. Pocdinaje taktem 151 skladatel opousti praci s hlavnim tématem

a pracuje s tématem vedlejSim, moduluje do cis moll a celou nasledujici plochu az
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do taktu 171 pfenechdvéd smyécim. Sélové nastroje nastupuji v taktu 171 a 172
a pripravuji kratkou mezivétou reprizu.

Repriza zacind v taktu 179, respektive predtaktim v taktu 178. Hlavni téma se
reprizuje obdobné, jako zaznélo v Uvodu véty. Nasledujici spojovaci mezivéta ma
jiny harmonicky pribéh: vedlej§i téma nezazni v dominantni ténin&, ale
v zakladni. V Useku, kde Sestnactinové noty prevezmou 1. housle, od taktu
223-234, zde zlstanou i dechové néastroje, pravdépodobné proto, aby se s plnou
instrumentacni sazbou stupniovala gradace k vrcholu, ktery opét prichazi idernou
mimotonalni dominantou (takt 231) v podobé dominantniho kvintsextakordu Es7
rozvedeného do As dur (takt 233).

Nasleduje navrat téniny C dur a v taktu 247 se reprizuje vedlejsi téma, tentokrat
si v ném odpovidaji ve dvoutaktich jen smycce. Od taktu 255 je vedlejSi téma
jesté zpracovavano v imitacich jiz i v hoboji a flétné. Tim véta spéje ke Codé,
kterd od taktu 279 uzavre skladbu. V Codé jsou jesté viozeny 2 takty 288, 289,
po zivé findlni hudb& zazni dva akordy ve slabé dynamice, které ndm mdzou
evokovat hudebni vtipy Josepha Haydna. Po nich se ozve opét ve forte

dominantni septakord G7 a 3 akordy v C dur v celém souboru skladbu ukoncuji.

3.2 Rozbor vybrané nahravky Concertina C dur, op. 65
Nahravka s flétnistou Peterem-Lukasem Grafem a hobojistou Heinzem Holligerem

za doprovodu English Chamber Orchestra je velmi povedeny zvukovy zaznam.
Vznikla v Unoru roku 1982.

Oba tito hraci se vzajemné dopliuji a nechavaji se ovliviiovat interpretacnimi
napady toho druhého. Zrejmé je to napr. v momenté, kdy hudba zesiluje
a melodie stoupd. V otdzce dynamiky je tfeba dokonale znat svij nastroj, protoze
kazdy z té&chto nastroju se chova pfi zesileni jinak. Forte u flétny znamena
nepridavat na sile, ale vyuzit na nastroji prirozené samozesilujici dynamiku,
zatimco u hoboje je zapotrebi u vyssich poloh silu naopak pridat. Patrné je to ve
vSech stoupajicich melodiich. Na samém vrcholu oba hradi pouzivaji vibrata
k oziveni tonu a k rozezvuceni nastroje. Jednotlivé motivy si oba interpreti
predavaji s takovou samozrejmosti, ze je vice nez zrejmé, ze i jejich Zivotni

nastaveni je velmi podobné. To povazuji za velmi ddleZité, nebot hudebni
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dorozumivani, komunikovani (jak je tomu spravné v tomto pripadé), se projevi
predevsSim na zvukovém zaznamu. Na koncerté toto vnitfni porozumeéni a stejné
duevni naladéni mize byt pro divdky neviditelné, protoZe celkovy projev
muzikantl je mdZe prekryt. Mdm tim na mysli rdzné grimasy a pohyby, které hru
doprovazeji. Jsou samoziejmou soucasti hry a byvaji zrcadlem toho, co se
v muzikantovi p¥i produkci odehravd, nékdy ale u nezkudenych interpretd mohou
sklouznout k prvoplanovosti, tedy ke snaze zaujmout navstévniky koncertu svym
vnéjdim projevem. Divdkova pozornost pak muze byt odvedena od kvality (nebo
nekvality) skute¢né znéjici hudby smérem k show, kterd se pred jeho zraky
odehrava. Mize se pak stat, Ze na pozadi velkolepého ptedstaveni zazni hudba ne
prilis kvalitni. Proto si tim vic vazim této vybrané nahrdvky, nebot mam

k dispozici pouze zvuk.

K vystizeni zakladnich rysG skladby, k pochopeni invenéniho vkladu a zpUsobu
hrani postaci jako priklad porovnani nahravek rychlé 1. véty a pomalé 2. véty.

Cistd a prGzracnd melodie, kterou flétnovy part zadind, je svym salonnim
charakterem priznac¢na pro dobu, ve které se Kramar pohyboval a Zil. Stejné jako
ostatni autori hudby i on potreboval, aby se hudba obecenstvu libila a aby byla
pokud mozno hratelnd i amatéry, nejen profesionalné vyskolenymi hudebniky.
Jeho skladby byly ve Slechtickych kruzich nadSené provozovany a autor s Uctou
prijiman. Diky jednoduchym melodiim a nekomplikované harmonii si jeho hudba
nalezla pfistup k mnoha poslucha¢im i interpretdm. Kramafe proto vSak neni
mozné povazovat za méné kvalitniho skladatele. Jeho skladby nesou jasné znaky
kompozi¢niho nadani. To, Ze pro tyto prileZitosti psal hudbu charakteristickou
nekomplikovanymi melodiemi, jasné od sebe oddélenymi tématy, nepfilis
hutnymi motivy a prehlednym rytmem, je pochopitelné. Hudba musela byt
pfijata, protoZze na tom zaviselo postaveni skladatele. Pravé diky skutecnosti, ze
jeho skladby vyhovovaly dobovému salonnimu vkusu, si udrZzoval svou pozici
a popularitu. Dnes je mnohymi odborniky odsuzovan pro svoji nevyraznost a pro
typicky klasicistni hudbu bez velkych a priraznych ndpadi. Nesmime zapominat,
Ze skladatelé se svou hudbou zivili a Ze se tudiz museli chovat aspon nékdy

ekonomicky. To znamena, ze museli produkovat to, po ¢em byla poptavka.
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Prvni véta zacind pregnantnim rytmem v Sestnactinovych notach v partech
smy¢cl, coz dava koncertu silny rytmicky naboj a posluchade strhava do viru
hudby. Jen malokdo mdze zUstat touto hudbou nezasaZen. Je natolik libiva
a optimisticka, ze je tézké si tehdejsi klasicistni dobu neidealizovat. Presny
rytmus, jenz vévodi celé vété, je dodrzovan bez znamky jakéhokoliv zakolisani.
Lyrické Casti znéji zasnéné a prinaseji az zensky charakter hudby, ale pfitom
skladbu nezastavuji, nezpomaluji a neztraceji nic na aktivnim hrani.

Po Uvodni energické Casti nastoupi prvni nézna pasaz v hobojovém partu. Je to
vedlej§i téma. V podani Holligera a Grafa mlzeme hovofit o povedeném
nastudovani, nebot koncert plsobi celistvé, jednotlivé ¢&asti se nerozpadaji,
interpreti nerozbijeji jednolitost skladby nadbytec¢nou agogikou. V takto napsané
kompozici mUze hrozit, e nezkudené&jsi interpreti by mohli sklouznout k volbé&
nevhodného tempa nebo hfe s agogikou, coZ by ze skladby s jasnym pldorysem
mohlo vytvorit neprehlednou nekonecnou plochu. V tomto provedeni je zfejmé,

Ze interpreti méli jasnou predstavu, kterou se jim podarilo zhmotnit.

Hraji-li spoleéné& dechové nastroje, nevyhneme se tedeni specifickych problémd
v ladéni u jednotlivych ndstrojl, nebot je tfeba doladit jednotlivé alikvotni tény.
V nahravce je vSe samoziejmé v naprostém poradku, oba solisté koresponduji
ladénim vzajemné mezi sebou i s orchestrem.

B&Znym problémem flétnistd je vyladit c2, cis2, d2 a h2 , které zné&ji zpravidla
vysoko, a naproti tomu d3, cis3, jez jsou zase obvykle nizko. ZkusSeny flétnista vi,
jak tyto intonacni potize resit. Je tfreba se na dané tdény pripravit predem, jesté
nez zazni - rty mirné naspulit, koutky utdahnout k sobé ¢i naopak vSe smérovat
smérem dolu, povolit natisk a pripadné i mirné natocit hlavici k sobé. Ma-li
flétnista tento postup zautomatizovany, nemé&l by mit problémy s ladénim. Mize
se tak zcela ponofit do prednesu skladby a prendset na posluchace svou
predstavu o kompozici. To ostatné plati pro dila vSsech stylovych obdobi a snad
nejvice pro hudbu soucasnou, kterd s vlastnim prinosem interpreta témér

i kalkuluje.
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Oba sdlisté z hodnocené nahravky, Holliger a Graf, prichazeji s naprosto Cistou
stylovou interpretaci klasicistni hudby a s respektem ke Kramarové dilu. Odtahy
jsou hrany s citem, bez akcentu a presné v takové dynamice, aby sice byly slabé,
ale pritom aby nezanikly. Synkopy jsou presné, zdvihy navazuji na naslednou
frazi, nejsou vSak natolik blizko k dalsim notam, aby deformovaly svoji rytmickou
hodnotu. Staccata, kterd obdivuji zejména ve flétné, jsou jako drobné stfibrné
blyskajici se perlicky. Vibrato nenarusuje hudbu, jen ji dodava lehky dramaticky
efekt. Pro hobojisty byva vibrato naroénéjéi nez pro flétnisty, mize puUsobit
nepfrirozené a krecCovité. Holligerovo vibrato je vSak prekrasné a skvéle se

dopliuje s vibratem Grafovym.

Druhd volna véta se odviji v klidné plynoucim tempu, ale nékolik detaild ji podle
meé trochu narusuje. Je to podle mého nazoru pfiliS exponované vibrato u flétny,
které bych volila do rychlych vét, nikoliv vSak do pomalych. Rychlost vibrata
a predevsim slysitelné narazy neplsobi v kontextu pomalé hudby pfirozen&. MQj
nazor je, ze vibrato by se mélo pouzivat s mirou. Nesmi ho byt pfiliS mnoho, aby
neodvadélo pozornost od fraze, od melodie a neupozorfiovalo na nedilezité tény.
Vibrato je prvek, ktery mlze skladb& pomoci, stejné tak ji mdze ale jeho
naduzivani zkazit. Jeho uzivani je velmi individualni, stejné jako nazory na tuto
problematiku.

Hobojista hraje vibrato podle mého soudu vhodnéji. Jeho vibrato neni tak
markantni a je pro posluchace prijemnéjsi nez vibrato flétnistovo.Ten svym
projevem trochu odvadi pozornost posluchace od skladby k sobé, ke svému
zplUsobu hry. V nahrdvce by mohly byt |épe hrany drobné ozdoby, napt. pfirazy,
aby lidské ucho mélo Cas je zaznamenat a nevnimat je jenom jako pouhy shluk
nékolika tond. Také bych navrhovala zamyslet se nad zbyteCnym
zdUrazfiovanim vysokych stoupajicich tonl, zejména u sélistl, a kladla bych vétsi
dlraz na prvni t&Zkou dobu. Ostatni hraci by pak méli v dynamice ubrat a to i za

cenu vétsich technickych obtizi a riskovani nejriznéjich nedokonalosti.

3.3 Hudebni nastroj a jeho vliv na interpretaci
Velkou roli pFi interpretovani daného dila hraje vybér kvalitniho hudebniho
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nastroje. Jedna se o véc nanejvys individudlni, kazdému vyhovuje néco jiného. Je
tedy potifeba neohlizet se na to, co jinym sedi, ¢i co kdo doporucuje, ale
soustredit se na sebe a na to, co ja, jakozto interpret, od nastroje ocekdavam.
Podle toho se také zamé&fit na dnes mozny Siroky vybér produktt. At” uZ se jedna
0 vystavy a prezentace nastroji od jejich hlavnich dodavateld a zastupcd.
Samozrejmé grandiozni Ulohu v sobé prinasi otazka financi, kolik je kdo schopen
a ochoten investovat. Od tohoto aspektu se dale odviji spektrum nabidky a s tim
souvisejici kvalita samotného nastroje, tak i sluzby s tim spojené. Zejména
v pripadé, ze se jedna o koupi od renomovaného vyrobce ¢&i jeho zastupce, jenz
poskytuje kolikrat nadstandartni sluzby tj. dodatkové Upravy nastroje, generalni
opravy, prubé&Zzny servis (mnohdy zahrnuto jiz v cené nebo jen za nepatrny
poplatek v porovnani k cené nastroje) mame garantovanou technickou
i zvukovou kvalitu nastroje.

Material, z néhoz je nastroj vyroben ovliviuje zvuk instrumentu a s tim
souvisejici i stafi nastroje. AvsSak nelze ocekavat, ze za drahé penize bude
vysledek vzdy uspokojivy. Nastroj, ktery spliuje pozadavky jednoho hrace
nemusi nutné zarucovat, Ze bude mit veskera pozadovana kritéria i pro ostatni
instrumentalisty. Z tohoto dlvodu je vhodné, a fekla bych dokonce Zadouci,
navétévovat vystavy hudebnich nastroji, kde si potencionalni zdjemce mdze
vyzkouset Sirokou paletu instrumentd, pfipadné se i dohodnout se zastupci firmy

na koupi Ci na Upraveé jiz vlastnéného nastroje.

3.4 Zvuk a vyrobni material u flétny
Kvalita zvuku u flétny je stejné jako u hoboje ovlivnéna vyrobnim materidlem.

Jedna-li se o zlatou, stribrnou flétnu ¢i o mosaz (coz je slitina médi a zinku).
Flétny se vyrabéji nejcastéji z tzv. nového stribra, které se oznacuje jako alpaka.
Jde o slitinu médi a niklu nebo manganu a cinu. Nékdy se flétna jesté postfibruje
a tomu odpovida i jeji cena. Postribreni vSak pouze vylepSuje vzhled nastroje.
Vyrabéji se i flétny celé stribrné a nékdy dokonce i zlaté. Dnes je mozné poridit si
dokonce i plastovou flétnu, vhodnou predevsim pro zacateéniky v ZUS. Mezi jeiji
vyhody patfi: nizka porizovaci cena, dlouha, na kvalité zvuku se neménici

Zivotnost. Nastroj je lehky do ruky a tudiz nezplsobuje malym hra¢im fyzické
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komplikace. Na flétné jsou téz vyznacena mista (zejména pro levy a pravy palec)
pro spravné drzeni rukou v opérnych bodech. Tato mista jsou Casto vyrobena
z mékci gumy, jenz zabranuji nechténému sklouzavani rukou.

Zvuk u hoboje se odviji nejen od materidlu-dreva, z néhoz je vyroben ale, a co je
snad nejddlezit&jsi, od velmi pracné, komplikované a mnohdy nelspé&$né aZ
frustrujici vyroby strojkl. Tato nevd&&na prace zabere hobojistovi vétdinu jeho
profesniho c¢asu, pricemz vysledek nemusi byt vzdy uspokojivy a vétSinou ani
neni. DFevo Arundo donax, jez se pouZiva k vyrobé strojkd, je tfeba umét vhodné
zpracovat: nejprve kulatinu namocdit, aby doslo ke zméknuti dfeva a nedoslo
k popraskani, rozpllit $panky, vyhoblovat na patfi¢nou $ifi. Poté dojde na
samotny titérny proces premérovani a vyskrabdvani a navazovani strojki na
trubicku. V konecné fazi, kdy uz je strojek hotov, se musi nejprve tzv. zahrat,
pricemz dochazi k casté kolisavé intonaci, kterda se nakonec budto stabilizuje
a pokud ne, je strojek dale nepouzitelny. A hrace Ceka dalsi sisyfovské trapeni...
Nejéastéjsi drevinou pouzivanou pro vyrobu dievénych dechovych nastrojd je
grenadillové drevo (Mozambicky eben) pochazejici z Afriky. V minulosti se vSak
v Evropé pouzival zejména zimostraz (buxus), jehoz vyhodou byla snadna
opracovatelnost a nizkd vaha. S rozvojem mezinarodniho obchodu se postupné
upoustélo od pouzivani buxusu a zacala se pouzivat tvrdsi, trvanlivéjsi
a kvalitnéjsi jiz zmifovana drevina grenadill. Tento materidl disponuje
poZzadovanymi atributy jako je vysoka tvrdost a nasledna odolnost. Nehrozi u néj
tak Casté a pro nastroj smrtici popraskani nahlou zménou teploty nebo vlhkosti
vzduchu. Samozrejmé nesmime téz opomenout spravné zachazeni s nastrojem

a péci o néj.

3.5 Concertino a dobové pozadavky na jeho interpretaci, charakter
dobovych nastrojt

Od doby vzniku Kramarfova Concertina uplynulo pres 210 let. Vzhledem k tomu,
jaké moznosti nabizely dobové nastroje, je jisté, ze tehdejsi interpretace se nutné
musela od té dnedni zna¢né& odlidovat. DUvodem bylo kromé jinak stavénych
nastrojd i jiné hudebni mys$leni a vkus poslucha¢d, hlavné vdak technicka

vyspélost hra¢l. Zahrat rychlé véty v takovém tempu, v jakém se dnes podobné
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skladby bézné hraji, je technicky nemozné, party jsou v této rychlosti na dobové
nastroje nehratelné. Historické nastroje potrebuji odliSné hmaty. A je jisté, ze
i zvuk byl jen vzdalené podobny tomu, ktery se line z ndstroju souc&asnych.
Pfedstavu o plvodni zvukové podob& muZeme ziskat na koncertech soubord,
které se cilené vénuji hfe na historické ndstroje. Je véci ndzoru kazdého
posluchace a hudebnika, zda hudbu minulych staleti hrat na dobové nastroje
s omezenymi technickymi a tudiz i zvukovymi moznostmi a nebo zda tuto hudbu
povysit tim, Ze ji propujéime dokonaly zvuk néstrojd souc¢asnych.

Tehdejsi pricna flétna byla na rozdil od té dnesni dfevéna a proto slabsi ve zvuku.
Nespornou vyhodou vsak bylo to, Ze se snaze ozyvaly spodni tény, coz bylo
Skladatelé vyuzivali téchto technickych vyhod a tak jsou jejich skladby plné
pasazi, které dnes predstavuji problematickd mista. Na soucasné nastroje je
podstatné narocnéjsi hrat v nizSich polohach forte bez forzirovani a ve vysSich

oktavach naopak hrat ve slabsi dynamice.

Pricna flétna prosSla v 18. a 19. stoleti mnohymi zasadnimi zménami. Na jejim
zdokonalovani se podileli predevSim samotni interpreti ve snaze zlepsit zvukové
moznosti nastroje a optimalizovat techniku hry. At uz se jednalo o technické
vylepsSeni instrumentu samotného nebo teoretické spisy napf. J. G. Tromlitze
(1725-1805) ¢&i o fadu progresivnich cvi¢eni a navodu -J. J. Quantz ( 1697-1773)
a jeho Pokus o navod jak hrat na pri¢nou flétnu.

U flétny dochdzelo k postupné chromatizaci, ke zvétSovani vrtani direk a také
k instalaci klapek - prvni byla aplikovana na dil pro pravou ruku. Zkousely se
rlzné materidly, z nichZ by se flétna dala vyrabét a ziskala by zvu¢néjsi ton. Na
vyrobu jak difevénych, tak kovovych ndstroji se pouzivaly ¢isté pFirodni materialy
- kov, cin, slonovina, kGze, dfevo. DuleZité také bylo vnitFni vrtani flétny, které
bylo kénické, to znamena Ze nejsirsi ¢ast vrtani byla u hlavice a smérem ke konci
flétny se zuzovala.Takovouto stavbu méla flétna az do r.1832, kdy doslo
k dileZitému pokroku ve stavbé& vdech dfevénych dechovych néastroju diky
Theobaldu Béhmovi. Ten zménil vrtani flétny na valcovité. K tomuto vyvoji vSak

dochazi az po Kramarové smrti.
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Ladéni u fléten se reSilo pomoci vymény dvou prostrednich ¢asti nastroje. Celou
flétnu tvorily nékdy Ctyfi a jindy pét ¢asti. Kazdy dil byl uréen bud’ jen pro pravou
anebo pro levou ruku a na kazdém byly tfi otvory. Variabilita sloZeni z rlznych
¢asti umoznovala sestavit nastroj tak, aby odpovidal momentalné pozadovanému

ladéni .

Zdokonalovani nastrojli probihalo soudasné& v rdznych zemich. Postupnymi
zménami na jednotlivych ¢astech flétny se od sebe zacaly némecké, francouzské
a anglické nastroje odliSovat a nutné se tak zacal ligit i natisk a zplsob hry. Do
soucasnosti naptiklad pretrval zptsob tvoreni ténu, kdy francouzsky natisk plsobi

uvolnénéji v oblasti koutkl, zatimco némecky vyZzaduje rty pevné semknuté.
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Zaver
PFi zkoumani rlznych prament o Zivoté a dile Kramare jsem postupné rozkryvala
zajimava fakta tehdejsi doby. Zejména jeho sluzba na Slechtickych dvorech a s tim
souvisejici cestovani po tehdejsSi Evropé mé nadchla a priblizila mi dobu v niz
Kramar zil a tvofil. Uvédomila jsem si, jakou vyznamnou Uulohu hrdla Slechta
v rozvoji kultury. Postupné jsem objevovala pro mé do té doby neznamé slechtické
rody, jez vyznamnou meérou prispély ke vzniku a provozovani Kramarovych skladeb,
které v drtivé vétSiné psal na objednavku. Diky Stédrosti honorace mohli mnozi
talentovani umélci tvofit, aniz by jim s trochou nadsazky hrozila smrt hladem.
Nebyli nuceni ubijet svij talent v kazdodennim lopoceni na venkovskych $kolach,
nebo dokonce pomocnych pracich, aby se uzivili. Ostatné to byl osud i jiného
Ceského muzikanta a soucasnika Kramare - Jana Jakuba Ryby, jenz pres tvrdy
a psychicky vycCerpavajici boj o chleba a tragicky konec své zZivotni pouti pro nas
zanechal nékolik libeznych a dodnes velmi popularnich skladeb (Ceskd mse Vanoéni,
Pastorela ,,Rozmily slavi¢ku"). Kramar, diky tomu, ze zavcas opustil cesky venkov
a pridal se k tzv. Videriské emigraci, mohl naplno rozvijet svij talent, aniz by ohrozil
svou existenci. I to byl jeden z dlvodid, pro¢ se zadal podepisovat némecky
Krommer. Jisté k tomu prispél i fakt, ze v Cechach byla Ufedni Ffed némcina
a nejednalo se v tomto smyslu o neobvykly krok. Uz v dobé studii u svého stryce
Matyase pochopil, ze pokud chce jako hudebnik dosahnout néceho vyznamnéjsiho,
musi odejit do ciziny. Této skute&nosti zUstavdme i pres dlouhd uplynuld Iéta stdle

v Cechach vérni.
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