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ABSTRAKT

Diplomova prace se zabyva tvorbou Franze Schuberta pro klavirni trio, zejména pak
Klavirnim triem €. 1 a Klavirnim triem €. 2. Pro nastinéni dobového kontextu je zde
stru¢né rozpracovan autoruv zivotopis a popsany okolnosti vzniku a premiér obou
dél. Dale jsou zminény specifika interpretace Schubertovy tvorby jak z hlediska
hudebné-estetického, tak i z pohledu interpretaéni praxe (problematika notového
zapisu atd.). Zbyvajici ¢ast prace je vénovana rozboru obou skladeb v&etné

ilustracnich notovych ukazek.



ABSTRACT

This master thesis concerns with the pieces for piano trio by Franz Schubert,
profoundly with his two significant piano trios (B flat major and E flat major). In order to
get a wider contextual overview, the author mentions briefly Schubert’s biography, as
well as historical background of creation of the pieces and the premieres. The author
then describes the interpretational specifics of Schubert’s music, including for example
the problematics of understanding composer’s autographic indications. The rest of the

thesis deal with analysis of the two significant trios.
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UvoD

Hudebni jazyk Franze Schuberta patfi podle mého nazoru mezi jeden z
nejspecifictéjSich v kontextu evropské klasicko-romantické tradice. Stejné jako jeho
vrstevnici hledal i on cestu vyjadfeni na pomezi v té dobé jiz pomalu zanikajicich
predstav objektivizujiciho klasicismu a pravé se rodiciho romantického jazyka emoci
a subjektivity. Prvkem, ktery prolina celé Schubertovo dilo, je jeho tihnuti a laska k
pisni. Jeho zhudebnéné texty Goethovy jiz z let 1814 a 1815 muZeme vnimat jako
pomysiné autorovo vykroceni z klasickych zakladd smérem k duchu romantismu. Pro
jeho hudebni fe€ se stala typickou jakasi fuze prehledné klasické struktury a
romantické zpévné vielosti; a to jak po strance formalni a tektonické, tak i po strance
zvukové, prihlédneme-li mimo jiné pravé k jeho oblibé pishnového zanru. Z meého
interpretacniho pohledu jsou Schubertovy skladby pfedevSim vyzvou k nalezeni
vhodné balance mezi prizracnou kifehkosti zvuku a naléhavou zpévnou citovosti.
Pravé z ddvodu interpretacni specificnosti Schubertovych dél jsem se rozhodla

vénovat svou magisterskou diplomovou praci jeho dilim pro klavirni trio.



FRANZ PETER SCHUBERT - ZIVOTOPIS

Narozen 31. ledna 1797 do nepfiliS majetné rodiny na pfedmésti Vidné, jiz od détstvi
projevoval Franz Peter Schubert vyrazné znamky hudebniho talentu. Veden otcem,
amatérskym cellistou, a starSim bratrem, zacal v péti letech hrat na housle a klavir,
nicméne velmi brzy bylo zjevné, Zze maly Franz postupuje neobvykle rychlym tempem
a znalosti jeho ucitelu prestaly byt dostacujicimi. V jedenacti letech, kdyZ byl objeven i
jeho talent pévecky, nastoupil jako zpévak do augustinianského konviktu, kde se
poprvé seznamil s orchestralnimi dily velikanu, jakymi byl Beethoven, Mozart, Haydn
a dalsi. V té dobé dostaval zaroven soukromé lekce hudebni teorie a kompozice od
samotného Antonia Salieriho, jehoz pozornost chlapec upoutal jiz v roce 1804. Z dob
Schubertova studia v konviktu pochézeji jeho prvni skladby (v€etné té nejstarsi
zachované - Fantazie pro Ctyfrucni klavir), coz byla kromé komornich skladeb a pisni
také jeho prvni symfonie, jez vznikla roku 1813. V konviktu se také zapocalo

skladatelovo celozZivotni pfatelstvi s Josephem von Spaunem.

O nékolik mésicl pozdéji, poté, co ztratil ve sboru cenény chlapecky sopran, opustil
Schubert konvikt, aby se vratil do otcova domu a po ro¢nim studiu ucitelstvi zacal
pusobit jako pomocny ucitel na skole, jiz jeho otec vedl. Zaroven vSak pokracoval v
soukromych hodinach u Salieriho a obdobi mezi lety 1813 a 1816 mizeme co do poctu
Schubertovych skladeb povazovat za velmi plodné. Vznikaji mimo jiné pisné Markétka
u preslice a Kral duchud na texty Johanna Wolfganga Goetha. NejspiSe velkou inspiraci
pro komponovani mu byla mlada sopranistka Therese Grob, Schubertova prvni laska,
které vénoval nékolik svych liturgickych dél, premiérovala také jeho MSi €. 1. Tento
vztah bohuzel nedo$el napinéni kvuli tehdejSimu zakonu o manzelstvi, podle néhoz
byl nastavajici manzel povinen prokazat pfijem dostatecny, aby mohl zajistit svou chot.
Schubert se po tfi nasledujici roky uchazel o pozice, které by mu umoznily sfatek s
Theresou, bohuZel v8ak neuspél a nadéje na svazek se tedy vzdal. BEhem tohoto
obdobi se také seznamil se dvéma vrstevniky, ktefi ho od té doby jako blizci pratelé
provazeli po cely zivot. Byli jimi herec a basnik Franz von Schober a Anselm
Huttenbrenner, ktery v té dobé také studoval skladbu pod vedenim Antonia Salieriho.
Kromé Schuberta patfil mezi jeho pratele také Ludwig van Beethoven, Hiuttenbrenner

byl dokonce jednim ze dvou lidi pfitomnych u jeho smrtelné postele.



Zlomovy okamzik v Zivote mladého Schuberta nadeSel roku 1816, kdy mu jeho pfitel
a byvaly spoluzak Franz von Schober nabidl k pronajmu pokoj v byté své matky, kde
také sam bydlel. Tato pfilezitost pfisSla Schubertovi do cesty pravé ve chvili, kdy se
rozhodl opustit ucCitelskou pozici na otcové Skole a zaroven neuspél jako kandidat na
pozici kapellmeistera v Laibachu. Ubytovani v rodiné majetného pfitele mu tedy pfislo
vhod, a pfestoze se jesté né&jakou dobu snazil o vydélek soukromym vyucovanim, aby
mohl domacnosti alespon symbolicky pfispivat, pomérné brzo tyto snahy vzdal a zacal
se vénovat naplno komponovani. Schober postupné uved| Schuberta do okruhu mladé
“lepSi spole€nosti” hudebnikd a vdestrannych umélcu, z nichz mnozi méli pozdéji vliv
nemusel jiz Schubert po vétSinu zbytku svého Zivota fesit dramatické existenéni potize,
zaroven se mu diky Schoberovi otevira svét bohémského zpusobu Zzivota, jenz ho
uhranul a jemuz zustal vérny po dalSi léta.V roce 1818 nastupuje Schubert jako
soukromy ucitel hudby do sluzby hrabéte Esterhazyho na zamedek Zeliezovce na
Slovensku, kde setrva dalSi dva roky. Pracovni naplh jej vdak pfilis nezaméstnava, a

tak ma dostatek ¢asu a energie na komponovani, vznikaji pfedevsim klavirni dueta.

Po navratu do Vidné v roce 1820 nastava Schubertovi obdobi narustajiciho uspéchu.
Ackoliv Zzanrem, v némz si nejvice pral vyniknout, byla opera, s docenénim se setkavaji
predevsim jeho pisné, z nichZ velkou ¢ast vytvofil spolu se svym pfitelem basnikem
Mayerhoferem, s nimZ po svém pfijezdu zacal bydlet. V této dobé slavi velky uspéch
napfiklad jeho balada Kral duchd, coz je pfedznamenanim pocatku epochy vrcholné
obliby romantické pisné jako Zanru. Vznikaji vSak i dalSi dila, ktera dokazuji
skladatelovu mimofadnou vyspélost a kompozi¢ni um, je jimi napfiklad nedokoncené
oratorium Lazar Ci klavirni fantazie Poutnik, do roku 1822 se datuje jeho legendarni
Nedokon€ena symfonie. Zasadni bylo Schubertovo pfijeti do Spolku prfatel hudby
(Gesellschaft der Musikfreunde) v roce 1821. To mélo - pfedevSim zasluhou Ignaze a
Leopolda von Sonnnleithnerovych - za nasledek ¢astéjsi uvadéni Schubertovych dél
a s tim spojené narustajici povédomi o skladateli v rakouskych nejen uméleckych
kruzich. | prfes velkou snahu prorazit na opernim poli Schubertovy pokusy bohuzel
opakované selhavaji, ne vzdy vSak vinou samotného skladatele. Zasluhu na
neuspésich jeho opernich pokust mélo v nékolika pfipadech také nepfili§ kvalitni
libreto, Spatné hudebni a scénické nastudovani &i jen prosty nesoulad vkusu v obdobi,
kdy opernim trendim vevodil Rossini a dalsi Italoveé.

Na pocatku devatenacteho stoleti nabyvaly mezi bohémskou mladezi stfednich a
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vy88ich vrstev popularity nejriznéjSi vecirky a spoleCenska veseli. Do prostfedi
hyficich vrstevnikl byl uveden také Franz Schubert, ktery se v téchto kruzich rychle
etabloval jako zadany spole¢nik a vynikajici klavirni improvizator. Vecirkim se
dokonce zacalo prezdivat “schubertiady”. Pfi téchto pfileZitostech tryskalo zpod
Schubertovych prstd nesmirné mnozstvi val€ikl, walzu, polek a jinych taneénich
miniatur, z nichZ bohuzel pouze nékteré si skladatel zapsal a tudiz nam zUstaly
zachovany. Bujary zivot spoleenskych zabav vSak v Schubertové pfipadé bohuZzel

nezustal bez nasledkd a v roce 1823 se u néj poprvé projevily pfiznaky syfilidy.

Nasledujici roky az do Schubertovy smrti patfi vrcholnym skladbam jeho tvorby.
Vytvari mnozstvi dél obrovské kompozicni hodnoty, v nichZz dokazuje, jak tragicky
nedocenénym skladatelem byl po dobu svého Zivota. Do tohoto kratkého obdobi
datujeme napfiklad jeho pisfové cykly Krasna mlynafka, Jezerni pani (z niz pochazi
proslula ¢ast Ellenin zpév lll, pfetextovana pozdéji jako Ave Maria), Labuti zpév di
pozdéjsi Zimni cestu (1827). Vznikaji genialni dila komorni hudby: Sonata a mol pro
arpeggione a klavir, SmycCcovy kvartet “Smrt a divka”, Smyccovy kvintet C dur,
zavérec€né tfi klavirni sonaty a také obé jeho klavirni tria.

Mimofadné plodné tvur€i obdobi jiz zralého skladatele prerusSuje v roce 1828 dalSi
ataka nemoci. Schubert sam citi, Ze jej zdravi nenavratné zrazuje a sily ubyvaiji. Pfesto
jesté v bfeznu vystoupi poprvé a naposledy ve svém Zivoté na koncerté jako interpret
svych vlastnich skladeb, jedna o akci k pfipomince vyro€i smrti jim tolik obdivovaného
Beethovena. Na podzim téhoz roku se Schubertlv zdravotni stav rapidné zhorSuje a
jedenatficetilety skladatel umira 19. listopadu ve videriském byté svého bratra
Ferdinanda. Jeho ostatky jsou, jak si pfal, uloZzeny na vesnickém hrbitové ve Wahringu,

pobliz ostatkli Beethovenovych.
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Obraz

Franz Schubert

“Schubertiada” Julia Schmida
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SCHUBERTOVY SKLADBY PRO KLAVIRNI TRIO

Prvni Schubertova skladba pro obsazeni klavirniho tria vznikla jiz v roce 1812, Cili ve
skladatelovych patnacti letech. Jedna se o Sonatovou vétu (“Sonatensatz”), ktera byla
nejspise Schubertovym prvnim pokusem o kompozici pro klavirni trio, usili vSak vzdal
po dokonceni prvni véty. Toto desetiminutové dilko mladého skladatele, ovlivnéné z
velké Casti jeho tehdejSim studiem u Antonia Salieriho (pfestoze jiz pfipisuje
violoncellovému partu mnohem vétsi vahu nez klasicka komorni faktura), neni pfilis
Casto provadéno. AC je na skladbé znat tehdejSi nedostatek zkusSenosti mladého
Schuberta, byla mu vSak nejspiSe dulezitou studii kompozice pro toto obsazeni.
Dalsim Schubertovym dilem pro housle, violoncello a klavir, které nenese oznaceni
“trio” je Nokturno, op. posth. 148. Spekuluje se, Ze bylo plivodné zamysleno jako
pomala véta B dur tria, posléze se vSak Schubert rozhodl pro jinou variantu. Z tohoto
pohledu je Nokturno chapano jako hudba skladatelem zavrZzena a tudiz nevhodna
k produkci, jedna se v8ak o natolik okouzlujici miniaturu, Ze si pfesto nasla své misto

v komornim repertoaru.

Prvni strana manuskriptu Schubertova Nokturna
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Klavirni tria op. 99 a 100

Franz Schubert neprojevoval za cely svuj prilis velky zajem o kompozici pro obsazeni
klavirniho tria, je tedy ponékud zahadne, pro€ se v poslednich letech svého zivota
odhodlal ke kompozici hned dvou, rozsahem i propracovanim natolik monumentalnich,
skladeb. Jednim z moznych vysvétleni by mohla byt snaha pokracovat v zapocatém
dile jeho velkého vzoru Ludwiga van Beethovena, ktery svou tvorbu pro klavirni trio
zakoncil velkolepym ,Arcivévodskym® triem v roce 1811. Tomu nasvédcCuje i fakt, Zze
Schubertovo Trio Es dur bylo provedeno na koncerté k prvnimu vyroCi Beethovenova

umrti, na ,domacim koncerté“ dle Beethovenova vzoru, ktery byl pro Schuberta prvnim

a poslednim svého druhu, ktery kdy absolvoval.

Robert Schumann oznacil Schubertova dveé klavirni tria za komplementarni skladby:
Trio Es dur za robustnéjSi, maskulinni, B dur trio oznacuje jako zpévné, lyricke,
feminni. Udajné mé&l dokonce prohlasit, Ze “stadi jeden pohled na Schubertovo Trio
(op. 99) a starosti nasi lidské existence zmizi, cely svét je znovu svézi a zafivy”. Toto
je samoziejmé jen subjektivni pohled Schumannuy, jisté vsak je, Ze se jedna o skladby
vrcholného vyznamu nejen svou hodnotou kompozicni, ale také rozsahem; délka
prvniho z trii je kolem Ctyficeti minut, druhého dokonce okolo padesati minut, coz je

durata neporovnatelna s drtivou vétSinou dél pro klavirni trio z tohoto obdobi.

Na obou skladbach pracoval Schubert béhem podzimu roku 1827 a neni presné
znamo poradi jejich dokonceni, z tohoto divodu také panovaly jisté zmatky ohledné
pfifazeni opusovych Cisel. Existuji vSak doklady o tom, Ze skladatel v komunikaci s
lipskym nakladatelem Heinrichem Probstem své Trio Es dur oznacuje opusem 100,
dochoval se mimo jiné Schubertv dopis z 2. fijna 1828, v némz se skladatel dotazuje,
kdy se docka vydani svého Tria se stym opusem. Schubertova klavirni tria tedy vznikla
témeér na sklonku skladatelova kratkého zivota, Trio €. 2 patfi k jeho poslednim
dokon€enym dilim vabec. Zatimco Trio €. 1 B dur €ekalo na svou publikaci az do roku
1836, druhé trio bylo vydano jiz nasledujiciho roku (kratce pfed skladatelovou smrti) a
je jedinym autorovym dilem publikovanym mimo Rakousko béhem jeho Zivota.
Pavodni rukopis B dur tria nebyl nalezen, veSkera vydani tohoto dila tedy vychazi
prave z této jeho prvni publikované verze. Nedavny vyzkum prokazal, Ze premiéra Tria
B dur probéhla pravdépodoné ve videriském Musikvereinu v lednu 1828 v podani

klaviristy Carla Marii von Bockleta, houslisty Ignaze Schuppanzigha a violoncellisty
13



Josefa Linkeho (ve své dobé vynikajici interpreti Schuppanzigh a Linke byli Cleny
Schuppanzigova kvarteta, souboru zaméstnaném pozdéji ve sluzbach knizete
Razumovského, souboru, jenZ mimo jiné premiéroval mnoho z kvartetll a komornich
dél Ludwiga van Beethovena). Es dur trio mélo svou vefejnou premiéru na jiz
zminovaném koncerté k vyroCi Beethovenova umrti 26. bfezna 1828 taktéz
v Musikvereinu, neni vSak dosud jasné, které z trii zaznélo na lednové Spaunové

schubertiadé.

Oproti tomu manuskript Tria Es dur zachovan je, avSak nachédzi se momentalné
v soukromé sbirce a zpfistupnén nakladatellim byl teprve pfed nékolika lety. Z négj
vychazi nejnovéjSi vydani nakladatelstvi Henle s poutavym privodnim slovem
Andrdse Schiffa. Ten se svelikym obdivem sklani pfed timto dilem jakoZzZto
mistrovskym kusem, patficim do naprosté Spi¢ky komorniho repertoaru. Schubertlv
rukopis popisuje jako energicky, plny vitality, obsahujici pouze nékolik malo oprav a
prepisu. Na pozadavek tehdejSiho nakladatele uvést vénovani, jak bylo tehdejSim
zvykem, pfipsal Schubert k manuskriptu: ,Toto dilo neni vénovano nikomu kromé téch,
ktefi v ném najdou zalibeni.“ To Ize chépat jako nové pojeti vztahu mezi skladatelem
a publikem, do té doby bylo tradici vénovani skladeb konkrétnim (vétSinou
podporu, at' uz béhem tvorby €i po vydani skladby. V tomto pfipadé, na sklonku Zivota,
se tedy Schubert obraci k Sirokému obecenstvu, coz souvisi s postupnym
priblizovanim tehdejSiho kulturniho zivota posluchadim napfi¢ spoleCenskymi
vrstvami, nikoli jen aristokracii. K dedikaci autor pfipisuje jesté dodatek: ,To je tim
nejvynosnéjsim vénovanim.”

Prestoze byla premiéra skladby ocenéna velkym uspéchem, z ust kritik( pfichazely
pripominky na pfiliSnou délku skladby. Schubert se tedy (nejspise i diky pfemlouvani
svych pratel) rozhodl vyjit vstiic obecnému minéni a trio zkratil t¢émér o celych sto taktu.
Tim se celkova délka dila zkratila na stale velky, avSak pro publikum jiz pfijateln&jsi
rozsah, zaroven vSak Schubert Skrty vyrazné zasahl do stavebni tektoniky ¢tvrté véty.
Doslo k naru$eni symetrie provedeni a skladatel odstranil i nékteré reference k jiz
uvedenym tématiim. Nebylo to poprvé, co byla Schubertova hudebni invence
donucena pizpUsobit se takfikajic pozadavkim trhu — napfiklad jeho Sonata pro klavir
D 568 byla plvodné napsana v Des dur téniné, avSak jednalo se o pfedznamenani
natolik komplikované, Ze udajné sam autor mél technické obtize s provedenim

skladby. Zahrani¢ni vydavatel dilo v této podobé& dokonce odmitl vydat a to vyslo
14



teprve pod hlavi¢kou videriského nakladatele, ovSem v téniné Es dur. Také svuj Zpév
duchd nad vodami podle Goetheho nevahal Schubert po nepfilis uspésné premiére

zkratit témér o tretinu.

PfestoZe okolnosti vzniku obou Schubertovych trii nejsou pfili§ jasné, posledni dva
roky skladatelova Zivota muZeme bezesporu povazovat za vrcholné obdobi jeho
hudebni tvorby. Da se pfedpokladat, Ze Schubert, jenz udajné cely Zivot bojoval s
rozpolcenosti své osobnosti mezi potiebu spoleCenské bujarosti a veseli a introvertni
povahu lyrického poety, nejspiSe pravé v této zivotni etapé naléza nové vnitfni
dimenze, introspektivni stranky osobnosti, které byly jiz méné ovlivnény bohémskym
zpusobem zivota jeho pratel a jeho samého. Schubert byl také roku 1927 hluboce
zasazen smrti Ludwiga van Beethovena, jehoz obdivoval cely svuj Zivot, i to mohlo mit
vliv na vyrazovou hloubku a vyzralost jeho dél z tohoto obdobi. Zaroven se skladatel

nemohl vyhnout znepokojeni z progradujici nemoci.
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Schubert dotazuje H. Probsta na termin vydani svého
Tria, op. 100

, VnémZ se

Rukopis dopisu



Interpretacéni aspekty

Pfelom osmnactého a devatenactého stoleti mizeme oznalit za obdobi jiz
pfedznamenavajici zmény v hospodarském, technickém i spoleCenském usporadani
Evropy. Méni se pozvolna také vnimani estetickych hodnot; krasa prestava byt
otdzkou objektivni symetrie a umeéni ve vSech svych odvétvich ma ¢im dal tim vétsi
roli jako prostfedek pro vyjadfovani emoci, postoju a lidské individuality. Jedna se vSak
zatim pouze o zarodek nastupujiciho vnimani romantikd. Specifikum interpretace
komornich dél Franze Schuberta tkvi tedy pfedevS§im v nalezeni rovnovahy mezi
skladatelovym viele zpévnym vielym naturelem a kompozi¢ni technikou klasicismu, jiz
byl obklopen a vybaven pfi studiich. Schubertova dila nelze zahrnout do “Skatulky”
klasické ani romantické; tak, jak si pfedstavujeme typického predstavitele romantismu.
Rany romantismus je kifehkym Zanrem sam o sobé&, v Schubertové podani vSak
obzvlasté. Je tedy nutné hledat maximalni lyricnost a citovost, ovSem dosahnout ji
pomoci zvukové predstavy kvalit vielosti klasické, nikoliv romantické. To vSe pfi
znalosti dobového kontextu hudebné-teoretického, do néhoz nam pfinaseji vhled
napfiklad pojednani Christiana Schubarta, Johanna Joachima Quantze, Leopolda
Mozarta, Carla Philippa Emanuela Bacha, Johanna Nepomuka Hummela, Carla
Czerneho a dalSich. Dale - obzvlasté s pfihlédnutim k Schubertové oblibé vokalnich
zanru - je az zivotné dulezité jeho dila komorni rozebirat také z pohledu uzivani
rétorickych figur. Jedna se o techniku vychazejici z antické discipliny uméni
argumentace a diskurzu, ktera klade dliraz jak na jednotlivé technické komponenty
frazi, tak i na tvar a oblouky vétSich skladebnich celk(. Byli to pravé predevSim
skladatelé sedmnactého a osmnactého stoleti, ktefi pfikladali velkou vahu rétorickym
aspektim hudby. Byli pfesvéd&eni, ze ma-li hudba oslovovat co nejSirSi spektrum
posluchacu, je naprosto kliCové vnimat ji jako jazyk. Lze na ni tedy aplikovat jak
stavebni, tak i figurativni technické prvky rétoriky, které po staleti ové&fovanym
zpusobem pfirozené rezonuji se Sirokou vefejnosti bez nutnosti hlubSi orientace
v skladebné-interpretacnich technikach. A zatimco vyuzivani rétorickych figur ma za
cil uCinit hudbu jazykem srozumitelnym i pro méné hudebné vzdélané publikum, klade
o to vétsi naroky na teoretické znalosti interpretl, coz plati pravé i pro tvorbu

Schubertovu.
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Problematika ¢teni notového zapisu

Problematické je interpretaéni uchopeni zejména Tria B dur, vzhledem k absenci
autorova rukopisu je nutné zejména dynamické indikace odvozovat z manuskriptd
jinych, pfipadné i z dalSich autorovych dél z tohoto obdobi. Je zapotfebi brat v ivahu
také obecné inklinace Schubertovy tvorby (napfiklad k jiz zmifiovanému Zanru pisné),
stejné jako i jeho celozivotni obdiv Ludwiga van Beethovena, z néjz Ize vyvozovat takeé

¢astecné tihnuti k hudebni estetice beethovenské.

Je znamo, Ze Schubert byl ¢lovékem spontannim a energickym. Jsou zaznamenana
svédectvi, Ze svou hudbu Casto zapisoval velmi rychle a bez rozmysleni, jak ji
zachytaval proudici ze své fantazie. Zapisy po sobé vétsSinou pfilis nekontroloval, fidil
se hudebni prfedstavou a je pravdépodobné, Ze dynamické a artikulacni znacCky
pouzival spiSe intuitivné v souladu se zpévnosti konkrétni fraze, bez vétSiho durazu
na pfisné dodrzovani dogmatickych pravidel. Vychéazet z textu je tedy problematickou
disciplinou, z &ehoz vyplyva mimo jiné také rozdilnost v zapisu jednotlivych
vydavatelu. LiSi se napfiklad zapis ,akcentu“, které vSak v Schubertové pfipadé Ize
chapat spise jako vyjadieni zpévného afektu vyklenuti fraze nez jako bézny dynamicky
impulz zaCatku noty. Lze tedy nalézt zapis akcentu jako klasicky akcent na noté, ale
také jako kratSi Ci delSi decrescendo vypsané bud znackou nebo slovné. Ze
samotného Schubertova autografu (pokud se vibec dochoval) tato diferenciace
skutecné neni vzdy dost dobfe patrna, editorské sazby je tedy potfeba brat vice jako
orientaéni nez doslovné indikace. Do urCité miry je mozné vychazet z faktu, ze
zeslabeni (decrescenda ¢i diminuenda) Schubert preferoval zapisovat spise

nazvoslovim nezli grafickymi znackami.
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Obdobné nejednoznacna je i problematika emfatickych indikaci, jez jsou nejsou vzdy
analogickeé v jednotlivych Castech skladby, v nékterych pfipadech ani v jednotlivych
hlasech (napfiklad Symfonie €. 5). V pfipadé sforzat, fortepian a sforzatopian je tedy

Casto nutné vychazet z kontextu konkrétni pasaze Ci fraze.

Dalsim spornym subjektem je otazka teCkovaného rytmu proti triole &i sextole a jejich
asimilaci. Zde se rGzni nazory nejen soucasnych interpretd a badateld, ale neshodli se
jiz Schubertovi soucasnici, podle zdroju ani Beethovenlv postoj k polyrytmickym
pasazim nebyl zcela jednoznacny. Na zakladé poznamek napfiklad Johanna
Nepomuka Hummela ¢&i Josefa Czerneho (klavirniho pedagoga a jednoho ze
Schubertovych vydavatell) Ize vSak vyvodit, Ze sjednoceni konfliktnich rytm0 bylo
tolerovano ¢i doporu¢ovano predevsim z technickych davodu. Jsou konkrétni pFipady,
v nichz napfiklad Paul Badura Skoda naléza ospravedinitelné divody k rytmické
zhodnoceni logiky postupu melodické linky, jak upozorfiuje Beethoven ve svych
poznamkach ke Cramerovym klavirnim etudam. Z kontextu dobovych prament a
komentarl lze také vyvodit, Ze neshodujici se rytmy by zaroveh nemély znit
.preteCkované®, coz je interpretacni tradice pochazejici jesté z obdobi barokniho.
V uvazovani rané romantické hudebni estetiky a zpévnosti méa tato snaha o zdiraznéni
rytmického konfliktu efekt spiSe komicky, je tedy na misté opét zvazit individualni

kontext konkrétni pasaze.

Paul Badura Skoda — pfedmiuva k Schubertovym Impromptus, teckované linky jsou

navrhem rytmické asimilace
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Co se tyce trylka, zde se prameny spiSe shoduji. Schubert jako moderni ,Clovék své
doby“ tihnul ve vétsiné pfipadd k nové vzniklému uzu trylkovani ze zakladni noty,

obcas pfidava predraz.

Mame-li tedy shrnout dosavadni poznatky hudebnich teoretik(l a historik(: editorska
prace nakladatell je v Schubertové pfipadé pomérné narocnou disciplinou, autor zde
svym vydavatelum pfili§ praci neulehCoval. Je tedy vzdy vyhodou mit k dispozici
nékolik vydani dila a na zakladé srovnani jednotlivych edic uzpusobit hudebni vyznéni
zapisu konkrétnimu kontextu. V Tldbingenu a Vidni sidli dvé pobocky projektu Die
Neue Schubert-Ausgabe, ktery na zakladé dohledatelnych pramenu vytvafi co mozna
nejvérnéjsi a nejsrozumitelné;jsi kritické edice Schubertovych skladeb. Vysledky jejich

prace pak vychazeji pod hlavickou nakladatelstvi Barenreiter.
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TRIO €. 1 B DUR - ROZBOR

|. Allegro moderato

Prvni véta Schubertova Tria B dur je kompozici klasické sonatoveé formy s repetovanou
expozici, provedenim rozvadéjicim obé témata a reprizou v navratu zakladni toniny.
Co do tektoniky a tématicko-motivické prace neni tato véta pfehlcena mnozstvim
invenci, Schubert zde vSak genialnim zplsobem pracuje s dialogy jednotlivych hlasq,
Podle “Afektivnich charakteristik tonin” Christiana Schubarta (jehoz hudebné-
teoretickymi pracemi se zejména v osmnactém a devatenactém stoleti fidila drtiva
vétSina skladatelt prfedevsim némecky hovoficich zemi) je B dur toninou “radostné
lasky, Cistého védomi, nadéje a touhy po lepSim svété”. S touto ideou otevira Schubert
své Trio B dur radostnym vstupem hlavniho tématu v unisonu housli a violoncella.
Zacatek na funkci téniky spolu s drzenym zakladnim tdnem dodava uvodu dila energii
sebevédomé otevienych dvefi a vytvafi genialni uvod do monumentalniho dila.
Klavirni part je stabilnim rytmickym prvkem osminového ostinata a teCkovaného rytmu
druhého tématu, jenz je kontrastem ke zpévnym triolam tématu uvodniho. Tento
rytmicky konflikt prolina celou prvni vétu tria, motivy dokonce ve vétsiné pfipadld znéji
zaroven, a dodava jeji obecné lyri€nosti poutavé napéti. Zajimavosti je, Ze Schubert
jiz na samy uvod naruSuje pravidlo periodicity a hlavni téma uvadi jako pétitaktovou

frazi misto obvyklého Ctyftakti.

> — >
= — o= i e - W oFfs ~
e e ——— e = 2 m— B S o o 3 P+
== g —
§: =3 - 3 3 3
——— e ——. — > —~~
.an £ 2\
- et Eoff EFf s
i) 3 J J 7 —

03
%
5

Rytmicky konflikt dvou témat véty
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Po efektnim Sestnactinovém rozkladu dominantniho septakordu, ktery se z houslového
partu plynule pfesune do violoncella a vyvrcholi pauzou, pfedstavi se témata v ¢ moll,
tedy toniné kvartové spfriznénou. Toto vyboceni pfidava uvodu prvek dramaticnosti,
aby se v8ak lyrickym legatem smy¢€cl hudba opét vratila do zakladni toniny. Nasleduje
modulativni pasaz, béhem niz triolovy dialog housli a violoncella doplfiuje sudy rytmus
v klaviru, pficemz figura trioly jiZ nezlistava pouze v charakteru zpévného legata, ale
Schubert z ni vytvaFi pohybovy element jednak pomoci intervalové struktury ve sméru
doll a nahoru, jednak odlehéengjsi artikulaci s oddélenou a zkracenou posledni notou
trioly. Po gradaci a nasledném zklidnéni se vraci hlavni motivy v B dur, oproti zaatku
vSak v kontrastni dynamice piana a obracenych rolich nastroju - zpévné triolové téma
zazni tentokrat v klaviru. Nasleduje opét variace jiz uvedené modulacni plochy s

dialogovym navazovanim motiva a rytmickym konfliktem 3:4 (3:2).

Po vrcholu gradace a nasledném zklidnéni nastupuje violoncello se zpévnou melodii
vedlejSiho tématu v dominantni F dur, podle Schubarta téniné klidné a “Usluzné”.
Posléze se pripoji part housli a v unisonu vyklenou smycce nadherny zpévny oblouk,
tvar fraze je genialné podpofen pohybem basové linky klaviru. Melodie se poté
presouva do klaviru, housle s violoncellem pfebiraji roli houpavého doprovodu. Da-li
se dlaveérovat autenticité zapisu, obecné pracuje Schubert ve skladbé s dynamickou
vystavbou fraze s vrcholem na druhé ¢i treti dobé, jen zfidkakdy na dobé prvni. Tim
nabourava predvidatelnost a symetrii frazi, ¢imz jim dodava z mého pohledu jakysi
rozmér mluvené feci, intonace vypravéni s afektovymi vzedmutimi bez “strojove”

symetrické pulzace.

Nasleduje kratka kanonicka gradace, kde Schubert opét pracuje s obracenim roli
melodické a doprovodné v provedeni klaviru a smyc&cu. Nasledujici ¢ast je pasazi
“vzdychajicich” melodii (onen “vzdech” je znazornén septimovymi a oktavovymi
zdvihy) a bezstarostnych Sestnactinovych stupnic, které se ve smy¢&covych nastrojich
klenou nad uzemniujicim doprovodem triol v klaviru. Teprve na samém konci se
nastroje propoji témér v rytmickém unisonu, které je na funkci dominanty k dominantni
F dur pferuSeno generalpauzou. Z nastalého ticha se vynofi zlovéstna oktava v nepfilis
znélém rejstiiku violoncella, motiv rytmicky vychazejici ze zpévné melodie vedlejSiho
tématu. Tento “prazdny interval” a jeho nasledné posunuti o pultdon (zaroven se
synkopicky pulzujicim doprovodem housli) vytvaFi kontrastni napéti k libivé melodii v
unisonu klavirnich hlast. Posléze se role vyméni, ¢imz Schubert uzavira dil expozice
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a dava jasny signal k zaCatku nového dilu formy. Expozice je zakon€ena na dominantni

F dur, crescendo je podpofeno chromatickou gradaci klavirniho basu.
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Zaver expozice prvni vety

Provedeni zapocina Schubert témér doslovnou citaci uvodniho pétitakti expozice — s
tim rozdilem, Ze tentokrat se téma odehrava ve stejnojmenné mollové téniné, ktera je
podle Schubarta ,mrzuté a nespokojené stvoreni noci, vysmivajici se Bohu“. Pfes
mimotonalni dominantu je poté rozvedeno do mohutného fortissima v Des dur, kde
dochazi opét k rytmickému dialogu motivu v teCkovaném rytmu, jejz si predavaji
smyccové nastroje, s tématem triolovym v partu klaviru. Nasleduje pasaz mistrné
vystavéné Sestnactitaktové gradace, kterd neni specifikovana konkrétnimi
dynamickymi znackami (,na papife” se odehrava ve fortissimu), avSak jednotlivé hlasy
svym prochazenim mezi nastrojovymi rejstfiky automaticky tvaruji dynamiku dilCich
frazi, jak je typické zejména pro rétoriku klasicismu (anabaze — katabaze). Také po
sobé nasledujici akcenty a sforzata jsou jednoznacnymi indikatory dynamického

vyvoje (gradatio, repetitio).

Po vrcholném sforzatu dochazi ke dvouktaktovému zklidnéni velice prostou fakturou,
klavir prichodem v basové linii pfipravuje modulaci do zpévné As dur. Zde pfichazi
kuriézni moment, jelikoz tuto téninu oznacuje Schubart jako ,téninu smrti, hrobu,

hniloby, soudu a vécénosti“. V Schubertové podani se vSak (a nejen na tomto misté)
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jedna o pasaz velice vielou az néznou, stejné jako v jejim predstaveni v expozici, i zde
je melodie violoncella doplfiovana rozvernymi ,komentafi“ housli. Narozdil od expozice
v tomto misté provedeni vSak po osmitakti pfichazi modulace do svétlé a podle
Schubarta radostné a rozesmaté E dur. Naslednou desetitaktovou modulaéni plochu
vede Schubert pozvolnym sekven¢nim stoupanim vsSech tfi hlast, housle pfipominaji
vedlejsi téma. Bas klaviru v8ak jiz od patého taktu zustava na noté f, ktera je
moll. Tento zahustény akord vytvari maximalni napéti, jez vSak Schubert neuvolni
prostym rozvedenim harmonie, avSak nechava hlasy postupné klesat diminuendem
v mollovém modu, aby nahle prekvapivé ,rozsvitil pasaz nahlym nastupem durové
téniny a pfes dominantni C dur vycrescendoval do mohutného vrcholu v F dur. Hlas
housli a pravé ruky klaviru klesa v protipohybu s violoncellem a basovou klavirni
linkou, jez je razantni preteCkovanou variaci vedlejSiho tématu. Zabavnymi
opakovanimi v kontrastnich dynamikach dospéje Schubert az do od zakladni toniny
pomérné dost vzdalené Ges dur. Tu oznacuje Schubart za ,téninu triumfu, uvolnéného
vzdechu, ozvénu duse, ktera konecné zvitézila nad vesSkerou Izi“. Hlavni téma si opét
mezi sebou predavaji housle s violoncellem, stejné jako jiz v nékolika pfedeslych
pfipadech se v nasledné pasazi jedna o Schubertovy genialné plynulé pfechody mezi
jednotlivymi téninami a barvami. Ukotvi se nakonec v B dur, ¢imz skladatel ohlasuje
zacCatek reprizy véty.

Repriza zde v Schubertové podani neni citaci zacatku, odkazuje na expozici az od
momentu, kde se v ni hlavniho tématu ujima v pianissimu klavir, smyc¢ce jsou
doprovodnymi hlasy (ve violoncellovém pizziccatu zni teCkovany ,konfliktni rytmus).
Schubert timto nastoluje otazku, zda tedy samotny Uvod véty neni pouze exordiem a

skuteCny uvod expozice Ize tedy vnimat aZz od nastupu témata v pianissimu.
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Zacatek reprizy prvni vety
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Harmonicka odchylka od expozice nastava az osmy takt reprizy, kdy je je ¢ moll
rozvedena do As dur, posléze pres septakord a klasickou kadenci subdominanta-
dominanta zpét do zakladni B dur. Pfichazi snovu pasaz predavani motivku triol a
teCkovaného rytmu mezi jednotlivymi hlasy. Akcenty probihaji v ramci nizké dynamiky,
forte nastupuje jako subito v zakladni B dur, z niZ se opét stejné jako v expozici jakymsi
laSkovnym Zertem jen na moment odchyli do stejnojmenné mollové. Nasledujici
sekvencni pasaz modulaci je harmonickymi vztahy totozna s analogickou pasazi
v expozici, odehrava se v8ak v kvartové pfibuzném tonalnim kontextu. Také zpévné
vedlejsi téma zazni v B dur namisto plvodni dominantni F dur. Obraci se i role
smyccovych nastroju — narozdil od expozice zde téma jako prvni uvadéji housle. Zavér
reprizy je az na tonalni posun totozny S expozici.
Coda nastupuje v zakladni téniné subito fortem. Je sekvenci dvoutakti, v nichz se
doplfiuje unisono stoupajici gradace akcentovanych triol a crescendo v hlase
rytmizujiciho synkopického doprovodu. Prvni dvé &tyftakti jsou vedena do fortissima,
nasledujici Ctyfi takty vrcholi dokonce ve trojitém forte. Dynamicky vrchol véty v As dur
(opét podle Schubarta tonina hrobu, soudu) je otevien do generalpauzy s korunou,
ktera da akusticky vyniknout mohutnému akordu. Véhavé pianissimo klavirniho
unisona s pferyvanymi synkopami smyccu se opét ustali v do pianové B dur a pouhym
stfidanim dominanty a toniky spolu s ustupujici dynamikou dava Schubert najevo, ze

se blizi uplny zavér véty. Ten je nakonec jednoznacéné utvrzen fortissimovymi akordy.
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ll. Andante un poco mosso

Formalné i charakterem pomérné odliSna od své nejspise puvodni verze (Nocturno, D.
897), druha véta je prekrasnou zpévnou ukolébavkou o tfech dilech, s kontrastni
stfedni Casti. Jako jeji toninu Schubert zvolil subdominantni Es dur, ,téninu lasky,
oddani, intimni konverzace s Bohem®, a pfesné v tomto duchu se odehravaji oba krajni
dily. Druha véta je také jedinou z celého tria, ktera se neodehrava v doméaci dur.
OznaCeni metra jako Sestiosminoveé (nikoliv napfiklad dvouctvrtové) naznacuje
Schubertovo spiSe poklidnéjsi vnimani melodie, kdy se plynuti odehrava v drobnéjsich
hodnotach zapisu. Legata nam zase znazorfiuji stavbu fraze hlavniho tématu, ktera je
v zasadé 2 takty + 1 takt + 1 takt. To je indikaci, Ze by tempo nemélo byt zvoleno pfilis
pomalé, aby frazovaci oblou¢ky bylo mozné udrzet ve zpévnosti, byt pianissimové.
Akcenty jsou spiSe houpavymi nalehnutimi, jejich pomoci Schubert také tvaruje frazi,

ktera tim dostava Casto tvar odliSny od rétorickych principu.

Andante un poco mosso
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Hlavni téma druhé véty

Pfredstaveni hlavniho tématu svéfil ve druhé vété Schubert hlasu violoncella, po
kratiCké klavirni predehfe, ktera po energickém konci prvni véty nastoli poklidnou
néznou atmosféru véty druhé. Skladatel se opét odchyluje od klasicistni periodicity
frazi a misto dvou (Ci tfi — uz tim by v8ak lehce narus$il soumérnost) Ctyrtakti vytvari
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melodii o deseti taktech s dynamickym i melodickym vyklenutim do poloviny
posledniho taktu. Hlavni téma po violoncellu téméf doslovné zopakuji housle, part
violoncella vytvaFi komplementarni melodicky druhy hlas. Na uplném konci fraze dojde
k modulaci a posléze se tématu ujme i klavir na po€atek quasi provedeni dilu, tentokréat
zni v8ak téma v dominantni B dur a v dynamice piana; uvodni pianissimo se jiz
vyvinulo do o néco malo zpévnéjSi dynamiky a barvy tutti. Klidu tématu dodava také
pomérné malo pohyblivy hlas, smyCcové nastroje opét dopliuji melodii zpévnymi
ornamentacemi. Po Ctyfech taktech zméni Schubert tonorod a subito pianissimem v b
moll pokracuje, naslednymi modulacemi se dostava téma do Es dur. V tomto momenté
je zajimaveé, ze v ramci vyboc€eni do jiné téniny se zméni také funk&né-harmonicka
stavba tématu: zatimco v Uvodu se jedna o dvoutaktovou kadenci tonika - dominanta
(s prodlevou z&kladniho tonu) — subdominanta — ténika, zde v ,provedeni“ je postup
dominanta — tnika — dominantni septakord — ténika. Jiné harmonické uspofradani dava
natupuje kanonicky napfed v hlase violoncella a posléze housli — i to mu dodava
charakter novy charakter rozvijeného dialogu. Hlasy se poté propoji v nadherném
zpévném dvojhlase a po vygradovani v protipohybném decrescendu ,zakotvi“ opét

v Es dur, v niz libeznym dovétkem zakonci cely prvni dil véty.
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Proména usporadani harmonickych funkci v hlavnim tématu
Po repetici, jiz Schubert opét jiz zcela romanticky nabourava periodicitu ¢asti, pfichazi

kontrastni dil vc moll, paralelni téniné. Ta je dle Schubarta ,vyjadfenim lasky a

zaroven narkem nad laskou nestastnou®, jedna se tedy zcela logicky o souvisejici, byt
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kontrastni afekt. Mékky vzdech fortepiana a nasledny pad do pianissima v kombinaci
se synkopickym pribéhem hlast smyc€covych nastroja dava tusit, Ze poklidné houpani
prvniho dilu véty vzalo za své. Zatimco smyCce jsou zde v roli az orchestralniho
rytmického komponentu, klavirni sopran se toCi ve viru az chopinského
val€iku.Nasledna gradace je vystavéna predevSim modulacemi do &im dal vice
dramatickych ténin a ,straSenim“ staccatovych stupnic housli. Harmonicky vrchol
pasaze pfijde neCekanym sforzatem na dominantnim septakordu B dur, ktery je poté
rozveden do Es dur, aby o dva takty pozdéji probéhl dalSi ,naraz* obratu dominantniho
septakordu G dur. Po nasledném zklidnéni pfichazi chopinovsky valCik tentokrat
v durovém kanonickém dialogu smyc€covych nastroju, aby se poté pfesunul opét do
hlasu Kklaviru, ktery jej zakonci tfpytivymi virtuoznimi stupnicemi. Z C dur Schubert
pomoci basového postupu pomérné jednodusSe zmoduluje do As dur, v niz pfichazi
navrat poklidného prvniho dilu véty. Zpévného tématu se tentokrat ujimaji housle,
avsak po pouhych Sesti taktech pfichazi zména pfedznamenani na C dur (téma pfitom
zni v E dur). Po dalSich ¢tyfech taktech se hlavniho tématu chopi violoncello a to opét
v E dur, ovSem tentokrat jiz s odpovidajicim pfedznamenanim ¢tyf kfizkd. Nestihne
vSak ani dokoncit druhé ¢tyftakti a jiz voli Schubert dalSi toninu — prizraénou C dur.
V ni necha skladatel violoncello jeho ¢ast tématu dokongit, klavir ovéem to Stésti nema
a po prebrani vedouciho hlasu melodie je po dvou taktech pferuSsen skokovou
modulaci do Es dur. Touto tonalni sekvenci autor odkazuje na analogicky postup z
provedeni prvni véty tria. Na zavér hudba zakotvi v Es dur, v niz pfedavanim tématu

a postupnym diminuendem cela véta ,usina“.
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lll. Scherzo. Allegro

Treti véta je pomérné typickym exemplafem svého druhu. Hravy skotacivy A-dil
nasleduje zpévnéjsi landlerové trio, nasleduje Da Capo. Schubert se zde vraci opét do
B dur, narozdil od druhé véty se rozhodl| pro zapsani metra jako tfictvrtovy takt, coz
odpovida taneCnimu vyznéni véty. Dvéma unisonovymi takty wuvadi Kklavir
roztanCeného ducha a poté predstavi samotné téma. To samo vyzniva rozverné, az
prostince, také diky unisonové faktufe, jedna se vSak o pouhy rozklad akordu
s prutahem a akcenty na kazdé dobé, folklérni naivita motivku je tedy zcela jisté
autorovym zamérem. Lze také odhalit vtipnou inverzni podobnost s ivodem Scherza

ze Schubertova Klavirniho kvintetu ,Pstruh®.

Uvod treti véty kvintetu ,Pstruh®
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Uvod treti véty B dur tria
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Téma posléze v kanonu zazni i ve smyCcovych nastrojich, natez se vSechny f{fi
nastroje spoji v rytmické jednoté do dynamického vrcholu prvni repetice, timje vSak
pouhé mezzoforte, véta tedy setrvava v neokazale plynoucim duchu.

Po repetici pfichazi pfekvapiva stretta, avSak po Ctyfech taktech se smyccové nastroje
spoji do unisona hlavniho tématu, ¢imz chvilkovy neklid usmérni zpét do koleji
pfirozené plynoucich motivkl, jez jsou vesmeés poskladany z prostych stupnic Ci
akordickych rozkladl. Akcenty i sforzata zde maiji funkci spiSe jakéhosi ,odrazu od
podlahy®, skadliveho impulzu, ktery by v8ak rozhodné nemél hrubym narazem narusit
prubéh véty. Po vrcholu na trylku a nasledném spadnuti do piana Schubert laSkovné
pozastavi tok na drazdivém intervalu zvétSené kvinty f-cis, puls se zastavi na osminoveé
pauze s korunou. Po této se znovu vraci hlavni téma v unisonu smyccu, zajimavosti
jsou akcenty na prvni ze tfi osmin v klavirnim partu, které davaji diraz na pratahové

noty, jez jsou posléze rozvedeny do akordickych tona toniky.

Zastaveni na zvétSené kvinté, navrat tématu s pritahy v klavirnim partu

Dale nasleduje opét Zertovné predavani Ctvrtovo-osminového staccatového motivu
mezi jednotlivymi nastroji, ve vrcholném Ctyftakti ve forte se ozve mimofadné napjaty
mékce zmenseny fis moll septakord, ktery pfejde v mékce zmenseny septakord e moll,
jenz je hhumorné rozveden subito pianem do B dur. Celd motivicko-tematick& prace
Schubertova je v prvnim dile drunhé véty zaloZzena tedy zejména na prechazeni
vtipného tanecniho tématu mezi jednotlivymi hlasy. Fraze jsou vytvarovany dilCimi
dynamickymi vinami, jeZ jsou podpofeny akcentovanim bud prvni doby taktu nebo
Stfihem pfichazi stfedni triovy dil, rozdéleny na dvé repetované Casti. Ten se odehrava

v subdominantni Es dur a zatimco v houslich a violoncelle se stfida zpévna melodie
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v kiehce nizké dynamice, klavir podporuje neustalou pulzaci fraze staccatovymi
Ctvrtkami na druhou a tfeti dobu. Absence prvni doby taktl dava melodii pocit
neustalého toku vpfed bez pfilisného romantického rozsifovani agogikou. Stfedni dil
je zakoncen kratkym dynamickym vzepétim do zpévného forte, velmi rychle vSak téma
klesa zpét do nizké dynamiky. Nasleduje spojovaci osmitakti, kde se za klavirniho tepu
Ctvrtovych not v kanonickém protihlase prolina rozlozeny dominantni F dur septakord,

pomoci néhoz se Schubert velmi pfirozené navrati zpét do B dur toniny Da Capa.
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Scherzo da capo

Kanonicky rozklad dominantniho septakordu pfed navratem zacatku véty
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IV. Rondo. Allegro vivace

Také ctvrta véta zapada do klasického schématu stavby dila, ovSem nikoli tak
bezvyhradné, jak by se na prvni pohled mohlo zdat. Pfestoze se jedna ve své podstaté
o rondo, formalné Ize rozpoznat znaky sonatové formy. Téma véty je rozvadéno
variacemi, stfedni polonézovy dil Ize povazovat v urcitém smyslu za provedeni, jelikoz
se jedna o pomérné dlouhy a vyrazné pozménény dil. Metrum je dvouctvrtové, taneéni
charakter véty v8ak naznaluje spiSe chapani alla breve, také tfipalové metrum

polonézy indikuje obecné vnimani frazi ve vété v pulzaci pulovych dob.

Samotné téma je opét schubertovsky hravy neokazaly motiv, ten témér ve vSech
pfipadech v pribéhu véty zazni z housli. Svétla barva znélého rejstfiku nastroje
dodava zavérec€né Casti tria skute¢né jasavy naboj radostné lasky, jak pro B dur toninu
uvadi Schubart. Violoncello se pfipojuje teprve ve druhé osmitaktové periodé tématu,
kde houslim odpovida vtipnou ozvénou, aby se posléze oba hlasy spojily do veselého

unisona zavéru predstaveni celého tématu.
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Radostné téema zavérecne véty tria

To se nasledné pfesouva do oktavového unisona klavirniho partu, kde zazni
v dominantné vzdalené f moll, dialog navazujicich odpovédi se tentokrat odehraje mezi
klavirerm a houslemi. Plynuly bezstarostny pribéh pferuSi neCekané uderné Ctyrtakti
unisona vSech tfi hlasu, jedna se o jakousi rytmickou variaci, hrubou kostru hlavniho
tématu. Kontrastni vsuvce pfidavaji na zemitosti zejména sforzata na druhém a
ctvrtém taktu, ktera skute¢né plsobi jako metafora dupnuti patou o podlahu pfi tanci.
Ocitame se také nahle v paralelni téniné g moll, v niZ se odehraje i nasledujici

osmitakti, které je pouhym dvojhlasem, kdy v basu klaviru zni téma a housle sekunduiji
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potouchlym teCkovanym rytmem. Mohutné unisono ve forte se opakuje, nasleduje
pasaz, v niz se tématu chopi violoncello, zatimco klavirni part v unisonu triolami
obkruzuje hlavni melodickou linku. Pfi tfetim narazu forte jsou vedoucim hlasem
housle, které notou H také zduUrazni, ze autor zmoduloval do G dur septakordu.
Violoncello se pfipojuje kanonicky k houslim za dramatického Sestnactinového tremola
klaviru, které je virblem, jenz podporuje stupnujici se sforzata. Nezvyklym
harmonickym postupem pfes zmensené zmensSeny septakord h Schubert rozvede
harmonii do libezné As dur. Housle zpivaji melodii, jeZ se pfiliS nepodoba tématu véty.
(Volngjsi motivicko-tematicka prace nez v klasickém variaénim rondu se priklani také
k chapani véty CasteCné jako k praci se sonatovou formou.) Hladké Ctyftaktové
frazovani melodie je vtipné ,okofenéno” drobnymi akcenty na nepfizvuénych taktech,
v nichz housle podpofi také protipohybné terciové sekvence v Sestnactinach klaviru.
Pasaz se uplné zklidni do trojitého pianissima s diminuendem, aby se v dalSi quasi
variaci opét vynofil rostacky teCkovany motiv v klaviru. Ram tématu je trochu

nenapadné ukryt v pizziccatech violoncella.
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Jedna z quasi variaci tématu ronda

Pro Schuberta, a zejména B dur trio, typickym bravurnim pfechazenim mezi téninami
v ramci variovani tématu se dostavame opét k fortovému preruseni na septakordu,
sforzatové rozklady si kanonicky pfedavaji smy&cové nastroje. Rozsvicené pianissimo
v F dur, ktera je dle Schubarta toninou klidu, se vraci pasaz libezné melodie s tetelivym
doprovodem Sestnactin. Tentokrat se melodicky hlas objevi v pravé ruce klaviru a
terciovy sekvencni dvojhlas mezi houslemi a violoncellem. Postupnym a pomérné
dlouhym crescendem narUsta dramati¢nost az k fortissimovému unisonu smy¢cu, kde

na pouhych dvanacti taktech Schubert moduluje mimotonalnimi dominantami z F dur

34



pfes G dur az do dominantniho septakordu C dur. Ani v ni se vSak zapis dlouho nezdrzi
a po zastaveni na fortepianu pfichazi dal$i modula¢ni sekvence. Ta probiha tentokrat
jiz vunisonu vsech tfi nastroju a vrcholi v mohutném fortissimu, jez je jesté
vygradovano naslednymi sforzaty az do trojitého forte, z néhoz v8ak vedou dalSi
zforzata. Pfichazi pomérné prudké decrescendo, z néhoz zbude v pianissimu pouze
tragikomicky opustény hlas housli, jenz na tonu f imituje rytmus hlavy tématu. Pfijde
necekany naraz fortového unisona, opét zlstavaji housle osamoceny, dalSim
akcentovanym narazem zmoduluje Schubert do Des dur, aby potfeti nechal hlas housli
pulzovat do ticha.

Dvojitou taktovou €arou a zménou metra pfichazi Des dur polonéza, kterou v ramci
motivicko-tematického zpracovani muzeme povazovat za jakysi dil B. Rytmicky motiv
Ctvrtové a dvou osminovych not zazniva v partu houslovém jako nendpadna
pfipominka hlavniho tématu, rytmus je v augmetaci pfenesen také do hlasu violoncella
a housli, rytmické unisono vSech tfi nastroji na poslednich dvou ¢&tvrtovych dobach
v taktu dava polonéze jeji typickou lehce vertikalizovanou podsaditost. Cely dil je velmi
plasticky vystavén dynamikou do oblouku, jeZ je po svém vrcholu ve fortissimu jesté
mirné zvinén, avSak nastifiuje posluchaci pfesvédCivy akusticky efekt napfiklad
predstavy slavnostniho venkovského privodu, ktery se zdalky pfiblizi a nasledné se
opét vzdaluje. Plasticitu frazi dodava také stoupajici a klesajici melodicky smér

jednotlivych hlasu, zejména nejznélejSiho houslového partu.
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Prechod na polonézu

Stejné jako v tzv. dilu A také v polonéze pracuje Schubert s pfekvapivymi subito forte
vstupy, které jsou prostfidany s pianovym komentarem. A stejné jako pred zacatkem
polonézy, i na jejim konci ponechava houslim vtipnou ,morseovku® na jediném ténu,
aby vSak dal najevo, Ze se vraci nalada prvniho dilu, poslednim taktem pfed dvoj¢arou

v klavirnim partu predjima houpavy doprovod, ktery se objevuje pod hlavnim tématem.
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Po navratu do dvouctvrtového metra, Cili dalo by se fici reprizy, Schubert témér
doslovné cituje samotny zacatek véty, nachazime se v8ak v subdominantni Es dur.
Repriza tématu v zakladni B dur pfijde az pozdéji v pianissimu, kde si jej kanonicky
pfedavaji housle s violoncellem. Poté se vedeni melodie vibec poprvé v tematické
oblasti Ctvrté véty chopi violoncello a crescendem doprovodi celou pasaz az k dalSimu
uvedeni tfipulové polonézy. Tam se jej (v augmentacni rytmické variaci) ujimaji housle,
teCkovanym rytmem kontruje violoncello, klavir zajiStuje rustikalné houpavy doprovod.
Tvarovanim melodie a rafinovanymi harmonickymi ukroky Schubert opét vytvari
plastickou sekvenci komplementarnich hlasu, jejiz tok je — stejné jako v pfedchozi
polonézové Casti — prerusen kanonickymi sforzaty, tentokrat se jej zuc€astni i klavirni
part. Kanon graduje aZ do unisona, jeZ pfedznamena navrat dvouctvrtového metra ve
fortissimové B dur. Téma zUstava v basu klavirniho partu i po subito pianovém skoku,
osmitaktovou pasaz doplni housle hopsavym rytmem, nez se nastroje znovu spoji
v unisonu sforzat. Po sestupu do piana, kde se tématu ujme violoncello, klavir krouzi
ve virtuoznich triolach, pfichazi opét velké vzedmuti sforzatovych kanonickych
sekvenci, nasledné Schubert v Des dur cituje zpévné téma s Sestnactinovym chvénim
v klavirnim partu. | zbytek celého dilu je viceméné analogii expozi¢ni ¢asti, mizeme-

li ji takto nazvat.

Po posledni vrcholové dynamicky gradacni sekvenci do unisona trojitého forte se
sforzaty dojde k rychlému decrescendu podobné jako pfed nastupem polonézy, avSak
zde jiz housle nejsou ponechany napospas opusténeé. Violoncello ve stretté prerusuje
s vlastni ozvénou hlavy tématu. Nasleduji jesté dalSi dvé Ctyftaktova preruseni
v unisonech a v Ges dur pfichazi posledni pfipomenuti polonézy. V nézném
pianissimu zazni tentokrat v Ges dur, podle Schubarta téniné ,triumfu nad tézkostmi®,
coz je skutecné pfiznaénym afektem pro samotny konec vice nez Ctyficetiminutového
Ctyfvétého kolosu. ,Privod“ s polonézou odchazi smérem k obzoru a postupnym
diminuendem se cely dramaticky zavér, plny nahlych zmén nalad a dynamik, zklidnuje.
O to vétSim Sokem je nastup kody, ktera v prestu v zakladni B dur toniné dava naprosto
jasny signal ,cilové rovinky“. Osmnact taktl unisona, které je pouze dopinéno o
akordické vypIné, jsou skute€né monumentalnim zavérem. Velmi rychlym
decrescendem se vS8echny tfi nastroje dostavaji do piana, kde se housle a violoncello
.pretahuji“ o téma. Odehrava se tak na pozadi nejprostsiho mozného harmonického

postupu - stfidani dominanty a toniky. Spolu se stoupajicim hlasem klavirniho partu
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prichazi jesté posledni dynamické vzepéti v podobé viny do velice kratkého forte, hned
béhem tfi taktl je vSak nutné dostat se do piana, posléze dokonce do pianissima.
Ctvrta véta — a tim i monumentalni Schubertovo prvni trio — je zakon&eno mohutnymi

akordy na dominanté a tonice B dur.
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TRIO €. 2 ES DUR - ROZBOR

l. Allegro

Jak trefné poznamenal Robert Schumann (viz vySe), Schubertovo Trio Es dur je
skuteCné svym vyznénim dilem maskulinnim az heroickym. Tomu napovida jiz
samotny uvod véty, monumentalni asertivni unisono predstavi hlavni téma. Zde se
Schubert pfili§ nedrzi tonalni charakteristiky Schubartovy, podle néjz je Es dur téninou
lasky, odevzdani a intimni konverzace s Bohem. Zatimco sonatova forma je jasné
patrna a rozliSitelna, ohledné tematické prace skladatele v této vété se vedou neustalé
diskuze. Existuje nazor, ze Schubert zde predstavuje celych Sest samostatnych, byt
motivickou praci pfibuznych témat, druha varianta operuje s tezi, ze se jedna o ffi

témata, z nichz kazdé sestava ze dvou period.

Allegro

Prvni predstavené téma

Hned po uvodnim C&tyftakti Schubert odboCuje do paralelni ¢ moll, v niz se ozve
ozvénou odpovéd na téma. Po gradaci do fortissima a nasledném rychlém stazeni
B dur, dle Schubartovych materialt toniné radostné lasky, Cistého svédomi a nadéje
na lepSi svét. Druhé téma nastupuje neperiodicky v Sestnactém taktu, opét dikaz

Schubertovy progresivni snahy o nabouravani zazitych schémat.
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Druhé, melodické téma v podani violoncella

Také symetrie melodického tématu je naruSena subito fortem ve ¢tvrtém taktu, aby se
Ctyftaktova odpovéd ozvala opét v pianu. Nakonec téma ztrati svoji zpévnost a je ve
fortissimovém staccatu razné pfedavano mezi unisonem smyc¢cu a klavirem. Zde se
skladatel vychylil do Ges dur, coz je ténina naprosto nepfibuzna s téninou zakladni,
opét ukazka Schubertova progresivniho ,kverulantstvi“. Nasledujici takty jsou
motivickym dialogem klaviru se smy&covymi nastroji (ty jsou vétSinu ¢asu v rytmickém
unisonu), v nichz nastavaji poutava dynamicka vzdemuti v podobé smyc&covych trylka
podpofenych stoupajici chromatikou klavirniho partu. Je zajimavé, Ze v poslednim
pfipadé jde Schubert proti logice rétorickych figur, kdyz zavérecné (a tudiz nejvétsi
crescendo) zapiSe jako klesajici stupnici do pravé ruky klaviru. Po strhujici gradaci do
fortissima pfichazi zlom do pianissimového ostinata, z néhoz se po dvou taktech vynofi
treti téma véty v podani klaviru. Ve staccatu zni motiv v duchu marche funébre, ktery
Schubert posléze pouziva v doprovodné figufe hlavniho tématu druhé véty. Treti téma
prvni véty, mizeme-li jej takto oznacit, se opét odehrava v téniné naprosto nepfibuzné
se zakladni Es dur. Tentokréat se jedna o h moll, téninu s pultdnovou vzdalenosti, jedna
se tedy skute¢né o mimoradné vzdalené vyboceni. Ve zavéti tématu autor moduluje
do G dur, pouze v8ak na okamzik, témér okamzité se proméni v g moll, v niz téma

zopakuji v unisonu housle s violoncellem, které je jiz dovedou do ,domaci“ Es dur.

39



!'-l. 5 | — -J-
\t}li: | il — " —
-
A et [l TR
';_m P I | + HF" F'.'-."—-'- .TI'E -_.i- |
t.l I  ——

Treti téma prvni véty

Se tfetim tématem pracuje Schubert nasledné pomoci modulaci a variovani
ornamentalnimi triolami. KdyZ motivicka prace dospéje az do D dur, zazni pfipominka
prvniho tématu véty, posléze se v pianu ozve fragment tématu druhého. Ve
stoSetnactém taktu nastupuje v kanonickém sledu zpévna melodie ve smyc€covych
nastrojich za doprovodu triol v klaviru. Tu by bylo mozné oznacit za téma ¢tvrté, nebot
jej nelze pfimo odvodit od zadného z témat predeslych, nicméné jedna se z mého
pohledu spiSe o motiv charakterem blizky druhému tématu, jenz vychazi ze
spole¢ného tematického materialu. Motiv zni v dominantni B dur, Schubert se tedy
alespon na chvili opét vraci k zazitym konvencim tonalni pfibuznosti motiv. Osmitakti
se posléze presouva o oktavu vys, kde se poté hlasy smyc€covych nastroju na okamzik
sSpoji v unisonu, aby se pak zase rozdélily. Vadci role se v pianissimu ujmou housle,
violoncello spolu s hlasem klaviru sekunduji komplementarnimi komentafi. Ve forte se
poté pfipomene razna staccatova verze druhého tématu, napéti gradace je
vystupfiovano synkopami v partu housli a hemiolovymi akcenty violoncella a klavirniho
basu. Nasleduji dvé dalSi gradace tvofené predevSim akcenty a sforzaty, ktera se
presouvaiji ze synkopickych na tézké doby a obracené, hlasy smyc&covych nastroji se
rozkraCuji v protipohybnych skocich, na zavér i triolovém béhu, ktery pfedchazi subito
pianu a navratu mohutného zacatku véty. Po opakovani se Schubert misto navratu do
Es dur dostava pfes B dur do pfechodové pasaze mezi expozici a provedenim. Ta je
tvofena unisonovymi staccatovymi ¢tvrtovymi notami, jimiz hlasy smyc&covych nastroja
odpovidaiji klaviru. Ridka faktura bez konkrétnich harmonickych indikaci je tim padem

mistem velice tajemnym, jez je pfedznamenanim nastupu noveého dilu.

Obecné lze fFici, ze provedeni prvni véty vystavél Schubert na modulacich, jez jsou

Vv jeho pfipadé genialné propojované do logickych oblouku, byt se jedna ¢asto o téniny
40



velmi vzdalené. Spolu s provedenim pfichazi zména pfedznamenani, ocitame se v D
dur, opét téniné velice vzdalené téniné zakladni, jedna se podle Schubarta o toninu
triumfu a oslavy vitézstvi. PfestoZze se vS8ak nachazime v D dur, tematicka prace
s druhym tématem, s nimz pracuje v provedeni Schubert témér vyhradné, zacina v H
dur. Téma je augmentovano ve své zpévné podobé a ve tfetim taktu zdramatizovano
souzvukem tritonu v klavirnich hlasech a zvétSené kvinty v hlasech smyccu. Tento
prutah je nasledné okamzité rozveden a jedna se spolu s akcentem na prvni dobé
spiSe o jakési nalehnuti, vyboceni z dvoutaktové periodicity Ctyftaktového tématu.
Vedoucim hlasem jsou zde housle, part klaviru melodii vede pultény v protipohybu

k houslim.
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Zacatek provedeni s protihlasy housli a klaviru

Modulaci triolovym doprovodem klaviru se téma dostava do h moll (¢imz se kone¢né
dostavame do téniny pfedznamenani), cellovy hlas jej pomuze dovést do paralelni D
dur. Pfes harmonickou kadenci d moll - B dur — zmenSené maly septakord g —
mimotonalni dominantni septakord C se dostavame opét ke zméné pfedznamenani
na F dur, v niz také pokraCuje autorova tematicka prace. Jedna se predevSim o
predavani motivu mezi hlasy smy¢&covych nastroju (povétsinou v unisonu) a klaviru
s crescendem az do fortissima. Septakordy jsou je$té dale gradovany synkopivkymi
akcenty a triolovymi vyplnémi rozkladd v pravé ruce klaviru, vyvrcholi zvétSené
zvétSenym septakordem A, ktery je také zaroven navratem do pfedznamenani dvou
kfizkd. Sestupnymi unisonovymi triolami s hemiolickymi sforzaty a nasledné
fotepianem ve smycCcich se dostavame opét do klidné dynamiky pianissima, kde se
tématu ujima klavir, smy€ce jsou v unisonu doprovodnou melodickou oporou.
Nachazime se nyni ve Fis dur, podle Schubarta téniné vitézstvi nad prekazkami,
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tlevného vzdechu a ozvéné duse, jez kone¢né piekonala vSechny IZi. To se zda byt
po pfedchozich modulaénich zakrutach pro tuto pasaz skute¢né pfiznacné. Tématu se
nasledné ujima violoncello a jsme svédky analogické modulacni pasaze, ktera nas
dovede az do dalSi zmény pfedznamenani, tentokrat C dur. Ta je, jak tvrdi Schubart,
tonina naprosté Cistoty, nevinnosti a naivity. Téma zde zni v basu klavirni faktury, coz
v kontrastu prostoty téniny zni ponékud temnéji a predjima, ze jeSté neni konec vSemu
déni. A skute¢né — po analogické vrcholové pasazi synkopickych akcentl a
rozloZzenych septakordd (pouze s tim rozdilem, Ze tentokrat pfichazi fortissimo o néco
pozdéji) se dostavame k dalSi modulaci a zméné pfedznamenani. Drzené gis
violoncella se enharmonicky zaméni a dovede zbylé hlasy do Des dur, podle
Schubartovych slov téniny, jez je degenerovana do smutku, nemize se smat, mize
vSak alespor usmivat, nemuze plakat, muze ale aspori pfedstirat grimasu place. V této
téniné necha tedy Schubert probéhnout téma v houslich za sekundovéni violoncella a
klaviru, aby hned po deseti taktech opét zmoduloval, tentokrat do Ctyr kfizka. Téma
zazni v odpovidajici cis moll, je rozvedeno do H dur, aby vzapéti zmoduloval do
jednokfizkované e moll a G dur. Zde se v partu violoncella objevi drasavy drzeny citlivy
tén Ais, ktery je nasledné rozveden do pfipomenuti motivického prvku, ktery v nas
rezonuje predevsim jako pfipominka tématu prvniho. To decentné naznacuje, Ze se
blizi nastup reprizy, ta vSak jesté uplné na dohled neni. Schubert se opét vraci
k moitivické praci s druhym tématem, jedna se neustale o pfedavani mezi hlasy.
Dostaneme se zpét do pfedznamenani zakladni Es dur toniny, v ramci néhoz probihaji
diléi dynamické viny v protipohybu mezi klavirem a smycci. Po uplném ztiSeni do
pianissima se s pfipominkou uvodniho tématu ozyva klavirni bas s ponékud pokfivené
znéjicim hiatem d-ces. Klaviru odpovidaji housle, violoncello se jen nenapadné

doplfiuje fakturu pizziccatovymi prichody.
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Zavér provedeni

Repriza pfijde neCekané jako subito forte po prfedeslém decrescendu Fidnouci faktury.
Druhé téma uvadi Schubert v reprize v hlasu violoncella v zakladni Es dur, téma treti
zazni beze zmény pfedznamenani v e moll. Téma tfeti zazni tentokrat v g moll. Co do
motivicko-tematické prace, jedna se v reprize o analogii s expozici, pouze s dil€imi
odchylkami v modulacich. Zavére¢na coda je mohutnym beethovenskym zakon€enim
s vrcholem s trojitym forte a ozvénou ostinatniho rytmu v pianu, které zni jako jakési

uchlacholeni, uklidnéni na samotny konec monumentalni véty.
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[I. Andante con moto

Druha véta Es dur tria je pravdépodobné jednou z autorovych nejznaméjSich melodii,
jez proslavil ve svém filmu Barry Lyndon svétoznamy rezisér Stanley Kubrick. Pfestoze
se jedna charakterem skute¢né o hudbu pfipominajici smutecni pochod ¢i pohfebni
procesi, oznaceni ,con moto“ varuje interpreta pfed zvolenim pfiliS pomalého tempa
na ukor zachovani toku fraze. Atmosféru v ¢ moll uvede klavirni ,pochodova“ figura,
hlavni téma pfednese violoncello ve stfednim rejstfiku, ktery odpovida celkovému

vyznéni pocatku véty jako Cehosi zastifeného, vzdaleného.

Andante con moto
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Andante con moto

Hlavni téma druhé véty

Ve druhé Ctyrtakti téma nadéjeplné vyboCi do Es dur, aby se vSak vzapéti opét
odevzdané vratila do mollové toniny. Nasledujici motiv (stale ve violoncellovém partu),
ktery mizeme chapat jako zavéti uvodni ¢asti véty, je inspirovan Svédskou lidovou
pisni Se solen sjunker (Podivej, vychazi slunce), s niz se Schubert setkal, kdyz Viden

navstivil Svédsky zpévak Isak Albert Berg.
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Schubertovo zpracovani inspirace
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Nasledné je celé Sestnactitakti tématu zopakovano v kfehkém unisonu klaviru,
zatimco smycCce se zhosti role pochodového doprovodu. Poté se vedeni ujmou housle,
motivu Svédské pisné, pfedevsSim na skoku velkého intervalu — oktavy Ci sexty. Méni
se také charakter doprovodu, z use¢ného odméfeného marSe se stavaji plynouci
triolové rozklady. Je zajimavé, ze v prvnich dvou pfedstavenich tématu je druha nota
pod legatem teCkou zkracena osmina, poté Schubert méni zapis na Sestnactinu a
Sestnactinovou pauzu. Také poloha akcentu se stfidavé méni z druhé na treti osminku
v taktu, ¢imz Schubert opét naznacuje svou pfedstavu o tvaru fraze. Nasledujici pasaz
se pohybuje pfevazné ve svétlé Es dur, housle a violoncello si predavaji motivek
zkracené osminove noty a Ctvrtky s teCkou, zatimco part klaviru vypliuje harmonie
Sestnactinovymi rozklady. Gradaci do fortissima nasledu;ji jeSté dalSi crescenda do
sforzat, ktera jsou vymodelovana pfedevSim vzestupnymi triolami ve violoncelle
v rytmickém konfliktu se Sestnactinami v klaviru. Hudba moduluje z Es dur do
dominantniho septakordu B, zmenSené malého g a pfes mimotonalni dominantni
septakord do vrcholu v G dur. Ten je dramaticky pfetnut generalpauzou a po tajuplném
dvoutakti cellovych trylki ve velmi nizké poloze se vraci v ¢ moll hlavni téma. Zazni
tentokrat v partu klaviru a je jeSté obohaceno o na sebe navazujici ,vzdechy”
zbyvaijicich dvou hlasu. Posléze se jej v unisonu chopi housle s violoncellem, tentokrat
vas moll, a pomoci enharmonického pfechodu se dostavame ke zméné
pfedznamenani. Gradace tvofena unisonem smyCcu a hustym tepanim drobnych
hodnot v klavirnim doprovodu vede az do trojitého forte v dominantni G dur, aby se
posléze hudba ztiSila do pianissima, v niz zac€ina dalSi blok motivické prace s druhym
tématem véty. To zazni tentokrat ve violoncelle, ke kterému se posléze do dvojhlasu
pfipoji housle. Nasleduje analogicka gradace crescendy a sforzaty, jiZ jsme jiz byl
sveédky v predesSlém dile. Turbulentni dramaticky dil, jenz vrcholi dokonce nékolika
fffz“ po sobé, se stfihem zklidriuje do piana, faktura fidne a pfichazi coda s navratem
do ¢ moll. Pochodovy smutecni doprovod je rozdélen mezi hlasy, nasleduje jesté
posledni kratké vzedmuti forte a v trojitém pianu véta smutné konci. Z interpretaéniho
hlediska je zajimavé, ze Schubert na samy zavér véty nevoli oznaceni diminuendem,
Cili zeslabovanim spolu s energetickym ,uvadanim®, ale pouze decrescendo indikujici
odchazeni dynamické. Je tedy namisté vyvarovat se s poslednimi takty pfiliSnému

zpomalovani.
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lll. Scherzando. Allegro moderato

Treti véta je typickym schubertovskym taneCnim scherzem. Rozverné téma se
kanonicky ozyva nejprve v klaviru a posléze v hlasech smyccu. Jelikoz klavirni linky
jsou v oktavovém unisonu stejné jako party housli a violoncella, pfedstavuje se nam
prvni osmitakti véty v prostinkém dvojhlase. Nelze si nevSimnou rytmické podobnosti

tématu se tfetim tématem prvni véty.

Allegro moderato

sempre piano

Allegro moderato
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Uvodni dvojhlasy kanon

Dialog se poté presouva mezi sopran klaviru a hlas housli, violoncello doprovazi
,basovanim®“ pizziccat. Ve druhé repetici/periodé probéhne protipohybovy rozhovor
mezi klavirem a smycci az do nahlého naruseni akcentovanym forte, které je doposud
prvnim dynamickym vyboCenim ze sempre piana. Enharmonickou zaménou se
Schubert nepozorované presouva do E dur. To je opét modulace do téniny nanejvys
vzdalené, dalsi dukaz autorovy progresivity. Zde se tematicky dialog odehrava po cely
usek mezi klavirem a violoncellem, housle osminovymi rozklady vyplfuji harmonicky
podklad. Neortodoxnim harmonickym popstupem H7-Es dur se vracime zpét do
zakladni toniny, kde se k violoncellu pfipoji také hlas housli a kanon probéhne
v opacném poradi hlasi nez na zaCatku véty. Zbytek dilu je postaven v zasadé na
pfedavani roli k kanonu tématu a pfesouvani dialogu mezi rdzné nastrojovymi

kombinacemi.

Trio v subdominantni As dur je dilem mohutnéjSim, robustnéj§im, coz je dano
predevSim ,téZkopadnymi“ sforzaty na prvnich dobach. Rytmicky motiv je opét
pfipominkou tématu prvni véty — Ctvrtova a Ctyfi osminové noty zkracené teCkami. Ten

je jesté lépe rozkliCovatelny ve druhé c&asti tria, kde zni kanonicky v houslich,
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violoncelle a klaviru v dynamice pianissima. Nad nim se klene prostd melodie
akordického rozkladu.
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Reminiscence tretiho tématu prvni véty

Opétovny navrat do mohutného fortissima se sforzaty je v seconda volté subito pianem

pretnut. ZavéreCny dominantni septakord nas jiz vraci do zaCatku véty.
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IV. Allegro moderato

Tempové oznacCeni Allegro moderato neni uplné standardnim pro zavérecné véty,
které byvaji vétSinou spiSe snahou o virtuézni zakonceni skladby. Touto indikaci je
vSak nadepsana napfiklad c&tvrta véta vySe zminovaného ,Arcivévodského® tria
Ludwiga van Beethovena, jehoz odkazu, jak vime, se Schubert v rdmci své vlastni
hudebni invence snazil pfiblizit. Jedna se o vétu vyjimecné délky (i na Schubertovy
pomeéry), i po autorové zkraceni ma dnes hrana verze 748 taktl. Stejné jako v pfipadé
B dur tria jedna se zde o kombinaci sonatove formy a ronda, hudebni estetikou osciluje
mezi beethovenskym symfonismem a hravou zpévnosti Mozartovych oper. Dochéazi
k nékolikerému prostfidani Sestiosminového a ¢tyfdobého alla breve taktu. Jako prvni
se predstavi skocné téma v taktu Sestiosminovém. Zazni v klaviru, smyccové nastroje

se pfipojuji teprve po Sestnacti taktech a celé téma zopakuiji.

9

Q:!’J. v s e - —4 h
e S
K = e
v P 7

I
i) .y 17 I 1T I S —
L4 ¥

==

Prvni téma ctvrté vety

Nasleduje pfedavani motivu mezi nastroji a gradace stupriovana sforzaty, ktera vrcholi
ve fortissimovém rytmickém unisonu. Po rychlém stazeni do nizké dynamiky nasleduje
obdobna gradace, ktera vyvrcholi opét ve fortissimu a citlivym ténem d v unisonu nizké
dynamiky pfedznamenava zménu charakteru. Zménu na alla breve Ctyfdoby takt
Schubert upfesrniuje dodatkem ,l'istesso tempo“, je vSak otazkou, zda ma toto byt
aplikovano na pulzaci drobnych hodnot (osmin) €i se jedna o zachovani melodického
pulzu Cili paltakti. Interpretacni tradice se kloni spiSe ke druhé varianté.

Druhé téma nastupuje v paralelni ¢ moll a je spiSe nostalgickym vzpominanim, jez si
mezi sebou po Sestnactitaktich pfedavaji nastroje opét v poradi housle — violoncello —
Klavir.
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Druhé téma v ¢ moll

Kdyz jej pfednese kazdy ze tfi nastroju, vraci se opét dil Sestiosminového metra, ktery
je prokomponovangéjsi variaci prvniho — prostého - uvedeni hlavniho tématu. Rozdil je
predevsim v délce not, které jiz nejsou osminami nasledovanymi osminovymi pauzami,
ale Ctvrtovymi notami s teCkou, coz dodava tématu vétsi zpévnost. Také doprovod je
vyrazné zahustény a Schubert pfidava dilCi fortepiana, crescenda a akcenty. Virtuozni
Sestnactinové béhy jsou skute¢né beethovenskou symfonickou zalezitosti a po vice
nez pulhodinové produkci také velkym pozadavkem na fyzickou kondici a soustfedéni
interpret. Fortepiana ve dvoutaktové kadenci spolu s akcentovanymi synkopickymi
rozklady v klaviru dodavaji pasazi na gradaci, ta vyvrcholi mohutnym fortissimem, jez
je jeSté na samém zavéru utvrzeno sforzatissimem, které zapoc€ina opét navrat
Ctyfdobého metra.

Tento dil probiha znovu ve znameni motivické prace s vedlejSim tématem, které
tentokrat nastupuje kanonicky v reverznim poradi klavir — violoncello — housle. Po
druhém zopakovani se crescendem navraci dil Sestiosminovy, hlavni téma se ozyva
v jasaveé B dur ve fortissimu napfed ve smyccovych nastrojich, po stazeni fortepianem
zni v nizké dynamice klavirniho rejstfiku, aby po chvili opét vygradovalo do fortissima.
Prudké ztiSeni pfedznamenava ukonceni vétsiho celku, hovofime-li v tomto pfipadé o
sonatové formé, jedna se o expozici. Repetice na zacatek véty nebyla obsazena

v prvni edici.

Dil, ktery z perspektivy sonatové formy ozna€ime za provedeni, je skokovou modulaci
preunut do h moll. Ridka faktura pianissimovych staccat uvadi predvéti hlavniho
tématu stfidavé ve smyc&covych nastrojich a klaviru, obasné akcenty na ¢tvrté osminé
spolu s neustalym tepanim osmin klavirniho doprovodu dodavaji ploSe na napéti, které
jesté umocni dvé kratka vzedmuti ve forte. Pohybujeme se zde stale v h moll, podle
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Schubarta toniné trpélivosti a podvoleni se osudu. Charakter klavirniho doprovodu se
proméni ve Ikavé synkopické rozklady a violoncello pfednese v pianissimu smutecni
hlavni téma druhé véty. Pfipomene jej v celé jeho délce, aby se vSak charakter hudby
béhem pouhych tfi taktl zménil do dramatického oblouku, ktery vzapéti klesne zpét
do pianissima, zaroven se opét méni metrum na sudodobé a pfedznamenani na d
moll. V ni se vedeni ujim& sopran klaviru s druhym tématem véty. Opét zcela nahle
stfihem zacina ve forte dalsi Sestiosminovy dil, zména metra je vSak indikovana pouze
klaviru, party housli a violoncella pokracuji nadale v alla breve Ctyfdobém taktu.
Mohutny triolovy doprovod klaviru nasleduji v tésném zavésu smyccové akordy, pulz
je po nékolik taktt naruSen sforzaty na druhou z klavirnich triol. Proti ttm se vzapéti
ozvou se sforzatovymi zaCatky postupné ve smyccich nastupy druhého tématu, jez

vytvari rytmicky konflikt 4:3 ve vztahu ke klavirnimu partu.

Rytmicky konflikt druhého tématu véty s triolami

DalSich priblizné padesat taktl bylo vyfazeno jiz vy§e zminénym autorovym Skrtem,
jejich rozbor se autorka rozhodla nezahrnout do své prace, stejné jako se takty
neobjevuji jiz ani ve vétsiné kritickych edic. Po vi-de se ocitame zpét v zakladni toniné
a Ctyfdobém metru. Kanonickymi nastupy druhého tématu Schubert tvofi dvé po sobé
nasledujici gradace az do fortissima a opétovného nastupu metra Sestiosminového.
Zde se opét Schubert ukazuje v symfonicky husté faktufe a sekvenci modulaci se
dostava do h moll, ktera dovede pomérné dlouhou fortissimovou pasaz az
k decrescendu do samého pianissima. Na pouhé ¢tyfi takty se s dalSim pfipomenutim
tématu druhé véty zmeéni metrum pro klavirni doprovod, ktery se v8ak posléze méni
na Sestiosminovy, aby se po dalSim Ctyftakti vratil zpét do Ctyfdobého taktu. Tato

proména metra probéhne jesté nekolikrat, to je vSak nakonec ustaleno a
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Sestiosminovém. V pianissimu nam Schubert pfipomina hlavu prvniho tématu véty,

zaroven se navraci do zakladni Es dur toniny.

Kdyz se v klavirnim partu objevi znovu prvni téma ve své nezménéné podobé a
faktufe, Ize oznacit zaCatek reprizy. Ta probiha analogicky s drobnymi obmé&nami,
odpovidajici je také nastup druhého tématu s oznacenim ,listesso tempo“ pouze
s rozdilem toniny, v reprize se téma odehraje v F dur. Nasleduje kouzelna pasaz
dialogu druhého tématu v klaviru a stfidavym navazujicim komentafum ¢tvrtovych not
smyccovych nastroji. Ve zbyvajici ¢asti véty Schubert motivicko-tematickou praci
pfipomina témata véty, pracuje se stfidanim metra a riznorodnosti barev jednotlivych
ténin. Ve chvili, kdy se smute¢ni téma druhé véty ve forte proméni do durového
tonorodu, dava skladatel znameni, Ze se jiz blizi naprosty zavér celého
monumentalniho dila. Optimisticka coda oteviené zpiva ve forte a fortissimu
symfonickou polyfonii hlast a posledni vitézoslavné vytrysknou ze stupnicového béhu

klaviru.

Proména mollového tématu druhé véty v dur
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