Oponentsky posudek skladby Jakuba Rataje Second Breath

Second breath (Smy¢&covy kvartet) otevira cyklus étyf krat$ich komornich dél
(Second Breath, H, Aether, Transition).

Vsechny Ctyfi partitury jsou velmi detailné propracované, Jakub Rataj notuje velmi
pfesné vSechny parametry. Skladby maji ¢itelnou formu, zajimavy zvukovy svét, jsou
bohaté na mnohé nastrojevé techniky.

Nejvice se mi libi Aether pro Theremin, hoboj a klavirni kvintent.

Je zde zvukové velmi dobfe fungujici prace s rozostfenym unisonem a heterofonii
mezi hobojem, thereminem a ostatnimi nastroji.

Second Breath je kratké dilo, také detailné propracované, které dobfe funguje
formainé a energicky.

Mé tah diky vymezeni se na jeden jediny prvotni materiél :

nadech, pauza, vydech, pauza, nadech,

ktery jé, jako posluchag, at’ uz védomeé, nebo nevédomé vnimam skrze celou skladbu.
Rekl bych, Ze bohatost zvukové palety, zplUsoby hry apod. je ovlivnéna Jakubovym
pobytem v PafiZi na CNSMDP, zatimco koncentrace vychoziho materialu ha minimum
je vyhodna strategia, velikd hodnota, kterou ziska skladatel béhem studia na praZské
HAMU.

Velmi vyraznym formotvornym prvkem je préce s harmonii, rejstiiky. V nékterych
sekcich hraji veschny &tyfi nastroje okolo stejného ténu (napf. zatatek), jindy pak se
otevie rejstiikovy prostor do maxima (napf.takt 4). Tato proména rejstiiki a prostoru
funguje dobfe. Harmonie diky velmi ¢astym mikrointervalim vytvarf specifickou barvu.
Neékdy se mi v3ak zd4, Ze vysledna harmonie je trochu pfili$ koncipovéna, a ne vidy
dost harmonicky citéng, ¢i slySena.

V partitufe je notovéna kazda hudebni sloZzka nesmirné detailné :

tonova vyska v mikroténech, dynamika, artikulace smyéce, poloha smyé&ce na strung,
pohyb smycce (podélny nebo pficny), tlak smycce, hra Zinémi ¢i dfevem apod., kazdy
parametr je velice presné definovan.

Detailni notace je moZné misty trosku piehnana a hraci nerealizuji partituru na 100%,
musi vybrat to, co je nejdlleZitéjsi (coz je bézna praktika hry soutasné hudby).

Ja osobné mam réd, kdyz se atkivita jednotlivych hraét alespori v jisty moment



propoji a vznikne co by do gesta a énergie unisono - tutti (jak tomu je u ostatnich
sakldeb cyklu). Ovéem Second Breath, je skiadba po celou dobu polyfonni, at’ uz
zaloZena na ¢tyrech individuélnich hlasech, nebo ¢astéji na mikro-kanonech (napf.
crescendo do forte v kazdém néstroji malinko posunuté).

Tato polyfonie viak dobfe dramaturgicky funguje, jelikoZz skiadba je velmi kratka.
Skladba je tedy silna, celistva a ma vyraz. Trosku ma tendenci podobat se skladbam,
jaké pisi mladi skladatelé kvartetum jako Arditi, Diotiam nebo TANA, jaké ¢asto
slychavam na festivalech soudobé hudby v Némecku &i ve Francii. Velika pfebohatost
a stéalé varirovani technik hry pfinasi takovou typickou sou¢asnou kvartetni barvu.
Avs$ak znovu podotyka, vymezeni se na nadech, pauzu, vydech, pauzu, nadech,

dodéava skladbé zietelnost, pfimocarost, celistvost, srozumitelnost a pfesvédcivost.

Oponentsky posudek dizertaéni prace Jakuba Rataje
Lidsky Dech jako Zakladni Vychodisko Hudebni Kompozice

Jakub Rataj si vybral téma, které mi pfipada velmi nosné, zajimavé, s velkym
potencialem.

Prace je dobfe strukturovana a jednotlivé kapitoly se zaméfuji na mé osobné velmi
blizké oblasti kompozice, percepce, tvarcino procesu.

Na necelych sto strankach pokryva Jakub Rataj pomérné Sirokou paletu podtémat
(télesnost hudby a hudebnika, gesto, forma, zvuk), vSech nosnych.

Vybira si velmi presvédcivé a bohaté zdroje inspirativnich skladatelli a muzikologu :
(Galuska, Lachenmann, Grisey, Cendo, Bedrossien a dalsi). Sam predstavuje svij
Kompozi¢ni postup tu exaktné, jindy zas osobnéji a poetictéji.

Text je psany hezkym jazykem, jasnym a srozumitelnym.

Velmi mé potésila kapitola 2. 3. Vdechnuti, kde Jakub Rataj opousti exaktni ton

a pomoci opakovanych slov « vydech » a « nddech » tu¢né v zavorce s rliznymi
odstupy mé vtahne do poetického a osobniho vyznani, které ma zvukomalebnost a
rytmus.

Tak a ted’ pfeci jen trochu krytiky :

Cisla strének v obsahu nejsou vzdy aktualizovan4 a ne vzdy odpovidaji.



Hudebni ukazky nejsou vZdy dost zietelné oznadeny tak, aby bylo hned jasné, o co se
presné jedna. To bych doporucil jesté pfed pfipadnym zvefejnénim dokorigovat.
Nékteré analyzy (napf. kvartetu Raphaéla Cenda, jehoz premieru jsem sly3el

na koncerté, i viastniho kvartetu Second Breath) jsou tro$ku suchoparné, uvadéjici
délky, pocet taktu, statistiky...

Ve Francii jsem se nechal zhy¢kat Messiaenovskou tradici mnohavrstevné analyzy, kdy
se dilo a skladatelsky postup davé do kontextu doby, do kontextu uméleckého,
poetického, emocionélniho, srovnavé se s ostatnimi druhy uméni, s ostatnimi kulturami

v

apod. V takovych analyzach skladatel pfinasi nejen popis dila, ale také zcela osobité
inspirativni obrazy a asociace.

Dalsi kritika by byla v podobném duchu.

Jak jsem jiz fikal, Jakub Rataj si vybral zajimavé téma, zajimavé zdroje a dobfe
strukturoval kapitoly tak, Ze v necelych sto strankéch stihl pfedstavit mnohé
myslenkové a percepéni procesy z rtiznych GhiG pohledu.

Co mé ovsem chybi, je vlastni svébytny umélecky postoj. Mdme ruzné zajimavé
pohledy na néjaky jev, co je ovdem za tim, co je v hlubsi roviné a co to znamené pro
Jakuba Rataje v hlubsim slova smyslu ?

Dovolim si dva priklady :

Jakub Rataj pfedstavuje hudebni gesto : to, co pod heslem « gesto » stoji ve slovniku,
jak se k terminu vyjadruje ten &i onen skladatel nebo muzikolog.

Tento pojem « geste musicale » je velmi uzivan ve Francii a mé pfirostl k srdci (uZ ten
francouzsky vyraz ,zZZZessssst“ mé v sobé mnohem vic energie, neZ Cesky vyraz
gesto).

Neumél bych jej védecky definovat, avsak je pro mé spojeny s témito prvky :

- Gravitace, kineticky vjem posluchace, odstiedivé sila

- Jasné cileny a definovany pohyb, proud énergie

- Pfesouvani énergie vramci prostoru koncertniho sélu, mezi hudebniky apod.

- Propojeni grafického gesta zapisu, gesta dirigenta, viditelného gesta interprett a
vysledné akustické energie

Co je potom opakem gesta ? piiklady hudby, kde neni gesto ? Textura ? Staticka
hudba ? Kontemplativni hudba ? Minimalismus ?

Druhy pfiklad :



Predstavitelé « musique saturée » : Cendo, Robin, Bedrossian, byli mymi pfimimy
spoluzaky a blizkymi prately ve tfidé na CNSMDP. Znam dobie jejich pfistup i politicka
vychodiska jesté pred vznikem a béhem vzniku « musique saturée », jejich nad3eni i
projevy zarlivosti.

Skladatelé saturované hudby se zacali pfedhanét, kdo je vic originalni, kdo byl ten
prvni, ktery proud definoval a jak hudebni zapis, instrumentalni aktivitu a pfebuzeni
zvuku co nejvic pfehnat. Mnoho mlads$ich skladatelll a jejich Zakl se stavaji jejich
epigony a prosazuji tento esteticky hudebni proud, na letnich kurzech vedenych
témito skladateli studenti zacali skladby doplfiovat o v8echny mozné aktivity,
partitury se hemzi ¢ernymi ¢tverci znadicimi pfetiak na smycce, prefuk na klarinet ¢i
multifonik na fagot. To, co bylo diive pikantni kofeni, se stava dnes velmi médni
zakladni zvukovou slozZkou.

Avsak pro¢ to ? Co je za tim 7

Cendo, jesté nez se « musique saturée » vyhranila a jasné definovala, fikal, Ze po
teroristickém Gtoku 11. zari v NY neni mozné pokracovat v uméni tak, jakoby se bylo
nic nestalo. Nasili a agrese ve spole€¢nosti musi nutné zaznit v jeho hudbé.

Yann Robin zas fika, Ze mu pfebuzeny zvuk pfipada prosté krasny a proto si ho vybral.
Co byl v8ak impuls pro Franka Bedrossaina ? Nakolik se Jakub Rataj zaclefiuje do
proudu « musique saturée » ?

Umélec, skiadatel, a¢ vypracuje svij doktorat a stava se ¢astecné védcem, tak
nemuze byt jen « politicky korektnim » sbératelem rliznych pohledli na danou
tématiku, ale prichazi se svou vlastni, tfeba i ne piné védecko-logickou definici,
zalozenou na faktech, avsak silnou a prekvapivou uméleckou vypovédi.

A to mi v této teoretické praci trochu chybélo.

Presto Jakubu Ratajovi velmi blahopieji k povedené praci i k cyklu skladeb a k jeho
velmi bohatému skladatelskému vyvoji, ktery pozoruje poslednich deset let.

Pres vsechny mé vyhrady si prace Jakuba Rataje udéleni titulu PhD zaslouZi.

Vsechny své pratele, kolegy, byvalé spoluzéky a pedagogy na HAMU srdecné zdravim.
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