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Pri procitani Uvodu disertacni prace Jakuba Rataje se mi vybavuje zhruba dekada kolegialnich

a pratelskych let, kdy jsem mohl sledovat jeho studijni vyvoj. Zaroveri jsem mohl byt oponentem
jeho magisterské prace s tématem Prevod pohybu lidského téla na zvuk pomoci senzord a mohl
jsem tak pozorovat prerod, ktery se plivodné z vice technologicky zaméreného tématu dostava na
Uroven proudu musique saturée v némz ma byt opét télo, respektive lidsky dech nedilnou
soucasti. Dovolim si pfipomenout, Ze v magisterské praci se diplomant vénoval prfevodu pohyb
lidského téla na zvuk za pomoci senzor( v souvislosti s propojenim hudby a tance. Nyni je to opét
télo, ale v podobé gesta a lidského dechu, ktery je nedilnou soucasti prace.

Ratajova disertacni prace se sklada ze ¢tyr zakladnich ¢asti. Lidské télo jako labilni filtr je
kapitolou, ktera vznika na zékladé uvah Ondreje Galusky v knize Télo hudby. Diplomant se zde
snazi nahlizet na lidské télo z perspektivy hudebnika a posluchace. V zavéru této kapitoly se
pokousi formou textu, ktery oznacuje za experimentalni, popsat zasadni moment inspirace, ktery
stél na pocatku Uvah o lidském téle jako o kompozi¢nim vychodisku.

V kapitole nazvané Gesto je tento pojem vymezen z obecného kontextu do typologie zaloZzené na
modelu zvukové obalky ADSR (Attack Decay Sustain Release), pfi¢emz v zavéru kapitoly
diplomant hudebni gesto a lidsky dech hleda v ramci hudebni struktury.

Treti kapitola pojednava o tvarovani hudebiho ¢asu s odkazem na model ADSR, pfi¢emz paralelu
hleda v pojednani o hudebnim ¢ase Karlheinze Stockhausena a v zakladnich vychodiscich
gestaltové teorie. Ctvrta, zavéreéna kapitola pak pojednava o zvukové kvalité s odkazem na
kategorizaci zvukovych typl podle Helmuta Lachenmanna a na zakladé hudebniho sméru
“instrumentalni saturace”.

Jednotlivé kapitoly jsou prostoupeny analyzami a praktickymi ukazkami diplomantovy skladby
Second Breath, ktera predstavuje praktickou ¢ast dizertacniho Ukolu. Lidsky dech v této skladbé
predstavuje zakladni kompozi¢ni vychodisko, které se odrazi v hudebnim gestu, v ¢ase i ve
strukture zvukového materialu.

V kapitole o zvukové kvalité najdeme drobné analytické priklady skladeb jako napf. Trio fluido
nebo Kontrakadenz H. Lachenmanna, Stockhausenovych Gruppen fir drei Orchester, dale
Ligetiho Atmosfér nebo Bergova Vojcka. Tato kapitola je také prostoupena analytickymi ukazkami
francouzskych predstavitelll sméru musique saturée: Francka Bedrossiana, Raphaéla Cendo

a Yanna Robina.

Ratajova prace je jisté kvalitné zpracovana po obsahové, analytické, i jazykové strance. Z téchto
hledisek praci fakticky nelze nic vytknout. Pfesto se nemohu zbavit dojmu, zda se diplomant
nepropad| pfilis do svéta slozitého, Utrzkovitého a teoretického jazyka, ktery slouzi spise jako



vycet jiz existujicich material( a text(, nez hlubsim ponor do jeho vlastniho, jisté velmi zajimavého
a vzrusujiciho svéta téla jako mediatora mezi lidskym dechem a hudebnim gestem. Analyzy
vnimam az pfili§ popisné a nepropojené. Prvek gesta a dechu bych si pral vice vnimat jako
v8udypfitomny a zivy element. Zde jako &tenaf musim Easto slozité patrat, jaky kontext se za
heslovitym prohlasenim skryva.

Kapitola 2.3 s nazvem Vdechnuti ma byt experimentalnim textem, v podstaté scénarem toho, jak
dychat pfi procitani této kapitoly. Prijde mi to velmi Zivy a zabavny prvek a premyslim, pro¢
takovychto ozivujicich prvkl neni v Ratajové praci vic, kdy vtahne ¢tenare do déje. Presto
postradam, jakou hypotézu ma tento experimentizujici text provérit. A zaroven postradam blizsi
rezijni poznamky, které by blize definovaly, jak text Cist (konkrétné napt. jakym tempem), prestoze
v kapitole ¢. 2.1 diplomant lehce otevira své Uvahy nad timto textem.

Z gramatického hlediska je v praci nékolik drobnych chyb ve sklofiovani, popf. slov, které bych
doporucoval pfed vydanim prace zvazit a zaménit (napf. str. 6 “okukovan”, str. 8 “klikaci a tukaci
centrum”, str. 11 “s timto okolim”, str. 21 “v tfeti kategorii ).

Dale v praci shledavam urcité drobnosti, které by staly za to dovysvétli, napf.:

- obrazek na str. 23 obsahuje prisecik mnozin “komunikace - ovladani - metafora”, pficemz
nerozumim obzvlasté mnoziné metafora a stal bych o vysvétleni, popf. stru¢né nastinéni
kontextu,

- str. 73, cit.: “Mikrofon ztrati v jistém okamziku schopnost reprodukovat své okoli pravdivé.” Stal
bych o dovysvétleni takové definice,

- str. 79, poznamka vztahujici se ke granulaci, povazuji za nutnost uvést, z jakého kontextu se
tento pojem (granulace) prejima.

Pres vyse uvedené drobné vytky ¢i nedostatky dizertacni praci Jakuba Rataje povazuji za
Uspésné splnénou a doporuduiji ji k obhajobé.
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