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Vlastni slovni hodnoceni teoretické diplomové prace:

Vhodnost zvoleného cile a pfistupu prace, hodnoceni B.

JindFich Andr§ ve své teoretické praci zkouma hudebni vyrazové prostredky jednotlivych dill série
Dekalog polského reziséra Krzysztofa KieSlowského. NeZ prejde k analyze uZiti hudby Zbigniewa
Preisnera, tak vénuje velkou ¢&st vykladu filmové-hudebni analyze Emilia Audissina. Ten se ve své
knize Film/music analysis, vydané v roce 2017, zabyva filmovou hudbou z pohledu filmového védce s
pfesvédtenim, Ze v oblasti studia filmové hudby stale dominuji muzikologové a Ze on tuto disciplinu
piivadi zpét k filmovym studiim. UZ nazvy nékterych kapitol (Kdo ma pravo studovat filmovou hudbu?
Neddvné pokusy pfeklenout propast a prekonat separatistickou koncepci ¢i Hudba, gestalt a
audiovizudlni stejnorodost) zdarazriuji Audissinovu snahu o kombinaci neoformalistického pFistupu s
gestalt psychologii coz znamena diraz na celostnost dila, které je funkéni v organickych
souvislostech. Kniha nabizi teoreticky ramec, ktery umozriuje vnimat a zkoumat hudbu jako soudast
filmu a nikoli oddélené od néj a je tedy adekvatnim nastrojem, ktery v ¢eském prostredi Andr$
vyuzivd jako jeden z prvnich, soudé podle databazi vysokoskolskych kvalifikacnich praci. Kieslowského
desetidilna, formalné a tematicky rdznoroda série je pak vhodnym materidlem ke zkoumani, zvlast
pro tvlrce, jehoz prvotnim zdjmem bylo porozumét rdznému uZiti hudby ve filmovém dile. Mirnou
vytkou je absence jakékoli zminky o Kieslowského dokumentarni tvorbé, kterd Dekalogu predchazela
a je vyznamna. Andrs tvrdi, Ze se plvodné chtél zabyvat prechodem mezi jeho dokumentarni a
hranou tvorbou, ale nakonec se i diky zkuSenosti s postprodukci viastniho filmu rozhodl soustfedit se
na problematiku hudby ve filmu. Zacileni je to jisté legitimni, ale pfesto pfekvapi, Ze ani nezmini, jak
Kieslowski s hudbou, zvuky, ruchy zachazel ve svych dokumentech. Ostatné slovo dokument resp.
dokumentarni se v celé bakalarské praci vyskytne jen jednou.

Relativni Uplnost zpracované literatury ke zvolenému tématu, hodnoceni C.

Andr$§ v Uvodu prebira autoritativni tvrzeni Gregga Rednera, Ze filmova hudba byla historicky
zkoumana z perspektiv dvou rozdilnych obor: filmové védy a muzikologie. Zatimco muzikologové se
soustfeduji pfedevsim na hudbu samotnou, tak filmovi védci pfistupuji k analyze prevdiné z
perspektivy filmu a navic nedokazi hudbu teoreticky uchopit, protoZe na to nemaji dostatecné
znalosti. Tento rozpor mé pak preklenout Audissinova kniha, ktera se poté stava jedinym
vychodiskem pro analyzu konkrétniho filmového dila. Uz letmé nahlédnuti do nékolika plvodnich
praci Ceskych autor( (zuZuji to zamérné) ukazuje, Ze takhle ernobilé to neni. | Ceské odborné a
populdrné-nauc¢né publikace zabyvajici se filmovou hudbou popisuji jakym zédkonitostem hudba ve
filmu podléha a nestoji jen na prostém popisu jejiho vyvoje ¢i technologii filmového dila, ale usiluji o
komplexni pochopeni filmové hudby, at uz redlné, diegetické, ¢i priivodni, nediegetické, zabyvaji se
jejim psychologickym plsobenim a vydavaji se na Uzemi sémiotiky a estetiky at uz se ubiraji cestou
hermeneutiky ve snaze postihnout mimohudebni vyznam nebo strukturalizujicich tendenci,
popisujicich vztahy mezi jednotlivymi prvky dila. To, Ze se nad tim vznasi princip Gesamtkunstwerku,
ktery ddva véem slozkam stejnou dulleZitost v jejich soucinnosti, je pochopitelné vzhledem k tomu, Ze
se o jeho popularitu zaslouZil operni skladatel Richard Wagner par desetileti pred tim nez vznikl film.
Témito pozndmkami chci jen pfipomenout, Ze liceni propasti mezi muzikologii a filmovou védou je
sice efektni, ale nepostihuje vyvoj premysleni o filmové hudbé a pokud ma byt brédno za bernou
minci, tak by z pfedkladané prace méla byt zfejma alespon zakladni obezndmenost pfinejmensim s
dostupnymi pracemi ¢eskych (a slovenskych) autord. Ve vyCtu pouzité literatury mohly byt nékteré z
téchto knih, abecedné: Bernard, Jazyk, kinematografie, komunikace: o mezefe mezi svéty; Blaha,
Zvukovd dramaturgie audiovizualniho dila; Bor, Hudba, film, kritika; Faltus, Hudebni sémiotika pro
skladatele; Ferkovd, Hudebni analyza. Teorie a stru¢né déjiny; Franék, Hudebni psychologie; Gre¢nar,
Filmovd hudba od ndpadu po soundtrack; Kricka, Hudba a film; Kuna, Zvuk a hudba ve filmu: k
analyze zvukové dramaturgie filmu; Pilka, Tajemstvi filmové hudby.

Schopnost kriticky vyhodnotit a pouZit odbornou literaturu, hodnoceni B.

£



Na deseti strandch nabizi Andrs v podstaté vytah z Audissinovy knihy. Popisuje jeho neoformalistické
vychodisko a jeho inspiraci skladatelem a filozofem Leonardem B. Meyerem i gestalt psychologii.
Dale vypisuje AudissinQv koncept makro- a mikro-konfigurace a jeho tfidéni motivaci uZiti filmové
hudby a funkci filmové hudby. Diky tomu si vytvofi pomérné robustni ndstroj, ktery umoZiuje tridit
hudbu ve filmu. Mfizka se nasadi na film a ke kazdému uziti hudby lze pfiradit kategorii a se
souborem dat Ize dale pracovat v ovéfovéni hypotéz pfipadné k vyvozeni zavéru z roztfidénych dat.
Logi¢nost struktury prace, souvislost jejich kapitol a jejich proporce, hodnoceni C.

Plvodnost prace, pfinos k rozvoji oboru, hodnoceni C.

Pokud Andr$ v zavéru pise, Ze se mu s pomoci zvolené metody podafilo rozkryt, jakou funkci hudba
v jednotlivych dilech nese a jaké konkrétni filmové a hudebni prostifedky autofi za timto Gcelem
pouZivaji", tak je to jen pravda prvniho kroku, kdy k jednotlivym scénam kazdého z dilli série pfifadil
nékterou z Audissinovych kategorii. Zevrubnéjsi poznani konkrétniho uZiti hudby ve filmu bylo pro
autora prdce jisté pfinosem, ale bohuzel zlstal jen na Grovni popisu jednotlivych scén a jejich svazani
s jednotlivymi kategoriemi a uz nepokracoval dél. Préaci totiZ chybi vyzkumné otazky a z nich
vyplyvajici hlubsi zkoumani, které by mohlo pfispét k novému pozndani Kieslowského dila. Volba a
popis analytickych kritérii (Audissinovy kategorie) a jejich uZiti v empirické ¢asti prace (rozbor
jednotlivych dild Dekalogu) neovéfuje zadnou hypotézu ani nevede k Zddnému zavéru. Autor pfitom
hned v Gvodu vyznamné klade otazku: "Co by ve filmech chybélo, pokud by v nich Preisnerova hudba
nebyla?" Odpovédi na ni se ale nedockdme. Pokud Preisner o své hudbé pro Dekalog v citaci zvolené
autorem rika: "Filmova hudba by dle mého ndzoru neméla byt ilustraci toho, co vidime na platné, a
méla by hrat metafyzickou roli," tak je nabiledni otazka, zda hudba v Dekalogu skute¢né hraje
metafyzickou roli a pokud ano, tak jaké prostfedky, vyplyvajici z roztfidéni postupl v Audissinovych
kategoriich, k tomu slouzZi. Je-li v abstraktu préce deklarovano, Ze vychazi z neoformalistickych pozic,
tak pfipomenme, ze neoformalisté dilo (umélecky text) systematicky podrobuji badani, vznaseji vaci
nému Sirokou $kalu otazek, sleduji jej ve vzajemném vztahu rliznych predpokladl a novych uhli
pohledu, pricemz diléi fenomény zkoumaji proto, aby bylo moZné najit obecnéjsi teze. Opomenuto by
nemélo byt ani to, Ze neoformalistické rozuméni dilu znamena také sledovat jej na SirSim pozadi
historicko-kulturniho kontextu, k némuz patfi rekonstrukce filmafovy situace i socialni a politické
predpoklady tvorby. V praci ale Kieslowského Dekalog visi ve vzduchoprazdnu.

Jazykova a stylistickd Uroven prace, hodnoceni D.
V predkladané praci je fada preklep(, které vyplyvaji z nepeclivosti pfi revizi textu. Kieslowski je
desetkrat Kieszlowskim, Audissin nékolikrat Audissimem, Meyer Mayerem apod.

DodrZeni citatni normy, nehodnoceno.
Seznam pouZité literatury neodpovida citaéni normé AMU.

Obrazové pfilohy, nehodnoceno.
Celkové hodnoceni diplomové prace:

BakalaFskou praci Jindficha Andrse Hudebni vyrazové prostfedky v sérii Dekalog doporucuji k
obhajobé a navrhuji hodnoceni C.




