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Abstrakt

Bakalarska prace se zabyva reflexi pfiprav na inscenaci opery Domenica Cimarosy
Tajné manzelstvi, z pohledu studenta operni rezie Akademie muzickych uméni
v Praze. Cerpé ze skutec¢nosti, Ze dilo bylo jiz jednou jim zpracovéno, se studenty
plzerfiské konzervatore, coz umoznilo hlubsi porozuméni danému titulu. Uvedeni
bakalarské inscenace, s niz mél byt tento text propojen, bylo ovSem preruseno
celosvétovou pandemii viru COVID-19 a prace na ni tak nemohla probéhnout ve
standardnim rezimu. I tak spociva prinos tohoto textu v komplexnim nahlédnuti
dila z pozice reziséra a diky rozhovortim s interprety, ktefi méli moZznost podilet se
na obou inscenacich, také v potvrzeni a zdGraznéni potencialu této opery.

Klicova slova: Cimarosa, inscenace, opera, HAMU, Tajné manzelstvi, divadlo

Abstract

The bachelor's thesis aims to reflect the process of preparation for the production
of Domenico Cimarosa's opera The Secret Marriage from the perspective of a
student of opera directing at the Academy of Performing Arts in Prague. It draws
on the fact that the opera has already been directed by the author with students
of the Pilsen Conservatory. That allows better understanding of the piece in
genreal. The premiere of the bachelor's production to which this text was to be
connected had to be postponed due to the COVID-19 global pandemic. Therefore
it was not possible to proceed with it in the usual way. The author, however, is
convinced that the contribution of this thesis is in it's complex analysis of this
particular piece. Thanks to the interviews with performes that worked on both
productions it can confirm the potential that this opera offers.

Key words: Cimarosa, production, opera, HAMU, theatre



Obsah

U< I 7
1 Zivot a operni tvorba DOMENICa CiMAIOSY ......uu.eerererreeeerreesnsersreesneeeennns 9
2 TaJNE MANZEISTVI triitiiei it 14
2.1 ODSAZENI .ttt 14
2.2 D OP O Y ittt ittt 14
2.3 0pera buffa .. 15

3 Inscenace Na Hamu 2019/ 2020 .. ...iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii i i i iiiiisasaisaasaanannnnnns 18
3.1 Analyza dila z pohledu reziséra - Ozvény commedie dell "arte............. 19

G J0 1= o 2 - 20
3.1.2 Dramatickd stavba ......ccoiiiiiiii 21

3.2 Prab&h vytvaAFeni iNSCENACE. ... .cvuiieiiiiiii et e e e e e e e e eae e 22
3.3 Obsazeni inscenace n@a HAMU 2019/2020 ....oviuieiniiiniiiieineenennenennnns 27
3.4 Rozhovory s tvirci plzefiské a prazské iNSCeNaCe .......vvvveerrivreeneenenns. 28
3.4.1  ANNA MOMIOVA tutiniieiie ittt e e et et e et e e e e e eeanaeens 28
3.4.2  ROSEISIAV FIOMAN ..ueeiiii e 31
3.4.3 Jan Levy — VYEVarniK cooeeieii i e e e e e 32
3.4.4 Daniel MatOUSEK ....ouiueiriiieieii ettt e e e e e e e anaenens 34

4 Inscenace Tajného manzelstvi Na JAMU .....c.viiiiiiiiiiii it eeenes 35
A 1Y) P 38
5 Soupis pouZitych prameny @ lIteratury ...oueveeeeeieeeieieeeeeeeee s ereeeeneeens 39
6 SamMOSEAtNE PrilONY .o e 40

6.1  Prehled prilon .. 40



Uvod

Podndzev jsem nazval ,za mimoradné situace v Ceské republice v akademickém
roce 2019/2020". Ve své bakalarské praci jsem mél v planu zabyvat se komplexné
operou Domenica Cimarosy Tajné manZelstvi, které jsem mél v prib&hu svého
studia moznost se do hloubky vénovat. Shodou okolnosti jsem se s ni setkal hned
dvakrat. Poprvé jsem mél pfrilezitost toto dilo nastudovat se studenty plzeriské
konzervatore v sezoné 2017/2018. Poté byla vybrana jako opera, na jejimz
zakladé jsem mél vytvorit svoji absolventskou inscenaci v roce 2020. Této
skuteCnosti jsem se rozhodl vyuzit ve chvili, kdy jsem mél volit téma své
bakalarské prace, jelikoz jsem po dvou letech ziskal potfebny odstup a mél
moznost dilo nahlédnout znovu s jinymi zkusenostmi. Bohuzel byl na jare roku
2020 zkouskovy proces (a snim i veSkerd uméleckd <dcinnost) prerusen
celosvétovou pandemii zplsobenou virem COVID-19 a praci nebylo mozné
dokoncit v radném terminu, ¢imz byla znemoznéna takeé jeji reflexe. I tak jsem se
rozhodl tuto zkusenost ve formé bakalarské prace zpracovat, jelikoz se domnivam,

Ze i tak prinese cenné podnéty pro pripadné budouci inscenatory.

I pres to, ze musela byt plvodni struktura textu prepracovdna, jevi se mi jako
nezbytné zacit struénym Uvodem do celé problematiky. Prvni kapitoly tedy vénuji
osobnosti Domenica Cimarosy a jeho pfinosu opernimu svétu. V ramci historického
kontextu nastinim jeho zivot a dilo, rozeberu zanr, kterym je opera buffa a uvedu
¢tenare do déje a stylu opery Tajné manzelstvi. Bez tohoto kontextu by se mi dalsi
kapitoly jevily jako neuplné. Zahrnu analyzu dila, kterou jsem pro svoji potiebu
vytvoril pfed samotnym zacatkem zkouseni. Potencidl této opery je totiz dle mého
nazoru znacny. Poté se budu vénovat postupu, ktery uvedeni studentského
predstaveni na HAMU predchazi. Na toto téma neni dle mého ndzoru v textech,
které jsem v souvislosti s vlastni praci ¢etl, kladen dostateény dliraz, a to i pres
to, ze se jedna o velice komplikovany proces, kterym musi kazdy inscenator projit
a ktery vyslednou podobu inscenace do znacné miry ovliviiuje. Pfed zavérem prace
ptidadvadm vyjadreni interpretl, ktefi se podileli na obou inscenacich. I pfes to, Ze
ke zkousSeni v pravém slova smyslu témér nedoslo, ziskali od dila také patficny

odstup a méli moznost se jim znovu zabyvat v rdmci své individudIni pripravy.

Snazim se vytézit cely proces, ktery ke zkouSeni vedl, a byl bohuzel uméle

prerusen pandemii a vyhlasenim nouzového stavu tak, aby bylo maximum vsSech



ziskanych poznatkd zaznamenano a mohlo slouzit pro budouci praci na tomto dile.
V tomto textu se mimo jiné snazim dolozit potencidl této komické opery, ktery se
nam béhem prace na plzeriské konzervatofi potvrdil stejné tak, jako pfi pripravach
na HAMU. Uméleckd prace na tomto dile a dvahy nad ni mé jako reziséra
v mnohém posunuly, a proto jsem bakalarskou praci uvital jako cennou moznost

reflektovat veSkerou praci a shromazdit své poznatky v jednom textu.



1 Zivot a operni tvorba Domenica Cimarosy

Domenico Cimarosa byl italsky hudebni skladatel konce 18. stoleti. Je jednim
z predstavitell neapolské $koly, kterou reprezentoval i ve svét&. B&hem svého
Zivota pGsobil krom Itdlie i na dvoFe Katefiny II. v ruském Petrohradu a nasledné

také ve Vidni.

Podle Anny Hostomské predstavuje v opere Cimarosa dvoji sloh doby. Vazna,
tragicka dila prirovnava k tvorbé Josefa Myslivecka, postradaji vSak podle ni plnou
zivotnost. Odpovidaji dobové operni manyre, zatimco v operach typu buffa se
Cimarosa priklonil k realistické drobnomalbé rokokového typu. Je v nich zachycen
svét rodiciho se méstanstva a nechybi v nich satirické postfehy, které ¢asto mifi
do fad samotného obecenstva. Spolu s Giovannim Paisiellem predstavuje
Cimarosa dUleZity vyvojovy stupef v italské opefe 18. stoleti. Cimarosa je
souCasnikem W. A. Mozarta, ale napriklad podle Hostomské nedosahuje stejné
Urovné. V Cechéch se Cimarosovo dilo uplatnilo predevéim v zdmeckych kapelach.
Dokazuje to skutecnost, Ze se v hudebnich archivech zachovalo velké mnoZstvi
opisl jeho symfonii. Opera Tajné manZelstvi byla u nas provedena v padesatych
letech 19. stoleti v odpolednich opernich predstavenich pro ceské publikum ve

Stavovském divadle.!

V Ceském jazyce se mi nepodafilo i pfes snahu dohledat Cisté o Cimarosovi zadnou
literaturu, objevuji se jen zminky pfi hodnoceni italského operniho stylu. Narodil
se 17. prosince 1749 v Averse nedaleko Neapole a zemrel 11. ledna 1801
v Bendtkach. Rodina pochazela z velice chudych pomérd a zadny z ¢lenl rodiny
se uz z tohoto divodu hudbou nijak nezabyval. Nic tedy nenasvédcovalo tomu, ze
by se Domenico mél stat takto vyznamnou osobnosti, vitanou v nékolika svétovych
metropolich. Zasahla az nahoda. Jeho otec se v Averse Zivil jako kamenik a kratce
po narozeni syna se rodina prestéhovala do nedaleké Neapole, kde otec ziskal
zameéstnani na stavbé kralovského letniho paldce Capodimonte. Pri praci na stavbé
ovsem zahynul a zanechal po sobé svou manzelku Annu Francescu s malym synem
Domenicem zcela bez prostfedkd. Vdova ziskala praci jako pradlena v klastefe San
Severa, nedaleko néhoz rodina zila. Predcasné vyspélému a inteligentnimu chlapci

dopomohla tato skutecnost k tomu, Ze byl prijat do klasterni Skoly, kde jeho talent

! Hostomska, Anna (1985): str. 66



nezlstal bez povsimnuti. Ziskal dobré vzdélani v hudb& a na doporudeni byl ve
véku 12 let prijat na konzervatof Conservatorio di Santa Maria di Loreto, kterd
byla jako nékolik dalSich zfizena pfimo pro opusténé déti a sirotky.2 Hudba tvofila
podstatnou ¢&ast Zivota studentl, ktefi se podileli na hudebnich akcich nejen
v kostele, ale byli také sou&asti soukromych orchestrl a vystupovali pfi riznych
kulturnich prilezitostech. Domenico na této konzervatori studoval 11 let
kontrapunkt, harmonii a skladbu. Vynikal ve hie na housle, ve zpévu, stal se
virtuéznim cembalistou. I tak se jeho hlavnim predmétem zajmu jiz béhem studii
stala skladba. Mezi jeho spoluzaky patfili mimo jiné Nicollo Antonio Zingarelli nebo
Giusppe Giordani. Jeho dalSim pedagogem byl i Niccolo Piccinni. Skladal zejména
hudbu duchovni, moteta a msSe. Z tohoto obdobi pochazi jeho prvni opera Le
stravaganze del conte (Vystrednosti hrabéte), jez byla poprvé uvedena v
neapolském Teatro dei Fiorentini v karnevalové sezéné& 1771-1772. Kvdli
standardnimu postupu, kdy byl hudebné dramaticky vecer rozdélen na tri Casti,
byla tato dvouaktova opera doplnéna jednoaktovou Le magie di Merlina e
Zoroastro (Merlinovo kouzlo a Zoroastro). Prestoze se jedna o opery stejného
autora, na kterych se podilel tentyz libretista (Pasquale Mililotti), prednesené
stejnymi interprety, co se tyCe déje i hudby, jsou na sobé naprosto nezavislé.
Opera Merlinovo kouzlo a Zoroastro ovéem nema pravé z tohoto dlvodu vlastni
predehru, mezihru ani sinfonii. Pro toto divadlo pracovali ve své dobé velice
populdrni skladatelé, jakymi byli Piccinni nebo Paisiello. I presto byly Cimarosovi
zadany objednavky i na dalsi sezony (1773 a 1776) a vznikla dila La finta parigina
(Lest Pafizanky), I sogni per amore (Sny lasky) a I matrimonio in ballo (Svatba

v tanci).

Mimo jiné diky dalSi shodé nahod, skutecnosti, Zze v roce 1776 odcestoval Piccini
do Parize a Paisiello do Petrohradu, se stal Cimarosa v Neapoli velice popularnim.
Béhem nasledujicich deseti let se pocet jim zkomponovanych oper pro neapolska
divadla vyhoupl na dvacet ¢tyfi dél. Prvni objedndvka z Teatro Valle v Rimé na
sebe nenechala dlouho c¢ekat - prisla v roce 1778. Cimarosa pro tuto instituci
vypracoval v nasledujicich dvaceti letech dalSich sedm oper, pro ostatni divadla
v Rimé (Teatro Argentina a Teatro delle Dame) dvé dali. V Rimé& sméli v této dobé
na zakladé papezského vynosu v divadle vystupovat pouze muzi. Role zen

ptipadaly kastratdm. Divadlo Teatro Valle pozadovalo, aby obsazeni tvofilo pét

2 NEAPOLITAN MUSIC SOCIETY (Dostupné online z:
https://www.neapolitanmusicsociety.org/history.html)
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osob, kazdé dilo muselo mit intermezzo (nelze zaménovat za komické vlozky
v operach typu opera seria z po¢atku 18. stoleti, jako byla napfiklad Pergolesigo
La serva padrona). Za prvni velky Uspéch je povazovana opera L'italiana in Londra
(Italka v Londyné), s premiérou béhem karnevalové sezony 1778-1779 praveé
v divadle Teatro Valle. Jleji Uspéch byl nasledovan objednavkami z nejvétsich
italskych a evropskych divadel (Milan, Verona, Florencie, Turin, Petrohrad, Viden,
Messina, Lisabon, Benatky). V roce 1779 byl Domenico jmenovan mimoradnym
varhanikem Kralovské kaple v Neapoli. Druhym varhanikem se zde stal v roce
1785, k této funkci jiz ndlezel plat, a to i v pripadé, ze by skladatel cestoval mimo
Neapol. Nasledovalo jmenovani maestrem na konzervatofi pro divky v Benatkach
v roce 1780. Pravé pro tuto konzervator slozil oratorium Absalom, které je dodnes
vysoce ocenovano. Mezi roky 1784 az 1787 zil ve Florencii a pracoval pro mistni
divadla. Z této doby pochazi opery komické i vazné, kantaty a velky pocet
duchovnich dél. Zminme napfriklad Cajo Mario, tfi opery na biblickd témata:
Assalone, La giuditta, Il sacrificio d’Abramo a také velice Uspésnou komickou operu

La ballerina amante.

V roce 1787 pozvala Katefina Velikd Cimarosu do Petrohradu, kde mél vystridat
Giuseppe Sartiho na pozici vedouciho dvorni kapely. Na jejim dvore navazal
Cimarosa na tvorbu Fady italskych skladatelll, jakymi byli naptiklad Francesco
Onofrio Manfredini, Baldassare Galuppi, Tommasso Traetta a Giuseppe Sarti.
Druhym kapelnikem se v tuto dobu stal Vicente Martin y Soler, jehoz opery slavily
podstatné vétsi Uspéch. I tento dvir zacal v disledku ekonomické krize v roce
1791 upadat a vétSina italskych pé&vcl musela byt propusténa. zZGstali tfi ¢lenové
operniho sboru. Odhaduje se, ze pravé v tomto obdobi byla uvedena Cimarosova
jednoaktovka pro jednoho muze I/ maestro di cappella, jelikoz odpovida pravé
témto podminkam. Cimarosa odjel z Petrohradu v roce 1791 okamzité po vyprseni
své smlouvy, pravd&podobné z dlivodu, Ze ani Katefina II, o jeho hudbu nejevila
velky zajem. Pres VarSavu dorazil do Vidné, kde nahradil Antonia Salieriho na
pozici dvorniho kapelnika. Pravé zde, na objednavku samotného cisare, vznika
v roce 1792 nejznaméjsi komicka opera Il matrimonio segreto (Tajné manzelstvi).
Cimarosa dohlédl mimo jiné na uvedeni oper Amor rende sagace (Laska cini
vynalézavym) a I traci amanti (Tracti milenci) v Burgtheateru. V roce 1793 se

vratil do Neapole, kde se stal prvnim varhanikem Kralovské kaple.
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Do jeho zivota poté zasahlo politické déni, kdy byla v lednu 1799 Neapol obsazena
francouzskym republikdnskym vojskem. Cimarosa sympatizoval s liberdlnim
hnutim, slozil vlastenecky hymnus na text Luigiho Rossiho. Ten byl predveden 19.
kvétna 1799, kdy byla pfi slavnostnim obrfadu symbolicky pohrbena kralovska
vlajka. Na konci Cervna byla ovSsem monarchie obnovena. Jako pokus o smireni
slozil kantatu na pocest krale Ferdinanda IV, ktera byla uvedena v zafi 1799. I
pres to, Ze dila oslavujici krale skladal i nadale, panovnik mu odmitl odpustit.
Cimarosa byl zatéen a uvéznén. Jen diky svym vlivnym ptatelim a ptiznivedm,
mezi nimiz byl napfiklad kardinal Ercole Consalvi, kardinal Fabrizio Ruffo a Lady
Hamilton, nebyl popraven. Bylo dosazeno jeho propusténi, Neapol ovsem musel
opustit. Odcestoval do Benatek, kde kvili nédsledkim pfepracovani a uvéznéni jiz
nebyl schopen dokoncit praci pro divadlo La Fenice. Tragicka opera o tfech aktech
Artemisia z(stala nedopracovéna, kdy? Cimarosa 11. ledna 1801 zemtel ve véku
jednapadesati let na rakovinu zaludku. Nedokoncena opera Artemisia byla uvedena

poprvé v Teatro La Fenice v lednu 1801, jiz tyden po Cimarosové smrti.

Zejména diky lehkosti, s jakou komponoval, vzniklo témér Sedesat jevistnich dél,
prevazné komického charakteru. Cimarosovo dilo bylo provadéno na vsech
vyznamnych scénach, nevyjimaje Prahu, Viden, Kodan, Stockholm, Petrohrad,
Hamburk, Londyn a Berlin. Kusy, jako napriklad Gl/i Orazi ed i Curiazi i Il
matrimonio segreto, tvofi dodnes soucast repertodru svétovych scén. Rada
osobnosti 19. stoleti jeho tvorbu obdivovala, mimo jiné napriklad Eugene Delacroix
nebo Stendhal. Goethe uvedl ve Vymaru opery Le trame deluse a Il matrimonio
segreto a sdm na zakladé Cimarosovy opery Limpresario in angustie vypracoval

hudebni pasmo Die theatralischen Abenteuer.

Cimarosa skladal témér vyhradné vokalni hudbu, a to zejména operni. Existuji
pouze dva jeho nastrojové koncerty (pro cembalo a pro dvé flétny). Literatura se
vSeobecné shoduje v tom, Ze se Cimarosovo instrumentalni dilo stylové podoba
dilu Mozartovu. Jedinou vyjimkou jsou jeho skladby pro cembalo, v nichz se autor
vraci spise k baroknimu stylu. Co se tyCe orchestralniho obsazeni jeho ranych
praci, jedna se primarné o smycce, hoboje, lesni rohy a trubky, prilezitostné se Ize
setkat s fagotem a flétnou. Orchestr funguje jako doprovod vokalnich hlasd.
Béhem svého pobytu v Rusku zacina pracovat také s klarinety a orchestr ziskava
pIngjsi a bohatsi zvuk. To je obzvlast patrné napfiklad v jiz zminéném I/

matrimonio segreto. Velky orchestr je zde rovnocennym partnerem vokalnich
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partl, zejména co se ty¢e podporeni dramatického dé&je. Cimarosa psal typické
barokni ,da capo" arie velice zfidka. Typicky se jeho arie skladaji z nékolika casti,
které jsou kontrastni v rytmu, tempu i toniné, opét s cilem podpofrit déj textu.

I pfestoze Cimarostv harmonicky slovnik zcela odpovida konvencim své doby, jeho
hudba vynika bohatosti melodické invence, energii rytmli a melodickych motivQ
diky zivému orchestralnimu doprovodu. Zcela jisté rozSifuje hranice opery buffa
diky citlivé praci s hudbou, jednoduchosti, eleganci a jemnosti. Mezi svymi
soucasniky vynikd zejména svéZesti a energii své hudby a z toho divodu ho

mUzeme povaZovat za rovného skladatelim videriské Skoly.3

3 V této kapitole bylo ¢erpano z ¢lanku zvefejnéného portalem Operaplus (dostupné
online z: https://operaplus.cz/domenico-cimarosa-se-narodil-pred-270-lety/) ve srovnani
s textem Domenico Cimarosa uvedeném na portalu Grove music online (dostupné online
Z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.00
1.0001/0mo0-9781561592630-e-0000005785)
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2 Tajné manzelstvi

Libretistou této opery je Giovanni Bertatti. Jednd se o komickou operu o dvou
déjstvich, ktera byla premiérovana 7. Unora 1792 ve Vidni. Komicka opera Tajné
manzelstvi mdZze nékterymi svymi rysy poslucha¢im ptipomenout dilo skladatele
Woflganga Amadea Mozarta. Disponuje prijemnym lehkym humorem. Odpovida

dobé svého vzniku, byla vytvofena na miru tehdejsimu méstanskému publiku.*

2.1 Obsazeni

Osoby® : Hieronymo/Geronimo - bohaty kupec - (bas)
Lisetta/Elisetta - dcera Geronima - (sopran)
Karolina/Carolina - dcera Geronima - (sopran)

Fidalma — Geronimova sestra, bohata vdova - (mezzosopran)
hrabé Robinson/ Conte Robinson - chudy hrabé - (bas)
Paolino - knihvedouci v obchodé kupce Geronima - (tenor)

nékolik sluhd v domé& kupce Geronima

Déje se kdesi v italském mésté v 18. stoleti.

2.2 Déj opery

1. déjstvi:

Mlada dcera zamozného kupce Geronima a mladik Paolino, ktery je ucetnim
Carolinina otce, spolu premitaji, jak pozadat otce Geronima o odpusténi, az mu
vyjevi, ze se nedavno potaji vzali. Boji se predevsim Geronimovy povahy, protoze
je velice ctizaddostivy a ma v planu, Ze Carolinu i jeji starsi sestru Lisettu provda
do dobrych rodin s tituly. Paolino vymysli plan, ktery uSije presné na miru
Geronimové povaze. Domluvi se se svym znamym hrabétem Robinsonem, ktery
je la¢ny po financich, aby se priSel uchazet o kupcovu starsi sestru Lisettu. Paolino
doufa, Ze otec Caroliny bude souhlasit s jejich snatkem, protoze mu sehnal
urozeného zeté pro druhou dceru. Jakmile se zpravu o prijezdu hrabéte kupec
Geronimo dozvi, tak se nemdze do¢kat momentu, kdy jeho dcera bude hrabé&nkou.
Hrabé dorazi do domu, ale nanestésti se mu nelibi pySna Lisetta, ale jeji sestra.

4 Hostomska, Anna (1985): str. 66
> Nazvy postav uvadim v ¢eském prekladu Bofivoje Peska a poté v origindle.
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Lisetta je rozzlobend hrabécim pocindnim, Carolina hrabéte odmita, otec je
okolnostmi velmi rozrusen a je hruby na obé, a tak tedy tato situace zatim skonci

ostrou a hlu¢nou vymeénou nazoru vsech pfritomnych.

2. déjstvi:

Druha plle za¢ind haddkou mezi Geronimem a hrabé&tem, kterd je oviem nakonec
vyresena. Hrabé nabidne kupci, ze kdyz mu necha misto slibené Lisetty Carolinu,
tak se spokoji jen s polovinou véna. Otci je vlastné lhostejno, kterou dceru provda,
takZe kdyz dostane tuto lakavou a vyhodnou nabidku, souhlasi. Ztrapeny a zoufaly
Paolino se obrati s prosbou o pomoc na tetu obou kupcovych dcer, Fidalmu. Ta
ovSem celou situaci pochopi z Ust Paolina naprosto Spatné a zacne si myslet, ze
k ni Paolino chova city. To, kdyz uvidi Carolina, tak celd zmatena a zrazena
prestava véFit Paolinovi a jeho citim k ni. ManZelé si nakonec vée vysvétli a usmiti
se. Mezitim se Lisetta odmita vzdat hrabéte a navrhuje sestru poslat do klastera.
Teta Fidalma si mysli, Ze Paolino chova city jesté ke Caroling, a proto se pridava
na stranu Lisetty a obé se snazi u otce Geronima vynutit Carolinin brzky odjezd do
klastera. Fidalma dokonce svému bratrovi pohrozi, Ze kdyz tak neucini, vezme si
zpét svlj podil v Geronimové obchod&. Zoufald Carolina se rozhodne své&fit
hrabéti. Ten souhlasi, Ze ji pomdze. Paolino pfemluvi Carolinu k Ut&ku z domova,
ale kdyzZ jsou uvnitf jejiho pokoje, tak zjisti, Ze nemohou ven, protoze za dvermi
je stale nékdo na chodbé. Je to Lisetta, ktera zjistila, ze do pokoje Caroliny vstoupil
néjaky muz a domniva se, ze je to hrabé Robinson a ztropi v domé povyk, ktery
donuti Carolinu a Paolina vyjit ven a pfiznat se k sfatku. Rozzlobeného Geronima
uklidni hrabé, ktery slibi, Ze kdyz jim otec odpusti, vezme si Lisettu. Jedna z jeho

dcer se tak hrabénkou skute¢né stane.®

2.3 Opera buffa

Pfestoze se pojmenovani opery seria jako neapolské opery nesetkalo vzdy se
souhlasem, nelze popfrit fakt, ze by si Neapol zaslouzila byt oznacena jako rodisté
rimské opere, ale o skute¢nou operu buffu se v pravém slova smyslu jesté
nejednd, v téchto kusech se pouze podle osvédceného zvyku stridaly vazné a
veselé Casti. Na pocatku 18. stoleti se v Neapoli zacinaji objevovat intermezza,

® HOSTOMSKA, Anna (1962): str. 66-67
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ktera jsou bud samostatnymi kusy nebo vsuvkami do vaznych oper’. Standartni
tri déjstvi opery seria jsou doplnéna o dvé intermezza, vkladana mezi jednotlivé
akty. Samozfejmé se najdou i vyjimky, které obsahuji intermezza dokonce tfi,
nasledujici po kazdém jednotlivém aktu. Kazdy akt je v tomto pripadé ukoncen
timto veselym a vtipnym vyjevem, jako je tomu napriklad v pripadé Micovy opery
Pdvod Jaroméfic (Jak to dopadlo v Jaroméricich). S dé&jem véznych oper, do
kterych byla intermezza vlozena, nemusela zakonité souviset. Samostatny vyvoj
tohoto nového udtvaru doklada i fakt, ze jak buffo operu, tak intermezza
provozovala specializovanad uskupeni pévcl. Napfiklad Carlo Goldoni pfinasi
informace o veronském souboru, ktery mél zvlastni skupinu p&vcl specialné pro
intermezza. Konkrétné se jednalo o zpévaka a dvé zpévacky, z nichz pouze jedna
Zena znala noty. Méli ovSem dobry sluch a vyborné zpivali. Obecenstvo neznalost
not pominulo a vystup mél i tak Uspéch. Zhruba v poloviné 90. let 17. stoleti
muUzZeme doloZit uvadéni buffo opery ve $lechtickych palacich, ve vefejném divadle
od roku 1709. BohuZel se dochovalo velice omezené mnozstvi dél tohoto druhu.
Mezi prvnimi skladateli byl Antonio Orefice, ktery v roce 1709 napsal hru
Patro Calienno della Costa (Otec Calienno z Costy). Jeji text se bohuzel
nedochoval. Vyznam tohoto dila spodival v tom, Ze predznamenala prvni Uspéch

tohoto nového zanru na profesionalnich scénach.®

Inspiraci pro ranou buffo operu se staly karnevalové frasky, lidové komedie a
maskarni hry. Opera seria naopak ¢erpala z historickych & mytologickych ndmétd,
prezentovala prib&hy vzneenych postav hrdind. Scény buffo opery vznikaly na
naméty vsSedniho zZivota, samozfejmé nemohou chybét klasické figury a typy -
zamilovany mladenec, mlada schovanka, hrbici se starec. Lze tady vystopovat
témeér vsechny postavy commedie dell’arte, jakymi jsou chlvy, stafi kapitdni,
sluhové, hudebnici ¢i advokati. Na rozdil od opery seria je zde pocet osob radikdlné

omezen, kazda z figur je ale detailné charakterizovana.®

Na prvni pohled se miZe opera buffa zdat v porovnani s operou seria velice prosta.
Opak je pravdou, protoze novy obor prinasel zcela nové moznosti. V hudbé opery
seria se skladatelé snazili zachytit obecnou atmosféru, postavy vyjadruji své vasné

a pocity spise v ramci typu nez jako skutecni lidé. V buffo operdach ma kazda

7 Odtud pojem intermezzo
8 Trojan, Jan (1985): str. 30
° Tamtéz
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postava vlastni osobitou charakteristiku v hudbé. Opera buffa ma jednoduchou
prostou hudbu s rysy rokoka, které tihne k ozdobam, vyhranéni moll a dur ténin,
symetrii a drobnokresbé. Napriklad v ariich je velmi ¢asto vyuzivano nednavnych
opakovani zasadniho zvyraznéného motivu a samotné party zpévakd vychazeji
ze secco recitativu a recitativniho parlanda. Vybornym prikladem jsou jak
v nastrojovych, tak péveckych partech Siroce roztazené a skokové intervaly.
Nesmime zapomenout na jeden z nejddleZit&jsich pojmd mezi charakteristickymi
rysy tohoto Zanru - operou seria opomijeny buffo bas, jehoz pritomnost posiluje
komické vyznéni dila. Mezi dalSi vyznamné novinky, které buffa prinasi, patri
ansambly. Giovanni Casti, Carlo Goldoni a Giambattista Lorenzi byli literati, diky
jejichz ptinosu nelze opominout dalsi, vyznamové dileZitou ¢ast buffy, kterou se
stdva rozvoj sentimentality a sentimentalnich prvkQ. Tito a dalsi libretisté pFidavali
do buffy i pohadkové prvky. Spojeni citovych namétd, pohadkovych a
sentimentalnich prvkd, znamena daldi obohaceni o emocionalitu. Naopak
komedialnost buffy narlstala s novymi cennymi prvky parodie a satiry. Mistrem
v tomto oboru byl Giovanni Casti, ktery byl libretistou oper Antonia Salieriho
(Prima la musica, poi le parole) Ci Giovanni Paisiella (Il re Teodoro). Prostupovanim
vaznych latek (at uz ve vétsich celcich & v podobé scén) se vyviji novy hybridni
zanr opera semiseria. Opera buffa i intermezzo byly v dobé svého zrodu stylové i

zanrové provazany.

Prvni slavna buffa od skladatele Giovanniho Battisty Pergolesiho (1710-1736) Lo
frate'nnamorato (Zamilovany bratr) z roku 1732 ma jednotlivé akty v duchu opery
seria, avSak mezi né jsou vlozena dvé intermezza. Tato opera je zajimava uz
samotnym pfibéhem: Jednd se o vtipnou hru z venkovského prostredi
s prekvapivym koncem, nebot ackoliv se todi kolem tfi chystanych svateb, dojde
jen k jedné z nich. Ucinkuje zde osm postav, které jsou si rovny rozsahem, ale
kazdd ma jasné vyhranény charakter. Nastrojové obsazeni této opery je velice
komorni - jen flétna a smycce, ale na svézesti, bohatosti a rozvernosti hudebnosti
mu to nijak neubird. Nejedna se jesté o typ buffo opery, kde by byl humor
dominantnim prvkem, ale presto je zde v lehké podobé pritomen. Nejzndméjsim
dilem G. B. Pergolesiho se stalo intermezzo La Serva Padrona (Sluzka pani) z roku
1733, slozené ze dvou casti. V Praze byla uvedena v roce 1744 a v cestiné roku
1795 v Nosticové divadle, kde se hralo pod nazvem Dévka pani. Tato dvé
intermezza byla plvodné vloZena do opery seria Pysny vézeri (Il prigioniero

superbo), ale posléze se tato hra osamostatnila a hraje se na opernich jevistich
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dodnes. Je tedy znama jako nejslavnéjsi dilo G. B. Pergolesiho a zaroven jako
nejstarsi buffo opera!®. La Serva padrona je z mnoha dlvodl oznacovana jako
prototyp mladé opery buffa, a to zejména diky Uspornosti svych vyrazovych
prostfedkl. Serpina, (sopran) je vlastn& Kolombinou z klasické commedie
dell’arte, kterou doplfuje néma role sluhy. Tyto charaktery provazi humornou linku
dila. Zajimavé je, ze oproti zvyklostem v buffé, je stafik donucen ke svatbé
s mladou divkou. Zvykem v téchto pripadech byva, Ze takova postava je naopak
obelhdna a ke svatbé& nedojde. Zde se orchestr sestdva pouze ze smyécl a bassa
continua. V opere prevazuji durové téniny, objevuje se zde typické opakovani
drobnych motivi a textu a ma prevazné svizné tempo. Aby podpofil komickou
slozku déje, Pergolesi Casto presouva rytmické akcenty. Navic zde skladatel jiz
nesklada na narecny text a vyhyba se vulgarnim scénam, které byly jinak pro

intermezza typické.!

Dalsim dilem, ktery v tomto sméru stoji urcité za zminku, je méné znama, ale
(diky spojeni humoru a lyrismu) neméné zajimava buffo opera o dvou aktech
Livieta a Tracolo (Livietta e Tracolo) z roku 1734, kterd byla pdvodné jen
intermezzem. Nasledné byla uvadéna pod ndzvem Chytra venkovanka (La
contadina astuta). Dilo ma milou hudebni stranku a jednoduchy déj, kdy je zlodé&j
pristizen divkou, kterou okamzité pozada o ruku. Divka prijme, ale nejdrive ji
zlod&j musi slibit, Ze se uz takto Zivit nebude. Dal&i z rysQ buffo opery je rozvinuti
findle a ansamblu. Prvni findlové scény se objevuji v komickych dilech na

neapolské narecné texty. 12

3 Inscenace na Hamu 2019/2020

V nasledujici kapitole se vénuji konkrétni inscenaci na HAMU. Analyza dila bude
nasledovéna popisem prib&hu vytvareni inscenace od vybéru titulu po vyslednou
realizaci. Pro srovnani uvadim kratkou kapitolu, ktera se zaobira inscenaci
uvedenou na Janackové akademii muzickych uméni v Brné. Tuto kapitolu dopliuji

konkrétnim obsazenim prazské inscenace a uzavirdm ji sérii rozhovoru s interprety

10 ve dvacatém stoleti se videriska televize pokusila o experiment, kdy Sluzku pani vloZili
zpét do plvodni opery seria. Tento pokus je ovéem v dneéni dobé& téméF nerealizovatelny,
protoZe v originalnim spojeni vznika velice zdlouhavé dilo.

1 Trojan, Jan (1985): str. 31

12 Tamtéz
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a jednim c¢lenem inscenacniho tymu, ktefi méli moznost nastudovat se mnou dilo

jiz podruhé.

3.1 Analyza dila z pohledu reziséra - Ozvény commedie dell "arte

Jak jiz bylo naznaceno, Tajné manzelstvi je dilo stylové zapadajici do hlavniho
proudu evropského operniho zivota konce 18. stoleti s jasnymi konturami italského
stylu, a to jak v hudbg, tak libretu. Pro reziséra je v tomto smyslu jisté inspirativni
povsimnout si jasnych rysi commedie dell “arte, které do tohoto dila prosakuii.
Jsou jimi napriklad pritomnost mladého mileneckého paru, ktery ma jako jediny
pridéleny rozsahlé déjové plochy vazného charakteru a psychologie téchto dvou
postav je ze vSech nejplastictéjsi a dle mého soudu je nejjednodussi se s témito
dvéma postavami divacky ztotoznit. Z commedie dell "arte prameni také
charakterizace dvou postav starSi generace, totiz Fidalmy a Geronima. Oba
predstavuji komické postavy kategorie , vecchi® a Geronimo jako by z oka vypadnul
typologii Pantalona. Tyto dvé figury se daji rezijné snadno karikovat a jejich
spojitost se zmin&nou commedii dell “arte miZe byt cennym inspiraénim zdrojem

pro hereckou stylizaci.

Ze stretu téchto generaci plyne typicky zdroj situacniho humoru, ktery Domenico
Cimarosa skvéle vytézil zejména ve druhém déjstvi, kdy dochazi k mnoha
peripetiim zalozenym na odliSnych stanoviscich téchto dvou generaci a jejich

vzajemném neporozumeni.

Jako rezisér si kladu otazku, zda Ize na Lisettu a Robinsona pohlizet jako na ozvénu
plvodniho mladého komického paru commedie dell “arte, totiz Harlekyna a
Kolombinu. Jejich postavy sice nejsou tak psychologicky prokresleny, jako dvojice
jejich vaznych mileneckych protihrd¢d (Paolino a Carolina), postradaji v sobé vak
typické rysy karikatury. Za vSech okolnosti je vSak dobré si uvédomit, ze jak
Lisetta, tak Robinson by na rozdil od Paolina a Caroliny snesly vyraznou rezijni
nadsazku. Napriklad Lisettu by Slo skvéle stylizovat do cholerické namyslené
naivky, coz by v kontextu celé inscenace prindselo mnoho potencialné komickych
momentl a hrabéte Robinsona by &lo taktéZ pojmout jako komickou figuru, coZ

vice rozvedu nize.
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3.1.1 Téma

PFi prvnim ¢teni libreta je zjevné, Ze cely pudorys dila je vystavén tak, aby
umozfioval co nejdir&i moznosti navazani vztahl mezi postavami, které by tvofily
potencialné komické situace. Uz samotny vstup do déje skrze skuteCnost, ze dvé
postavy uzavrely manzelstvi, které taji pred svétem, je mozny chapat jako urcity
druh humoru - mozna i jistou absurditu. A pravé absurdita svéta a mezilidskych
vztahU je jednim z moznych témat, které Ize v pfib&hu nalézt. ReZijné je potom
mozné v jednotlivych situacich dovést tuto absurditu do krajnich mezi. Napriklad
kdyz je otci (Geronimo) jedno, ktera dcera si vezme potencidlniho napadnika. Nebo
kdyz se teta Fidalma mylné domniva, ze se stala predmétem touhy mladého
Paolina. Neméné absurdni je i vyusténi déje, kdy otec odpusti své nezdarné dcefi
jen diky finanénimu zisku. Absurdita jako déjové téma v sobé nese nejenom
prilezitost zasmat se nad mnoha komickymi situacemi, ale otevira i prostor pro
urcitou mrazivost a drama. VSechny vysSe popsané situace v sobé totiz mohou nést
i stin vykofen&nych postav a nefunk&nich mezilidskych vztaht. To mé pfivadi
k urcité tematické spojitosti s dnesni dobou - Tajné manzelstvi tak lze
interpretovat jako svédectvi o lidské bezcitnosti a nefunkcénich vztazich zabalené

do rokokového pozlatka absurdni hudebni komedie.

Dalsi zajimavé téma, které v pribéhu sleduji, je generacni konflikt, ktery se
v prvnim planu projevuje mezi Geronimem a jeho dcerou Carolinou, ale pod
povrchem by ho Slo vysledovat napfic vSemi postavami. Dochazi zde
k pfirozenému napéti mezi generaci rodi¢d, které zalezi na finanénim zajisténi,
spole¢enském rdstu a v pripadé Fidalmy i uréité seberealizace, a generaci déti,
jejiz prioritou jsou zejména dobré vztahy a radost z pfitomného okamziku. Také
toto téma v sobé nese jak rysy komiky, tak i vaznéjsi rovinu propasti mezi otcem

a dcerou, kteri si nerozumi.

Treti téma, které mi na Tajném manZzelstvi prijde zajimavé, je téma spoleCenské
zastupuje Ucetni Paolino, stfedni (méstanskou) vrstvu zastupuje rodina kupce
Geronima a nejvyssi aristokratickou vrstvu poté hrabé Robinson. Komika zde
vyveéra v prostupovani témito vrstvami a jejich interakcemi - tedy kdyz napriklad
Paolindv sfatek s Carolinou je v olich Geronima tabu, zatimco Fidalma nemé

problém ,sestoupit® ze své spoleCenské vrstvy smérem dolG k domné&lému
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mladému milenci. Toto téma je zajimavé vztahnout do souvislosti ke sklonku 18.
stoleti, kdy opera vznikla. V tuto dobu v Evropé vrcholily spolec¢enské tendence
reformovat dosavadni rozloZeni spolecenskych vrstev, které ve Francii vyvrcholily
velkou francouzskou revoluci a v nasledujicim stoleti prinesly politické prevraty
prakticky v celé Evropé. V této dobé bylo téma propleteni spoleCenskych vrstev
zcela typické, o ¢emz svédcCi napriklad obliba, ale zaroven i kontroverze slavné
Beaumarchaisovy trilogie, z niz ¢erpal i Cimarostv sou¢asnik W. A. Mozart ve své
vrcholné opefe Figarova svatba. Zde je na vzadjemném prostupovani vztahd mezi
riznymi spoleéenskymi vrstvami zaloZena jak komika, tak i vazny, dramaticky
rozmér dila. Domenico Cimarosa nepouziva v Tajném manzelstvi zadnych
prostfedkl, kterymi by zesmé&&foval aristokratickou vrstvu tak, jak to pfimocare
¢inil Beaumarchaise (coz dava smysl s ohledem na skutec¢nost, Ze dilo vzniklo pro
zdbavu aristokratdm), nicméné kdyz se nad tim zamyslim jako reZisér, nabizi toto
dilo nékteré situace, za kterych by mohl hrabé vzejit jako kriticky nahlizena

smeésna figura, coZz ze samotného libreta primo nevyplyva.

3.1.2 Dramaticka stavba

Toto dilo vyborné& pracuje s principem kontrastl a kazdé jeho dé&jstvi nese rysy
znacné gradace, ktera je vyjadrena nejen dramaticky, ale zejména hudebné. Vzdy
se zde pracuje s nékolika scénami komornimi, které usti do velké scény
ansamblové, kterad predstavuje na dramatické roviné konfrontaci postav a po
strance hudebni prilezitost k efektnimu ansamblu. Je dobré zminit, ze hudebni Cisla
této opery nejsou klasickymi da capo ariemi, ale sestavaji z nékolika - obvykle
kontrastnich - dill, které umozfiuji reZijné pracovat s vyvojem situace a jeho

zvraty.

Je zajimavé si povSimnout rozdilu mezi dramatickou stavbou prvniho a druhého
jednani, kdy jednani prvni zahrnuje pfevazné ¢&isla slouzici k uvedeni do vztahl
. . . . 7 o . 4 v 7 . . g
mezi postavami a jejich problému a jako takove slouzi vice jako expozice, zatimco
dé&jstvi druhé je sérii konfliktl, konfrontaci, peripetii a jako celek méa ptirozené

rychlejsi spad.

Pro reZiséra je dlleZitym tématem pFitomnost secco recitativl, které nabizeji
Siroké moznosti interpretace hudebni i scénické. V dnesni dobé se na svétovych

scénach pracuje s timto druhem recitativu velmi oteviené a nechybi ani takové
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experimenty, kdy se za doprovodu continua pronaseji jako préza, nebo jsou
dokonce zcela zdramatizovany a hudba zde vibec nehraje. Na Tajném manzelstvi
je nicméné zajimavé, ze zde déj plyne pomérné rychle i mimo recitativy, tedy
v samotnych hudebnich cislech, coZz pro operu této doby neni jesté zdaleka
samozrejmé. V tomto smyslu jsou nejzajimavéjsi ansamblové scény, ve kterych

dokonce dochazi ke kli¢ovym dé&jovym zvratdm.

3.2 Prlibéh vytvareni inscenace

Ve své absolventské praci se zaméruji na nastudovani konkrétni inscenace opery
Tajné manzelstvi. Podnazev jsem nazval ,za mimoradné situace v Ceské republice
v akademickém roce 2019/2020". Mym plvodnim zamé&rem bylo sloZit tuto praci
z nékolika komponentl. Nemé&l chybét reZijni vyklad, obsah dila, popis prtbéhu
nastudovani, porovnani obou inscenaci Tajného manzelstvi, které jsem dosud
reziroval, rozhovory s protagonisty a spolupracovniky, ktefi prosli celym procesem
dvakrat, protoZze shodou okolnosti vystupovali v obou mych inscenacich.
Konkrétné $lo o vytvarnika scény a kostymi Jana Levého, predstavitele hlavni role
Paolina, tenoristu Daniela Matouska, predstavitelku mezzosopranové role Fidalmy,
Anny Moriové a predstavitele hrabéte Robinsona, basové role, Rostislava Floriana.
Zamysleny prinos své prace jsem ocekaval v dokumentaci procesu realizace
operniho predstaveni na akademické pldé v jednadvacdtém stoleti v Ceské
republice. Chtél jsem konkrétné a podrobné popsat, jak standardné probiha vybér
titulu na vysoké skole a cely nasledujici proces, kterym musi student spolu se svym
pedagogem hlavniho oboru projit. Ten zahrnuje volbu a osloveni vytvarnika,
sestaveni realiza¢niho tymu, shanéni financi a sestaveni rozpoctu konkrétni
inscenace, obsazeni péveckych partll, rozhodnuti o $krtech, vybér studenta a
pedagoga z dirigentské katedry. Nasleduje vlastni pribé&h reZijnich zkousek,

zpracovani jednotlivych partl zp&vaky a samotné uvedeni a reprizovani dila.

Od mého zaméru jsem ovsem vinou vyhlaseni nouzového stavu v Ceské republice
musel upustit a zvolit jiny zplsob uchopeni bakaladfské prace. Analyzu dila,
rozhovory a popis priib&hu nastudovani opery bude jisté mozné v praci zachovat i
za téchto mimoradnych okolnosti. Problém nastava u dokumentace zkouskového

. .7 . o . o] g . V4 4
procesu, popisu premiery a dojmu interpretu z dila jako celku po prvnim uvedeni.

Zamérim se tedy na detailni zachyceni okolnosti nastudovani dila.
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V akademickém roce 2018/2019 se definitivné rozhodlo o uvedeni tohoto
konkrétniho titulu v nasledujicim roce, a to v ramci mého bakalarského studia.
V sezoné 2019/2020 se rozhodlo o obsazeni. Predaly se party a zpévaci méli za
ukol je nastudovat, aby byli pripraveni na korepetice a nasledné ansamblové
zkousky s dirigenty. Po této fazi se zacalo zkouset rezijné a mélo se takto zdarné
dojit aZ k premiéfe. To nenastalo, protoze se z diivodu snahy o zastaveni $iteni
pandemie viru COVID-19 11. brezna 2020 uzavrely Skoly na Uzemi celé Ceské
republiky.

Vybér titulu funguje na HAMU v soucasnosti tak, Zze pedagog hlavniho oboru se
svym posluchadem reZie vyberou varianty titull, které by se mohly uvést. Tyto
varianty se zkonzultuji s vedoucim katedry, ktery prinasi vlastni vizi dramaturgie.
Z vysledného jednani vzejde titul, ktery se uvede. Tento proces je velice slozity,
protoZe se musi vzit v potaz mnoho vyznamnych faktorl a dojit ke shodé.
Napfiklad se musi vzit v potaz naroénost jednotlivych partd, tak, aby je byl
posluchaci zpévu schopni zazpivat a zahrat. Musi se vyresit, aby se neodsouhlasil
titul, ve kterém budou hlasové obory, které aktualné mezi posluchaci nejsou
k dispozici atd. Z tohoto jednani vzesel titul Tajné manzelstvi, ktery navrhl vedouci
katedry. Inscenaci této opery jsem mél jiz moznost uvést v divadle Josefa Kajetana
Tyla v Plzni se studentkami a studenty zpévu plzeriské konzervatore, kde vyucuji
operni a jevistni herectvi. Tuto inscenaci shodou okolnosti vidél i vedouci katedry
zpévu a operni rezie na prazské HAMU, nebot v ni Ucinkoval jeho novy student
Tomas Votava, a to v hlavni komické basové roli otce Geronima. Navic zde
vystupovali dalsi tfi zpévaci, o kterych se mohlo uvazovat i do verze na HAMU.
Konkrétné student HAMU Rostislav Florian, ktery uz v té dobé studoval soucasné
na HAMU i na Plzenské konzervatori, Anna Moriova, kterd o studiu na HAMU
uvazovala a Daniel Matousek, ktery byl jiz na konzervatori pozvan ke spolupraci
jako host, protoZze mladych tenorQ, ktefi zazpivaji takto ndroénou roli v tomto
oboru na $kolach v Ceské republice, je nedostatek. Zarover jsem spolu jiz tiikrat

uspésné spolupracovali.

Kdyz se o tomto titulu rozhodlo, urcili jsme s mym pedagogem nékolik kliCovych
témat, k nimz bude nutné v kratké dobé zaujmout stanoviska. Mezi nimi byly i
nasledujici otazky. Jaky inscenacni pristup zvolit? Jak sestavit inscenacni tym? Jak
titul obsadit? Kterou verzi této opery realizovat?
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Nasledné bylo nutné vyresit s vedoucim katedry dirigovani na HAMU, kdo bude
predstaveni dirigovat a kdo se ujme hudebniho nastudovani. Posléze jsme zacali
Fesit seskrtani opery a mnoho daldich ddleZitych otazek.

Po dohodé s mym pedagogem, docentem Martinem Otavou, jsem oslovil ke
spolupraci na tomto projektu vytvarnika Jana Levého, ktery sice v oboru zacing,
ale dil&i zkudenosti jiz ma. Dllezitym faktorem, ktery mé doved| k jeho volbé&, byla
i prosta skuteCnost, Zze jsem s nim uz spolupracoval na jiz zminéné inscenaci
Tajného manzelstvi na plzefiské konzervatori, pro niz vytvoril jak kostymy, tak

scénu. Ihned po pfijeti mé nabidky zahajil intenzivni praci.

Poté jsme komunikovali s vedoucim katedry dirigovani, panem docentem
Tomasem Koutnikem, ktery rozhodl, Ze hudebni nastudovani povede pan dirigent
Norbert Baxa a néktery student ¢i studenti dirigovani pod jeho vedenim. Pana
Norberta Baxu znam z divadla Josefa Kajetana Tyla v Plzni, kde zastava post
géfdirigenta. Ukazal jsem mu své navrhy Skrtd a spoleéné jsme si pfehrali celou
operu. Vyhodou bylo, Ze pan dirigent Baxa je sdm o sobé skvély klavirista, takze
nedélalo problém celou operu zahrat prima vista a udélat si o ni detailni pfedstavu.
Navrhl také skrty, které jsme po spolec¢né diskuzi zanesli do kompletniho klavirniho
vytahu k tisku poslucha¢im. Nejvétsi problém prinesla diskuse o recitativech. Ja a
mUj pedagog jsme jednoznacné stali o stylovost a zachovani dila tak, jak jej autor
napsal. Opacny nazor zastaval vedouci katedry, ktery jiz drive navstivil moji
konzervatorni inscenaci Tajného manzelstvi, kde jsme s umyslem usnadnit
nastudovani sahli po ceském prekladu a recitativy jsme realizovali jako prézu.
Panu profesoru Ivanu Kusnjerovi, vedoucimu katedry, se tato verze libila a vyjadril
prani, aby byla nastudovana i s posluchac¢i HAMU. Pan dirigent Baxa navrhoval
stejné Fedeni, ale z dlvodu, Ze originalni dilo je velmi rozsdhlé, recitativy obtizné
a neni jiz dostatek ¢asu na to, aby se pévci pripravili poctivé a spravné. V tomto
ohledu mu zpétné davam za pravdu, nebot diky zminénému rozhodnuti byla nase
nasledna prace velmi efektivni. V této dobé byl povéren dohledem na aktivity

operniho studia pedagog rezie na katedie ZOR, pan docent Tomas Simerda.
Casto diskutovanym problémem piitomnosti mluveného slova v opefe je zvysend

naroc¢nost na pévce, ktefi museji kromé zpévu i technicky spravné mluvit, na coz

nebyvaji pfrilis zvykli. Proto jsme oslovili pani Sajfertovou, kterd na HAMU udi
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jevistni Fe&, a poprosili ji o pomoc s naroénym Ukolem v podobé pfipravy studentd

na tuto prozu.

Na&im dal$im argumentem pro zachovani italskych recitativi byl fakt, Ze oproti
inscenaci v Plzni jsou na HAMU v mnoha ohledech jiné podminky, napriklad mame
moznost promitat profesionalni titulky béhem produkce dila. Poslednim velkym
argumentem bylo to, ze po radikdlné zkracené inscenaci v Plzni mame moznost
realizovat tuto inscenaci za lepSich podminek a pokusit se diky tomu dosahnout i
lepSi umélecké urovné, proto jsme hlasovali pro celou kompletni operu v italském
origindle. Nasledné padlo definitivni rozhodnuti, Ze se inscenace vytvori v této
kombinaci: hudebni Cisla v originalnim jazyce a recitativy v ¢estiné, a to nahrazené
¢eskou prézou. Toto rozhodnuti vedouciho katedry jsme pIné respektovali a zacala

prace na titulu.

Dalsim krokem obvykle byva, Ze poslucha¢ a jeho pedagog podaji vedoucimu
katedry navrh obsazeni titulu, coz jsme ucinili. Celé vedeni katedry shlédlo nas
navrh a poté na schlzi s pedagogy zpé&vu dodlo k detailni diskusi o obsazeni
konkrétnich studentd, protoZe to jsou pravé pedagogové, kteFi znaji nejlépe
moznosti a Uroven svych zakd. Navic jsou to zaslouzili umélci, ktefi bud’ mnoho
roli sami ztvarnili ¢i v nich aktualné jesté vystupuji a jsou schopni ze zkuSenosti
fici, ktera role ma jaka uskali. Pedagogové rekli své nazory a obsazeni vyslo

oficialné.

Nasledné byl klavirni vytah se zanesenymi Skrty predan produkcéni studia TON,
Alené Honcové, kterd je distribuovala studentdm. Mezitim probéhlo nékolik
schlzek s vytvarnikem nad findIni podobou scény a kostymd. Poté vedeni katedry
dirigovani rozhodlo o pfidéleni konkrétnich studentl k projektu. Ti se posléze pres
studio TON domlouvali s interprety individualné na hudebni pripravé pod vedenim
pana dirigenta Norberta Baxy. Zajimavé je, ze na projektu na jeho pocatku
spolupracovali tfi studenti dirigovani, ktefi si pro usnadnéni rozdélili praci tak, ze
kazdy pripravoval pouze dvé ze Sesti roli této inscenace. Jelikoz pani Honcova
nastoupila do funkce produkéni studia TON az na zacatku tohoto akademického
roku, rozhodli jsme se ptibrat k projektu nového produkéniho z fad studentd AMU
v Praze, kde se produkce vyucuje jako samostatny studijni obor, ktery by se podilel
na inscenaci Tajného manzelstvi. Oslovili jsme vedeni katedry produkce, kterd nam

nabidla studentku prvniho roc¢niku, sle¢nu Bohdanu Sykorovou, se kterou jsem se
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sesel a nastinil ji nasi situaci, a to véetné cetnych Uskali, se kterymi jsme se méli
do budoucna potykat. Méli jsme veliké Stésti, protoze slecna Sykorova, i presto,
ze je studentkou prvniho rocniku, ma bohaté zkusenosti z predchozi praxe v

produkéni Cinnosti.

V pribé&hu hudebniho nastudovani vyvstavala fada komplikaci a neoekavanych
situaci, jako napfiklad zmé&na obsazeni nékterych roli, z divodu rozhodnuti o
odstoupeni nékterych studentl od projektu. Nejvétsim Gskalim na zalatku jiZ
rozbéhnutého procesu bylo sestaveni navrhu rozpoctu celé inscenace, s ¢imz jsem
do této doby nemél prakticky Zadné zkusenosti a spoustu véci jsem se musel naucit
az ,za pochodu". Po nékolika navrzich rozpoctu jsme jeho definitivhi podobu
predlozili dékanovi fakulty, panu profesoru Ivanu Klanskému. Po jeho schvaleni
jsme upravili nade rozvrzeni financi v rdmci jednotlivych sektort - scéna, kostymy,
honorare za jednoho uméleckého hosta v inscenaci!3, ladéni klaviru pfi zavéru
zkouskového procesu a predstaveni, pronajem divadla, ve kterém bude inscenace
uvedena, titulky, garderoba, maskérka, pfevoz scény a kostymd, rekvizity apod.
Vedouci katedry, profesor Ivan Kusnjer, domluvil provozovani tohoto predstaveni
ve Vrsovickém divadle MANA, kde studenti akademie vystupovali pred nékolika
lety s jinym projektem. Spole¢né s vedenim katedry a produkci jsme stanovili
terminy premiéry, repriz a generdlkového tydne v divadle MANA a zaroven rozvrhli
zkouskovy proces od prvni ¢tené zkousky az do generalkového tydne v prostorach

akademie.

Z ddvodu omezenych ¢&asovych moZnosti studentl instrumentélnich oborl a
snizeni pridéleného rozpoc¢tu z dlvodu neudéleni grantu, se rozhodlo, Ze se
zkouskovy proces a predstaveni uskutecni pouze s klavirnim doprovodem, ktery
zastane pan dirigent Jan Snitil. Na konci prosince, v zimnim semestru 2019/2020,
zpévaci museli prokazat, ze jiz ovladaji své role. Ukdzalo se, Ze je tato opera
skute¢né naro¢nd a je tfeba tomu pfizpUsobit jiz odsouhlasené rozvrzeni
zkouskového procesu. Proto se studenti béhem zkouskového obdobi v lednu 2020
museli dale intenzivné individualné pripravovat a byla jim zaslana finalni podoba
mluveného textu. Z divodu lepsi srozumitelnosti jsme se rozhodli pfedstaveni

doplnit o ceské titulky, které prelozila pani Marie Kronbergerova, ktera je

13 Daniel Matousek, ktery v souéasné dobé neni studentem nasi $koly, ale do role byl
obsazen pro jeji naroénost. Z Fad studentd vyhovoval poZadavkim role pouze jeden, a
vzhledem k tomu, Ze ostatni role jsou alternované az tfikrat, neni mozné mit v tomto
pripadé pouze jedno obsazeni.
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specialistkou na tuto problematiku a spolupracuje s vétSinou ¢eskych divadel. Diky
tomu jsme méli prelozené i zpévné Casti a preklad celé opery jsme predali také
studentlim, v zajmu jejich lepsi orientace v dile. Na za¢atku letniho semestru méli
studenti misto uz tak omezeného poctu rezijnich zkouSek moznost mit jesté dalsi
hudebni pripravu, protoZze pro nas realizacni tym bylo zasadni, aby své role
dokonale ovladali, a to zcela nazpamét. Na katedre ZOR se zkousi aktualné vzdy
jen v pondéli a stfedu, coz neni v porovnani s profesionalnimi divadly dostatecna
frekvence. Napriklad v divadle v Plzni se zkousSi od Utery do patku, vzdy dveé tri az
¢tyrhodinové frekvence denné a k tomu jedna ctyrhodinova frekvence v sobotu.
To znamena, Ze v jednom tydnu je moznost mit az devét zkousek. Na HAMU jsou
k dispozici dvé frekvence za tyden. Jsem si védom, Ze se jedna o srovnani

akademie a profesionalniho divadla, ale i tak mi tento rozdil priSel zarazejici.

Zacatek rezijni prace se studenty mél podobu prvni Uvodni zkousky, kde jsem
spolu s vytvarnikem prezentoval svou koncepci, vytvarné navrhy a celd opera se
nasledné& preetla za pfitomnosti véech interpretl a &lend inscenaéniho tymu. Po
uvodni zkousce nasledovaly standartni rezijni zkousky na zdkladé predem
stanoveného fermanu, ktery se posila kazdy tyden aktualizovany. Bohuzel se
uskutecnily pouze Ctyfi rezijni zkousky, poté musel byt zkouskovy proces na dobu
neurditou zastaven z dlvodu vyhldSeni karantény v dUsledku celosvétové
pandemie zplsobené virem COVID-19 a nouzového stavu na Uzemi Ceské
republiky. S touto skutecnosti samozrejmé nikdo nepocital, ale intenzivné se
hledalo nejlepsi mozné feSeni nastalé situace. Problematicka byla jeji
nevypocitatelnost a nemoznost odhadnout datum opétovného navratu ke
zkouskovému procesu. Nakonec vse doSlo tak daleko, ze se premiéra nemohla
uskutecnit v planovaném terminu 18. dubna a musela byt posléze rozhodnutim
dékana fakulty odloZena na podzim roku 2020. K tomu do$lo aZ v pribéhu kvétna,

kdy se cela situace v Ceské republice zacala pomalu vyjasnovat.

3.3 Obsazeni inscenace na HAMU 2019/2020

Oficialni znéni plvodniho obsazeni:

D. Cimarosa: Il matrimonio segreto: Obsazeni (alternace jsou uvedeny

abecedné)

Geronimo, bohaty obchodnik: Jan Janda, Josef Kovacic, Jan Likar
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Carolina, jeho dcera: EliSka Grohova, Tereza Smolakova, Martina Zavodna
Elisabetta, jeho dcera: Veronika Kaiserova, Zuzana Koprivova, Nela Skarkova
Fidalma, sestra pana Geronima, bohata vdova: Anna Moriova, Eliska
Moureckova, Petra Vondrova

Hrabé Robinson: Rostislav Florian, Jan Kukal, Radek Martinec

Paolino, obchodni priruci v domé pana Geronima: Petr Dvorak, Martin Javorsky,
Daniel Matousek j. h.

Zacatek rezijnich zkousek unor 2020, premiéra 21. 4. 2020 v Divadle MANA

V Praze dne 4. 11. 2019, prof. Ivan Kusnjer, vedouci katedry ZOR

Zmény oproti pdvodnimu obsazeni (aktudlni stav k ¢ervnu 2020):
Na projektu se jiz nepodileji: Jan Likar (Geronimo), Tereza Smolakova (Carolina),
Nela Skarkova (Lisetta) a Petra Vondrova (Fidalma).

Petr Dvorak roli Paolina déla prozatim jen jako studijni Ukol.

Nejzasadnéjsi zménou je datum premiéry, které meélo byt 21. 4. 2020, ale aktualné

se stale jedna o novém podzimnim terminu.

3.4 Rozhovory s tvlirci plzeniské a prazské inscenace

Nasledujici kapitola je tvorena rozhovory s interprety a jednim dclenem
inscenacniho tymu, ktefi maji zkusenost s predchozi plzerniskou inscenaci a podili
se také na té aktudlni. Rozhovory mély doplnit plivodné zamyslenou strukturu
prace, nicméné jsem se rozhodl je zahrnout i tak, prestoze k realizaci projektu na
HAMU zatim nedosSlo. Své role a pristup k projektu méli moznost hodnotit
s odstupem, a tak pro mé byla jejich zp&tna vazba a zkudenost s dilem dlleZita pri
uvazovani nad novou podobou inscenace. Prestoze jsem nemohl vypracovat svou
praci tak, jak jsem plvodné zamyslel, jsem presvédéeny, Ze vlastni postfehy a
zku$enosti interpretd pomahaji tomu, aby se tento text stal skute¢né& komplexni
uvahou nad operou Tajné manZzelstvi. Jeho realizace je zatim stale v pripravné fazi,

snazim se ale i tak cely dosavadni pokrok maximalné zurocit.

3.4.1 Anna Moriova

1) Jakym zplsobem probihala ptiprava na inscenaci poprvé, jakym nyni?

a) Hudebni priprava
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b)

d)

2)

Hudebni pfiprava na akademii byla urcité intenzivnéjsi, hlavné diky castéjsim
frekvencim zkousek. Na konzervatofi jsme méli z pocatku zkouseni moznost
zkouset pouze 1x tydné a celkové hudebni priprava byla ponékud zmaten3,
z dGvodu nekompletnich informaci a informaénich $umd. Oproti tomu na mé
prib&h hudebniho nastudovani nyni plisobil systematict&ji a méli jsme moznost

mit korepetice s dirigentem az 3x do tydne.

Pfiprava aranzma

Priprava aranzma byla z mého pohledu - stejné jako hudebni pfiprava -
systematictéjSi a intenzivnéjsi vice na akademii nez na konzervatori. Na
nacviceni celé inscenace bylo vyhrazeno vyrazné méné Casu, proto by jiny
zpUsob ani nebyl redlny. Pfes to na mé tento systém nepusobil hekticky ani
chaoticky a vérim, ze pokud by do priprav nezasahl nouzovy stav, premiéra by

probé&hla v daném terminu bez problémd.

Prace s hercem

Rezisérova prace s hercem se liSila pouze v drobnych rozdilech. Na konzervatofi
rezisér neznal studenty tak dlouho, jako vétsinu ze studentd akademie, proto
si mohl dovolit na akademii zvolit osobnéjsi pristup, nicméné v obou pripadech
velmi profesionalni. Také povédomi o jednotlivych postavach bylo zajisté hlubsi
a dostalo se do jinych rozmé&rl neZ pfi nastudovani prvni inscenace, proto pfi

nynéjsSim nastudovani byl vétsi prostor i pro diskuzi s herci o jejich postavach.

Pocity z prostredi a skupin, ve kterych inscenace probihaly.

Obé& skupiny mych kolegd na mé& pdsobily velmi dobie a inspirativnd. Na
konzervatori jsem své spoluzadky znala déle, a proto by se tato spoluprace
mohla jevit jako jednodussi, ale ani na akademii jsem se necitila ovlivnéna
74dnym negativnim tlakem ze strany prostfedi &i spoluzdkl. V tomto bodé je
ale dllezité zminit, Ze &asové rozmezi, ve kterém ptiprava na inscenaci
probihala poprvé a nyni, se velmi liSi a neda se odhadnout, jak by se tyto pocity
vyvijely dale. Vérfim ale, ze na akademii by vSe probihalo ve stejné pozitivni

naladé, jako na konzervatori.

Jaky byl Vas nazor na toto dilo tehdy a jaky nyni? Co konkrétniho jste v dile a

roli nového nalezli po dvou letech?
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3)

4)

Dilo se mi hudebné i obsahové velmi libi, stejné jako pred dvéma lety.
Z pocatku mi pripadala urcitd mista velmi naro¢na pro studenty konzervatore,
ale myslim si, Ze jsme se na tomto dile vSichni hodné naucdili, at uz po technické
&i herecké strance. Pro studenty akademie mize byt dle mého nazoru stejné

prinosné.

Konkrétné jsem v roli, kterou predstavuji - tedy role Fidalmy — objevila hudebni
useky, na které nyni pohlizim jinak. Hlavné co se techniky a zvladnuti

naro¢né&jsich tonl a frazi tyce.

Co byste na zplsobu pfipravy a uchopeni role udélali jinak?

a) Ze své pozice - postavu Fidalmy jsem od pocatku vnimala jako starsi Zzenu,
ackoliv viibec stara byt nemusela. Proto jsem se podruhé snazila pFistupovat
k postave, jako k mladsi a bylo pro mé vyrazné jednodussi se s postavou

ztotoznit. Na druhou stranu, i ztvarnéni starsi ,tety" bylo urcité prinosnym.

b) Na praci reziséra - s praci reziséra byli moji kolegové i ja spokojeni. Pfiprava
a navedeni k tomu, jak role uchopit byla presna a zaroven nechavala vSem

interpretiim dostate¢nou svobodu pro vlastni projev.

Jakym zpdsobem ovlivnil mimoradny stav v CR Vasi pfipravu?

Mimoradny stav ovlivnil, alespori z mého pohledu, pfipravu naprosto zasadné.
Vzhledem k tomu, Ze nebylo nadale mozné zkouset v prostorach akademie, ani
spole¢né s ostatnimi studenty, ktefi v predstaveni maji Uclinkovat, zlstala
priprava opét na samostatné praci kazdého z nds. Jelikoz jsme ale touto fazi
pripravy jiz vsSichni prosli, nemohli jsme se nijak zasadné posouvat v pripravach
inscenace dale. Objevily se navrhy zkousSeni naddle pres webové kamery,
Skype a dalsi technologie, ale vétSinové jsme se shodli, ze takové zkouseni je
nerealné a pripravy by to nikam neposunulo. Na zakladé vsSech vladnich
rozhodnuti, které poté nastaly, narizené karantény a toho, Ze neexistoval
zpUsob, jakym by se dalo nadale zkouset, byla premiéra pfesunuta na podzim.
Proto se uz téSim, az budeme moct v pripravach intenzivné pokracovat

v zimnim semestru pristiho akademického roku.

30



3.4.2 Rostislav Florian

1)

a)

b)

d)

2)

Jakym zpUsobem probihala pfiprava na inscenaci poprvé, jakym nyni?
Hudebni pfiprava

Hudebni priprava byla naprosto diametralni. Je to dano predevsim typem sSkoly
a také zajmem jednotlivych kantorl, ktefi zodpovidaji za odvedenou praci.
Béhem priprav a nastudovani pred dvéma roky jsem postradal predevsim
konzultace a hodiny s dirigentem. Ten pouze ,vklouzl® do rozjetého vilaku a
nedal hudebni strance zadné vlastni emoce. Naopak zde jsem konecné mohl
pracovat s dirigentem, ktery mi jasné predstavil hudebni vyvoj role a opery, a

pak mé pomalu vedl za vizi, kterda ma propojit vSechny role v kompaktni téleso.

Pfiprava aranzma

Co se tyCe aranzma, je vidno, ze vychazi z predeslé inscenace. Neni vsak jeji
kopii, ale zachovava jisté prvky, které byly plzefiskému publiku sympatické a
jez se do tohoto dila hodi. Kazdopadné jde o klasickou rezii, ktera neni rusena

modernimi rusivymi elementy.

Prace s hercem

V predeslé inscenaci zkousSel pouze rezisér, coz bylo misty ¢asové naroc¢néjsi.
V nové inscenaci se praci s hercem vénoval a vénuje nejen rezisér, ale také
jeho vedouci, ktery diky dlouholetym zkuSenostem zna zakonitosti vedouci ke
kvalitné odvedenému dilu. Proto v tomto ohledu zkousSel pfedevsim prozaické

vystupy, jez vétdinou pé&vcim délaji problém.

Pocity z prostredi a skupin, ve kterych inscenace probihaly

Skupinovéa prace byla ve vét§iné pripadl naprosto bezproblémovd, provéazena
optimismem. A to i pres vidinu kratké ¢asové dotace, ktera se jesté zkracovala,
diky malym zkuSenostem nékterych z nas. Tento fakt a situace byla v obou

inscenacich obdobna.

Jaky byl Vas nazor na toto dilo tehdy a jaky nyni? Co konkrétniho jste v dile a
roli nového nalezli po dvou letech?

MU3j nazor na toto dilo se moc nezménil. Je to kvalitni buffo opera, ktera vtipné
ukazuje na rodinné strasti, které pocinaji hluchotou otce a kondi neutuchajici

laskou Caroliny a Paolina. Ve své roli vidim stale hrabéte, ktery neni tak
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3)

b)

4)

uhlazeny a noblesni. Je to vSak v hloubi duse hodny clovék a gentleman, ktery

je ochotny se vzdat svého Stésti, aby byla divka jeho srdce Stastna.

Co byste na zpUsobu pfipravy a uchopeni role udélali jinak?

Ze své pozice.

Ve své podstaté dnes uz nic. Je samoziejmé mnoho véci, které pévec pochopi
az v delSim casovém horizontu, ale v tento moment si nejsem jisty, zda bych

nastudovani mohl dat néco vic.

Na praci reziséra.
Co se tyce rezie, je celd priprava inscenace postavena na spolec¢né debaté o
moznostech kazdého z nas. Proto je zde veliky prostor na vlastni rezijni napady.

Co v této volnosti vlastné ménit?

Jakym zpdsobem ovlivnil mimoradny stav v CR Vasi piipravu?

Ohromné. Tato situace naprosto zpretrhala linii zkousek a osobni koncentrace.
Za sebe mohu Fici, ze minimalné rezijni prace bude muset zacit od zacatku.
Pfeci jen pll roéni odstdvka od inscenace, kterd se nestihla dozkouset a
zafixovat, neni idedlni. Po hudebni strance nebude problém, protoze jsme byli
dobre pripraveni. V ¢em vsak vidim velké uskali, je fakt, Zze bude paralelné
probihat zkouska na toto dilo a nastudovani nového titulu Don Giovanni. Bude
tedy velice naro¢né zkouseni téchto dél oddélit, ale pritom jim vénovat obdobné

usili.

3.4.3 Jan Levy - Vytvarnik

1) Jakym zplsobem probihala pFiprava na inscenaci poprvé, jakym nyni?

Pfiprava inscenace Tajné manzelstvi pro plzeniskou konzervator probihala
velmi rychle, jelikoz jsem byl osloven chvili pred zacatkem zkouseni a bylo
potieba pfipravit veSkeré navrhy kostymd a scény ve velmi kratkém case. S
Jakubem - reZisérem inscenace se vSak zname dlouhou dobu a mame i

podobny nazor na divadlo. Proto jsme celkem rychle nasli kli¢ pro inscenovani

této opery a veskera tvorba probihala v pratelském a kolegialnim duchu. I pres
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2)

3)

vedkerd Uskali, jako napftiklad finance na vyrobu kostymU (které jsem nakonec
skladal z divadelniho fundusu plzeniského divadla) a vyrobou scény (rovnéz
jsem pouzil material a ¢asti kulis z fundusu), kterd musela byt navrzena tak,
aby se s ni mohlo hrat v mensim sale v Domé hudby i na jevisti Malé scény
plzerfiského DIKT, se nam podarilo vytvorit pfijemnou podivanou. Mél jsem to
Stésti, ze si mé Jakub Hlinénsky pozval po dvou letech i na spolupraci na jeho
bakalarskou inscenaci Tajného manzelstvi pro HAMU. Vyhodou bylo, ze jsme
meéli na pripravu vice ¢asu a oproti inscenovani na plzeriské konzervatofi i vice
finanénich prostfedkl. V celém tymu panuje pratelskd atmosféra. Prostor
(Vrsovické divadlo MANA), pro ktery inscenaci tvorime, je daleko priznivéjsi
pro scénografii. Bohuzel nam praci prerusila pandemie koronaviru. Proto
doufédm, Ze nam situace dovoli pokraCovat na inscenaci po letnich prazdninach

a velmi se téSim na vysledek.

Jaky byl Vas nazor na toto dilo tehdy a jaky nyni? Co konkrétniho jste v dile a
roli nového nalezli po dvou letech?

Prizndvam, ze nazor na toto dilo se u mé velmi nezménil. Stejné jako pred
dvéma lety jsem presvédcen, ze se jedna o nosné libreto s velmi povedenou

hudebni slozkou.

Co byste na zplsobu ptipravy a uchopeni role udélali jinak?

a) Ze své pozice.

b) Na praci reziséra.
Nebylo by objektivni hodnotit moji praci. Proto bych se vyjadfil k rezisérovi
inscenace. Na zpUsobu jeho prace bych neménil zcela nic. Styl prace Jakuba
Hlinénského naprosto odpovidd mym predstavdm a jsme naladéni na

stejnou notu.

4) Jakym zplsobem ovlivnil mimoradny stav v CR Vasi ptipravu?
Bohuzel mimoradny stav nas zastavil uprostied rozdélané prace. Pro mé
jako prace vytvarnika kostymU a scény je to uréitéd vyhoda, nebot mam jesté
vice prostoru na dodélani detailll. Ma to viak i negativni dopady. Clovék
ztraci koncentraci a chybi mu ono napéti, tak typické pfri finiSovani
inscenace. Pfiznavam, ze nucend pauza je dost nezvykla. Myslim, ze pro

cely tym je to Uplné poprvé, kdy se s podobnou situaci setkdvame.
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3.4.4 Daniel Matousek

1)

2)

3)

Jakym zpUsobem probihala pfiprava na inscenaci poprvé, jakym nyni?

Hudebni priprava k obéma inscenacim této opery byla dosti rozdilnd - hlavni
divod bylo to, Ze nyni uz mam hlas vyvinuté&ji a hlasovou techniku
propracovanéjsi, takze postup pri pripravé nyni byl velmi odliSny - da se Fict

profesionalné&jsi a propracovanéjsi do vétsich detaild.

Vzhledem k tomu, Ze inscenace od sebe déli skoro 3 roky, tak pfiprava aranzma
byla naprosto na Cisty list papiru a od nuly. Kdyz porovnam praci, tak inscenace
HAMU mi pfijde, vice detailn&j$i z dlvodu vétsi zkuSenosti obsazeni.
Kazdopadné plzenska inscenace byla velmi propracovana a na provedeni

konzervatofri velmi profesionalni.

Prace s hercem byla vzdy skvéla. Samozirejmé nyni jsme na sebe vice zvykli, i
r v o . AV . V. 4 Ve O v

co se tyCe kolegu na jevisti, tak i vztahem reziser - herec a vime, co muzeme

od sebe ocekavat. Podle mého nazoru by pfistup pana Hlinénského mél byt

brén jako pFiklad mnoha reZisérim po celém svété.

Prostredi a kolektiv v Plzni byl velmi pratelsky a pro mnohé novatorsky a proto
meéla inscenace velmi rodinnou naladu. Na AMU v Praze zase prevlada jisty
osobity a ,egoisticky" pFistup nékterych jedincl, ktery je v mladém kolektivu
umé&lcl naprosto zbyteény, protoze jsme vsichni na jedné lodi. Prace vSak byla
prijemnad, protoze sami herci prichazeli s ndpady, a proto jsme za kratkou dobu,

postavili pllku opery.

Jaky byl Va&s nazor na toto dilo tehdy a jaky nyni? Co konkrétniho jste v dile a
roli nového nalezli po dvou letech?

UpFimné& muj nazor na toto dilo je spide utvrzenéjsi, nez rozdilny. Dilo je
pévecky a hudebné velmi virtudzni a tim pro mladé pévce velmi obtizné,
mnohdy az priliS na skolni uvedeni. Na druhou stranu, mlada krev v
ansamblu, tomuto jinak velmi vtipnému dilu, doda svézest a Svih, ktery vede

déj a vtip kupredu.

Co byste na zpUsobu ptipravy a uchopeni role udélali jinak?
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Urcité bych rozmyslil, jestli bylo moudré toto dilo zpivat pred 3 lety v Plzni,
protoze je velmi narocné. Myslim si, Ze i presto jsme vSichni odvedli dobrou a

poctivou praci, a to jak za A za sebe, tak za B za pana reziséra a jeho tym.

4) Jakym zplsobem ovlivnil mimoradny stav v CR Vasdi pFipravu?
Mimoradny stav ovlivnil nejen tuto inscenaci. Bohuzel se vSe odlozilo na jiné
terminy a prace, ktera se krasné rozjela, byla utnuta. Na druhou stranu -
kazdy zucastnény ma ted mnoho casu na to, aby pracoval individualné na
charakteru a pévecké lince své postavy a inscenacni tym dotahl detaily priprav,
které byly nastaveny na AMU velmi Sibeni¢ni a troufam si frict, velmi
neprofesionalné zvolené (velmi kratky cas jak hudebniho, tak rezijni
nastudovani a mala financni podpora projektu). Kazdopadné doufejme, ze zlé

casy jsou pry¢ a povede se nam kvalitni inscenace.
4 Inscenace Tajného manzelstvi na JAMU

Za posledni léta byla ve studentském prostfedi inscenovana opera Tajné
manZzelstvi dokonce dvakrat, a to v Komorni opefe HF JAMU v Brné. Inscenace
z roku 2019 v rezZii Kateriny Reichové se hrala v Divadle na Orli a jeji zaznam se
mi bohuzel nepodarilo dohledat. Starsi inscenaci rezisérky Lindy Keprtové z roku

2010 jsem zhlédnul na DVD a jeji stru¢na analyza bude néasledovat.

Linda Keprtova ramovala celou svoji rezijni vizi stylizaci televizniho poradu. Na
proscéniu sedi na krajich dva divaci v kreslech, muz a Zena, oddéleni
orchestristém. Na obfi obrazovce - jevisti — sleduji pribéh tajného manzelstvi a
znudéné pri tom konzumuji obCerstveni a nadpoje. Tento rdmec je uvnitf samotného
sledovaného poradu dotvaren poruchami obrazu, napfiklad zaseknutim videa,

o4 e

poruchou zvuku, nebo kratkou pasazi, kterou hraji Ucinkujici pozpatku - jako by
se videokazeta pretacela. Zminény ramec je poté vypointovany béhem
zavérecného ansamblu, kdy poprvé za celou dobu muz a Zzena navazou kontakt —
zvednou se ze svych kresel, kraceji smérem k sobé a v okamziku nejvétsiho napéti
si vyméni televizni ovladade. Tento okamzik plsobi dojmem ur¢ité frustrace, ktery
si vyklddam jako rezisércinu snahu vyjadrit prazdnotu a marnost konzumniho

Zivota postav, jejichz jedinou Zivotni naplni je sledovani televiznich potadd.

35



Samotny obsah tohoto poradu je vlastni inscenaci Tajného manzelstvi. Klicovym
scénickym prvkem opakujicim se na scéné i kostymech je plastova lahev, jez
evokuje nejen uréitou pomijivost a jednordzovost, ale miUZe byt i symbolem
umélosti a pretvarky a v neposledni fadé mize byt i metaforou mnoha vypitych
lahvi, které po sobé zanechaly ony vyprazdnéné postavy muze a zeny sledujici

televizi.

Scéna (Jaroslav Zadéra) je tvorena dvéma velkymi pohyblivymi panely
sestavenymi ze stovek prazdnych prihlednych plastovych lahvi, jez pfi rGzném
nasviceni evokuji vétsi ¢i mensi prostory interiéru Ci exteriéru, a kostymy (Marie
Blazkova) nesou nad¢asové siluety vyhotovené z nejriiznéjsich umélych materiald,
jako jsou bublinkova folie, igelit ¢i vrsky plastovych lahvi naaranzované do
nahlavcl je? mohou upominat na rokokové paruky. Zvlastnim reZijné vizualnim
prvkem je pétice mladych muzd, pohybovych postav s gumovymi parukami
evokujicimi postavicky z détské stavebnice, slouzici nékdy jako protihraci postav
zpivajicich, jindy jako zivy mobiliar (sedaci nabytek, vésak apod.). VSechny tyto
prostfredky mé upominaji na urcitou jednordzovost, pomijivost a skrze plastovy
material i neopravdovost a pretvarku. Mozna, ze se to vSe da vztdhnout opét ke

dvéma postavam sledujicim televizni porad.

Pribéh Tajného manzelstvi je zde rozehran jako groteska. Herectvi je velmi
stylizované a karikujici, jako kdyby ozily postavy néjakého blaznivého komiksu a
jako takové miZe upominat na zmin&nou commedii dell “arte. ReZisérka rozehrava
situace za pouziti velkého mnozstvi rekvizit. Mnoho z nich nezapfe nadsazku, jako
napriklad kdyz se na podlahu vylije kyblik plny lepidla na tapety a jednotlivé
postavy se na ni béhem vrcholiciho ansamblu pfilepi, nebo kdyz zufici Carolina
pribéhne na jevisté s prskavkami zapalenymi v plastovém nahlavci. Naopak velmi
sugestivni minimalistickou stylizaci je scéna, kdy ma byt Carolina odeslana do
klastera a v Uzkém pruhu svétla dostadva do vzepjatych rukou ve zpomaleném

pohybu rizZenec.

Je dlleZité zminit, Ze na JAMU hrali Tajné manZelstvi v plvodnim italském jazyce,
a proto zde nebylo mozné spoléhat na prvotni situa¢ni komiku, ktera by pramenila
ze slovni interakce mezi postavami a jednoznacného porozuméni situacim, ale

vsazela spise na pohybové gagy.
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I pres vySe zminény zastfesujici koncept, kterym se rezisérka snazila vtisknout
dilu urcity spolecCensky kriticky ramec zobrazujici konzum a jeho pomijivost,
vystupuji na povrch této inscenace zejména komické scény v celé své hravosti,

grotesknosti a misty i absurdité.
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Zaveér

Prace na inscenaci Tajného manZelstvi potvrdila specifiénost mnoha kli¢ovych ryst
opery buffa tak, jak jsem je predestrel v jedné z prvnich kapitol. Z téchto kapitol
je také zfejmé, Ze pfi praci s herci je rozhodné dlleZité se soustfedit na typovou
vyhranénost mezi postavami a snazit se maximalné podporit jejich kontrastni rysy,
z jejichz konfrontace vyvéra komika dila. Stejné tak bylo zajimavé pozorovat, jak
silny vliv ma jasava rokokové zdobena hudba na hereckou praci, nebot mnohdy se
ze zdanlivé neutrdlnich gest pévcl staly roztomilé kreace oplyvajici néZznym
humorem, a to jen diky tomu, Ze je dokreslovala tato optimistickd hudba. Pfi
dlouhém jednani o podobé recitativi se taktéZ potvrdila skuteénost, Ze jiz v dobé
svého vzniku nabizely urcitou flexibilitu a my jsme ji v pfipadé nastudovani

Tajného manzelstvi vyuZzili v extrémni mire.

Jak bylo zminéno v Gvodu i textu prace nékolikrat, pfestoZze muj pdvodni zdmér
sestavit dokumentarni text o vzniku inscenace opery ve studentském prostredi
prekazila pandemie koronaviru, je z alespon ¢astecné podoby tohoto textu patrné,
jak specificky je vznik divadla na akademické pldé v porovnani s profesionalnimi
divadly, a to zejména vyraznym vlivem pedagogl a nutnosti pfizptisobovat mnoho

procesl studentlim a jejich aktudlni Grovni.

Diky tomu zUstava toto téma i nadale atraktivnim prostorem pro dalsi vyzkum a

sbér dat.
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6 Samostatné prilohy

6.1 Prehled priloh

Priloha ¢. 1
Obrazek: Portrét Domenica Cimarosy

Priloha C. 2

Obrazek: Titulni strana klavirniho vytahu
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