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ABSTRAKT

Tato bakalafska prace nabizi vhled do Zivota skladatele Igora Stravinského,
rozsahlého obdobi hudebniho stylu neoklasicismu se zaméfenim na barokni inspiraci

a analyticky rozbor orchestralni suity Pulcinella.

SUMMARY

This bachelor thesis is to offer the basic theme of life of composer Igor Stravinskij, an
extensive period of neoclassical music style with focus on Baroque inspiration and an

analytical analysis of the Pulcinella orchestral suite.
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UvoD

Tato bakalarska prace v Uvodu vnasi celistvy pohled na bohaty Zivot
a tvorbu skladatele, dirigenta, renesancniho Clovéka Igora Stravinského. Jsou
v ni zminéna mnoha zajimava setkani s osobnostmi, které vyrazné ovlivnily
Stravinského zivot a tvorbu.

Dale prace blize popisuje vznik a vyvoj hudebniho sméru neoklasicismu,
jeho specifické prvky vychazejici z oZiveni stardich slohl v nahledu tvorby
nékolika svétovych skladatell jako jsou Sergej Prokofjev, Arthur Honneger, Paul
Hindemith, Bohuslav Martin{, nebo také Benjamin Britten. Ctendfi také prindsi
vhled do problematiky vyznamu terminu neoklasicismus jako uméleckého sméru
a jako kompozicni techniky.

V praci je kladen dlraz na vyvoj osobitého a sloZitého hudebniho jazyka
Stravinského v jeho neoklasickém obdobi v letech 1920-1950, se zmérenim na
prace ovlivnéné baroknim slohem. Prace mize ¢tenafi pomoci pochopit a ziskat
uceleny prehled o spojitostech mezi dily inspirovany barokem.

Treti c¢ast prace se skladd z analytického rozboru orchestralni suity
Pulcinella, jenz mize ¢tenafi pomoci pochopit strukturu skladby pfi studiu dila,
interpretaci suity, ale i skladeb s ni spojenymi.

Cilem této prace je detailni poznani orchestrdlni suity Pulcinella Igora
Stravinského, seznameni se s historickym kontextem, a novym pohledem
Stravinského za pomoci formalni analyzy dila. Tato suita vychazejici ze
stejnojmenného baletu je zakladnim kamenem Stravinského neoklasického stylu

a stézejnim dilem v neoklasické hudebni literature.



1. O autorovi

1.1. Détstvi

Igor Fjodorovi¢ Stravinskij se narodil do aristokratické rodiny 18. Cervna
1882 v Oranienbaumu (dnesSnim Lomonosovu) v carském mésté na pobrezi
nedaleko Petrohradu, kde byl 20. srpna téhoz roku pokftén. Temperamentni otec
Fjodor Ignatévi¢ Stravinskij! puUsobil jako basista a &inoherec na scéné carské
opery Mariinského divadla v Petrohradé a byl velkym milovnikem vytvarného
umeéni a literatury. Jeho manzelka Anna Kirillovna2 pochdazela z rodiny vysoce
postaveného ministerského Urednika v Kyjevé. Tam také ziskala zakladni hudebni
vzdélani ve ve zpévu a hfe na klavir. Igor Fjodorovi¢ Stravinskij vyristal spole¢né
se tfremi bratry Romanem (*1874), Yurym (*1879) a Gurym (*1884). Vzhledem
k otcovu povolani se v rodiCovském domé schazela umélecka a intelektualni elita
své doby. Otec mladého Igora braval na divadelni zkousky i predstaveni, kde
stravili mnoho casu. V sedmi letech v divadle poprvé slySel hudbou Petra Iljice
Cajkovského, konkrétné v predstaveni Spici krasavice. Tim byl naprosto
ohromen. Otec si vSak nepral, aby se jeho syn stal hudebnikem. "Muzikantsky
Zivot by byl pro Igora prilis tézky a svizelny.” Jeho zélibu k hudbé brala cela
rodina spige jako Igorlv koni¢ek. Proto se zalal ucit hfe na klavir teprve v deviti
letech. Umél hrat vyborné z listu, avSak stejné jako improvizace, komponovani
prvnich kratkych skladbicek, jej oslovila mnohem vice.

Stravinského rodina pomérné casto odjizdéla ze svého domova na rusky
venkov, nejcastéji do Malé a Velké Lzy a Ustilugu4. Pfi rodinnych cestach do
zahrani¢i navstivili Némecko a Stravinského budouci plsobiété Svycarsko.

V jedenacti letech poslali rodi¢e Igora na statni gymnazium a pozdéji na
soukromé v Petrohradé. Studoval jazyky>5, mimo to také matematiku a literaturu.
Jeho studijni vysledky nebyly dobré, stejné tak ani jeho mezilidské vztahy se
spoluzaky.

1Zil v letech 1843-1902.

2 Zila v letech 1854-1939, nar. Kholodovska.

3 Craft, Robert. Igor Stravinskij: Rozhovory s Robertem Craftem. Supraphon, Praha, 1967.
4 Oblibil si jej tak, Ze po svatbé si mésto vybral za svij domov.

5 Staroslovénstinu, fectinu, latinu, francouzstinu a ném¢inu. Némecky umél Igor velmi dobre od dét-
stvi, jeho chilva Berta nebyla ruska a hovorila vyborné némecky.
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Prvnim “uméleckym partnerem” se stal Igorovi matcin Svagr Alexandr
Jelaci¢, ktery miloval uméni a sam byl amatérsky muzikant. Stravinskij v domé
svého stryce travil mnoho Casu a seznamil se tam blize s hudbou Johannese
Brahmse, Richarda Wagnera, Petra Iljice éajkovského, Alexandra Borodina,
Michaila Glinky ¢i Nokilaje Rimského-Korsakova. V Petrohradu navstévoval
mnoho koncertd a pilné zlep$oval svou klavirni techniku usilovnym cvi¢enim.

Kompozici se tedy zprvu vénoval jako samouk, vytvarel transkripce
drobnych skladeb Korsakova ¢i Alexandra Gluzunova. Stravinskij roku 1897
Glazunova vyhledal, aby mu predstavil své prvni kompozi¢ni pokusy. K tém
patfila i transkripce Glazunovova smyccového kvartetu pro klavir. Po

prostudovani téchto skladeb Glazunov oznacil jeho dilo za nemuzikalni.

1.2. Ucitel Nikolaj Rimskij-Korsakov

I pfes vynaloZené Usili a talent vyhovél Igor ptani rodi¢d a po maturitni
zkousce se nechal zapsat na Petrohradskou univerzitu. Roku 1899 na ni zacal
studovat pravo a filosofii. Jednim z jeho pratel a spoluzak( na univerzité byl
Vladimir Rimskij-Korsakov, nejmladsi syn skladatele Nikolaje Rimského-
Korsakova. Za studia mu mély byt odménou soukromé hodiny harmonie, které
mu zajistili rodice. Z téchto hodin vSak Stravinskij nebyl nadsSen. Svého ucitele
Vasilije Kalafatyhoé vnimal jako staromddniho, a tak se nad ramec téchto hodin
zacal vzdélavat sam. Také zkousel s hudbou experimentovat. Prvni kompozice
z let studii na vysoké Skole vznikaly vyhradné pro klavir, tyto skladby se vSak
vibec nehraji. Jedna se ptevazné o drobné studie pro tento nastroj.

Roku 1902 odjizdi s matkou a nemocnym otcem do lazni v némeckém
Willungenu. Shodou nahod travil prazdniny v nedalekém mésté Heidelbergu
i Nikolaj Rimskij-Korsakov se synem. Vladimir zajistii nadSenému Igorovi
konzultaci u svého otce. Mistr kompozice a instrumentace Korsakov jej prijal
a peclivé jeho skladby prostudoval. Apeloval na néj, aby se dale zdokonaloval
v harmonii a kontrapunktu u né&kterého z jeho 2ak(7. Pfi spinéni této podminky
byl Korsakov ochoten nabidnout teprve dvacetiletému Igorovi pravidelnou
soukromou vyuku. Dne 4. prosince 1902 zemrel Stravinskému otec a mlady Igor

zUstal u rodiny doma s t&%ce nemocnou a zdrcenou matkou.

6 Zil 1869-1942. Rusky skladatel a pedagog.

7 Pro studia na konzervatofi byl pfilis stary.
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Za Korsakovem vsSak pravidelné dojizdél. Jejich setkavani se nesla
v pratelském duchu, seznamil se tam s jeho rodinou a budoucimi Stravinského
spoluzaky. Studenti mezi sebou pravidelné prezentovali své skladby a diskutovali
o nich. I v této domacnosti se schazela umélecka a intelektudlni elita tehdejsi
spolec¢nosti. U Rimskych se poprvé Stravinskij setkal s jeho budoucim
dlouholetym kolegou Sergejem Pavlovicem Dagilevems. Korsakov Stravinského
nechal zpodatku instrumentovat klavirni skladby své i jinych autorl, napf.
Ludwiga van Beethovena nebo Franze Schuberta. Vlastnim napadim
a kompozicim se tak nemél Cas Stravinskij pfriliS vénovat. Korsakov jej vedl
k zajmu o detail a precizni skladatelskou praci. Stravinského prvnim dokoncenym
dilem byla Sonata pro klavir fis-moll z roku 1904, ktera byla uvedena na jednom
z vecerl soudobé hudby jeZ organizovali jeho prateléd. Jednim z kruhu pFatel byl
Ivan Pokrovsky, ktery seznamil Stravinského s francouzskou hudbou romantismu
a skladbami Charlese Gounoda, Léo Delibese, George Bizeta, aj. Pro
Stravinského to byl novy svét jemnych harmonii, tance a noblesy.

Na jare roku 1905 absolvoval prava a tak se mohl vénovat studiu hudby
u Korsakova naplno. Jesté v tomtéz roce se zasnoubil s Katefinou Nossenkovou?0,
kterd studovala v Pafizi zpév. Byla Igorovou sestfenici z matciny strany, a tak
museli byt o rok pozdéji sezdani neoficidlni cestou. V Rusku byly tyto snatky
zakazany. Brzy po svatbé se jim narodily dvé déti Theodor (*1907) a Ludmila
(*1908).

1.2.1. Hudebni charakteristika

Podstatny vliv na Stravinského tvorbu od roku 1899 mél skladatel Nikolaj
Rimskij-Korsakov. Stravinskij pfi svém studiu u Korsakova vychazel z forem
a instrumentacni cistoty Beethovenovych skladeb a také z bohaté zkusenosti
v instrumentaci a smyslu pro drama z kompozic Korsakova. Nad to se seznamil
s hudbou francouzskych a ruskych romantickych skladatell, jenZ byli souéasnici
Korsakova. Jeho prvni skladatelské pokusy jsou ovlivhény romantickym slohem.
Vzhledem k tomu, jak Korsakov zatézoval své studenty, z velké Casti jde spiSe
o instrumentacni studie a to az do roku 1906, kdy své skladby zacal oznacovat

opusovym cislem.

8 Zil 1872-1929. Rusky kritik a umélecky impresario, zakladatel baletniho souboru Ballets Russes.

9 White, Eric Walter, Stravinsky: The Composer and his Works, Faber and Faber, London 1966, str.
24, 26.

10 Zila 1880 - 1939.
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1.3. Vychodoslovanska a folklorni inspirace

Po svatb&, roku 1906, si novomanZelé nechali postavit vlastni dim
v Ustilugu, ktery Igor sam navrhl. Skladatel tam pracoval na své Prvni symfonii
Es-dur op. 1 a vokalné-instrumentalni suité Faun a Pastyrka op. 2. pro séla
a maly orchestr. I dalsi skladby jako Fantastické scherzo op. 3 a Ohriostroj op. 4
jsou psany jesté pod dohledem Korsakova. Ten jej privedl k poznani slovanskych
a ruskych tradic, folkloru, spiritualité a obfadnosti. Znalost hudebni literatury mu
jeho ucitel rozsSitil o dilo Modesta Petrovice Musorgksého, jez si Stravinskij velmi
oblibil. Ve stejném roce se potkal se skladatelem Sergejem Prokofjevem. S nim
udrzoval pratelstvi pozdéji i v Parizi. Premiéry Fantastického Scherza
a Ohrostroje na Silotiho koncertélt v zimé 1908 se vSak uz Korsakov nedozil.
“Jen malo lidi mi mohlo byt tak blizkych jako Rimskij. VZdyt po smrti mého otce
byl jsem témér jako jeho syn.”'2 Smrt ucitele a blizkého pfitele Stravinského
velmi zasahla. K ucténi jeho pamatky slozil Smutecni zpév pro orchestr.

Na jafe 1909 pfi jednom z koncertd, kdyz mély premiéru Stravinského
Fantastické scherzo a Ohnostroj, navazal skladatel blizSi kontakt s impresariem
a jeho pozdé&jsim spolupracovnikem Sergejem Dagilevem, ktery pravé zaloZil
novy soubor Ballets Russes!3., Jako prvni zakazku objednal Dagilev
u Stravinského instrumentaci Chopinova Nocturna a Valse Brilante pro baletni
predstaveni Sylfidy. Po Uspésném uvedeni baletu a pfi planovani nové sezény
Ballet Russes v Pafizi, Dagilev objednal u Stravinského novou kompozici na téma
pohadkového pribéhu o Ptaku Ohnivakovi. Stravinskij stejnojmenny balet
dokoncCil po roce a ctvrt prace. Premiéra, kterd se konala 25. cervna 1910
v Pafizi, méla znac¢ny Uspéch a tak i s timto dilem Dagilev se svou spole¢nosti
cestoval po svété. Stravinského hudba se tak dostala dale nez za hranice Ruska a
Francie.

Stravinskij se v této dobé sezndmil s Cajkovskym. Uzndaval jej jako
jednoho ze svych vzorl, jeho tvorbu od détstvi obdivoval. Stravinského
ohromovala myslenka Cajkovského syntézy ruské kultury s evropskou. Okouzlen
jeho skladbami pozdé&ji pouzivd i doslovné citace z Cajkovského nékterych
klavirnich dél.

11 Alexandr llji¢ Siloti (1863-1945) byl rusky klavirista, dirigent a organizator koncertll mj. soudobé
hudby.

12 Craft, Robert. Igor Stravinskij: Rozhovory s Robertem Craftem. Supraphon, Praha 1967.

13 Ballets Russes, ¢esky Rusky balet, bylo soukromé sdruZeni umélcd pod vedenim impresaria
Sergeje Dagileva. Soubor vznikal v letech 1909-1911 jako soukroma spole¢nost, kterd sdruzovala
baletni tane¢niky z Ruskych divadel, pozdéji i umélce z celého svéta.
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Stravinskij stale cestoval mezi Parizi a svym rodnym Ruskem. Uz pfi praci
na Ptaku Ohnivakovi uvazoval o novém tématu vychazejici z ruskych tradic
a spirituality - Svéceni jara. Dagilev s timto ndpadem souhlasil a byl nadsen.
Tuto myslenku ale Stravinskij na néjaky cas odlozil a zacal se vénovat novému
dilu, dal&i Dagilevové objednévce, kterou byl balet Petruska. Zacal ho psat doma
v Ustilugu roku 1910. Petruska je pribuzny postavé Pierrota, jedné z primarnich
postav v renesancnim zanru Commedia dell'arte. Ruskou variantou této divadelni
formy bylo loutkové divadlo4 na osnové typickych prib&hd italského
improvizovaného divadla. Hudebné vychazi z pestrého a bohatého
petrohradského folkloru. Premiéra Petrusky sklidila znacny Uspéch. Brzy po
premiéfe se manZellm Stravinskym narodilo tfeti dit&, syn Sviatoslav Sulima,
ktery v pozdéjsim véku se svym otcem koncertoval. Vystupoval také jako velmi
nadany klavirista a propagator otcovy hudby.

Se znac¢nym problémem se potykala premiéra vrcholného dila toho obdobi,
baletu Svéceni jara dne 29. kvétna 1913. Pafiz toto dilo nepfijala a po premiére
musela dokonce zasahovat policie. Publikum Sokovala hruba az drasticka hudba
a vymyslena choreografie.

Po premiére Svéceni jara Stravinskij vazné onemocnél tyfem. Az na konci
parizské baletni sezdony, kdyz se uzdravil, se vratil zpét do Ustilugu, kde se roku
1914 narodilo Stravinskym ctvrté dité, dcera Marie Milena.

Stravinskij byl zastupci moskevské opery pozadan o dokonceni drive
rozpracované opery Slavik, ze které existovalo pouze nékolik Casti. Stravinskij
souhlasil, operu dokonéil do nékolika mésicl, premiéru méla 24. kvétna toho
roku.

Po premiére se vratil zpét do Francie a tam navazal spolupraci s Mauricem
Ravelem. Spolec¢né pracovali na rekonstrukci opery Chovanstina od Musorgského,
kterou mél v nové obnovené premiére uvést Rusky balet. Stravinskij v té dobé jiz
ale nezil ve Francii. Prestéhoval se do Svycarskal5, kde stravil vzhledem
k nepriznivé politické situaci v Rusku a zacinajici prvni svétové valce nékolik let
v exilu. V té dobé uvazoval o napsani baletu Svatba, ke kterému vytvofril prvni
hudebni navrhy. Balet zobrazuje ruské venkovské slavnosti a byl dokoncen az

deset let po prvni svétové valce (1928).

14 Toto divadlo je hrano pfi jarmarcich.

15 Prvni sidlo ve vesnici Salvan, poté ve mésté Morgues.
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Ve Svycarsku poznal nékolik svych dobrych pratel, napf. basnika Charlese-
Ferdinanda Ramuzel® a také profesora matematiky Ernsta Ansermetal?.
C. F. Ramuz prekladal a upravoval skladateli vSechny texty kompozic. Dokonce
spole¢né se Stravinskym pfrisli s myslenkou, zalozit vlastni kocovné divadlo.
Pro tuto myslenku skladatel vytvoril dilo PFibéh vojakal® na motivy ruské lidové
poezie. Ernst Ansermet, ktery byl v Montreux dirigentem mistniho orchestru,
dovolil Stravinskému tento orchestr pri nékolika vystoupenich dirigovat.1®
Byla to pro néj prvni prilezitost vést orchestr a dirigovat své vlastni skladby.

V roce 1915 odjizdi Dagilev se svym souborem do Ameriky, a tak se od
Stravinského na néjakou dobu vzdaluje. V tomto ¢ase se Stravinskému naskytly
mozZnosti cestovat po Evropé. Zprvu navstivil Spanélsko, kde se seznamil
s kralovskou rodinou v Madridu, a roku 1917 navstivil Italii, kde se v Rimé& poznal
s Pablem Picassem?20. Jejich spoluprace se prohlubovala spole¢nymi nazory
na tvorbu uméni a na vliv uméni na clovéka. Vice se zacali zajimat jeden o
druhého a sva umélecka dila. Dokonce ve své tvorbé dosli paralelné ke stejnym
tématlm - napft. o Pulcinellovi.

Rok 1917 pro skladatele ale nebyl nejradostnéjsi. Zemtela Berta, chiva,
kterou se mu podafilo prestéhovat z Ruska do Svycarska, zemrel také jeho bratr
Gury a v Rusku probéhla Velka rijnova revoluce. Stravinskij tak prisel o veskeré
majetky a financ¢ni obnos, ktery mél v Rusku ulozeny. Evropa se vzpamatovavala
z konce svétové valky, epidemie Spanélské chripky a ve skladatelové nelehké
zivotni situaci mu prichazi zprava, ze zemrel jeho blizky pritel a obdivovatel
Claude Debussy.

Kdyz se Dagilev roku 1917 vratil z Ameriky, pfivezl s sebou mnoZstvi
hudebnich ukdzek a partitur jazzovych skladeb. Pri nékolika spolec¢nych vecerech
Dagilev Stravinského sezndmil s touto hudbou. Stravinskij se nadchl v barevnosti
a novych moznostech jazzové a cCernosské hudby. Pod vlivem jazzu slozil
radostné skladby jako Ragtime, Piano-Rag-Music nebo 3 kusy pro sdlovy klarinet.

Na konci tohoto roku ziskal Stravinskij Svycarské obcanstvi.

16 Zil 1878-1947. Svycarsky spisovatel.

17 Zil 1883-1969. Svycarsky dirigent.

18 Zanrové slozité zaraditelny opus. Dilo je napsano pro tfi herce, jednoho (i vice) tane¢niki a ko-
morni orchestr. Herci maji v nékolika ¢astech rytmicky prokomponované pasaze mluveného slova
napojené na hudebni proud. Stravinskij jim v8ak neuklada konkrétni vysku not, pouze rytmus.

19 Dirigoval v Zenevé a Pafizi orchestralni suitu z Ptadka ohnivaka.

20 Pablo Picasso (1881-1973), Spanélsky vytvarnik.
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1.3.1. Hudebni charakteristika

Prvni vétsi kompozice z let 1906 vznikly jesté pod dohledem Rimského-
Korsakova. Jsou charakteristické romantickym jazykem, hustou instrumentaci
a pod vlivem estetiky doby jsou zatizeny romantickym patosem. Typickym
prikladem je jeho Prvni symfonie Es dur. Po roce 1910, kdy prichazely od
Dagileva prvni objednavky a angazmd u Ruského baletu v Pafizi, se Stravinského
hudebni fe¢ postupné vyviji novym smérem. Stravinskij byl ohromen myslenkou
spojeni ruské a evropské kultury, tak jak to smyslel a dokonal Cajkovskij ve
svém dile2l, Avsak vliv evropské kultury, nefolkldrnich tendenci LeoSe Janacka
nebo Bély Bartdéka a impresionismu jej zavedl| vice k vnimani své vlastni kultury,
ruského folkléru, lidovych zvyk( a tradic, k mystickym aZ pohadkovym namétim
nékdy az drsného barbarského podbarveni. Z téchto inspiraci vznikly jedny
z nejzajimavéjsich kompozic 20. stoleti a hudebni literatury vibec: balety Ptdk
ohnivak, Petruska a Svéceni jara. Toto obdobi u Stravinského vymezujeme do

roku 1920, tedy do obdobi premiéry neoklasického baletu Pulcinella.

1.4. Neoklasické obdobi

Po prvni svétové valce odjizdi Stravinskij ze Svycarska do Francie.
Prestéhovali se s rodinou na venkov blizko Pafize. Do uméleckého centra Evropy
pravidelné dojizd&l a také tam prozival svij hudebni pferod. Do nového domova
s sebou pfinasi dilo pro nékteré stejné Sokujici jako Svéceni jara - balet Pulcinellu
na pUvodni hudbu a motivy Giovanni Battisty Pergolesiho22. Pulcinella vychazi
z postavy sluhy z renesanc¢niho improvizovaného divadla Commedia dell’arte.
Stravinskij balet zkomponoval z Uplné nového hudebniho materidlu, ktery
Dagilev ptivezl ze svych cest po Itdlii. Dagilev se fidil ndzorem spolecnosti
jednoho ze sméri této doby - obnovy a oZiveni hudby starych mistrl. Pro Rusky

balet objednal Dagilev u skladatel& Vincenza Tommassiniho23 hudbu na naméty

21 Sest symfonii (2. symfonie “Mala ruska”, 3. symfonie “Polsk&”, Symfonie Manfred, 6. sym-
fonie patetickad); zpracovanim Shakespearovskych témat (Hamlet, Romeo a Julie, Boure);
italskych inspiraci (Francesca da Rimini, ltalské capriccio); evropské pfijeti dél zalozenych
na predloze ruské romantické literatury Alexandra Nikolajevice Ostrovského (Vojevoda, Sné-
hurka, Boure), Nikolaje Vasiljevi¢ Gogola (Kovar Vakula-Strevicky) nebo Alexandra Sergeje-
vi¢ Puskina (Evzen Onégin, Mazepa, Pikova dama)

22 Giovanni Battista Pergolesi (1710-1736), italsky skladatel barokniho slohu.

23 Vincenzo Tommasini (1878-1950), italsky skladatel.
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Domenica Scarlatiho a u Ottorina Respighiho24 hudbu k baletu vychazejici z dila
Domenica Cimarosy.

Pro svlj zdjem o hru na hudebni nastroje spojeny s mimofadnym
hudebnim talentem i technickymi schopnostmi se Stravinskij vypracoval béhem
jednoho roku na koncertniho pianistu. Jeho snazeni porozumét hudebnim
nastrojim bylo tak velké, Ze se dokéazal rychle naudit na jakykoliv nastroj, ktery
zamyslel uplatnit ve svych kompozicich. Byl velkym znalcem bicich nastrojd,
v oblibé mél nastroje dechové. “"Ale, co je nejvyznamnéjsi, to je skutecnost,
Ze Stravinskij se znenahla stava - nejvétsim znalcem orchestru své doby. 2>

V roce 1921 s Ruskym baletem odjizdi na turné do Spanélska a Anglie, kde
byla také provedena koncertni podoba Svéceni jara. Velmi brzy se stal iUspéSnym
a vytizenym umélcem, ktery se kromé kompozice téZ naplno vénoval dirigovani.
Za uméleckou prezentaci svych dél vycestoval do Benatek, New Yorku ¢i Los
Angeles. Byl tak zaneprazdnén koncertovanim, ze jiz nemohl dale komponovat
pro Dagileva a Rusky balet.

Ve dvacatych letech svym dilem ovlivnil dalsi vyvoj hudebniho uméni
v Parizi. Z jeho dél Cerpali skladatelé Parizské Sestky, nebo o nékolik let pozdéji
Bohuslav Martind. “Stravinskij dovrsil, zdroveri s mlad$im svym druhem,
Sergejem Prokofjevem, slovansky vliv z Vychodu na hudebni Zivot ve Francii.
Spolu s Dagilevem jsou nejpopuldrnéj$imi osobami, ba témér uméleckymi
diktatory Parize.”26

Roku 1922 v |été Stravinskij zkomponoval jednoaktovou komickou operu
Mavra, jejiz predloha vychazi z basni Alexandra Puskina v prepracovani libretisty
Borisa Kochna a druhou komorni operu-balet LiSdk na namét ruskych pohadek
a moralizujicich lidovych ptib&h( zpracovanych libretistou Alexandrem
Afanasyevem.

Vedle komponovani se Stravinskij stale intenzivnéji vénoval dirigovani
a pripravé na svou solistickou ¢&innost. Z toho dlvodu se rozhodl ukonéit
spolupraci s Ruskym baletem a symbolickym rozlou¢enim bylo uvedeni
Stravinského baletu Svatba z roku 1923 pro ctyfi klaviry, bici, sbor a tanecniky.

Stravniskij se roku 1924 odstéhoval se svou rodinou do Nice, odkud
planoval koncertni turné do Belgie a Spanélska. Toho roku procestoval velkou
¢ast Evropy a v Fijnu mj. navstivil Prahu. Jako dirigent provadél hlavné sva dila,

pozdé&ji ale v koncertnich programech uved! i skladby svych oblibenych autord,

24 Ottorino Respighi (1879-1936), italsky skladatel.
25 KYPTA, FrantiSek Alois a Paclt Jaromir. Igor Stravinskij. Praha: Svaz ¢s. skladatelé, 1957. str. 34

26 KYPTA, FrantiSek Alois a Paclt Jaromir. Igor Stravinskij. Praha: Svaz ¢s. skladatelé, 1957. str. 34
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napr. Franze Schuberta, Felixe Mendelssohna-Bartholdyho, Michaila Ivanovice
Glinky, Nikolaje Rimského-Korsakova nebo Petra Iljice Cajkovského.

Stravinskij se vénuje studiu starych partitur z obdobi baroka a klasicismu.
Studuje dila mistr{ italského baroka, nizozemského baroka, styl mistra Johanna
Sebastiana Bacha, nebo dila klasikl prvni videriské 8koly. Toto studium mu
napomaha v krystalizaci jeho vytfibené kompozi¢ni techniky. Vyzvan dirigentem
Sergejem Koussewitzkym zkomponoval v této dobé& svidj prvni Klavirni koncert.
Stravinskij toto dilo interpretoval a ¢asto i dirigoval v dalSich péti letech, stejné
jako pozdéji napsané Cappriccio pro klavir a orchestr?? ze zavéru 20. let.

Stravinskij byl fascinovan novymi technologiemi, strojirenskym
primyslem, zvukem motord, a zalibou se mu stala vager k automobilim. Vlastni
vliz si také pofidil a ve vzacnych chvilich volna se této své zalib& vasnivé
vénoval.

Soucasné soustiredéné pracoval na nové vznikajicimu opusu opere-oratoriu
Oidipus Rex, kterou vénoval Dagilevovi. Toto dilo predstavuje kompozi¢ni zralost
a jistotu Stravinského v neoklasickém obdobi. Stravinského a Dagileva spojoval
dlouholety pracovni, ale hlavné pratelsky vztah. Kdyz Stravinskij ukondil
spolupraci s Ruskym baletem, Dagilev mu to nikdy nedokazal odpustit.
O to vic, kdyz zjistil, ze Stravinskij se skladanim baletni hudby neskoncil
a zkomponoval na zakazku napf. pro washingtonsky festival balet Apolldn
Musagetes, nebo balet Polibek vily. Tim nastaly potize ve vztahu s Dagilevem.
Jejich posledni setkani probéhlo ve vlaku z Londyna do Parfize v roce 1929.
Podle Stravinského vzpominek se tam “sotva pozdravili” a zhruba Sest mésicl
pred Dagilevovou smrti spolu prerusili veskery kontakt. Jeden z nejvétsich
mecenadsl soucasného uméni, podporovatel Stravinského, Sergej Dagilev
19. srpna 1929 zemrel. Tim nastal konec kariéry celého Ruského baletu, i pres
tendence tento projekt vzkrisit. To mélo za nasledek, Ze se Stravinského balety
na divadelnich pédiich objevovaly stadle méné.

Stravinskij odcestoval do Italie, konkrétné do Benatek, které si zamiloval.
V mistni katedrale prozil silné duchovni prozreni, pripojil se k ortodoxni cirkvi
a pod timto vlivem sloZil viibec prvni duchovni opus Pater Noster.

Dalsi nabidky mu prichazely na zacatku 30. let, kdy Sergej Koussewitzky
pUsobil jako dirigent v Bostonu, jejimz symfonikim vénoval Stravinskij slavnou
Zalmovou symfonii. Ve zpracovani liturgickych textl Stravinskij pokracuje

inspirovan ruskymi ortodoxnimi formami a sklada smiSené sbory Credo a Ave

27 Stravinskij toto dilo sdm proved! v Praze s Ceskou filharmonii 26. Ginora 1930 pod vedenim dirigen-
ta Vaclava Talicha.
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Maria. V tomto obdobi také uzavrel smlouvu s americkou nahravaci spolec¢nosti
Columbia. V této dobé koncertuje po celé Evropé. Na svych cestach se setkava
u rodiny nakladatele Schotta s mladym talentovanym houslovym virtuosem
Samuelem Dushkinem28, Tomu vénuje Stravinskij svdj prvni Koncert pro housle
a klavir, ktery spolecné se skladatelem uvedli v sale berlinského rozhlasu.
Pobidnut velkym Uspéchem slozil Stravinskij Duo concertante pro housle a klavir
a roku 1932 s Dushkinem uskutecnili koncertni turné v USA i Evropé a odehrali
mnoho recitadld. I pres koncertni vytizenost mél ¢as zkomponovat Italskou suitu
pro housle a klavir, kterou Dushkinovi vénoval a pouzil v ni hudbu z Pulcinelly.

V dalSich letech mezi jednotlivymi koncerty napsal melodram Persefona
nebo malé Divertimento. Cesko navstivi Stravinskij také v roce 1933. Do Ostravy
jej pozval dirigent Jaroslav Vogel a vénoval mu celovecerni koncert 26. ledna
v méstském divadle. Stravinskij se ve svém Capricciu pro klavir predstavil jako
sblista, také zaznély suity z baleti Petruska a Pulcinella a v zavéru vedera
Zalmové symfonie.

Roku 1934 ziskal statni obcCanstvi ve Francii a mohl tak kandidovat na
¢lena Francouzské akademie. Jeho kandidatura vSak byla nelspésna. Prestéhoval
se z venkovského sidla na predmésti Pafize, kde sepsal své vzpominky do
dvoudilné autobiografie Kronika mého Zivota, ktera byla roku 1935 v ParizZi
vydana. Ve stejném roce pracuje na novém baletu pro soubor Metropolitni opery
v New Yorku s ndzvem Hra v karty. Inspiracnim podnétem ke zkomponovani
tohoto baletu byla prosta rodinna zaliba Stravinskych, ve hfe pokeru. Pfi cesté do
Ameriky se opét skladateli podlomilo zdravi a byla mu diagnostikovana plicni
tuberkuldéza. Po Unorové premiére v roce 1936 Stravinskij odjizdi za svou zenou
a dcerami do sanatoria ve Francii, kde se |éCily ze stejné nemoci.

Pfed zacatkem druhé svétové valky zacal pracovat na orchestralnim
Koncertu Es dur a Symfonii C dur pro Chicago Symphony Orchestra. “Symfonie in
C ukazuje nejuslechtilejsi tvar osobnosti Igora Stravinského. Skladatele, ktery se
neodtrhl od lidu nékterého ndroda, jak soudi néktefi mistni patrioti, nebot
ostatné nevime, zda kdy a s kterym se szil, ale skladatele, ktery ukazuje cestu
dal vsemu lidstvu a ¢lovéka s nepopiratelnou lidskou mravni bezihonnosti”29

Nasledujici obdobi pro néj bylo velmi naro¢né. Zmeény politické situace
a nastup druhé svétové valky Stravinského tvorbé a umeéni obecné nepfraly.
Jeho hudba byla pro novy némecky rezim nepfipustnd, jeho skladby nikdo

nevydaval, ani neinterpretoval. Na svych koncertnich cestach se zasadné

28 7Zil 1891-1976. Americky houslista, pedagog a skladatel.

29 KYPTA, Frantiek Alois a Paclt Jaromir. Igor Stravinskij. Praha: Svaz ¢s. skladatelé, 1957, str. 45.
18



Némecku vyhybal. Pri jedné z cest Stravinského zastihlo nékolik tragickych
zprav. Na podzim roku 1938 zemrela jeho dcera Ludmila, nasledné 2. dubna
zemrela jeho Zena Katefina a v ¢ervnu jeho matka. Toto nestastné obdobi travil
opét v sanatoriu, protoZe jeho zhordujici se zdravotni stav zplsobeny
tuberkulézou mu nedovolil pracovat, ani cestovat. Kdyz se jeho zdravotni stav
zlepsil, se smutkem v srdci opustil milovanou Pafiz a odstéhoval se do Spojenych
statd.

1.4.1. Hudebni charakteristika

Neoklasické obdobi v zivoté Stravinského datujeme od roku 1920 az do
pocatkd 50. let dvacatého stoleti. Pfi studiu skladeb z dfiv&jsich hudebnich slohd
nachazel Cistotu a jasny tvar formy, nekomplikovanou harmonii, jednoduchou
instrumentaci, coz se promitlo i v jeho vlastnich kompozicich. Ve svém dile
vychdzel z hudby stfedovékych chordll, renesanéni vokalni polyfonie, baroknich
forem a harmonie. Obzvlasté v dilech skladatelG obdobi klasicismu sledoval vyvoj
a vytribeni hudebnich forem, harmonii, jednoduchost melodii a Ccistou
instrumentaci. Stravinskij se snazil z t&chto prvkl ve svych kompozicich vychazet
a naplioval je novym hudebnim materidlem. V Rozhovorech vzpomina, ze
kritikové vnimali tento prerod Stravinského hudby jako néco Spatného, jako
znacny krok zpét bez skladatelské invence a napadu.

K nejtypictéjSim skladbam tohoto obdobi patfi nejstarsi hudba k baletu
Pulcinella, Koncert pro klavir, opera-oratorium Oidipus Rex, Zalmovéa symfonie,
nebo dila, kterad napsal jiz v Americe, hlavné jeho posledni neoklasicka opera

The Rake’s Progress - Zivot prostopasnika.

1.5. Novy zacatek v Americe

Stravinskému Spojené staty vzhledem k predchozim cestéam nebyly cizi.
Po prijezdu roku 1939 se dostal do kontaktu s dfivéjSimi americkymi prateli nebo
pfistéhovalymi Evropany, se kterymi se znal z uméleckych kruhl z Francie.
Prakticky ihned po pfijezdu se stal hlavnim hostujicim dirigentem v prednich
americkych orchestrech, to vsak nestacilo na to, aby se uzivil. Zacal tak
komponovat na zakézku pro mnohé rliznorodé prilezitosti30. Rychle se ptizplsobil

novému systému autorskych prav, zacal sva starsi dila revidovat a vytvaret na

30 Skladby jako Ciurkusova polka pro vystup slond v cirkusovém vystoupeni, filmova hudba pro Walta
Disneyho, aj.
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nich drobné Upravy. Takto zpracoval a vytvofil reedice nejhranéjsich baletd,
ale také Zalmovou symfonii a oratorium Oidipus Rex. Zacal pUsobit jako profesor
na Harvard College, kde mu byly také vydany soupisy jeho prednasek pod
nazvem Hudebni poetika3l. V nasledujicim roce 1940 potkava v Americe svou
davnou milenku z Pafize Véru de Bosset32, ktera zde Zila v exilu, v komunité, kde
se potkavali s Charliem Chaplinem, Otto Klemperer, Arnold Schéenberg, Ernst
Krfenek a dalsi. S Vérou se nasledné roku 1940 ozenil.

Stravinskij se po svém prijezdu do Spojenych statd roku 1941 spoijil
s malifem a televiznim producentem Waltem Disneyem. Ten si u Stravinského
objednal hudbu pro nové vznikajici film Fantasia. Stravinskij v ni pouzil také
nékteré casti ze Svéceni jara, to se ale muselo znovu pro tyto Ucely nahrat.
Disney vsak, i pres predchozi dohodu, nechal preinstrumentovat vybrané casti ze
Svéceni jara, na coz Stravinskij reagoval soudnim li¢enim. Tento soudni spor
Stravinskij vyhral a Disney mu musel vyplatit vysokou pokutu. Pracoval také na
hudbé k filmu Commandos Strike at Dawn, ten vSak nebyl nikdy natocen. V této
dobé vznikly taneéni skladby jako Cirkusovd polka nebo Ctyfi norské nélady
evokujici melancholicky charakter skladeb Edvarda Griega.

V obdobi konce valky komponuje skladby jako je Sondta pro dva klaviry
z roku 1943 ¢i kantatu Babel pro muzsky sbor. Ve stejném roce vénoval k ucténi
pamatky manzelky dirigenta Koussewitzkého Odu pro orchestr.

S novymi vlivy prichdzely i nové napady. Stravinskij se vénoval znovu
experimentiim s jazzovou hudbou. Nejzajimavé&j$im opusem z prvnich skladeb
amerického obdobi je Scherzo po rusku - Scherzo a la Russe. Tato kompozice
byla plivodné napsdna pro Jazzovy orchestr Paula Whitemana, avsak prvni
provedeni pod autorovou taktovkou zaznélo v San Franciscu v symfonické
Upravé. Kdyz 8. kvétna 1945 v Evropé skondila druha svétova valka,
Stravinskij ziskal oficialné americké obcanstvi spole¢né se svou Zenou Veérou.
Ve stejny den Stravinskij uzavrel smlouvu o spolupraci s vydavatelstvim Boosey
& Hawks, které drzi dodnes prava k Stravinského nové vydanym americkym
opusim a reedicim. Napln&n novou silou a energii zkomponoval Symfonii o tfech
vétach33, Baletni scény, nebo jazzové Ebony Concerto pro jazzovy orchestr,

vénovany Kklarinetistovi Woody Hermanovi. Ebony Concerto bylo na festivalu

31 STRAVINSKIJ, I. Hudebni poetika, Arbor vitae, Praha 2005.
32 Zila 1889-1982. Tanednice a umélkyné.

33 \/ Praze byla provedena na Prazském jaru 21. kvétna 1947 pod vedenim Ernesta Ansermeta s Ces-
kou filharmonii.
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soudobé hudby ve VarSavé roku 1956 provedena jako nejuspésnéjsi dilo

festivalu.
1.5.1. Pritel Robert Craft

Stravinskij v roce 1945 kromé koncertni cCinnosti nékolikrat prednasel
a vedl kompoziéni dilny v hudebnim centru v Tanglewoodu, kde plsobil pozdé&ji
také Bohuslav Martind nebo Paul Hindemit. Stravinského hudba byla stale
oblibenéjsi a zadanéjsi. V témze roce se zacal zajimat o Stravinského dilo mlady
dirigent a Stravinského budouci blizky pfitel Robert Craft. Jejich prvni kontakt
nastal, kdyz teprve dvaatficetilety dirigent napsal Stravinskému dopis, ve kterém
jej prosil o zapQjéeni notového materidlu k Symfonii pro dechové néstroje.
Stravinskij se nabidnul, Ze dilo bude sam dirigovat. Poprvé se osobné potkali
v breznu roku 1948, a tak zacalo jejich dlouholeté pratelstvi. Ve spolupraci
s Craftem rozpracoval operu o tfech déjstvich The Rake’s Progress, prekladano
jako Zivot prostopdsnika, nejrozsahlejsi kompozice, na které Stravinskij zatim
pracoval. Na pripravach opery stravil vice nez trfi roky a je prvni kompozici
v anglickém jazyce. Dilo dokonéil v prib&hu roku 1951 a premiéra byla uvedena
v Teatro alla Fenice v Benatkach 11. zafi 1951, New York se dockal premiéry
v Metropolitni opefe az o dva roky pozdéji. Vzhledem k pfipravované benatské
premiére mohl po dlouhé dobé podniknout cestu zpét do Evropy. Ta vSak netrvala
ptili§ dlouho. Hned po premiéfe Stravinskij odcestoval zpét do Spojenych statd
a tam oslavil sedmdesaté narozeniny. K oslavé narozenin si slozil na svou pocest
Kantatu 1952 pro sbor a orchestr na texty staroanglickych pisni 15. stoleti, kde

vyuziva rlznych virtudznich a vtipnych kontrapunktickych hficek.
1.5.2. Pozdni obdobi a serialismus

~Zaznamenana na papire nebo uchovana v paméti existuje hudba uz pred
provedenim, ¢imz se lisi od vSech ostatnich uméni, a jak jsme vidéli, liSi se od
nich i modalitami, jimiZ se Fidi jeji vnimani. Hudebni entita ma tedy tu jedinecnou
vlastnost, Ze na sebe bere dvé podoby, Ze postupné existuje ve dvou rdznych
formach, oddélenych od sebe tichem ni¢eho."34

Igor Stravinskij se seznamil s kompozicemi zakladatele dodekafonické

prace Arnolda Schéonberga roku 1912. Schonberg se proti neoklasicistnimu stylu

34 STRAVINSKIJ, I. Hudebni poetika, Arbor vitae, Praha 2005, str. 95.
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Stravinského ohradil slozenim posmésné sborové skladby Der Neue Klassizismus
(1926). Ve své skladbé posmésné popisuje Stravinského jako “pana
Modernského, ktery si uzivd nejnové&jsich médnich vystfelkl”. Schénberg nemohl
pochopit, jak se mohl Stravinskij odvratit od vzrlstajicich origindlnich hudebnich
tendenci, které vyvrcholily premiérou Svéceni jara, a vratit se k hudbé, ktera
byla podle jeho ndzoru stard a ve které jiz bylo vSe reCeno. Stravinskij se vSak
verejné k Schonbergovi a jeho hudbé vyslovil az mnohem pozdéji, kdy jiz
skladatel druhé videnské skoly nezil. Stravinskij se priklonil k cesté dodekafonie
a serialismu, kterou Schénberg propagoval skoro 30 let. Schénberg, stejné jako
Stravinskij, opustil ve 30. letech Evropu a pobyval v exilu ve Spojenych statech,
tam se ale nikdy nepotkali.

Poprvé se Stravinskij priklani k dodekafonii roku 1953 ve svém Septetu.
DosSel k ni naprosto prirozenou cestou, kdy jiz vycerpal vSechny moznosti
dosazené v neoklasicistnim sméru, a pod vlivem novych smérd a styld v uméni,
které se rozvinuly v druhé poloviné 20. stoleti, navazal na dodekafonickou praci
Schonberga a punktualismus a serialismus Weberna. Hudebni formy starsich
slohl v8ak Stravinskij nikdy neopustil. Vnasely mu do jeho kompozic racionalitu
a rad. V jedné z vét Septetu - Passacaglii - pouzil dodekafonickou fadu. Dalsi
kompozice z téchto let jsou spiSe drobné opusy nebo zpétné instrumentace
nékterych pisni, napf. z roku 1954 TFi pisné podle textd Williama Shakespeara.
Pod vlivem serialismu v roce 1956 slozil kantatu Canticum sacrum ke cti sv.
Marka, jejiz benatska premiéra probéhla ve stejném roce za Ucasti skladatele.
Stravinského ale v Benatkach suzovala nepfijemna nemoc, ochromila jej
trombdza a skladatel Castecné ochrnul na levou nohu. Kdyz mu lékafi dovolili
znovu cestovat, vratil se do Spojenych statd. Tam byl ocené&n medaili spole¢nosti
Royal Philharmonic Society za pfinos pro hudebni svét. Mezitim neprestava
komponovat pro baletni scénu v City Center of Music and Drama v New Yorku.
V roce 1957 pro né slozil dodekafonicky balet Agon pro dvanact tanecnikd.
Nastudovani a premiéra v Metropolitni opere probéhlo pod vedenim choreografa
George Balanchina a pod taktovkou Roberta Crafta. Stravinskij nadale intenzivné
koncertoval a hojné cestoval. Na vSech mistech, kam pfrijel, se mu v poslednich
dvaceti letech dostavalo znacné pozornosti a vysoké pocty. Stal se i mimo
umeéleckou verejnost velmi uznavanym a ocefiovanym clovékem. Pravidelné
koncertoval ve Washingtonu, Los Angeles, Torontu, New Yorku, Johannesburgu,
nebo také v Hamburgu, Tel Avivu &i Jerusalému. PrestoZze byl touto cinnosti
znacné vytizen, Stravinskij se neprestaval zajimat o hudbu starSich epoch. Na

prelomu padesatych a Sedesatych let 20. stoleti se velmi disledn& zaméFil na
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hudbu skladatele Carla Gesualda da Venosy. K pfilezitosti ¢tyrstého vyroci jeho
narozeni sepsal skladbu Monumentum per Carlo Gesualdo da Venosa, kde
vyuziva techniky benatské dvousborovosti3s. Za ucelem podtrhnuti nadCasovosti
skladeb da Venosy jeho tfi pozdni madrigaly pouzité ve skladbé nijak
neupravoval a dodal jim novou podobu v instrumentaci.

DalSi benatskou premiérou z roku 1958 byla kantata Tyceni - narky
proroka Jeremiase na starozakonni texty. Dale pracoval na kantaté Kazani a na
hudebni hfe Potopa. Za své skladatelské dilo byl Stravinskij v roce 1959 ocenén
cenou Grammy jako nejlepsi skladatel klasické moderni hudby a o dva roky
pozdéji byl ocenén Grammy za své koncertni orchestralni vykony a za nejlepsi
album klasické hudby.

“Ve svych vice nez Sedesati dilech (do op. 9 je jesté Cisloval) dokazal, ze
svétova hudba musela uZz mnohokrat jit jeho cestou: symfonicka, komorni,
dramatickd hudba a zejména tanecni svét velkého baletu. Nebot v Igoru
Stravinském je néco, co imponuje vsem: je to sila, tvrda a nepoddajna, protoze
uvédoméla, jasna a pritom v jeho charakteru Zzivotné nutna. Sila, kterou
respektuji i ti, ktefi tvrdi, Ze od roku 1913, od Svéceni jara, Stravinskij uz nic
nenapsal, Ze nema tvorivé kontinuity, ale dovede jen “poskakovat z manyry do
manyry” a “od mddy k médé”(...).” 36

V roce 1962 se Stravinskij dozil svého dalSiho jubilea. K pocté a oslavé
osmdesatych narozenin usporadali studenti americkych umeéleckych Skol festival
s programem pouze ze Stravinského dél. K prilezitosti Stravinského jubilea vydal
Robert Craft sepsané Rozhovory s Igorem Stravinskym. V této knize Stravinskij
vzpomind na mnoha dlleZitd setkdni ve svém Zivotd, ale také spole¢né popisuji
Stravinského estetické nazory na umeéni a zamysli se nad filozofickymi nazory
v umeéni a zivoté. Po oslavach svého jubilea Stravinskij pokracuje ve své
koncertni kariére. Mimo evropského turné koncertoval na pddiich v Mexiku,
Kanadé, Africe nebo na Blizkém vychodé. Koncertoval také v Hong Kongu,
Singapuru nebo dokonce v Honolulu. Ve volném case se vénoval spole¢enskému
Zivotu a U&astnil se aktivné koncertl jako posluchaé. Jednou z nejvyznamnéjsich
cest v poslednich letech Zivota byla navstéva Sovétského svazu. Stravinskij se

snazil do své rodné zemé dostat i v predchozich letech, ale politicka situace

35 Barokni kompozi¢ni technika benatské dvousborovosti, také uvadéna jako benatska vicesborovost,
je Uzce spojena s bazilikou sv. Marka v Benatkach. Jako prvni ji zacali vyuZzivat skladatelé Andrea
Gabrielli a Giovanni Gabrielli. Jejich tvorba byla ovlivnéna architekturou baziliky a rozmisténi chord.
Na nich byli rozmisténi hudebnici a zpévaci, ktefi se mohli rlizné stfidat, stfetavat se a odpovidat si.

36 KYPTA, Frantiek Alois a Paclt Jaromir. Igor Stravinskij. Praha: Svaz ¢s. skladatelé, 1957. str. 69.
(Citat podlozeny referaty anglického Tisku za 40 let od Charlese Stuarta z roku 1947.)
23



stalinistického rezimu, ktera ho oznacila za burzoazniho, mu cestu do Sovétského
svazu nedovolila. Po smrti Stalina se ovSem situace trochu uklidnila, ale
Stravinskij uz o koncertni turné ve své rodné zemi ztratil zajem. Do Ruska
vycestoval 21. zafi 1962 a po necelych padesati letech v ném stravil ¢tyfi tydny.
Rodnou zemi navstivil, protoze pfijal pozvani svych pratel Kary Karayeva, Borise
Michailovi¢e Jarustovského a Igora Bozrodného. Vyrkl, Ze touto cestou chce
pomoci ruskym skladatelim a umélcdm nové generace. Prvné koncertoval
v Moskvé s Ruskym orchestrem. Stravinskij byl nadseny z vlidného prijeti
muzikanty a dobré spoluprace, na které mu velmi zalezelo. Cestoval za svymi
starymi prateli, tfeba Vladimirem Rimskij-Korsakovem, a navstivil i mésto svého
mladi - Petrohrad. Na pddé americké ambasady se setkal se skladateli Dimitrijem
Sostakovi¢em, Aramem Chadcaturijanem a dal$imi. Jeho koncerty sklidily zna¢ny
ohlas a Stravinskij byl ohromen, Ze jeho rodné Rusko na né&j nezapomnélo.

Kdyz se vratil zpét do Ameriky, dostalo se mu nékolika vyznamnych poct.
Na recepci v Bilém domé u Johna Fitzgeralda Kennedyho, od kterého si prevzal
nejvyssi statni vyznamenani, nebo také od papeze Jana XIII si prevzal papezsky
rad sv. Silvestra za zasluhy o Svaty stolec. Inspirovan témito podnéty slozil
skladby jako dodekafonicka kantata Abraham a Izak na texty ze Starého zdkona,
nebo Variace pro orchestr z roku 1963.

Jeho posledni léta mu ztéZzovala srdecni choroba. I presto se vénuje
Upravam skladeb od Johanna Sebastiana Bacha, Carla Gesualda da Venosy, Hugo
Wolfa nebo Jeana Sibelia. Jednou z jeho poslednich kompozic je Requiem
Canticles z roku 1965. Z vydavatelstvi Boosey & Hawkes se proslychalo, ze si
toto Requiem Stravinskij napsal pro sebe. "Védéli jsme to my i on.” 37
Stravinskému se stale zhorsSoval zdravotni stav, byl velmi Casto hospitalizovan,
a tak se rozhodnul vénovat se uz jen vyhradné dirigovani. Jeho posledni
vystoupeni, pri kterém dirigoval orchestralni suitu z Pulcinelly, mu znacné
komplikoval stale zhorsujici se zdravotni stav. Zrealizoval posledni nahravani, ale
pro komponovani uz mu nezbyvalo mnoho sil. Rozhodl se na konci roku 1969
odcestovat do Francie, kde v mésté Evian u Zenevského jezera podstoupil
ozdravny pobyt poté, co prodélal dalsi chripku. Zpét do New Yorku se vratil,
avSak stdle nemocen. Posledni dva roky zivota travil poslouchanim nahravek
hudby jinych autorl, kterych si za jejich tvorbu vazil, patfili k nim Ludwig van
Beethoven, Franz Schubert, Nikolaj Rimskij-Korsakov a mnoho dalsich. Jeho

zdravotni stav se stale nelepsSil, a na nasledek srde¢niho selhani 6. dubna 1971

37 |gor Stravinsky: Requiem Canticles. Bosey&Hawkes [online]. 1966 [cit. 2020-04-10]. Dostupné z:
https://www.boosey.com/pages/cr/catalogue/cat detail?musicid=880. Volné prelozeno ze stranek
vydavatelstvi.
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zemrel. Pohfeb se konal v kostele St. Giovanni e Paolo v Benatkach 15. dubna.
Podle svého prani byl pochovan na ostrové San Michelle v Benatkach, na misté,
kde je pohiben i jeho davny piitel Sergej Dagilev.

1.5.3. Hudebni charakteristika

“Vidbec Ize Fici, Ze poslednich tficet let jeho Zivota a tvorby mélo pecet
dokonalého triumfu. Byl vsude pfijiman asi tak, jako se pfijimaji hlavy statd,
dostalo se mu velkych poct a zacalo se mu fikat car Igor. 38

Nastup posledniho seridlniho obdobi v roce 1951 uzavird Stravinského
etapu neoklasicismu, ktera trvala vice nez tficet let. Toto obdobi provazelo
Stravinského az do jeho smrti. Ackoliv se Igor Stravinskij s Arnoldem
Schonbergem v mnohém odliSovali, jedno nakonec méli spolecné. I pres nelibost
a jisté pohrdani hudbou mentora druhé videnské Skoly si Stravinskij nasel po
druhé svétové valce cestu k poznani hudby této skladatelské skupiny. Od roku
1951 Stravinskij hledal systém v dodekafonii, punktualismu a serialismu.
Ve svych skladbach pouziva napadité dvanactitonové rady s pouzitim zakladnich
transformaci transpozic a kvaternionu a jejich kombinaci. DalSimi typickymi
znaky pro toto obdobi je linearismus ve vedeni hlast a prace s kontrapunktickymi
formami. Ne ve vSech skladbach vsak striktné dodrzuje seridlni techniky. Casto
pouzival mimo jiné bitonalitu a modalitu a nikdy se Uplné nevzdal tonalniho
citéni.

Skladby jako Septet, balet Agon, TFi pisné Wiliama Shakespeara, In
Memoriam Dylan Thomas ¢&i Canticum Sacrum a Monumentum per Carlo
Gesualdo a posledni Requiem Canticles patfi k jeho vrcholnym dilim amerického

serialniho obdobi.

38 Harmonie: Z nevydanych textd muzikologa Vladimira Lébla - Schénberg a

Stravinskij. Harmonie [online]. Praha, ©2020, 12. ¢ervence 2013 [cit. 2020-04-10]. Dostupné z:
https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/z-nevydanych-textu-muzikologa-vladimira-lebla-schon-
berg-a-stravinskij.html
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2. Neoklasicismus

2.1. Umélecky smér 20. stoleti

Pojem klasicismus39 spojujeme s dokonalosti, lehkosti a vkusem. Vychazi
z recko-rfimskych hodnot antiky a renesance. Estetika doby, literatura i vytvarné
uméni se nesou ve znameni filozofického proudu francouzského osvicenstvi,
revolucionarskych myslenek demokratizace spolecnosti s vyusténim ve Velké
francouzské revoluci. V hudbé se novy smeér klasicismu projevuje v hudebnich
formach a harmonii. V hudebnich formach vznikly nové hudebnich celky jako je
sonata, symfonie nebo koncert. V harmonii a melodii reaguje klasicismus na
pretizenost a hustotu barokni harmonie a polyfonni prace zjednodusenim.

Novy smér hudebniho klasicismu se profiluje lehkosti, eleganci, virtuozitou
a vtipem. K hlavnim pfedstavitelim evropského hudebniho klasicismu patfi
skladatelé prvni videnské Skoly Joseph Haynd, Wolfgang Amadeus Mozart
a v raném dile i Ludwig van Beethoven, ktery vSak po roce 1800 svou
dramati¢nosti a emocionalni slozkou ve svych skladbach pod vlivem hnuti Sturm
und Drang prolnul své dilo emocemi a preklenuje tak smér klasicismu do epochy
romantismu. V této souvislosti jde o ndvaznost dalSich skladateld v celé
Evropé.40

Obdobi romantismu provazi prakticky celé 19. stoleti a snazi se ozivit
starsi styly a vytvofit stylovou syntézu. Od baroknich ndvratd Felixe
Mendelssohna Bartholdyho (variac¢ni formy i techniky, kontrapunktické pouziti
protestantského chordlu, zdjem o dilo Johanna Sebastiana Bacha) pres klasicko-
romantickou syntézu Brahmsovu, az k pozdné romantickému barokné-

klasicistnimu snazeni Brucknerovu ¢i Regerovu.

39 \lychazi z latinského classicus, neboli vynikajici, vzorovy, dokonaly.

40 \V Némecku Carl Philipp Emanuel Bach, Johann Christian Bach, také Christoph Willibald Gluck, v
italii Luigi Boccherini, Domenico Cimarosa, v Rakousku Antonio Salieri, ¢esti skladatelé emigranti -
rod Bendd, Mannheiska 8kola, FrantiSek Xaver Brixi, Jan Vaclav Stich-Punto, Jan Ladislav Dusik, An-
tonin Rejcha, ¢esti kantofi Karel Blazej Kopfiva Jakub Jan Ryba, ve Francii Jean Jaques Rousseau,
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MiloS Schnierer ve své knize Promény hudebniho neoklasicismu uvadi, ze
hudebni projevy skladateld obdobi klasicko-romantické syntézy nejsou novym
hudebnim prostfedkem znovuobnoveni klasicismu, ale hudebnim projevem
pozdniho romantismu. Uvadi také, ze i tak prisné formy jako je fuga, sonata
nebo variace jsou naplnéné dobovymi prvky jako jsou naduzivani chromatiky,
alteraci a komplikovanych polyfonii, coz jsou typické znaky vrcholného
a pozdniho romantismu. Nejedna se tedy o novy sloh nebo styl.

Technologicky pokrok a nové vynalezy usnadnujici lidem Zivot na prelomu
19. a 20. stoleti znamenali pro spolecnost slibnou budoucnost. Nové vznikajici
svétonazory a ideologie ukazovaly cestu k reseni i velmi citlivych spolecenskych
otdzek a problému. Umélecky svét se ale zménil k nepoznani. Spole¢ensko-
historické pozadi se neslo ve znameni dekadence, symbolismu a pocatku
expresionismu. Rozsahlost tvorby vrcholného a pozdniho romantismu a také
impresionismu vycerpala vsSechny moznosti znamé hudebni reci klasicko-
romantické harmonie, hudebnich forem a privedla tak skladatele na scesti. Museli
hledat cestu novou. Zacala vznikat nova odvétvi uméni, jez byla inspirovana
primyslovou revoluci a politickou rozpolcenosti Evropy. Pro mnohé autory se tato
nova cesta jevila jako dobra volba, néktefi umélci vSak hledali a dokazali najit
podporu v osvéd&enych jistotach dFivéjsich forem a slohd.

Termin neoklasicismus4! je v historii i muzikologii flexibilni. "Vyraz
neoklasicismus (novoklasicismus) s prevahou uzivani mezinarodni predpony
"neo-" je zpravidla vykladan jako reakce na romantickou precitlivélost, jako
protiklad na jemny opar impresionismu a tvdré&iho subjektivismu aZz egocentrismu
s autobiografickymi prvky (R. Strauss, G. Mahler, V. Novéak, J. Suk aj.), ale téz
jako touha po formovém poradku v tematické (motivické) praci a tektonice
skladby. "2

Vyde definovany styl zacal vznikat v prib&hu prvni svétové valky jako
reakce na rozvolnéni formovych Gtvarl pozdniho romantismu a impresionismu.
Neoklasicismus se stal jednim z nejproduktivnéjsich a nejvytrvalejSich hudebnich
styld 20. stoleti. Neni v8ak jedinym kompozi¢nim stylem - na scéné se objevil
neofolklorismus predstavovan LeoSem Janackem, Bélou Bartdkem a Igorem
Stravinskym v tvorbé ranného obdobi. Také dodekafonie Arnolda Schénberga
a skladateld druhé videfiské 8koly Albana Berga a Antona Weberna méla

v uméleckém svété vyznamné zastoupeni.

41 Uvadeén také jako novoklasicismus.

42 SCHNIERER, Milos., Promény hudebniho neoklasicismu. Akademie, Praha 2005, str. 10.
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Ve vykladu hudebnich pojmi se miZeme setkat s nejednotnym nebo
neuplnym vykladem pojmu neoklasicismus. StarSi muzikologové tuto cestu
komplikuji samostatnymi vyklady pojmd jako neobaroko, neorenesance C¢i
neogotika.

Vice nez pred triceti lety, jak Schnierer uvadi, se zabyval touto tematikou
neoklasicismu M. K. Cerny ve své stati v Hudebni védé “K vymezeni pojmu
neoklasicismus”. Zde kriticky popisuje tfi védecké prace - Musik in Geschichte
und Gegenwart, Hugo Riemann Lexikon a Groove Dictionary, protoze nikde heslo
“neoklasicismus” nenadel. Vice o problematice vymezeni pojmu se muzeme
docist v pracich Jarmily Doubravové (Promény neoklasicismu v ¢eské hudbé 20.
stoleti), Josefa Beka (Hudebni neoklasicismus)43, v praci ruského muzikologa
Jurije Keldyse cCi ve Slovniku ceské hudebni kultury44,

Neoklasicismus se projevoval nejen v hudbé, ale i ve vytvarném uméni
a literature. Reaguje na nové neoklasicistni tendence ve svych kresbach roku
1915 Pablao Picasso, ¢ v literatufe Josefa Capek ve ¢&lanku “Novoklasicismus -
umeni zivota”.

Umeélecky Zivot a kultura vytvareli prfimou linii s ekonomickou a politickou
situaci v Evropé. Vznikaly nové sméry a styly, nékdy nazyvané obecné jako Nova
hudba. Neotrely zvukovy ideal a obraz zastavali skladatelé druhé videnské skoly
a jejich pokracovatelé. Prochéazeli sméry liberalismu, racionalismu
a iracionalismu, dadaismu, surrealismu ¢i expresionismu, ve kterych vytvareli
nové uméni. Avdak to bylo pochopeno jen u hrstky umélcd a poucenych
posluchadd. Proti tomu vznikl kontrast, ktery se vracel k ténu, rytmu, lidovym
pisnim a tanctim & styldm renesance, baroka a klasicismu.

Nesmime opomenout, Ze na hudebni scéné stale doznivd pozdni
romantismus a impresionismus. VG& témto starym hodnotdm doznivajiciho
romantismu se vyhranila skupina umélcd, kterd se nazyvala Mlada Francie.
Reagovala na dominujici smér Stravinského a jeho pokracovatell. Zcela odmitla
akademické konvence, konzervativismus, strohost, eklekticismus a lacinou
libivost.

"Severni Francie se béhem prvni svétové valky stala obéti masivniho
pustosSeni, ale Pafiz si navzdory tomu zachovala tvar, jeZz lakala umélce

z celého svéta. KdyZz se politické poméry a rlzné formy umélecké cenzury

43 Academia, Praha 1982, 108 stran.

44 Red. J. Vyslouzil, J. Fukag, Edirio Supraphonu, Praha 1997.
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v nacistickych a fasistickych zemich staly neunosnymi, skladatelé a umélci
prchali nejprve do Pafize a odtud pak do Spojenych statd. ™5

V hudbé tak zacaly vznikat zajimavé hudebni experimenty, odvracejici
se od tradiénich kompozi¢nich principd. Ty tradiéni a nové principy
neoklasicismus syntetizoval a u mnohych skladatelG vytvofil z nich své hlavni
hudebni vychodisko. V tomto obdobi se zrodilo nékolik novych skupin
a osobnosti, napriklad druha videnska skola v cele s Arnoldem Schénbergem,

nebo Igor Stravinskij, ktery proSel mnoha stylovymi proménami.

2.2. Hudebni pocatky a vyvoj neoklasicismu

Novy styl neoklasicismu v hudbé 20. stoleti se vyvijel dvéma sméry.
Za prvé jako novodoby styl v rozmezi od pocatku prvni svétové valky az do
padesatych let 20. stoleti s vrcholem stylové syntézy v pribéhu druhé svétové
valky. Za druhé jako technickd metoda kompozice, uzivajici staré formy
a zplUsoby tematické prace, inspirovdna hudbou stfedovéku, pres renesanci,
baroko i klasicismus. Smyslem neoklasicistnich pohledd do minulosti u klasikd
20. stoleti je snaha o racionalni a citovou vyvazenost hudebnich skladeb
emocionalné orientovanych styld 19. a 20. stol.

O vyvazenost styld se snazil jako jeden z prvnich Sergej Prokofjev.
Elegantni a humorna Symfonie ¢. 1 mu pri své premiére v roce 1918 otevrela
cestu do svéta. Svym invenénim zplsobem ve svém dile vytvoril syntézu starsich
ptistupl s originalitou hudebni Fe&i 20. stoleti. Symfonie dostala pozdé&ji
privliastek Klasicka. Prokofjev o ni prohlasil, Ze je jako by ji napsal Haydn, kdyby
se doZil dnednich dnd.

K novému pojeti hudby v ndvratech ke starsim jistotdm a idedldm se zadali
priklanét i francouzsti skladatelé. Odtud se rozsifil neoklasicistni smér dale do
Evropy. Estetické hodnoty neoklasicismu jsou spjaté s méstskym Zivotem
v povalecné Parizi, kde umélecké smérovani vedlo nékolik osobnosti. K prvnim
propagatordm nového stylu patfili predstavitelé umélecké skupiny Pafizské
Sestky. Ti se snazili svij program orientovat na obnovu hudebniho vyjadFovani
s rovnovahou citu a rozumu v Ccistoté linii a harmonii. Navraceli se k hudbé
francouzského romantismu, principdm Haydnovské sondty, nebo Rameauvské
suity. PFi vystavbé hudebnich dél kladli diraz na pouzivani harmonie a tonality
jako zakladnich principd. Nejvyrazn&ji mlzeme vnimat novy hudebni smér
v pozdnim dile Alberta Roussela, Dariuse Milhauda, Francise Poulenca, nebo

45 HRCKOVA, Nada. Déjiny hudby. V Praze: Ikar, 2007. ISBN 978-80-249-0978-3. str. 127.
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u clena skupiny Parizské Sestky, Arthura Honeggera. K jeho neoklasickym
kompozicim patfi skladby jako 1. smyccovy kvartet (1916), dvé houslové sonaty
s klavirem (1916-1918, 1919), oratorium Kral David (1921), Concertino pro
klavir a orchestr (1924) nebo dvé opery Judith a Antigone (1925, 1926) a také
I. symfonie “Bostonska” (1929). Arthur Honegger, Darius Milhaud, Francis
Poulenc, Georges Auric a jini skladatelé Francie se snazili komponovat hudbu pro
Sirokou hudebni vefejnost, chtéli se publiku mnohdy jednoduse zalibit. Casto je
to dovedlo na scesti prvoplanového eklektismu bez osobniho zapojeni a vneseni
originalnich prvk{ pti hledani nového sméru.

Skladatelé némeckého neoklasicismu se snazili vice o ziskani novych
posluchadll a budovani vztahu k soudobé hudb&. Po prvni svétové vdlce se
v Némecku k proudu neoklasicismu pridal skladatel, interpret a pedagog Paul
Hindemith. Vychdazel z baroknich a klasicistnich skladeb, které jej inspirovaly
svou dokonalosti formy a stylovosti prace. “Kromé protiromantického postoje,
bezvyhradného prilnuti ke svobodnému vykladu harmonie ve vazbé na
samostatnost melodie, ¢imZ vznika svébytné pojeti svobody kontrapunktu, neni
jeho tvdréi vyvoj obrazem jinych, Feknéme politickych, filosofickych, literarnich
nebo autobiografickych mysSlenek. Ty se dostavovali v uméfeném mnoZstvi az
v pozdé&jsi tvorbé (...). "6 Hindemitovy kompozice, kde miZeme vypozorovat vlivy
neoklasického smysleni, nalézaji tézisté v dile J. S. Bacha. Patfi k nim Smyccovy
kvartet f-moll ¢. 1, Smyccovy kvartet C-dur ¢. 2, klavirni Suita (1922) nebo
cyklus patndcti pisni pro sopran a klavir op. 27 Zivot Mariin (1922-1924).

Na rozdil od vyvoje Stravinského nemuZeme ucelend ohraniéit
Hindemitovo neoklasické obdobi. Neoklasické prvky najdeme v jeho skladbach ze
Skolnich let, také v dobé druhé svétové valky, az po skladatelova posledni léta.
K hlavnim kompozicim v neoklasickém stylu patfi jeho instrumentalni koncerty ci
sonaty a Klasicka symfonie D-dur op. 25, na objednavku dirigenta
Koussewitzkého.

“Neoklasicismus ve Francii i v Némecku je zajisté predevsim hudbou
tonalni. Vyuziva sice atonalnich ploch, kombinuje téniny ve smyslu bi- nebo
polygonalnim a jinak rozsSifuje pojem tonality zavadénim ostrych harmonickych

stretnuti, jakd obsahuji zvIasté skladby ze zacatecnického obdobi skladateld. 7

46 SCHNIERER, Milos., Promény hudebniho neoklasicismu. Akademie, Praha 2005, str. 133.

47 SCHNIERER, Milos., Promény hudebniho neoklasicismu. Akademie, Praha 2005, str. 144.
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V Ceské hudbé mezi svétovymi valkami skladatelé vychazeli hlavné
z estetickych hodnot pozdniho romantismu, impresionismu nebo neofolklorismu.
Prikladem je kompozi¢ni cesta LeoSe Janacka. Skladatelé prvni poloviny
dvacatého stoleti vychazeli z tradic smetanovsko-dvorakovsko-fibichovské linie.
K takovym patfili skladatelé jako Otakar Zich, Rudolf Karel, Ladislav Vycpalek,
Jaroslav Kricka, Otakar Jeremias, Karel Boleslav Jirdk, a mnozi dalSi. Prvni
kontakt s novym smérem do Ceského prostredi prinesli lidé, ktefi se dostali do
styku s povaleCnou Pafrizi, dilem Stravinského, Prokofjeva, Hindemita, a dalsich.
V tom zastdval kli€ovou pozici Bohuslav Martinl. PFi svém studijnim pobytu
od roku 1923 v Pafizi se zacal seznamovat se zakonitostmi stylu neoklasicismu,
ktery plné ovladnul ve svych skladbach od pocatku 30. let. Postupné se
seznamoval s dilem Roussela, Stravinského a Honeggera a dalSich autor(, ktefi
pobyvali v Pafizi. Martind se snazil usilovat o syntézu ¢&eské hudby a novy
hudebni projev, formovou vyvazenost s jasnymi liniemi a formou. V tom jej
ovlivnil hlavné Stravinskij a Honegger. Martind byl obvin&n kritikou po koncertu
Ceské filharmonie, kdyZ v roce 1924 Udajné vytvorfil ve svém dile Half-Time
plagiat Stravinského baletu Petruska. Martini naplfiuje novou hudbou klasické
formy. K prvnim kompozicim v novém stylu neoklasicismu patfi Prvni klavirni trio
(1930), Violoncellovy koncert (1930), Koncert pro smyccové kvarteto a orchestr
(1931) nebo opera Julietta (1937). Martind sdm o sobé& tvrdi, Ze on je stylem
concerta grossa. Barokni inspirace v novodobém tvaru je v jeho tvorbé bohaté
zastoupena, napf. Sinfonietta giocosa, Sinfonietta La Jolla, Koncert pro dvoje
housle a orchestr, Sonata da camera pro violoncello a orchestr, Tre ricercari, nebo
nékteré jeho symfonie. “Neoklasické a neobarokni orientace Bohuslava Martind
v letech parizského pobytu prinesly nejen stylovy obohacujici vklad do tohoto
usili svétové hudby mezi dvéma valkami. (..) Silou svych emoci, svého
narodniho citéni dokazal tésné pred vypuknutim valky navodit syntetické zaklady
svého osobitého stylu, ktery mohl v dalsich letech vyhranéné obohacovat. Jeho
zaklady byly jednou provzdy dany vrcholovou trojici Concerta grossa, Tre
Ricercari a Dvojkoncertu. ™8

V mezivale¢ném obdobi v Praze zacala pUsobit skupina Manesa. PUsobilo
v ni pét umélcl: Pavel Borkovec, I8a Krej&i, Jaroslav JeZek, Frantidek Bartos
a Vaclav Hlozknecht. Jeji ¢lenové tvorili umélecky protipdl Aloisi Habovi, ktery

kromé mikrointervalového systému propagoval hudbu druhé videnské skoly.

48 SCHNIERER, Milos., Promény hudebniho neoklasicismu. Akademie, Praha 2005, str. 165.
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“Neoklasicismus se dotkl téz Klementa Slavického v jeho dvou
symfoniettach, Miloslava Kabelale v Misteriu casu, coz je orchestralni
passacaglia. Jeden z nejstarsich soucasnych skladatelG mezindrodni povésti Petr
Eben se inspiroval najednou gregorianskych choralem s neolitickymi tendencemi.
Ojedinélé principy neoklasickych tendenci bychom nasli pordznu v Sedesatych
i sedmdesatych letech u Jana Rychlika, Vaclava Trojana, Vaclava Felixe, Ilji
Hurnika, vedle rady jinych."4°

K poslednim mistrlm svétového neoklasicismu patii anglicky skladatel
Benjamin Britten. Jeho skladatelské zacatky byly cisté neoklasické. Kompozice
jako Sinfonetta pro deset nastrojl, Kvartet op. 2, nebo Simple Symphony si
ziskaly svétovou povést, podobné jako Prokofjevova Klasicka symfonie. K dalSim
kompozicim neoklasického sméru patii Sinfonia da requiem, Ctyfi morska
interludia, Variace a fuga na Purcellovo téma ¢& Prlvodce mladého E&lovéka
orchestrem, kde se projevuji jeho neobarokni invence.

Na konci druhé svétové valky se smér neorenesance, neobaroka
a neoklasicismu zacal vytracet. Tato zména byla spjata s obnovenou technikou
dvanactiténové hudby, kterda se rozvinula v postupu let, tak jak to Schonberg
predpovédél pri svém objevu dodekafonie. Pocatek konce neoklasicismu je
spojovan s nastupem tvorby Oliviera Messiaena, Ci René Leibowitze, nebo Piera
Bouleze. "Tak po roce 1945 dochazi k pronikavé zméné, ktera se stala zjevnou
v roce 1951 a kterou jiz nebylo mozno dale ignorovat. Nastava obrat ke druhé,
povalecné fazi Nové hudby, ktera dale rozviji novatorstvi Schénbergovy Skoly
a jez se institucionalizuje v zapadonémeckém Darmstadtu. (...) V téZe dobé je jiz
na vychodé Evropy Schénberg, Stravinskij a vibec celd velkd tvorba prvni
poloviny stoleti odsouzena jako “nepratelska lidu” a stoupence Nové hudby cCeka

vyobcovani z hudebniho Zivota a nejednou i vézeni, 0
2.3. Neoklasicismus Igora Stravinského

Na zacatku tvorby Igora Stravinského stal vliv romantismu, slovanské
neofolklorni tendence a barevnost impresionismu, mimo jiné i vliv Korsakova,
Musorgského ¢i Glazunova.

Po uvedeni baletu Svéceni jara nastava ve Stravinského kompozicich
znacny prerod. Dobovi kritici a néktefi jeho kolegové tento prerod nechapali.

Mysleli si, ze pro autora, ktery dokazal stvorit pro moderni hudebni svét drive

49 SCHNIERER, Milos., Promény hudebniho neoklasicismu. Akademie, Praha 2005, str. 255.

50 HRCKOVA, Nada. Déjiny hudby. V Praze: Ikar, 2007. ISBN 978-80-249-0978-3. str. 252.
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zmin&nou trojici baletl, je pfechod k neoklasickému obdobi krok zpét. Mnozi
z odborné verejnosti povazovali tyto zmény za nedostatek inspirace, nedostatek
tvaréi invence a maédni pézy hudebniho génia. Malokdo v tom vidél logické
vyusténi jeho dosavadni tvorby a zralost mysleni a kompozi¢niho femesila.

Pravé jeho neoklasické obdobi napomaha k poznani a pochopeni
kompoziénich principl, nazor( a estetiky v celé fadé jeho rozdilnych dél a zanrq.
Skala kompozic ndm ukazuje stejny prvek ve svych principech - je jim pravé
neoklasicismus jako princip kompozice, ale také jako metoda prace. Ve svém dile
vytvari nové hodnoty, snazi se moderné vyjadrit rovnovahu emoci clovéka
a intelektu. Tim se nachazi v jeho dile mnoZstvi riznorodych kompozic.

“Proto nelze Stravinského plné pochopit bez poznani typickych dél vsech
obdobi, kterd nejsou ve strmé vyvojové primce, ale predstavuji kazdé samo
0 sobé vyzraly svét kvalit diléich artefaktl, majicich pevny zdklad v neoklasickém
uchopeni hudebni déjin, jak se o to s vétsim uspéchem tricet let pokouse,
polinaje baletem Pulcinella (dok. 1920) a operou Zivot prostopasnika (The
Rake’s Progress - dok. 1951) konce. 51

Z uvedené citace vSak nelze brat striktni oznaceni neoklasického obdobi
u Stravinského od roku 1920 aZz do roku 1951. I v tomto obdobi se nechal
skladatel inspirovat jinymi zanry a vlivy, napr. jazzem. To je mozné pozorovat
v dile Pribéh vojékas2 z let 1916 a 1917. V dobé, kdy pracoval s Dagilevem, se
Stravinskij zabyval problémem moderniho syntetického divadla. Usiloval
o dokonalou rovnovahu jednotlivych divadelnich prvki: herectvi, zpév, tanec,
pohyb, hudba, vytvarné Feseni scény a kostym{, aj. K tomu se odkazuji jeho dila
Liska a Svatba. Roku 1920 dokon¢il jeden z nejplvabnéjsich baletd
neoklasického obdobi Pulcinella.

Stravinského hudebni projev v tomto obdobi je klidnéjsi, jednoduchy.
Ve svych kompozicich pouzivd malé ansambly, nebo symfonicky orchestr
beethovenovského typu. Vyuzivd &istych barev ndstrojl dechovych drevénych
a zestovych.

Melancholie, pochmurnost, temnota, zamlzeny obraz impresionismu,
zadné konkrétni linie - to byla hudba a trend, ve kterém Stravinskij nechtél
pokracovat. Jiz pfi Petruskovi a Svéceni jara vstupuje Stravinskij do hudebniho
svéta s prekvapivou dravosti rytm( i melodii, svétlymi plochami, které se
vymykaji dobovym tendencim. Vyvaroval se temnoté a citovym vylevim, kterou

ve své tvorbé ztvarnoval vrcholny a pozdni romantismus v tvorbé Wagnera

51 SCHNIERER, Milos., Proméeny hudebniho neoklasicismu. Akademie, Praha 2005, str. 50.

52 Nékdy byvéa oznaceno jako opera, v celém dile se vsak viibec nezpiva.
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a Strausse, také nekonkrétnosti impresionismu Ravela a Debussyho. Stravinskij
byl zaprisahly antiromantik, ackoli pod vlivem svého ucitele zpocatku jeho prvni
opusy byly zaobaleny do havu romantické nalady.

"Nékolik let pozdéji napsal maly manifest, stroze nazvany “Upozornéni”,
ktery vyslo v prosinci 1927 v "“The Dominant”, kde varuje pred
pseudoklasicismem, novoklasicismem vyrabénym pomoci formuli, kdysi
funkcénich a Zivych v klasické hudbé. Skutecny “novy klasicismus” charakterisuje
spiSe jako novou jasnou hudbu “tvorenou klasickymi tektonickymi hodnotami”,
které z ni samé zas musi vyplynout.”3

Ve Stravinského skladbach prevlada optimismus, humor, ironie. Stale blizsi
je mu tanecnost, dokonce i v netanecnich skladbach. Pribyva v nich smysl pro
grotesku, jakousi “klauniddu”. Stravinskij pocitd s technickou zralosti
a brilantnosti hra¢h jednotlivych skupin. Pozorovat tyto vlastnosti mizeme
v Petruskovi, Pulcinelle, Marvé ¢&i Pribéhu vojaka. Humornou stranku svych
skladeb vzdy vyvazoval intelektem, Fadem, remesinou pracnosti a disciplinou.

K dalSim skladbam vzniklym v neoklasicistnim sméru v chronologickém
poradi patfi:

Koncert pro klavir (1923),

Oidipus Rex opera-oratorium (1926),

Apollén Musagetés, balet (1927,1928),

Capriccio pro klavir a orchestr (1929)

Zalmové symfonie (1930),

Koncert pro housle a orchestr in D (1931, 1932),
Persefona, melodram(1933, 1934),

Concerto pro dva klaviry (1935),

Hra v karty, balet(1936),

Concerto in Es pro komorni orchestr (1938),
Symfonie in C (1938-1940),

Sonata pro dva klaviry (1943, 1944),

Symfonie o trech vétach (1942, 1945),

Ebony Concerto pro jazzovy orchestr (1945),
Concerto in D pro smyccovy orchestr (1946),
Orfeus, balet (1947),

Mse pro smiseny sbor a dvé dechova kvinteta (1947),
Zivot prostopasnika, opera (1948-1951).

53 KYPTA, Frantidek Alois a Paclt JAROMIR. Igor Stravinskij. Praha: Svaz ¢s. skladatelé, 1957. str. 46.
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V tomto obdobi vznikly skladby ovlivnéné i jinymi sméry, styly a Zanry,
napt. Koncertantni tance, Baletni scény, Circusovd Polka, Tango pro klavir, Ctyfi
norské nalady pro orchestr, Scherzo a la Russe, kantata Babylon, Elegie pro

sélovou violu, aj.
2.4. Neobarokni inspirace Igora Stravinského

Stravinskému byly blizké formy 17. stoleti a také kontrapunkticka prace.
Vyuzival jak kompozi¢ni fad fugy, tak volnost fantazie, virtuozitu toccaty, sélové
hlasy concerta grossa a stfidani nastrojovych skupin po vzoru benatské
dvousborovosti. Nebal se pouZit citace rlznych chorald. Vyznamna dila (napt.
Carla Gesualda da Venosy) upravuje do ryze instrumentalni podoby.

Konkrétné v sélové Sonaté pro klavir in C z roku 1924, jak autor sam
vysvétluje ve svych Rozhovorech, pristupuje k zdakladu slova sounare, coz
znamena znit ¢i hrat. Skladba vsSak nevykazuje zadné prvky klasicistni sonaty.
V tomto dile vychazi Stravinskij z forem instrumentalni hudby 17. stoleti. Sonatu
udrzuje v toccatovém charakteru. Zajimava je i druha véta této sonaty, kterd

pfipomina barokni operni arii s koloraturami v pravé ruce.

SONATE
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PF. 1. Uvod 1. véty Sondty in C. Dominujici je triolovy toccatovy charakter v celé

prvni vété.
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Pr. 2. Uvod 2. véty Sondty in C. Stylizace prfezdobenych koloratury baroknich
arir.
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Po vzoru staré barokni suity vznikla Serendda in A (1925). Ta ma 4 casti,
1. Slavnostni hymnus, 2. Romance a 3. Rondoletto, které zastupuji tanecni véty
starych suit a finalni Cadenza, kterou skladatel doplfiuje ve svych vzpominkach
"s peclivé vykrouzenymi kudrlinkami. >4
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Pr. 3. Serendda in A, 4. véta "Cadenza”, takty 21-32. Melodicka prace je zde
spise rozprostrena do ostintanich osminovych pohybd a ve vnitfnich hlasech.

Melodickych ozdob je zde pouzito v zavéru frazi.

54 SCHNIERER, Milos., Promény hudebniho neoklasicismu. Akademie, Praha 2005, str. 59.
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Opera-oratorium Oidipus Rex z let 1926 a 1927 je jedno
z nejvyzmanéjsich dél hudby 20. stoleti. Stravinskij se dohodnul s libretistou
Jeanem Cocteauem na tématu Sofoklovy antické tragédie. Latinsky text si zvolili
pro jeho vznesSenost. Stravinskij se v tomto dile snazil pracovat na dokonalosti
hudebni formy za pomoci vnitfniho fadu a mistrovské kompozi¢ni remesiné
prace. Chtél vzdat hold mistrim renesanéni vokalni polyfonie a proto volné
pracuje s fonetickou slozkou, kterou nesvazuje jeji obsah a vyznam. Schnierer
dilo popisuje jako dokonalost vytvorené monumentality v hudbé 20. stoleti.
Daldim z cilG a omezeni, které si Stravinskij kladl v roce 1930, bylo provedeni
cyklické formy Zalmové symfonie. Chtél vyrazné zménit pojeti symfonie a suity.
V této skladbé rozklddd rovnocenné party sboru i orchestru po vzoru mistrl
barokni polyfonie. Toto dilo je syntézou klasicistniho, ale hlavné barokniho
zakladu, krom prace zalozené na kontrastnich plochach v prvni vété i druha se
nese ve znameni dvojité fugy, jejiz ocekavany vrchol skladatel prerusi necekané

homofonni sazbou tvorici zavérecnou plochu symfonie.

Tempo )‘-00

Pr. 4. Orchestralni fugové téma 2. véty symfonie.
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Pr. 5. Ukazka pracovani orchestralni fugy z 2. véty symfonie. Nastup druhé flétny

jako 3. hlasu stojici proti rozpracovanym protivétam dvou pfedchazejicich hlasd.
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Pr. 6. Druhé kontrastni téma fugy 2. véty ve sboru. Tato dvé témat stoji proti

sobé a tvofi dvojitou fugu.

Neobarokni inspirace najdeme ve tifech ze ¢tyr vét Houslového koncertu in
D z let 1931 a 1932 vénovany Samuelu Duskhinovi. Koncert je stavén na
pldorysu ¢tyFvété suity s prvky monotematismu. Prvni véta je komponovéna
jako toccata a vnitini véty jsou stylizovany jako barokni arie. Stravinskij toto dilo
pojima jako novy typ moderniho instrumentdlniho koncertu. Naroc¢nost sélovych
orchestralnich partd jsou zde v mnohém svoji virtuozitou rovnocenné partu
sOlovych housli. Zameérné propojuje archaické prvky s modernimi postupy, které
maji symbolizovat poklonu Bachovi.

Concerto en Reé

pour Violon et Orchestre
Réduction pour Violon et Piano
par l'antenr
Toccata J I Igor Strawinsky
1931

%‘—”"
£t

PF. 7. Uvod houslového koncertu z 1. véty. Ve 3. taktu je hudebni materidl
rytmické toccaty. Uvodni dvoutakti je také introdukci 2. a 3. véty koncertu.

Sémito dvéma tématy a 3. lyrickym z 2. véty se pracuje v celé skladbé.

Rytmicky tep toccaty v prvni vété Houslového koncertu ma pfrisny sled
osminovych not, které jsou obklopovany figuracemi Sestnactinovych not. Vnitrni
véty jsou postaveny na melodiich s velkymi intervalovymi skoky a bohatou
zdobnosti doprovodu. Jiskrné téma zavérecné véty Capriccio je analogii

skladatelova Capriccia pro klavir.
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Concerto pro dva sélové klaviry (1935) je ctyrvétym cyklem. Jeho druha
véta je tvorena preludiem a fugou. Kontrapunkt ve finale tvori dvé akordické
vrstvy obou nastrojd.

V seridlnim obdobi Stravinského nékteri muzikologové hovori o podobnosti
s bachovskou inspiraci v Koncertu in Es pro komorni orchestr. Koncert z roku
1938 ziskal podtitul Dumbarton Oaks, podle nazvu sidla ve Spojenych statech,
kde skladba vznikla. Tento koncert byva v literature oznacen jako 7. braniborsky
koncert pro skladebnou dokonalost a bachovskou strukturalni inspiraci.

Symfonie o trech vétach (1942, 1945) ma zcela osobité reseni oproti dfive
vzniklé Symfonii in C, k oslavé vyroci 50 let vzniku Chicagského symfonického
orchestru a je oslavou vrcholné klasicistni symfonie. Barokni inspirace vnimame
v prvni vété, kterd je komponovana ve tfech Castech s naznakem sonatového
FeSeni. AvSak hudebni proud brzy tyto ndznaky pfetvofi a v pribé&hu skladby se
prosadi rytmi¢nost a forma toccaty. Zavérecna véta ma zndazormovat pochod
spojeneckych vojsk a porazku fasismu. Pochod je zanesen do formy majestatni
fugy v kombinaci s formou ronda.

Zajimavou skladbou z roku 1945 je Ebony Concerto pro jazzovy Big Band.
Byla v&novéna jednomu z nejlepsich orchestrd v USA, souboru Woody Hermana.
Stravinskij vychazi ze zakladd americké jazzové hudby ve formalnim provedeni
a transformaci barokniho, tedy nového neobarokniho concerta grossa.

Nejvyraznéjsi sélovy part ma v této skladbé klarinet.
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3. Pulcinella

3.1. Postava Pulcinelly

Commedia dell’'arte (dale CDA) je divadelni zanr italské improvizované
komedie. Zanr vznikl v poloviné 16. stoleti (1545 - vydal se prvni cejch skupiné
komediantl, aby mohli provozovat komedii) jeji nazev vznikl véak mnohem
pozdéji (17. - 18. stoleti), do té doby se tomuto zanru improvizovaného divadla
fikalo napriklad commedia bufonesca ¢i commedia all'improviso. Kromé
improvizace, masek a profesiondlnich herci jsou pro CDA ddleZité typizované
postavy. Mezi plvodni pat¥ napt. innamorarti (zamilovand dvojice), Pantalone
(nejdllezit&jsi postava, kupec), Dottore (karikatura ucence) a postavy sluhd.
Téch bylo nékolik druhd - Zanni (ptvodné& Zanne), coz byl hloupy venkovsky
mladik, ktery vstoupi do méstské sluzby, Harlekyn (plvod ve Francii) zabavny
sluha a svidnik.

K pGvodnim postavdm Commedie dell’arte ptibyla v Italii postava
Pulcinella, “jakozZto typ jihoitalsky, neapolsky, Pulcinella neni vsak postavou,
kterou vytvoril renaissancni lidovy humor, nybrz postavou, ktera byla skuteCcnym
a nepopiratelnym ozivenim antické tradice. Jest vzkrisenim starofimského typu
veseloherniho ktery jsme v prislusnych vykladech poznali pod jménem minus
albus nebo Maccus. Veliké bficho a hrb vedle deformovaného obliceje a vysoky
spicaty klobouku byly jeho prednimi znamkami zevni charakteristiky.”>>

“Postava italské komedie improvisované (CDA), jez vystupuje zaroven
jako Celna vesela osoba pri lidovych slavnostech neapolskych (o karnevalu) a na
divadle loutkovém. Typem Saskovaného sluhy stava se koncem XIV. stol.,
a zvlastni obliby v lidu nabyva vlivem neapolského spisovatele veseloher Carlona
v stol. XVII.

Pulcinella pochazi z Acerry. Je hloupy a neohrabany, zchytraly
a posmévacny, zarover bazlivy a hiltavy. Odén byva v bilé plunzry a bily Sat se
sirokymi rukavy, opasany cernym pasem koZenym a lemovany trasnémi. Kol
krku ma nabirany limec platény, na hlavé bilou cCapku vinénou s cCervenym
chumackem, vétsi cast obliceje zakrytu Eernou skrabosSkou a nos Spicaty jako

zobak ptaci, namnoze ma napred i v zadu hrb. Mluvi pronikavé jecivé.”>6

55 Ottlv slovnik naucny, J. Otto, 1903, str. 976.

56 Ottdv slovnik naucny, J. Otto, 1903, str. 976.
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3.2. Balet Pulcinella

PFi jedné z cest do Itdlie objevil Dagilev novy hudebni a dramaticky
material, ktery nalezl v archivu benatské konzervatore. Byly to skladby, které
byly pfisuzovany Giovanni Battistu Pergolesimu, skladateli, ktery byl znam do té
doby hlavné pro jeho komickou operu La serva padrona5”.

Dagilev objevil z Pergolesiho dél tieti déjstvi z opery Il fratello inamorato58
z roku 1732, fragmenty opery Il Flaminio z roku 1735 a melodické party dvanacti
triovych sonat pro housle a basso continuo. Ve svazcich byly také kromé
hudebnich ukazek komedie s tradi¢nimi postavami neapolského divadla
v maskéch & travestovanymi osobami. Z téchto literarnich predloh Dagilev vybral
dilo ve stylu CDA s nazvem Ctyfi stejni Pulcinellové a hudebni material znémy
i ten neznadmy, ktery se mu v pribé&hu Zivota podafilo najit i v dalsich italskych
knihovnach, $koladch & anglickych muzeich. Dagilev tak v roce 1919 predal
Stravinskému kompletni svazky s literarni i hudebni predlohou.

Stravinskij Pergolesiho znal z dél La serva padrona a Stabat Mater a nijak
hloubé&ji se do té doby o jeho dilo nezajimal. Po prostudovani novych material{ si
vybral hudbu ze tfi Pergolesiho oper5® a nékteré Casti z jeho triovych sonat
a sinfonii. V Pergolesiho hudbé nachazel stejné rysy, které byly podobné jeho
vlastnimu hudebnimu smyéleni. Cistou hudbu a kompozi¢ni fad forem, z nichZ
vychazi energie techniky nizozemskych skladatell, Stravinskij i Pergolesi jejich
dila studovali a pri své praci z jejich techniky a hudebni reci vychazeli. Stravinskij
pracoval s predem danym hudebnim materidlem, do kterého se snazili pridat
svou osobitou stranku, novy nazor své doby.

"Stravinskij v Pergolesiho hudbé nasel urcity rys spoleCny s vilastnimi
tendencemi. Sloh, ktery by pramenil z nezkalenych zridel hudby, kontrapunkticky
styl, z néhoZ nesesla davna patina moudrosti nizozemskych mistrd, sloh, z néhoz
Cerpal i Palestrina, ale ke kterému chtél, stejné jako tento Ital, pfidat své, své
nové, co citil.” 60

Stravinskij hudbu vybiral peclivé, aby ji mohl dobre proménit v hudbu
tanecni, proto se primarné zaméril na hudbu spiSe Zzivelnou vychazejici
z tanecnich forem. Pro zhudebnéni baletu vybral komorni orchestr. Z dechovych

57 Cesky uvadéno pod nazvem Sluzka pani.
58 Uvadéno také jako Lo frate ‘nnamorato.

59 Opera buffa Il fratello inamorato (1734), opera seria Adriano in Siria (1734) a opera buffa Il Flaminio
(1735).

60 KYPTA, Franti$ek Alois a Paclt Jaromir. Igor Stravinskij. Praha: Svaz ¢s. skladatelé, 1957. str. 31.
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difevénych ndstroju pouZil flétny, hoboje a fagoty. Z Zestovych néastroji pouzil
dva lesni rohy, trumpetu a trombodn. Smyccové nastroje rozdélil po vzoru
concerta grossa na dvé skupiny concertino a ripieno (séla a orchestr). Stravinskij
rad pouzival zpévaky ve svych baletech. Vnimal je jako soucast orchestru, nikoliv
jako vUdéi scénicky zpév, jako je tomu napfiklad v opefe. V Pulcinellovi se jedna
o trio zp&vakd sopran, tenor a bas.

Originalni téma plvodniho textu popisuje osobnost bezstarostného
veselého Pulcinelly, do kterého jsou zamilovana vSechna dévcéata z nejblizsiho
okoli. Mladi muZi jsou zasazeni Zarlivosti na Stastlivého konkurenta. Néktefi
z nich tedy prevezmou napad maskovat se stejné jako Pulcinella, aby mohli
prelstit své divky a dostat je zpét. Komedie nabizi klasické scény zarputilych
rodi¢l, ktefi liji vodu z oken na snaZici se milovniky, a nechybi ani scéna pokusu
o vrazdu Pulcinelly. Vychytraly Pulcinella postavi proti mladym muzim svého
dvojnika Furba, ktery zinscenuje Pulcinellovu smrt. Pravy Pulcinella prestrojen za
kouzelnika s léCivou moci jej privede zpét k zivotu pred tim nez dav lidi stihne
zavolat strdz. Mezitim, co mladi muzi oslavuji Pulcinellovu smrt, ten prekvapi
vSechny svym znovuzrozenim a zacne rozhadané pary davat dohromady a sam
se ozeni se svou milou Pimpinellou.

Dagilev mél koncepci a sestaveni realizaéniho tymu predem velmi dobre
promyslenou. Kostymy, kulisy a dekorace vyrobil Dagileviv pfitel Pablo Picasso
a choreografii vytvoril a titulni roli ztvarnil Leonid Mjasin. Premiéru mél balet
v parizské opere 15. kvétna 1920. Dirigoval ji Stravinského vérny pritel Ernst

Ansermet.
3.2.1. Upravy baletu

Hudbu z baletu Pulcinella Stravinskij upravil do tfi rtznych podob:
Orchestralni suita, Italskd suita pro violoncello a Houslova suita z baletu
Pulcinella.

Jako prvni v pribé&hu roku 1922 vznikla Orchestrdini suita na objednavku
Bostonskych symfonikd, ktefi provedli i jeji premiéru v prosinci téhoZ roku.
Houslova suita z baletu ma dvé podoby. Prvni Upravu pro housle a klavir z roku
1925 vytvoril Stravinskij v Nice a vénoval ji houslistovi Pavlu Kochanskemu.
Premiérué! vsSak provedla houslistka Alma Moodi za klavirniho doprovodu

Stravinského. K Casto provadéné Upravé baletu patfi Italska suita pro violoncello

61 Premiéra provedena 25. listopadu 1925 ve Frankfurtu.
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a klavir. Ta byla poprvé uvedena roku 1932 violoncellistou Igorem Piatigorskym
také za klavirniho doprovodu Stravinského.

Stravinskij vytvoril jesté jednu Upravu baletu, tentokrat pro housle
a klavir. Dokoncil ji roku 1932 a vénoval ji houslistovi Samuelu Dushkinovi. Tato
houslova suita, byva oznacovana také pod nazvem Italska suita, vyuziva vsak

uplné jiné casti z baletu nez drivéjsi violoncellova verze.

3.2.2. Hudebni plivod baletu

Hudebni materidly, které Dagilev predal Stravinskému, byly ve své dobé
prisuzovany Pergolesimu. Dnes jiz vime, ze ve svém baletu pouzil i hudbu
skladateld ve své dob& ne tak zndmych, ktefi svou hudbu vydavali jako
Pergolesiho. Mnozi chtéli svym skladbam dodat minimalné predem zarucenou
formu Uspéchu, néktefi dokonce védomé kopirovali Pergolesiho styl. Z celého
baletu mGZeme Pergolesimu pfisoudit pouze pé&vecké vystupy, jenz vychazeji
z jeho oper Adriano in Siria, Il Flaminio a Il fratello inamorato. Mimo tyto pévecké
vystupy pouzil Stravinskij posledni ¢ast z Pergolesiho Sinfonie pro violoncello
a basso continuo. Ostatni skladatelé se dnes priliS v koncertnich programech
neuvadi, a nékteri jsou zcela zapomenuti. Patfi k nim Domenico Gallo (1730?-
1760), Carlo Ignazio Monza (16807?-1739)62, Unico Wilhelm van Wassenaer
(1692-1766) a Fortunato Chelleri (1690-1757). Ve Stravinského baletu cast
Canzona Se tu m’ami (v orchestralni suité nepouzita) je dokdazanym kompilatem.
Autorem je Alessandro Parisotti (1853-1913), skladatel a kompilator slavné
sbirky Arie antiche, kterou je i dnes povazovana za ,starou hudbu". Stravinskij
patrné do konce svého Zivota netusil, ze pdvodni materidly nejsou pouze

Pergolesiho.

3.3. Orchestralni suita Pulcinella

"Stravinskij proved!| vice nez jen aranzma: tu a tam prodlouzil Ci zkratil
notu, vnesl do partitury nestejnomérnost, nerovnomérnost, neuhlazenost
a anomaliemi vysledkem byl Pulcinella, novy typ ultdramddni kreace a la

Stravinskij. 63

62 Zdroje uvadi rozdilny rok narozeni skladatele (1680, 1685, 1696)

63 Cit. ROSS, Alex. Zbyva jen hluk: naslouchani dvacatému stoleti. Praha: Argo, 2011. Zip
(Argo: Dokoran).
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Suita méla premiéru roku 1922 a byla provedena Bostonskymi
filharmoniky pod vedenim dirigenta Pierra Monteuxe. Tuto partituru Stravinskij
jesté jednou pozdéji upravil v roce 1949.

Stravinskij zde zcela zbavuje starou hudbu atmosféry své doby. Tuto
hudbu pretvari a pouzivd pouze zakladni materidl. Ten vsSak plné spada do
souCasného mysleni a kontextu. Co z velké ¢asti zachoval, je melodicka a basova
linie. Tyto vUd&i prvky pouze rozsifil o svou osobitou invenci. Suita nese podtitul
"Musique par Igor Stavinsky, d‘aprés Giambattista Pergolesi.” Stravinskij ve
svych Rozhovorech uvadi, ze mnozi kritikové tvrdili, Ze mu dosla invence a ze je
to Pergolesiho hudba upravena Stravinskym, nikoli naopak.

3.3.1. Stavba a forma suity

Originalni balet ma celkem 18. Casti, v orchestralni suité Stravinskij pouzil

téchto osm nize uvedenych ¢asti (nékteré z nich jsou dale ¢lenény).

1. Sinfonia (Overture)

Stravinskij se inspiroval hudbou z Triové sonaty ¢. 1 G dur skladatele
Domenica Galla, kterd byla plvodné pfisuzovédna Pergolesimu. Tato prvni
energickd ¢ast v toniné G dur méa celkem 44 taktl s pfedtaktim. Pdvodni Gallovu
harmonii improvizovaného generdlbasu Stravinskij dodrZzel a misty obohatil
o harmonické sekundové ¢&i septimové zahusténi. Predehra vychazi ze dvou
kontrastnich myélenek s plvodné pravidelnym dvoutaktovym a tfitaktovym
¢lenénim. Ze Stravinkého strany doslo k nékolika transformacim téchto frazi.
Jednou je tato pravidelnost narusena v 11. a 12. taktu. Stravinskij v této cCasti
rozbiji Gallovu pravidelnost vklddanim drobnych motivl. Dochazi tak ke zmé&né
metra s vlozenym 2/4 a 3/4 taktem. V této pasazi neni vyuzito celého orchestru.
Pouzil pouze hoboje, fagoty, lesni rohy a tutti smyccovy orchestr. K sélovému
kvartetu smyécd (concertino) v prib&hu této ¢asti i celé suity se pridaji technicky

naro¢né party prvnich hraél dechové skupiny.

44



Vin L, Vin. IL. %r
(W) m | \ | 1\
i — - o h * )
L e —— £ e—p 8o » <
[Y) I | Vo % v | Lu 7
! Basso Continuo
- ES r 2 e J = <
AL /N | | b b Vi
x | | | | | |
—
6 7 6 6 7 7
4
PF. 8. Prvni téma Triové sonaty D. Galla.
Allegro moderato, J= 80 4
Vin. I, Vle.,
) _# A | |
Y o ¥ N\ 2° . A N
&4 o r—e——=e b Fo S
0y, . 4 L__% .
f Ob., Fgt., Cor., VIn. II, Vclli, Bassi
H 4 | N .
y i — oo 4 \ | N——2
D—4 o o - o —L—=
o - - - o » g @ - v
f
, | — — — —
%A—‘—#ﬁ i " o
Z 1 ",‘l [ é] | | | 1
b - L ¥ I =
v v
Pr. 9. Prvni téma overtury Pulcinelly.
Vin. I, Vin. II,
W o)
' — e e e — t 1y
— —— I D
Basso Continuo
) 4 % K K i —
4 e .  — —— ﬁ
I I [ —
6 6 6 6 6 5
5 5 4 3
gl
1,]
53
|4

Pr. 11. Stravinského prepracovani v Pulcinellovi,

zména frazovani a prodlouzeni tématu.
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2. Serenata

Druha cast suity (i baletu) vychazi z hlavniho tématu a hudebni struktury
tenorové arie z prvniho déjstvi komické opery Il Flaminio Giovanni Baptisty
Pergolesiho. Origindlni hudba pro vyssi muzsky hlas, housle a basso continuo je
v d-moll. Stravinskij tuto lyrickou ¢ast ve 12/8 taktu prepracoval do toéniny
c-moll. Hudebni struktura je zajimavé instrumentacné resena. Stravinskij svéfil
sOlovy part hoboji a prvnim houslim concertina, ktefi mezi sebou vedou dialog.
Dynamika celé Casti je velmi nizkda a hudebni materidl vychazejici z jednoho
tématu je pravidelné& &lenén ve 32 taktech. Zajimavé je uziti konkrétnich pokynd
pro hrace smyccové skupiny. Stravinskij velmi detailné vypsal v celé Casti uziti
flazoletl, hry nad hmatnikem ¢& kobylkou, kombinaci pizzikdt s flaZolety,
flautando, pouziti dusitek ¢i arpeegia v rozlozenych akordech. V této ¢asti kromé
smy¢covych ndstrojl pouzil Stravinskij pti¢né flétny. Ty jsou vyuzity hlavné kvdli
moznostem zvukové palety barev, jenz jemné doplfuji citlivy doprovod hoboje
a housli. Neboji se pouzit krajnich poloh fléten, jako to délavali skladatelé
v impresionismu, nebo bohaté &kaly flaZzoletl. Tato &ast prechadzi vzruchem

flétny a pikoly attaca v dalsi dil.

Tenor (Polidoro)

Men - tre l'er - bet - ta pa - sce la- gnel-la

Pr. 12. Original Pergolesiho arie Polidra z opery Il Flaminio.

Larghetto, /. = 54-56

FLIL

Ob. L

Vla. orch.

Velli. orch. ,

Pr. 13. Prepracovani hlavniho tématu Stravinskym,
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3. a) Scherzino

Tato véta je rozdé&lend do 3 blok( hudby, kazdy z nich vychazi z témat
triovych sonat Domenica Galla. Oddil “a” s oznacenim Scherzino vychazi z prvni
véty Triové sonaty & 2 B dur. V tomto bloku mdZeme vnimat hlavni vyrazové
prvky lehkosti a hravosti. Stravinskij tuto sonatu prepracoval a hned v hlavnim
tématu upravil frazovani a cely blok transponoval do C dur. Dil ve 4/4 taktu
obsahuje celkem 43 taktd, ve kterych se stfidaji jednotlivé skupiny concertina,
ripiena a dechovych néastroji. Po 15 taktové militérni spojce ve 2/4 taktu
prechazi plynule v dalsi dil predvadéjici “Scherzino” jako tanecni prvek ve 3/8
taktu.
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Pr. 15. Origindlni téma Triové sonaty B dur D. Galla.
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Pr. 16. Téma Scherzina “a” pouzito Stravinskym.
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b) Allegro

Druhy blok ma celkem 84 taktl a pfevazné vyuZiva stejné instrumentace
jako predchozi blok. Hudebni materidl je prevzat ze 3. véty Triové sonaty ¢. 2.
Domenica Galla. Tento dil “b, allegro” je protkan staccaty, trilky, pizzicaty
a ostinatnim taneénim rytmem. PouZitim té&chto prvk{ vznikl odlehéeny doprovod
nad narocnym houslovym soélem. Kratka tfitaktova spojka pfipravi nasledujici dil

A\ /4
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PF. 17. Original 3. véty Triové sonaty ¢. 2 B-dur D. Gallo.
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Pr. 18. Stravinského zpracovani prostredniho dilu "b” Scherzina - allegro.

c) Andantino

Hudebni zaklad vychazi z UpIné jiné sonaty. PGvodni Triova sonata ¢&. 8 Es
dur Domenica Galla ma podobné hlavni téma a je rytmicky podobné casti “a” ze
Scherzina. Plsobi vice jako variace tohoto dilu a stylové sem zapadd. Blok
v téniné F dur vychazi z jednoho tématu, bez vyraznych kontrastl a postupem
druhé poloviny z dilu o délce 60 taktd dochdzi k postupnému odlehéeni do
smyccovych pizzicat s figuraci hlavniho tématu fagotu a vtipnému zakonceni této

casti.
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4. Tarantella

Rychly italsky tanec v 6/8 taktu zpracoval ve 4. vété ve svém Concerto
arnonico ¢. 2 pro komorni orchestr Wilhelm van Wassenaer. Je to dalsi ze
skladeb, kterd byla pfisuzovana Pergolesimu. Stravinskij zachoval pGvodni téninu
B dur o celkové délce 89 taktl. Zacatek Tarantelly Stravinskij upravil rozdilnym
frazovanim jednotlivych skupin. Smyccové nastroje dodrzuji frazovani 6/8 taktu
jako 2+2+2 a dechové nastroje 3+3. Tento prvek rytmického clenéni se objevi
znovu v cod@. Prvnich 67 taktl je oznaceno repetici, kterd se v interpretaci
dodrzuje. Cely tento tanec vychazi z jednoho tématu bez kontrastnich myslenek.
Po interpretech tato c¢ast vyzaduje bravurni technickou hru a patri
nejvirtuéznéjsim castem celé suity. Tato Cast attaca prechazi do dalsi casti

Toccata.
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PF. 20. Hlavni téma Tarantely.

5. Toccata
Trumpetové sélo nese hlavni téma této kratké padesati taktové casti
v E dur. Z velké &3sti je zde vénovana pozornost dechovym ndstrojiim, postupné
pribyvaji so6lové nastroje concertina a teprve v zavéru casti zazni cely orchestr.

Pdvodni hudba vychazi z Cembalové suity ¢. 1. skladatele Carla Ignazia Monza.
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Pr. 21. Hlavni téma Toccaty.
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6. Gavotta con due variazioni

Sestd ¢ast vychazejici z cembalové suity ¢. 3 Carla Ignazia Monzy je
rozdélena do trech Casti - téma a dvé variace. Hlavni téma prednese hoboj za
doprovodu dechové sekce, které je vénovana celd tato c¢ast. Prvni variace je
fazena do tanecniho charakteru 6/8 taktu, druha pripomina svym zdobnym
melodickym vypracovanim koloraturni arii. Prvni dil Gavotty m& 32 taktl, také
prvni variace ma 32 taktl a druhd variace 19 taktl. VSechny &asti obsahuji

vnitfni malé repetice (které nenarusuji formu) a sjednocuje je ténina D dur.
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Pr. 22. Hlavni téma Gavotty.
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PF. 23. Prvni variace 1a.
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PF. 24. Druha variace 2a.

7. Vivo
Tato rytmicky pregnantni ¢ast svou instrumentaci miZe z mimohudebniho
hlediska pripominat furiantstvi, odvahu a nadhled v Zzivoté Pulcinelly. Stravinskij
v ni vyuZzivd maximalnich moZnosti silné dynamiky a akcentl. Celé &asti vévodi
trombon a kontrabas. Je pochopitelné, ze si Stravinskij pro instrumentaci vybral

zrovna tyto hluboké ndastroje, kdyz puvodni skladba Giovanni Baptisty
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Pergolesiho, ze které Stravinskij vychazel, byla Sinfonia pro violoncello. Cela ¢ast

je v téniné F dur a ma 68 taktdy.
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Pr. 25. Prvni téma Casti Vivo - glissanda v trombonu a figura v kontrabasech.
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Pr. 26. Druhé téma casti Vivo - vyuziti max. dynamiky a frazovani ve

dvoutaktové figure.

8. a) Minuetto

Cast Minuetto v F dur je klidnym ztienim pred jiskrnym findle a vychazi
z originalni Pergolesiho arie Dona Pietra z prvniho déjstvi arii Il fratello
inamorato. Stravinskij hlavné v zavéru této casti vede hlasy horizontalné,
dochéazi tak k ¢astym dur-mollovym stfetdim a zahust&ni harmonie. To mdze byt
disledkem rozvolfiovani tonality a vlivem jazzu. Tento dil o délce 61 taktd

Vv zaveéru vrstvi téma menuetu skoro ve vsech hlasech.

Aria di Don Pietro = —~
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PF. 27. Uvod é&rie (pisné) Dona Pietra z opery Il fratello inamorato z prvniho

déjstvi.
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Pr. 28. Hlavni téma menuetu v prepracovani Stravinskym.
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b) Finale

Virtudzni zavér celé suity oznaceny tempovym predpisem Allegro assai.
Tonalné je ukotven v C dur a vyuZivd dvou hudebnich motivi vychazejicich
z Triové sonaty ¢. 7 Domenica Galla. Hlavnim tématem je pomérné prosty, ale
vyrazny motiv trumpety a sélovych housli podlozeny harmonii v celém orchestru.
Vedlejsi kantabilni téma je predneseno flétnami a lesnimi rohy. Témito
melodickymi kontrasty témat vznikne potfebné napéti pro zavér suity. Prvky
kontrastl Uplné chybi v predchozich kratSich ¢astech, které vychdazeji z jednoho
tématu. Kontrasty tak tvori slozeni jednotlivych vét ve suité. Posledni dil suity se

sklada ze 125 taktl a vyuZiva principu barokniho instrumentaliniho ritornelu.
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Pr. 29. Hlavni téma Finale - vyuziva vyplné durového kvintakordu a stupnicovych

skal.
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Pr. 30. Vedlejsi téma Finale v prepracovani Stravinskym.
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3.3.2. Instrumentace

Stravinskij pro tuto suitu zvolil stejné nastrojové obsazeni jako v baletu:
dvé flétny (pikola), dva hoboje, dva fagoty, dva lesni rohy, smycce ve dvou
skupindch soélistd concertina, orchestradlniho ripiena se tfemi kontrabasy.
Zpracovani orchestralnich partl je velmi pedlivé a pestré. Rozsah dechovych
nastroji Stravinskij vyuzivé jak ve znélych polohdch, tak zachazi do krajnich
poloh ndstroju. V nékterych &astech suity jsou pouzity pro orchestralni sazbu
neprilis bézné techniky hry na nastroje, které jsou spiSe typictéjsi pro sélistickou
hru.

Ve druhé cdcasti “Serenata” Stravinskij naduziva flazolety v tichych
dynamikdch ppp-p u smyé&covych nastroji a fléten pro navozeni barevného
chvéni jako ostindtniho doprovodu sélovych nastrojl. FlaZolety kombinuje
s oktavovymi tremoly nebo pizzicaty. Ve smyccovych nastrojich také uziva
jasnych technickych pokynl pro hrace, jako a punta d’arco, sul tasto, sul tasto e
punta, flautando, v&etné& jasnych pokynl prace s dusitkem.

Ve treti Casti “Scherzino” vyuziva ve spojovaci plose oznacené Cislem 27
skFipavou barvu flazoletl smyé&cové skupiny se sélovou flétnou ve vysoké poloze.
Toto misto navozuje az skoro pochodovy charakter.

Sestd ¢ast “Tarantella” mé& zajimavou introdukci. V UGvodnich ¢tyfech
taktech je obsazen cely orchestr mimo kontrabasl. Celd tato ¢ast se nese v 6/8
taktu a frazovanim osminovych not 3+3. Orchestr je rozdélen do dvou skupin -
dechové nastroje proti smyé&covych nastrojim. Dechové nastroje toto frazovani
3+3 maji striktné prokomponovéano a proti nim stoji celd smyccova skupina
s frazovanim 2+2+2. Toto frazovani je podporeno seco akordy, pizzicaty
a vytvari velmi zajimavou barvu orchestru.

Sedma &ast Vivo je zaloZzend na konkrétnim frazovani nastroji a celych
skupin. Stravinskij jako hlavni motiv vyuzivd rozverné melodie rozlozeného
a vyplnéného akordu v trombdnu, trubce violoncellech a kontrabasy. Detailné ve
frazovani rozliSuje druhy akcentl, staccat a dynamiky (napt. fff v Zestovych
nastrojich a kontrabasu spole¢né s akcenty) Zajimavé je pouziti glissanda
v trombonu, které si Stravinskij nejspise prevzal z jazzové hudby).

Ve vSech c¢astech je partitura orchestralni suity vypracovana do posledniho
detailu, at uz se jednd o predpis tempovych oznaceni, agogiky, techniky hry,

dynamiky, ozdob, frdzovani, akcentt & vyrazu.
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Zaveér

Stravinskij mél bohaty Zivot a proSel si nékolika Zivotnimi fazemi. Jeho
hudebni jazyk se vyvijel ze vztahlQ k jeho pedagogim, roding, pFatelim
a umeéleckym osobnostem, které byly jeho inspiraci a vzorem. Znacny vliv na
Stravinského tvorbu méla jeho odvaha v hudebnim vyjadfovani, kterou
nékolikrat Sokoval nejen uméleckou spolec¢nost.

Stravinského dilo je v dnesSni dobé chapano jako prvni uchopeni
polystylovosti, at uz v podobé kompozi¢nich cest z minulosti pfi pouziti citaci
témat ¢& napadl, nebo se zachdzenim s notovym materidlem at uz v podobé
kolaze nebo montaze. Sam autor s odstupem vzhlizi kriticky na svou kompozic¢ni
cestu a utvrzuje se, Ze neni jeho zamérem objevovat nové prostredky, ale
zdokonalovat staré. Neboji se revizi a nového pohledu na véci, které jiz byly
Feeny. K nejvyznamnéjsim poc&inim v jeho osobitém dile patii premiéra Svéceni
jara, prechod do obdobi neoklasicismu a uvedeni Pulcinelly. V obou zminénych
dilech mUZeme sledovat mnoho podobnosti, prestoZe jsou zcela rozdilna.
Zapricinily rozkol mezi posluchadi a umélci. Ti Stravinského cestu budto
obdivovali anebo zcela zavrhovali.

Originalni namét Pulcinelly s plvodem v Commedii del’arte je v autorové
zivoté jedno z nejdllezité&jsich d&l. Kdyz mél Stravinskij o Pulcinellovi hovofit,
odmital to. Chtél hudbu radéji zpivat a hrat, ne o ni mluvit, protoze by
neobsdhnul slovy to, co pro n&j toto dilo znamend a co vyjadfuje. PUvodni
koncept parodie Stravinskij zcela povysil na prelomovou kompozici udavajici novy
smér stylu neoklasicismu.

Kapitola neoklasicismus popisuje historicky kontext nového sméru 20.
stoleti. Jsou v ni uvedeny inspiracni zdroje a navaznosti na sloh baroka, kterym
se nechal Igor Stravinskij inspirovat. Také za pomoci formalni analyzy

orchestralni suity Pulcinella byl cil prace naplnén.
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