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ABSTRAKT

Diplomova prace na téma ,Pedalizace v hudbé klasicismu se zamérenim na tvorbu
W. A. Mozarta" obsahuje souhrn v&emoZnych aspektl, které mohou rlznymi
zplsoby ovliviiovat pouziti peddlu pti interpretaci klasicistni klavirni hudby,

zejména pak tvorby W. A. Mozarta.

Vychéazejic z protichldnych tezi o tom, zda je spravné &i nikoli pouzivat pFi takové
interpretaci pedal, hleda autorka argumenty hrajici ve prospéch i neprospéch obou
tvrzeni, aby pak v zavéru dovodila urcitéd pravidla, kterd mohou poslouzit jako

navod pfi pedalizaci hudby napsané zejména v posledni tfetiné 18. stoleti.

Tato prace je uréena predevsim klaviristim, ale i véem ostatnim, ktefi se zajimaji
o hudbu W. A. Mozarta i dalich klasicistnich skladateld a jimZ neni lhostejné, jak

je tato interpretovana.

Klicova slova: pedalizace, klasicistni interpretace, W. A. Mozart

ABSTRACT

This diploma thesis “Pedalling in the Music of the Classical Era focused on the Work
of W. A. Mozart” contains a summary of various aspects that may affect the use
of the sustain pedal in the interpretation of piano music of the classical era,

especially the compositions by W. A. Mozart.

Based on conflicting theses about whether or not it is correct to use a pedal in such
an interpretation, the author seeks arguments in favour of and against both
statements, in order to conclude with certain rules that can serve as a guide to

pedalling music written especially in the last third of the 18th century.

This work is intended primarily for pianists, but also for all others who are
interested in the music of W. A. Mozart and other composers of the classical era

and who are not indifferent to how it is interpreted.

Keywords: Pedalling, Interpretation of the Classical Era Music, W. A. Mozart



Obsah

U L0 o 7
A N g W= 0] = o= ol 10
3 Pedalizace v klasicistni hudbé& pohledem KIaViFiStl ...........oooeeeereriiiriiiinnnnnn, 14
4 Vyvoj klaviru a pedald v obdobi KIaSiCISMU ......c.ucvviiniiniiiieiiieeieeeeieenas, 26
4.1 Historicky exkurz a vlastnosti ndstroji obecn&...........coeevvvievieirnerinnnnnn. 26
4.2 Pfehled a popis konkrétnich dochovanych nNastrojll .........ccevvveveivniennennn. 32
5 Pedalizace v klasicistni hudbé z pohledu odborné literatury .........cccocevviiininnnnen. 41
5.1 Vyvoj pedalizace a pedalizace v klasicistni hudbé obecné...................... 41
5.2 Pedalizace v dile jednotlivych skladatell ............oveuviviiiniiniiieiiiieennns 45
6 Srovnani klavirnich a orchestralnich verzi tychz dél............coooiiiiiiiiiiiiinnnnn, 56
6.1 Orchestralni a Klavirni tance .....ovviiiii e 56
07 4 F= 12T 1T e =T o Y/ 76
7 Porovnani interpretaci vybranych dél ........cooviiiiiiiiiii 81
7.1 Fantazie cmoll, KV 475, i 81
7.2 S0NAta F dur, KV 332 ..ottt ettt aa 85
7.3 Klavirni koncert A dur, KV 488 .. .viiiiiiiiiiiiii it i eaaes 90
8 Pedalizace v hudbé W. A. Mozarta z pohledu autorky.........covvvviiiiniiieninnnnn. 93
S A 1V P 99
o = 1] 1275 102
I =] = ) o = 102
N AT AVKY Lottt 104
INtEIrNELOVE ZAN0 ettt ittt ettt e e e aneens 107
OStatNl ZAIN0J e vt ittt e 107
Priloha €. 1 — Dotaznik ,W. A. Mozart a pedalizace™ .........cccevviiiiiiiiiieinnnnn.. 108

PFiloha &. 2 - Pfehled dochovanych klavirl z let 1745-1800.........cccuvvvnreennnnns 110



1 Uvod

Hudebni interpretace je oblasti, na niz mize mit tisic hudebnikd tisic rdznych
nazorl. A to nikoli neopodstatnéné&. V disledku toho, Ze kazdd osobnost je
unikatni, kazda predstava je jedinec¢na a zadné dvé osoby neslysi a neciti naprosto

identicky, je zfejmé, ze dva lidé nemohou prednést tutéz skladbu stejné.

Nastésti za lidské interprety (zatim) neprevzaly tuto ¢innost stroje a roboti, a my
se tak miZeme t&&it z rlznosti interpretaénich vykond, z nichZz s nékterymi
budeme souhlasit vice, s jinymi méné&. Vzdyt mize byt na svété vice subjektivné
vnimatelna véc nez pravé hudba? Hudba, jejiz kvality a vlastnosti se nedaji nijak
objektivné zmérit, posoudit. Co je pro jednoho spravné, povazuje jiny za naprosto

nepfipustné, a naopak.

V dnesSnim globalizovaném svété propojeném internetem ma Cclovék pfristup
k témé&F bezednym zdrojdm rlznych zadznamd, at uZz audiovizudlnich, & pouze
zvukovych, v dobé neomezenych moznosti cestovat neni problém slySet hrat

nazivo ty nejvétsi svétové interprety.

Jak se vSak v takovém ohromném mnozstvi hudby, kterou ndm prostredi, v némz
Yijeme, nabizi, zorientovat a vyznat? Cim se nechat inspirovat, a co bychom
naopak méli brat jako priklad toho, ¢emu nasi vilastni interpretaci pfilis pfriblizit

nechceme?

Cim pozdé&ji byla napsana prednadena dila, tim blize ndm jsou - a to nejen ¢asem
vzniku, ale i mentalitou lidi, zplUsobem jejich smysleni, v neposledni fadé pak
nastrojovym vybavenim. Vzdyt je mnohem snadnéjsi uchopit dilo ¢lovéka, s nimz
se osobné zndme, ktery napsal dané dilo tfeba pfimo pro nas (a nas nastroj), kdy
navic zname veskeré okolnosti vzniku daného dila, nez v pripadé, kdy je autor
skladby né&kolik stoleti po smrti a my se mizeme pouze domnivat, jak asi provedeni
daného dila zamyslel (pomineme-li vysokou oblibu experimentalni tvorby mezi
soucasnymi autory a pristoupime-li na moznost, ze i v sou¢asné dob& mize hudba
zUstat hudbou a skladatel miZe napsat kompozici, kterd neodpovidd nademu
vkusu o nic méné nez skladby autorl, ktefi patfi vic nez sou¢asnosti hudebnim

déjinam).

A zde vyvstava nova otazka: kterou z toho nepreberného a nekonecného mnozstvi

moZnosti interpretaci chceme zvolit? Je nasim cilem pFiblizit se zamé&rim



skladatele, nebo se spokojime s tim, ,kdyz se nam to bude libit", a to bez ohledu

na né&jaké hlubsi poznéni aspektl ovliviiujicich prednes daného dila?

Chceme-li se co nejvice priblizit pojeti autora, neznamena to, ze se musime vzdat
vSech pozitiv vyvoje, kterym hudba a interpretace za posledni desitky a stovky let
prosla. Zaroven bychom vSak neméli byt Ihostejni k tomu, jak vypadala (resp. jak

pravdépodobné mohla vypadat) v dobé vzniku interpretovanych dél.

Jak uz jsem zminila vySe, nikoli nevyznamnou otazkou v této zalezitosti je vyvoj
hudebnich ndstroji, ktery jde ruku v ruce s vyvojem interpretaénim. Zatimco
napriklad u houslistl neni vyjimkou hra na nastroje ze 17. stoleti, kdy ani zdaleka
neni divodem snaha o né&jakou autentickou intepretaci, nybrz kvalita té&chto
nastrojd, které s vékem ,zraji*, u klavird je situace naprosto odlisnd. Moderni
klavir, jak jej zname dnes, se objevuje az v posledni Ctvrtiné 19. stoleti, kdyz
v roce 1875 ziskal C. F. Theodor Steinway patent na moderni koncertni kridlo,?!
jehoz prvni exemplar, s dvojitym rozsahem, skfini s oblym ramem a kopulovitym
kovovym ramem drzicim struny s do té doby nevidanym napétim a mechanikou
posilenou tak, aby zvedla zvétSena kladivka, byl dokoncen v roce 1876.2 Do té, ale

i od té doby prochazi klaviry neustalym vyvojem.

I pres skutecnost, jak relativné pozdé se objevuje moderni klavir, ma tento nastroj
zcela nezastupitelnou funkci nejen na koncertnich pddiich, ale v celém hudebnim
zivoté. Je tak nemyslitelné, Ze by se repertoar hrany na dnesni klavir mél omezit
pouze na skladby napsané pravé pro néj. Ackoliv se setkdme i s interprety, kteri
voli pro interpretaci dfive napsanych dél radéji dobové nastroje, v naprosté vétsiné
jsou hrany na moderni klaviry i skladby napsané v dobé baroka, klasicismu a

raného romantismu, ale i hudba jesté drive napsana.

V dob& romantismu se jiz zaaly nastroje postupné pfiblizovat klavirim, jaké
zname dnes - z interpretacniho hlediska zde proto po této strance nenalézame
mnoho komplikaci. V podstatné Casti barokniho obdobi a ve starsi hudbé se naopak
setkdvdme pouze s ptedchldci klaviru, nikoli s klavirem jako takovym (at uz

v jakkoli rané fazi vyvoje) - otdzka interpretace cembalovych ¢ plvodné

1 Steinway & Sons: Steinway history. [online]. [cit. 2014-12-04]. Dostupné
z: http://www.steinway.com/about/history/.

2 WILLIAMS, John-Paul a Marcela NEJEDLA. Piano: privodce hudebnim néstrojem a jeho
mistem v déjinach. Praha: Slovart, 2003, s. 26. ISBN 80-720-9473-4."



varhannich skladeb na moderni klavir je proto samostatnym tématem, které by

vydalo na nékolik knih, a presto by nebylo vycerpano.

Na urcitém pomezi stoji klasicistni hudba. Hudba, kterad vznikala v dobé, kdy uz
klaviry existovaly a stavaly se pomérné rozsSifenym nastrojem, zaroven vsak
v dobé&, kdy mély klaviry k nastrojim, jaké zndme dnes, pomé&rné& hodné daleko.
Jak daleko to vsak bylo?

Pravé tato otdazka mé vedla k volbé tématu této diplomové prace, a to s ohledem
. o y , , N T . v ’ . v
na velice ruzné nazory na spravnou odpoved. Velice casto se doslycham, ze

|\\

~Mozart nemél pedal", a tedy by nemél byt pouzivan pedal (presnéji pravy pedal,
nékdy také ,sustain pedal*?® - kde bude dale v této praci hovoreno o pedalu bez
blizsi specifikace, rozumi se tim tento pravy pedal) ani pfi interpretaci na dnesni
klaviry, pfipadné jen velice zdrzenlivé. Z jinych zdrojQ je véak mozné se dozvédét,
Ze toto tvrzeni se tolik nezakladd na pravdé, resp. je sice Castecné pravdivé, ale
nejde o pravdu celou. Ta neni tak jednoducha. Rozhodla jsem se proto, ze se na

tuto problematiku zamérim a podrobnéji ji prozkoumam.

3 z angl. ,sustain® - udrzet



2 Interpretace

~Pojem Interpret oznacuje hudebnika, ktery provadi (interpretuje) skladbu
hudebniho skladatele presné podle notového zapisu nebo text pisné napsany
textarem, libretistou nebo basnikem." # Z této definice hudebniho interpreta je

zfejmé, Ze je tento nemyslitelny bez skladatele, textafe ad., tedy autor(.>

Jaky je vsak vztah mezi interpretem a skladatelem, respektive zdznamem
skladatelova uméleckého, v nasem pripadé hudebniho dila? Neni pochyb o tom, ze
~provadét skladbu presné podle notového zapisu®, jak uvadi dana definice, neni
tak snadné, jak by se mohlo na prvni pohled zdat. Vzdyt notovy zapis, i presto,
nakolik se za uplynuld stoleti vyvinul, nemiZe byt schopen pojmout veskeré
informace o hudebni skladbé, jejimz je nositelem. Vzdyt existovala-li by jedna
explicitni autorova vdle, jak by mélo byt dilo pfednadeno, pti¢emz tato vile by
mohla byt naprosto vy&erpavajicim zplsobem zanesena do not, pak by nebylo
vibec namisté fesit zde otazku interpretace. Tento obor by zanikl, z interpretld by
byli pouzi délnici hudby, ktefi by mohli byt nahrazeni umélymi
naprogramovatelnymi stroji — protoze at uz by dané dilo prednasel kdokoli, vyznélo

by stejné.

Tato situace vdak nastésti (zatim) nenastala, a proto si miZeme polozit otdzku:
nakolik je interpret pouhym poslem skladatele, prenaseCem skladatelovy
predstavy, a nakolik je naopak sam tviré&im umélcem s vyznamnym pfinosem pro
prednasené dilo? Kde je ta hranice mezi tim, kdy interpret jesté interpretuje
skladatelovo dilo, a kdy uz je urcitd interpretova stylizace povazovana za dilo jeho

samého (napf. na motivy ptvodniho skladatele)?

VétsSinou jsou-li zachovany noty, které odpovidaji notovému zapisu, pak mame za
to, ze je stale prednaseno dilo skladatele, i kdyz i v tomto pfipadé mohou byt
jednotlivé intepretace znacné rozdilné. Naopak zménime-li harmonickou,

melodickou ¢i rytmickou slozku, pak uz je takovy prednes povazovan za urcitou

4 Interpret (hudba). In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2018-02-10]. Dostupné Z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Interpret_(hudba).
5 LANGEROVA, Lucie. Interpret a prdvo. Praha, 2018, s. 2. Bakalaf'ské prace. Hudebni a
tanec¢ni fakulta Akademie muzickych uméni v Praze. Vedouci prace MgA. Martin Kasik,
Ph.D.
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Upravu, aranz, transkripci. To by mohlo svadét k mylné domnénce, ze dilo tvofi
jenom ony noty a vSechno ostatni je jen urcity ,bonus", urcity nezavazny navrh
skladatele, jak dilo provadét. Pro¢ tomu tak ale je? Pro¢, kdyz zménime artikulaci
¢i dynamiku, nebyva na toto nahlizeno stejnym meéritkem jako na to, kdyz

zménime noty?

Hranice mezi tim, co je jesté interpretacné prijatelné, a co uz nikoli, je tedy nejen
velice neurcitad, ale predevSim bytostné subjektivni. Kazdy ma tyto limity
nastaveny jinak. Navic nejsou otdzkou jenom jednotlivych interpretd a posluchacd,
ale i jednotlivych skladeb. Jsou skladby, u nichz jsme ochotni pfijmout témér
cokoli, naopak u jinych skladeb mame presny ndzor na to, jak by mély vypadat.
Specialni kategorii druhé zminéné skupiny jsou skladby notoricky znamé, jimz se
témeér nedd v prib&hu hudebnich studii nebo nasledného uméleckého vyvoje
vyhnout. U takovychto skladeb je vytvoren v podstaté urlity spoleCensky uzus,
ktery Fika, jak by mély byt interpretovany. Neni vSak praveé takové casté provadéni

dlvodem pro hledani novych cest, jak dana dila interpretovat?
RUzné druhy interpretace rozliSuje Nejgauz ve svém dile O uméni klavirni hry.5

Prvni z nich je ,zadny styl", Ize tedy hovofrit spise o urcité ,neinterpretaci® nez o
interpretaci. Jde o pripady, kdy je skladba hrdana naprosto neodpovidajicim
zplsobem - zplsobem nekorespondujicim s dobou jejiho vzniku nebo s osobou
jejiho autora. Nejgauz piSe doslova: ,Bach se hraje ,s citem' a la Chopin Ci Field,
Beethoven suse a pracovné a la Clementi, Brahms vybusné a s erotismem a la
Skrjabin Ci s lisztovskym pathosem, Skrjabin saléonné a la Rebikov Ci Arenskij,
Mozart a la stara panna atd., atd. To neni vymysl, to vSechno jsem na vlastni usi

slysel."”

Druhy zpUsob interpretace nazyvd Nejgauz interpretaci ,mrtvolnou®, kdy je
interpret natolik stisnén ,sbirkou zdkonU" (¢asto jen zdanlivych), natolik peclivé
»zachovava styl", natolik véri v doktrinu, Ze je mozno hrat jen tak a ne jinak,

AR\

natolik se snazi dokazat, , ze je autor,stary" (jde-li napriklad o Haydna ¢i Mozarta),

6 NEJGAUZ, Genrich Gustavovi¢. O uméni klavirni hry. Vydani druhé. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze v Nakladatelstvi AMU, 2019, s. 153-154. ISBN 978-80-7331-
515-3.
7 Ibid. s. 153.
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Zze nakonec, slovy Nejgauze, ,autor umira pred olima rozhoréeného posluchace a

nic kromé mrtvolného zapachu po ném nezbude".®

Dal$i ze styl( interpretace by mohl byt nespravné zaméfovan s predchozim
uvedenym, je vSak veden zcela jinymi pohnutkami a pfindsi naprosto odliSné
vysledky. Jde o tzv. interpretaci muzealni. Tato ¢erpa z bohatych a Uctyhodnych,
co nejpresnéjsich informaci a védomosti o tom, jak se hraly skladby v dobach jejich
vzniku, jak znély. Jako ptiklad takové interpretace mizeme uvést provedeni
Braniborského koncertu v nevelkém orchestralnim obsazeni doby Bachovy, na
dobovych nastrojich a za prisného dodrzeni vsech tehdejsich pravidel interpretace.
Aby byl pak dojem Uplny, mélo by publikum v sale sedét v dobovych kostymech a

parukach a sal by mél byt osvétlen namisto elektfiny voskovymi svicemi.®

Tento druh interpretace mize v uréitych pfipadech obstat, mdZe byt velice cennym
doplnkem interpretace nasledujici. Pokud by vSak byl tim jedinym chténym,
k ¢emu by pak byl veskery pokrok, jakého nejen hudebni oblast za posledni stovky
let dosahla? K ¢emu by bylo, Ze se zdokonaluji hudebni nastroje, pokud by se

nepouzivaly (s vyjimkou skladeb zcela soudobych)?

Za nejidedln&jsi zplsob interpretace povaZuje Nejgauz interpretaci ,o0zdrfenou
,pronikavymi paprsky" intuice, inspirace, hru ,soudobou', Zivou, plnou nefalsované
erudice, interpretaci dychajici ldskou k autorovi, kterd pouZivd rdznorodych
technickych moznosti v provedeni pod heslem: ,Autor je mrtev, ale jeho dilo zZije!'
nebo ,Autor je mrtev, ale jeho hudba zZije dal!', kdyz je autor Ziv, tedy pod heslem:

,A bude Zit jesté v daleké budoucnosti!""°

Vidime tedy, Ze vztah k autorovi a k dob& vzniku dila mdZe interpret pojmout
rizné. Mé&li bychom vsak mit na paméti, Ze urditad stylovost by vzdy méla zlstat
zachovana. Ne nahodou piSe francouzsky basnik Nicolas Boileau (1636-1711) ve
svych basnich, Ze jen to je krasné, co je pravdivé. Otazka pravdy je v tomto
pripadé opét velice choulostiva, nejednoznacna a subjektivni, avSak troufam si fici,
ze urcité obecné zakonitosti je mozné stanovit a za pomoci téchto posoudit, zda

se interpret pfi provadéni konkrétniho dila ubird spravnym smérem, ¢&i nikoli.

8 Ibid.
° Ibid. s. 153-154.
10 Tbid. s. 154.
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Subjektivnost oné pravdy, tedy toho, jak by méla spravna interpretace vypadat,
vSak nespociva jenom v osobé toho, kdo to hodnoti a posuzuje, nybrz i osoby
samotného interpreta (at uz jde o stejnou osobu & osobu od posuzovatele
odlinou). Cim je totiz interpret talentovanéjsi a muzikaln&jsi, tim méné se musi
zabyvat otdzkami stylovosti, a presto jeho prednes plsobi naprosto pravdivé. Sila
totiz spociva v presvédcivosti. Pokud budeme hrat sice v souladu se vSsemi pravidly
historicky poucené interpretace, avéak tak, Ze danou hudbu nebudeme vibec citit
a veskera nase koncentrace se bude upirat na to, abychom spravné vyartikulovali
jednotlivé hlasy, malokoho presveédcéime o tom, Ze tohle je to spravné. Naopak
budeme-li z Haydnovy sonaty vytvaret rozvlaéné romantické dilo, také asi
malokoho presvéd¢ime o pravdivosti nasi interpretace. Pokud vSak v ramci
urcitych obrysG stylovosti da interpret dilu nové&jsi obsah inspirovany jeho vlastni
osobnosti, 0 némz bude bytostné presvédcen a bude mit za to, ze pravé takto by
meéla byt dana skladba hrana, protoze praveé takto ji citi, pak nebude mit v pfipadé
talentovanych hudebniki nikdo dlvod o takové interpretaci pochybovat (i kdyz

treba bude mit sam jiny vlastni nahled na danou skladbu).

Kdyz napfiklad Rachmaninov hraval Chopinovy skladby, tak sice nebyly hrany prilis
~chopinovsky", presto vsSak vzbuzoval nadSeni pramenici z Rachmaninovova

mistrovstvi a Zivelnosti projevu.t!

11 Tbid.
13



3 Pedalizace v klasicistni hudbé pohledem klaviristt

Vy&e byly popsény rizné pFistupy k interpretaci hudebnich dél. Jak je na né ale
v praxi nahlizeno? To jsem se pokusila zjistit v dotazniku. Vzorek dotazovanych
jsem zuzila na klaviristy, predmét pak z obecné interpretace hudebniho dila na
jednu slozku, a to na pedalizaci v hudbé klasicismu, jiz se vénuje tato diplomova

prace.'?

Cilem dotazniku bylo zjistit postoj klaviristd (at uz &lo o koncertni klaviristy,
pedagogy ZUS ¢&i studenty konzervatofi) k pedalizaci v klasicistni hudbé, a to

nejprve obecné, posléze pak konkrétné v dile Wolfganga Amadea Mozarta.

Pfedmétného vyzkumu se zucastnilo celkem 767 osob, z nichz nakonec 280
poskytlo své odpovédi na uvedené otazky. Nejvice respondentt bylo uéiteli klaviru
ze zakladnich uméleckych skol, zastoupeny vsak byly i dalsi skupiny: studenti a
pedagogové klaviru na konzervatorich a vysokych Skolach, korepetitori, komorni

hraci i koncertni klaviristé.

Vékové rozlozeni daného vzorku bylo celkem rovnomérné, kdyz do kazdé
z nasledujicich kategorii spadala pfiblizné tfetina odpovidajicich: do 35 let, od 36
do 50 let, nad 50 let.

Dotaz na vékovou kategorii respondentd byl souéasti dotazniku za Gc¢elem zjisténi,
zda se s prib&hem &asu nazory vyviji; zda ma vyzrélejéi generace jiné nazory ne?
generace nastupujici. Ackoliv nebyly rozdily nijak zavratné, urcity trend bylo

mozno vypozorovat.

Klaviristé do 20 let jsou v uzivani pedalu v klasicistni hudbé nejsvobodnéjsi, kdyz
pro barvu ténu i pro vazani pedal vyuZivd 83 % respondentd z dané vékové
kategorie, z toho 13 % odpovédélo, ze se pfi interpretaci a vyuzivani pedalu
neohlizeji na dobu vzniku dila a pouzivaji pedal zcela svobodné dle vlastniho

uvazeni, at uz jde o skladbu pozdniho romantismu, nebo baroka.

Pokud vezmeme pouze &ast respondentd, jejichZ hlavni ¢innosti je studium klavirni

hry na vysoké skole, ktefi jsou uvedené vékové kategorii velice blizko, a¢ do ni

12 Informace v této kapitole vychézeji z Udajd ziskanych na zdkladé dotazniku ,W. A.
Mozart a pedalizace" v obdobi od 8. 2. 2020 do 10. 3. 2020. Vzor dotazniku je pfilozen
k této diplomové praci jako jeji priloha ¢. 1.
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vétsSinou jiz nespadaji, pak se dostavame dokonce ke 100 % - tedy nenajdeme
mezi respondenty zadného klaviristu-vysokoskoldka, ktery by byl toho nazoru, ze

je nutné pedalizaci pfi hre klasicistni hudby néjak vyznamné omezovat.

Ve vékové kategorii od 21 do 35 let byla uvedena cCisla o néco nizsi, naopak zacalo
pribyvat respondentd, ktefi pouzivaji pedal velice stfidmé&, zejména pro dodani
barvy zvuku, nikoli pro vazani tonQ, které tak z{stavad v celém svém rozsahu

samotnym prstiim, které museji jednotlivé tény na klavesach svazat.

Nejrestriktivnéjsi je pak kategorie od 36 do 50 let. V této se naslo pouze necelych
59 % klaviristl, ktefi pouzivaji pedal pti interpretaci klasicistni hudby za uéelem
barvy i vadzani tédnd, z éehoZ naprostd vétsina navic podmifiuje takové pouZiti
nutnosti zachovani urcité stylovosti dané interpretace. Zbyvajici cast, tedy
necelych 5 % respondentl z dané vékové skupiny, pouzivd pedal bez ohledu na
dobu vzniku interpretovaného dila. Lze si tedy povSimnout, Ze oproti nejmladsi
skupiné dotazanych je toto Cislo témér 3x mensi. Jenom pro barvu, nikoli pro
vazani, naopak pedal vyuzivaji klaviristé mezi 36 a 50 lety ve vice nez jedné
Etvrtiné pripadd. Dale bylo v této vékové kategorii nejvice osob, které v klasicistni
hudbé pouzivaji pedal pouze u dél pozdniho klasicismu (4,9 %), a osob, které

pedal nepouzivaji v klasicistni hudbé& vibec (3 %).

Nejzkudenéjsi (tedy nejstarsi) skupina respondentl je pak ur¢itym priinikem véech
vy$e uvedenych postojl, kdyZ jeji ndzory proporcionalné odpovidaji ndzorim celé
mnoziny dotazovanych - s tou vyjimkou, ze mezi témito respondenty nebyl nikdo,

kdo by pouziti pedalu v klasicistni hudbé zcela vylucoval.

Pokud se podivame na tyto nazory vSech dotazovanych jakozto celku, vidime, Ze
néco malo pres 60 procent odpovédélo, Ze je-li zachovana stylovost interpretace,
pak lze vyuzivat pravy pedal v klasicistni hudbé jak k podpore barvy zvuku, tak i
k vézani tdnd. Druhou nejéast&jsi odpovédi, jiz volila &tvrtina dotazovanych, pak
bylo uzivani pedalu pouze pro barvu, nikoli pro vazani ténl. Pravé tyto 2 uvedené
moznosti predstavuji, dle mého nazoru, 2 zakladni postoje v pristupu k pedalizaci
v klasicistni hudbé. Malokdo totiz vylucuje pouzivani pedalu zcela (pouze 1,4 %
respondentd) nebo naopak méa za to, Ze pedal Ize pouzivat zcela svobodné bez
ohledu na dobu vzniku interpretovaného dila (7,9 %). Prvni z téchto jmenovanych
méné castych odpovédi (tedy celkové vylouceni pouziti pedalu) nepatfi mezi
favority téch, ktefi se radi k restriktivnéjSimu taboru Zzadajicimu omezovani
pedalizace v klasicistni hudb&, proto, Ze prestoze tito ve vétsiné pripadd
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argumentuji tim, ze klasicistni skladatelé neméli k dispozici klaviry s pedaly, jsou
si védomi urcité jiné barevnosti ténu tehdejsich nastrojd, ¢asto i s méné kvalitnim
tlumenim ténd. To znamenalo, Ze sice nemohly byt pouZivany pedaly pro vazani
ténd, ale zvuk rozhodné& neznél sude jako na klaviru s dokonalymi modernimi
dusitky. Co se pak tyka opacného extrému, tedy nasledujici uvedené odpovédi,
nelze si nepovsSimnout blizkosti této varianty k vyse popsané Nejgauzové
»heinterpretaci®. I proto se tato varianta neradi mezi ty nejfrekventovanéjsi. 2,8 %
dotazanych pak voli hru s pravym pedalem pouze u dél z pozdniho klasicismu, kdy

uz neni pochyb o tom, zZe pedaly, jak je zname dnes, existovaly.

VySe uvedena cisla a nazory se vztahovaly ke klasicistni hudbé obecné. Jak vsak
vypadala tato data pfri polozeni konkrétnéjsi otazky? Zatimco obecné u klasicistni
hudby hlasovalo jen necelych 23 % pro pouziti pedalu pouze pro barvu, nikoli pro
vazani tédnd, pfi omezeni na sonaty Wolfganga Amadea Mozarta je toto mnoZstvi
vice nez dvojnasobné - témér 49 %. Naopak pro barvu i vazani téonu hlasovalo
pouze necelych 24 % respondentl (oproti 68 % v piipadé klasicistni hudby
obecné). Zda se tedy, ze zde se uvedené trendy obraceji, klaviristé jsou v pfipadé
sonat W. A. Mozarta pfi uzivani pedalu zdrzenliv&jsi - i po&et klaviristl, ktefi pedal
nepouzivaji pfi interpretaci predmétné hudby vibec, byl v tomto pfipadé vice nez
Sestinasobny (9,3 % u Mozartovych sonat ku 1,4 % u klasicistni hudby obecné).
VétsSina z téchto osob (dvé tretiny) vSak pripousti pouziti tzv. ,rucniho pedalu",
kdy se pridrzi basové tony v levé ruce a vznika tak dojem hry s pedalem, aniz by

bylo zvuku pfiliS mnoho.

Ackoliv se tedy mohlo po prvni analyzované otazce zdat, ze vétSinovy nazor je
celkem jasny a zni ve prospéch interpretace s pedalem (a¢ samozrejmé s urcitymi
stylovymi omezenimi, aby z Mozarta nevznikl Chopin nebo Ravel), po zhlédnuti
vysledkd druhé rozebirané otazky je zfejmé, ze véc az tak jednoznacna neni, a je

tedy na misté se danou otazkou blize zabyvat.

V predmétném dotazniku byla dale polozena otazka tykajici se interpretace
klavirnich koncertl Wolfganga Amadea Mozarta, a to v porovnani s jeho sonatami,
jichz se tykala otdzka predchozi. Zajimalo mé, zda se pristup interpreta
k pedalizaci néjak méni, zda interpret pouziva pedal jinak pri hie sélové a pfi hre,
kdy je doprovazen celym orchestrem. Vice neZ polovina respondentd, ktefi maji
zkusSenost s koncertantnim repertoarem, odpovédéla, ze jejich pristup timto neni

nijak ovlivnén, tedy Ze co se tyka pedalizace, ptistupuji k sonatdm i koncertdm W.
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A. Mozarta shodné. Zbyvajici ¢ast pak byla rozdélena témér vyrovnané na 2
skupiny, kdy drobnou presilu méli ti, ktefi pouzivaji pfi koncertech vice pedalu,
protoze s orchestrem ,.za zady" je zapotrebi klavir vice rozeznit, aby pod zvukem
orchestru nezanikal, v éemZ mize byt pedadl dobrym pomocnikem. Ovéem
samozrejmé musime mit na paméti urcité zakonitosti. Zde bych pedal prirovnala
k ohni, o némz se rika, ze je sice dobry sluha, ale Spatny pan. Podle toho je
zapotiebi k dané zaleZitosti pristupovat. Nepatrné mensi &ast klaviristd pak byla
pro presny opak, tedy pro omezeni pedalu v interpretaci koncertantniho
repertoaru, a to proto, aby zvuk klaviru vice svitil, a tak nezanikl pod zvukem
orchestru. DalSim argumentem pro tuto moznost pak byla skutec¢nost, ze barvu

dodaji dostatecné dalSi nastroje, a tudiz ji neni zapotrebi tolik dodavat pedalem.

Z divodu vyvazenosti nazoru tak Ize Fici, e obecn& mezi sélovou interpretaci a
interpretaci koncertantniho repertodru neni z pohledu pedalizace rozdil, avSak
zalezi - jako ostatné u kazdého jednotlivého aspektu interpretace - na
individualnim pristupu kazdého jednotlivého interpreta, samozfejmé i na
konkrétnich skladbach. U pedalizace pak jeSté mnohem vice nez u jinych slozek
intepretace zalezi také na konkrétnim nastroji ¢i na prostoru a jeho momentalnich
akustickych vlastnostech (snad kazdému Kklaviristovi je z vlastnich zkuSenosti
znamo, Ze i v tomtéz sale na témze nastroji je reseni otazky pedalizace naprosto
rozdilné pri akustické zkousce, kdy hraje klavirista pred prazdnym salem, a pfri

koncerté, kdy se sal zaplni divaky).

At uz je interpret zastancem hry skladeb W. A. Mozarta s pedalem, ¢i je naopak
presvédéenym odplrcem pouZiti pedalu v té&chto skladbach, je zajimavé podivat
se blize na pohnutky a divody, které k tomuto postoji ¢i presvédéeni vedou. Jako
zakladni divod pro hru bez peddlu byva nejéast&ji uvddéna skuteénost, ze v té
dobé jesté klaviry pedaly nemély, a proto jejich vyuzivani do této hudby nepatfi.
Respondentim jsem proto poloZila otdzku, zda podle nich mé&l W. A. Mozart uz
k dispozici klavir s pedalem ¢i s jinym mechanismem s obdobnou funkci, a to
s oCekavanim, Zze mezi témi, ktefi vyuzivaji pedal jak pro barvu, tak i pro vazani,
bude vyraznéjsi podil téch, podle nichz mél Mozart jiz klavir s pedalem (di
obdobnym mechanismem) k dispozici, a mezi témi, kteri vylucuji pouziti pedalu
pro vazani ¢i dokonce jakéhokoliv jeho pouziti, bude vétSina téch, podle nichz
Mozart k dispozici zadny takovy mechanismus nemél. Nutno podotknout, ze u
prvni teze nejde pfimo o logicky dlsledek (je velice pravd&podobné, Ze spousta
klaviristd vyuZivd pedal pfi hfe klasicistni hudby i z jinych dtvodd, nez ze mél i
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Mozart pedal - zejména proto, ze zkratka moderni nastroje tuto moznost nabizeji;
tedy mezi t&mi, ktefi pedal vyuzivaji, mtZe byt i spousta klaviristd, ktefi maiji za
to, ze Mozart k dispozici nastroj s pedalem ¢i obdobnym mechanismem nemél),
avéak u druhé texe by o pfimy dusledek jit mélo, vzdyt &m jinym odlvodnit
nepouzivani pedalu, ktery je soucasti dnesniho klaviru neméné vyznamnou nez
klavesy s kladivky, nez tim, ze pfi vzniku interpretované hudby nebyly nastroje

takovym zafizenim vybaveny?

Pfi pohledu na celkové rozlozeni povédomi o tom, zda mél Mozart k dispozici
takovy nastroj, jenz by umoznoval jednoduché zvednuti vSech dusitek, vidime, ze
¢tvrtina dotdzanych ma za to, ze ano, priblizné stejné mnozstvi ma pak nazor
opaény. Nejvétsi ¢ast respondentl (42 %) odpovédéla, *e sice se Mozart
s takovym nastrojem setkal, ale nemél jej pravidelné k dispozici. Zbyvajici ¢ast si
nebyla odpovédi jistda. Vidime tedy, Ze nazory jsou pomérné vyvazené, kdyz
~prostfedni® moznost, tedy Ze se Mozart s takovymi nastroji setkal, ale
nedisponoval jimi, mizZe nahrévat ob&ma nazorovym skupindm, totiz jak té, kterd
je pro hru s pedalem (,vzdyt i sdm Mozart znal klaviry s pedaly / obdobnym
mechanismem"), tak i té, kterd je proti ni (,vzdyt vétsinu ¢asu pedaly vibec

nemél, pro¢ by tedy vyzadoval jejich pouzivani“).

MEL PODLE VAS W. A. MOZART UZ K DISPOZICI
KLAVIR S PEDALEM (C1 JINYM MECHANISMEM S
OBDOBNOU FUNKCI)?

Nevim
9%

Ovsem podivame-li se na odpovédi jednotlivych skupin interpretl, tedy zvIast téch,
dle jejichz pristupu k pedalizaci by se dalo domnivat, ze maji za to, Zze Mozart

pedalem nedisponoval, a téch, ktefi se naopak k pedalizaci pfi interpretaci této
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hudby stavéji svobodnéji, vidime, ze rozdily nejsou az tak viditelné, jak by se dalo

predpokladat.

Mezi klaviristy, ktefi se pfi interpretaci Mozartovy hudby v pedalizaci nijak
neomezuji, bylo sice procentudlné vice téch, kteri odpovédéli, ZzZe mél Mozart
k dispozici klavir s pedalem ¢i obdobnym mechanismem, avSak pomér téch, kteri
maji za to, ze takovy nastroj k dispozici nemél, se zvysil jesté vyraznéji (z 24 %
na 31 %).

KLAVIRISTE, KTERI SE PRI INTERPRETACI MOZARTA
V PEDALIZACI NIJAK NEOMEZUJi

Nevim
8%

Ne
31%

U klaviristl, ktefi vyuzivaji peddl pouze stfidmé (tedy jen trochu pro barvu, nikoli
pro vazani) & jej nevyuzivaji viibec, odpovidalo procento téch, ktefi maji za to, Ze
Mozart nemél k dispozici klavir s peddlem, celkovému priméru (tedy v rozporu
s tezi, dle niz byl o¢ekdvan narlst tohoto podilu). MnoZstvi té&ch, ktefi odpovédéli,
Ze Mozart takovy nastroj k dispozici mél, pak bylo v souladu s uvedenou tezi o
néco nizsi nez primér, avsak stale ne o tolik niz&i, o kolik by se dalo ocekavat.
Znamena to, ze vice nez pétina téch, ktefi se k interpretaci klasicistni hudby stavi
tak, jako by v té dobé& byla hra s peddlem nemyslitelnd, a proto tomu pfizptsobuji
svoji hru i na modernich nastrojich, vi, ze i na konci 18. stoleti jiz byly zcela bézné

klaviry vybavené zarizenimi pro snadné zvedani vSech dusitek.
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KLAVIRISTE, KTERi NEVYUZiVAJi PEDAL VUBEC
NEBO JEN VELICE STRIDME (JEN PRO BARVU)

Nevim
10%

Ne
24%

Setkal se s nim, ale

pravidelné jej k

dispozici nemél
45%

AZ mezi klaviristy, ktefi pedal pfi hite klasicistni hudby nevyuZivaji vibec, se ukazal
vyrazny narust téch, podle nichZ se Mozart viibec nesetkal s klavirem, ktery by byl
vybaven pedalem ¢i obdobnym mechanismem se stejnou funkci jako dnesni pravy
pedal, konkrétné &lo o 41 % této skupiny respondentl. Stejné mnoZstvi pak
odpovédélo, Ze se Mozart sice stakovym nastrojem setkal, ale nemél jej
pravidelné k dispozici.

Z NICH TI, KTERi PEDAL VUBEC NEVYUZiVAJI

Nevim
3%

Ne
41%

Setkal se s nim, ale
pravidelné jej k
dispozici nemél

41%

Z uvedeného Ize dovodit zavér, ze zatimco byvd rozhodnuti nevyuZivat vibec
pedal pfi hfe Mozartovy hudby podloZzeno nazorem daného interpreta, Zze Mozart

nemeél k dispozici nastroj s takovym vybavenim, a proto chceme-li se pfriblizit co
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nejvice Mozartovu zaméru, musime se hry s pedalem vzdat, tak pfi omezovani

pouZiti pedalu jen na barvu nebyva toto tak ¢asto odlvodnéno & podloZeno.

Pfi zjisfovani ndzord na pedalizaci v klasicistni hudbé&, zejména v tvorb& W. A.
Mozarta, jsem se setkala samoziejmé i s jinymi nazory pro (ne)vyuzivani pedalu,
nez je pravé (ne)existence pedalt v dobé vzniku dané hudby. S né&kterymi z t&chto
nazorl je mozné se ztotoznit vice, s jinymi méné.

Jako nejprekvapivéjsi bych uvedla nazor, ktery fika, ze neni podstatné, zda mély
nastroje z dob, kdy Zil W. A. Mozart, pedaly, protoze ,je zapotrebi vychazet
z notového zapisu, nikoli dobovych moznosti autora". Lze sice pripustit, ze i kdyby
byl ndstroj vybaven pedaly, tak se mdZe autor svobodné& rozhodnout pro jejich
nevyuzivani, avSak predpokladat, ze Mozart nechtél, aby se v jeho skladbach
pouzivaly pedaly, jenom na zakladé toho, Ze nejsou v notach zapsany, mi prijde
iraciondlni. K takovému zavéru bychom mohli dojit, pokud by v nékterych dilech
tyto podrobné zapisoval a v jinych nikoli, navic by z daného dila vyplyvala
dostatecna odliSnost, ktera by potvrzovala, ze pravdépodobné zde pedal skutecné
nebyl zamérné zapsan, aby nebyl pouzivan. OvSem v situaci, kdy jde o dila
skladatele, ktery pedal do not vibec nezapisoval, zde chybi zfetelny dlvod pro
vyvozeni vy$e tvrzeného dlsledku. Vzdyt jak uZz jsem uvedla vy$e, notovy zapis
neni dokonaly a neni v jeho moZnostech popsat hudbu vyéerpdavajicim zplsobem.
Pfece bylo-li by mozné hudbu do posledniho detailu popsat, ztratila by své kouzlo

néceho bezedného, néceho v celém svém rozsahu nepoznatelného.

Dal$i z respondent(, ktery se vyslovil spiSe proti uzivani pedalu v Mozartové
hudbé&, zastdvad nazor, ze ,zplsob Mozartova komponovani (napf. doprovodné
figurace, rozklady, a naopak zjednoduseni rozklad( v rémci levé ruky ad.) ukazuje,
zZe nemél skladatel mozZnost pedalizace v beethovenském smyslu". Vice svou
odpovéd’ tento respondent bohuzel nerozvedl, a proto neni zfejmé, ¢im presné
k tomuto zavéru dochazi a co presné rozumi ,pedalizaci v beethovenském
smyslu®. K podobnému ndzoru vztahujicimu vyuzivani pedalizace ke
kompozi¢nimu stylu W. A. Mozarta vSak dospél i dalsi z dotdzanych, ktery rekl, ze
kdyby znal Mozart pedal, psal by pfi své genialité jinym zptsobem. Zde je nutno
uvést, e hudebni fe¢ a zplsoby, jakymi skladatelé ve svych dobach hudbu tvofili,
nemohou byt ovlivhény pouze nastroji, jaké maji k dispozici, ale i dosavadnim
vyvojem hudby, v némz Ize spatrovat urcitou kontinuitu, dobovym smyslenim,
spoleCenskymi faktory. Tedy nemyslim si, Ze by mél o néco modernéjsi nastroj

natolik razantni vliv na Mozartovu tvorbu. Uz i tak posunul Mozart hudbu milovymi
21



kroky kupredu - a kdyby mél modernéjsi nastroj, byla by to jen pomysina tresnicka
na dortu, kterd by sice svij drobny pfinos nepochybné& méla, v kontextu celé
Mozartovy tvorby by v&ak pravdépodobné nezplsobila néjaké prevratné zlomy.
Ostatné kolik by se toho pro Mozarta zmeénilo, kdyby ziskal klavir s pedalem?
Mnoho nikoli, kdyz pravidelné hraval na nastroje s kolennimi pakami, jez mély

shodnou funkci (k tomu dale).

Navic zkusme si predstavit situaci, kdy bychom dali Mozartovi k dispozici moderni
klavir. Co by bylo mozno ocekavat? Mozna by jeho hudba byla bliz dildm pozdniho
klasicismu s naznaky raného romantismu, ale rozhodné bychom od Mozarta
neslySeli ,hudbu", jaka vznikd aZ nyni - v dobdch modernich klavir(. Stejné tak
jako hudba 20. a 21. stoleti neni disledkem existence moderniho klaviru, tak ani
hudba 18. stoleti neni zalozena pouze na tom, co tehdejsi nastroje umély Ci

neumély.

Tedy pokrokovéjsi nastroj by mohl Mozartovo smysleni jisté rozvinout, ale urcité
ne nijak diametrdlné zménit. Mozart ctil hudbu jako néco krasného a z tohoto
pozadavku nikdy nechtél slevit. Vidime to v jeho dopise datovaném 26. zari 1781,
ktery psal z Vidné svému otci Leopoldu Mozartovi a kde rozebiral svoji operu Unos
ze Serailu, na niz praveé pracoval: ,,....Ono ,Nuz u prorokovy brady" je sice v témz
tempu, ale v rychlych notach - a jelikoz jeho hnév stale roste, musi Allegro assai
- protoze se zda, ze arie uz konci - Uplné jinym tempem a jinou tdninou co nejlépe
plsobit, nebot kdyZ se nékdo tak rozvztekli, nedba pravidel, miry ani hranic, nezna
se vzteky - proto ani hudba se nesmi znat. — Protoze vsak ani nejprudsi vasné
nesméji byt nikdy vyjadreny odpudivé a hudba ma zdstat stdle hudbou a ani na
nejstraslivéjsich mistech nesmi urazet sluch, nybrz mu lahodit, nevolil jsem téninu
vzdalenou F (tdéniné arie), nybrz toninu pfribuznou, ale ne nejblizsi, d moll, nybrz

vzdalenéjsi, a moll."*3

Ackoliv je nemozné fici, jak by Mozart skladal v pripade, ze by mél k dispozici
soucasné prostfedky, a tedy jakékoliv tvrzeni v této zdleZitosti zUstava jen
nepodloZenou Uvahou, mam za to, e by Mozartova hudba stale zlstala tou
prizraénou a jasnou, presto véak hlubokou a obsahové naplnénou hudbou, kterd

lahodi uchu interpreta i posluchace.

13 BARTOS, FrantiSek. Mozart v dopisech. DOLANSKA, Véra, Lubor KARA a Rudolf
LUZIK. PAMETI, KORESPONDENCE, DOKUMENTY: Svazek S$esty. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, n. p., 1956, s. 146.
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Podivame-li se na dalsi vyslovené nazory, doclitdme se v odpovédi jednoho
z respondentl, Ze ,PouZivani pedédlu u hudby, kterd jej ve své dobé neméla
k dispozici, by jen setrelo specifika daného stylu (baroka a klasicismu) a vytvorilo
z takové hudby cosi neidentifikovatelného, neprirozeného, prosté paskvil. Ale mi
kolegové to délaji bézné. Ja z toho skrfipu zuby." Samozifejmé neexistuji jenom 2
poly - nepouZivat pedal vibec a pouZivat pedal naplno a neustdle. Uméni
interpretace spociva ve schopnosti nalézt tu spravnou miru. Pokud bychom u
Mozarta drzeli pedal az na jeho dno na celé takty ¢i dokonce delsi fraze, pak nejen
Ze by se ztakové hudby mohlo vytvorit néco neidentifikovatelného, ,prosté
paskvil*, ale ani by to v mnoha pripadech neslo zaradit do kategorie ,hudba".
Oviem to neznamena, Ze by takové disledky nastaly i pfi drobné&jsim a citlivéjsim

vyuzivani pedalu.

V takovémto sméru se vyjadfuje vétsina korespondentl, kdyZ hojné& zastavaji
nazor, ze je-li zachovana stylovost interpretace, pak lze pedal vyuzivat, a to jak
pro barvu, tak i pro vazani tént. Samoziejmé odpovéd na otdzku, co znamena, Ze
je zachovana stylovost interpretace, je velice komplexni a predevsim subjektivni.
Nezbyva proto neZ vsadit na svlj vlastni cit a v kombinaci s poznatky, které se
snazim v této praci shromazdit, dojit k takové interpretaci, ktera dle naseho
nejlepsiho védomi a svédomi odpovida tomu, jak by méla byt dana skladba hrana

- i takovych intepretaci vSak budou existovat tisice, ba dokonce miliony.

Dotazovani klaviristé vyuzivaji pri takovéto ,citlivé" interpretaci pedal napr. pro
podporu barvy v rozlozenych akordech, aby neznély pfiliS suse, pro podporu sily
zvuku, je-li dilo prednaseno ve vétsSich prostorach, &i pro podporu tézkych dob a
dulezitych tonl (a tim i pro zvyraznéni rozdill oproti odtahovym notdm). Ve musi
byt samozrejmeé brano s mirou, nesmi to danou interpretaci poskodit - stejné jako
by ji ale mohla uskodit i priliSna absence pedalu. Jelikoz byli mezi respondenty i
ucitelé klavirni hry na zakladnich uméleckych skolach, nékolikrat se opakoval i
dlvod, Ze malé déti s malyma rukama maji mnohem mens$i moznosti néco svazat,

a proto si v pripadé takové potfeby mohou pomoci pedalem.

Tento divod mé napadl i pfi tvorb& dotazniku, a proto jsem polozila dotazovanym
otazku na velikost jejich ruky. Zajimalo mé, zda se ndhodou neukaze spojitost
mezi velikosti ruky a ochotou/potrebou pouzivat pedal. Mezi respondenty vSak byli
uz jen klaviristé s nikoli détskyma rukama, nikdo z nich nemél rozsah mensi nez
oktédva. Pii porovnani odpovédi jednotlivych skupin klaviristd s rozdilnym

rozsahem ruky se vSak neprokdzala Zadna spojitost, tedy nelze fici, ze by mezi
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klaviristy s mensi rukou bylo vice téch, ktefi pouzivaji pedal, ani ze by naopak mezi
klaviristy s velkou rukou prevladali ti, kteri pedal nepouzivaji - zkratka proto, ze
jej nepotrebuji. Tim samozrejmé nelze vyloudit urcité vyjimky, které to tak maji,

o obecné platné tvrzeni vSak nejde.

Nejeden klavirista se vyjadFil, Ze neni otazkou, zda vlibec brat pedal, ale jak brat
pedal, Ci presnéji kdy se mu radéji vyhnout, aby jeho pouziti skladbé vice pomohlo,
nez uskodilo. Takové omezeni je vhodné doporudit zejména tam, kde by pedal
vytvarel nezddouci disonance, tedy ve stupnicich, ozdobach, anebo pfilisSny hluk,

tedy v nizké poloze i v Uzké harmonické sazbé.

Spousta klaviristd pak prosazuje ten ndzor, Ze chceme-li byt pfisné autenticti,
museli-li bychom pouzivat nastroje bézné v dobé vzniku dila, a tedy pokud
hrajeme na moderni klavir, neni divod nevyuZivat jeho moZnosti, jakou i pedal je
- samoziejmé s urcitou zdrzenlivosti, ,abychom neudélali z Mozarta Schuberta".
Pri pedalizaci tak dle tohoto nazoru nezalezi toliko na hudebnim slohu, jako na
moznostech moderniho nastroje. Respondenti také ¢asto uvadéli, ze ani u skladeb,
v dobé jejichZ vzniku nebyl pedal zndm, neni dan ddvod pro jeho nevyuZivani,
jelikoz by ,nejeden skladatel, ktery tvoril na dobové nastroje, urcité zajasal nad
dnesnimi moznostmi nastroje". Tedy pokud by v té dobé existovaly klaviry
v dnesni podobé, pedalizace by byla, samozrfejmé za zachovani stylovosti,
vyuzivana. Jak napsal jeden respondent, ,Sleduji zamér autora, ale neotro¢im

tehdejsim technickym mozZnostem - ani on by to nedélal."

Dale argumentuji tim, ze a€ na starsSich nastrojich nemusel byt jesté pedal, jejich
tlumeni nebylo tak dokonalé jako dnes, a tedy dozvuk tédnd byl vétsi i bez pouziti
pedalu. Néktefi klaviristé odpovédéli, Ze dnesni klavir je zkratka jinym nastrojem,
nez pro jaké byly skladby psany, a s jako takovym je zapotiebi s nim zachazet -
tedy vyuzivat vSech moznosti, jaké nam poskytuje. Stejné tak jsou na tom i dalsi
instrumentalisté, jejichz nastroje v dob& vzniku dané hudby bud vibec
neexistovaly, nebo mély naprosto jiné vlastnosti, a presto se nyni hraje na
soucasné moderni nastroje, a to vétSinou se vSemi jejich vymozenostmi. Jeden
z respondentd to vystihl slovy: ,NeztotoZriuji se s tim, Ze na klavir by se mélo hrat

v

,jako na cembalo'." S tim nelze nez souhlasit.

Dal$i z ndzord, jenz nelze ni¢im popfit, je, Ze sice se zménil zvuk nastrojl a jejich

moznosti, ale stejné tak se zménilo i ,ucho" a vnimani posluchac¢l. Proto aby byl

24



dneéni poslucha¢ uréitym zplsobem ,uspokojen®, je na mist& vyuZivat moznosti

v r 7 .0 v v -
soucCasnych nastroju, a to vCetné pedalizace.

Podobny nazor, ac¢ vyréeny jinymi slovy, ma i klavirista, ktery odpovédél:
,Pouzivanim pedalu autenticnost nezkazim, ta uz je zkazena mym stylem mysleni
v jiném stoleti a opatifenim si neautentického nastroje." Z tohoto pohledu by se
v extrémnim pfipadé mohlo zdat, Zze hrajeme-li Mozarta dnes, nema vlastné cenu
se snaZit o n&jakou autentickou interpretaci. To v8ak nevyluéuje onen zplsob

interpretace, ktery povazuje Nejgauz za nejidealnéjsi a ktery popisuji vyse.

Zde jsme si ukazali, jaké je povédomi o tom, jaké meéli klasicistni skladatelé
k dispozici nastroje — zejména s ohledem na jejich vybavenost pedaly, a jaké jsou
nazory na to, jak by méla byt hudba zkomponovanad v obdobi klasicismu
pedalizovana. V dalSich ¢astech této prace se budeme zabyvat podrobnéji tim, jaké
byly doopravdy ndstroje prednich skladatelG tohoto obdobi, a tedy jak jsou
opodstatnéné &i naopak neopodstatnéné pozadavky a argumenty jednotlivych
nazorovych tdborl tykajici se pedalizace klasicistni hudby, to vie se zamé&Fenim

na tvorbu W. A. Mozarta.
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4 Vyvoj klaviru a pedalli v obdobi klasicismu

4.1 Historicky exkurz a vlastnosti nastrojli obecné

Abychom I|épe pochopili pristup ke klaviru, jakozto rychle se rozvijejicimu
hudebnimu nastroji, v dobach klasicismu, je nutné podivat se na jeho alespon
stru¢ny vyvoj i v dobach drivéjsich.

Prestoze je obecné tradovano, Ze vynalezcem klaviru byl kolem roku 1700

Bartolomeo Cristofori, nds exkurz musi zac¢it mnohem dfive.

Arnold Dolmetsch piSe, Ze , Klavir pres svij obdivuhodny vyvoj zdstal viastné véren
svému pdvodu, a to kladivkovému cimbalu. Pisatel mél nedédvno stésti, Ze mu bylo
dovoleno prohlédnout si velmi stary klavir zr. 1610, beze sporu pravy, jenz
predbiha o vice nez sto let prvni nastroje Cristoforiho, o némz se az doposud
tvrdilo, Ze byl vynalezcem klaviru. Zminény ndstroj, zfejmé holandského pivodu,
byl vyroben pro néjakého francouzského sSlechtice. Ma velmi mala kladivka,
pfipevnéna ke klavesam jako u jednoduché formy videriské mechaniky. Nema
dusitka a nikdy je nemél. Kdykoliv se zmét zvukd stala nepfijemnou, hraé

pravdépodobné tlumil chvéni struny rukama, jak to délaji cimbalisté."4

Jesté starSi zminku o nastroji pripominajicim pozdéjsi klavir, respektive urcité
fortepiano, vsak nalézdme uZ v roce 1426, kdy zasilka hudebnich ndstrojl
z Burgundska na dvir Niccola d’Este ve Ferrafe obsahovala ,instrumento pian e
forte".1> Nemame bohuzel k dispozici blizsi popis tohoto nastroje, avSak vime, ze
z predchoziho roku (tedy 1425) pochazi rezba na oltari v katedrdle v Minden
v Némecku, ktera zobrazuje mimo jiné klavichord a cembalo. To znamena, ze
v této dobé jsou jiz znamy prvni strunné klavesové nastroje, jak ostatné popisuje
i Henricus Arnault ve svém rukopisu z roku 1440, v némz rozebira vycCerpavajicim
zplsobem aspekty jejich mechanismi.'® Kromé& klavichordi & cembal zde
nalézame i nakres ve skutecné velikosti zobrazujici odrazovy bici mechanismus
jako soucast strunného klavesového nastroje, ktery by mél ,znit jako dulcimer

s kladivky".'” Nelze tedy vyloucit, Zze vySe uvedeny ndstroj pojmenovany jako

14 DOLMETSCH, Arnold a Dana SETKOVA. Interpretace hudby 17. a 18. stoleti. Praha:
Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, n. p., 1958, s. 173.
15 WILLIAMS, John-Paul a Marcela NEJEDLA. 2003, op. cit. s. 8.
16 Ibid. s. 9.
17 Ibid. s. 14.
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»instrumento pian e forte" byl skutec¢né nastrojem nikoli nepodobnym pozdéjsimu
fortepianu, kdyz na jedné strané vime, Ze strunné klavesové nastroje jiz
existovaly, na druhé strané se pak Ize domnivat, Zze nemohlo jit o zadny jiny
pozdéji znamy strunny klavesovy nastroj, jelikoz v pripadé cembala by Slo spiSe o
jakési ,instrumento forte" (tedy hlasity hudebni nastroj), zatimco klavichord by
bylo mozné oznacit naopak jako ,instrumento piano“, tedy tichy hudebni nastroj.
Pravé kladivkovy klavir si ziskal svoji oblibu tim, ze hral jak forte, tak piano (odtud
nazev fortepiano, pozdéji pianoforte; Cristoforiho prvni nastroj byl oznacen jako
arpicembalo che fa il piano e il forte a jeho hlavni prednosti bylo pravé to, ze

spojoval vyrazové moznosti klavichordu se zvuc¢nosti cembala’®).

Ostatné v obdobném duchu se vyjadruje i prof. Jan Jirasky ve své odpovédi na
vysSe rozebirany dotaznik ze dne 29. 2. 2020, v niz piSe, ze uz v 15. stoleti vznikl
ve Francii prvni nastroj s drevénymi kladivky, ktery nemél dusitka. Nasledoval
nastroj italsky v r. 1598 (sto let pred Cristoforim). O tomto jakozto o instrumentu
pian e forte se objevuji zminky v nékolika dopisech od varhanika a pecovatele o
nastroje u italského dvora Hippolita Cricca z Ferrary Césarovi d’Este, vévodovi
modenskému?®, pricemz podle stru¢ného popisu se zda pravdépodobné, Ze slo

skutecné o strunny klavesovy nastroj s bicim mechanismem.?°

Véechny tyto cenné poznatky mlZeme vyuZit pfi zkoumani pedalizace v obdobi
klasicismu. Zatimco se totiz ve vétsiné zdroju Fesi, kdy zadala byt dusitka

»~zvedana", malokdy se vénuje pozornost tomu, kdy se vlastné dusitka objevila.

Dochované Cristoforiho nastroje jiz dusitka meély.?! Vyvoj klaviru vsak nelze
znazornit na jedné pfimé linii od té&chto prvnich ndstroju aZ po dneéni koncertni
kfidla. Jak tomu bylo v historii ¢asto ve vétsiné oborQ, i v rdmci zdokonalovani
klavirG se setkdme s ptipady, kdy pFilo v témé&F stejny &as nékolik lidi s vynalezy,
které si byly natolik podobné, ze Ize jen tézko uvérit, ze jeden nevzesel z druhého.
Je proto namisté povédét si jesté o jiném nastroji, a to o jiz vySe zminéném

dulcimeru, resp. pantaleonu. Potulny hudebnik Pantaleon Hebenstreit se v prvni

18 Tbid. s. 10-11.
19 pianoforte. SADIE, Stanley. The New Grove dictionary of music and musicians: Volume
19, Paliashvili to Pohle. 2nd edition. London: MacMillan Publishers, 2002, s. 656. ISBN 0O-
333-60800-3.
20 WILLIAMS, John-Paul a Marcela NEJEDLA. 2003, op. cit. s. 14.
2! pPianoforte. SADIE, Stanley. 2002, op. cit. s. 657.
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poloviné 18. stoleti proslavil svoji hrou na obrovsky dulcimer (strunny nastroj
podobny cimbalu), na néjz hrdl tak, ze do strun tloukl drevénymi a latkou
potazenymi kladivky. Tomuto velkému dulcimeru (byl témér 3 metry dlouhy a mél

186 strun) se od roku 1704 prezdivalo podle jeho tvirce pantaleon.

Zvukové efekty, jichz bylo mozné na pantaleonu dosahnout, byly velice inspirativni
pro mnoho tvirch hudebnich nastrojd, ovéem hra na takovy ndstroj byla znaéné
obtizna, kdyz vyzadovala prebihani a skakani z jedné strany nastroje na druhou.
Proto se zacaly vyrabét pantaleony, které se jiz svym tvarem vice pfiblizovaly
k cembalu a jejichz kladivka umisténa nad strunami byla ovladana kldvesami. Tyto
nastroje vSak stale jesté nedisponovaly dusitky ani jinymi tlumicimi mechanismy.??

Nepochybné vsak ovlivnily vyvoj klaviru nejen na uzemi Némecka.

At uz vedla cesta k vynalezu kladivkového klaviru pfes jiny strunny klavesovy
nastroj a potfebu najit idealnéjsi zvuk a mechaniku schopnou dynamiky nebo pres
zjednoduseni techniky hry na strunny bici nastroj pridanim mechaniky, Cristoforim
a Hebenstreitem (resp. jim inspirovanymi vyrobci pentaleonl s klaviaturou) vycet
osob, které staly u zrodu klaviru, ani zdaleka nekoné&i. Kromé& vynalezcl &innych
davno pred Cristoforim si na titul ,vynalezce klaviru® délala narok i rada dalSich
osob cinnych prevazné v 18. stoleti. Jean Marius predvedl v roce 1716 na
Kralovské akademii véd v Pafizi Ctyri nacrty nastroje nazvaného ,Clavecin a
Maillets", tedy ,kldvesovy nastroj s kladivky". Slo o pouhé hrubé nakresy, kdy dva
meély spodni bici mechanismy a zadna dusitka, dalsi prfipominal klavichord, na
kterém kladivka primo dopadala na struny. JelikoZ se vSak Mariovi nikdy nepodafrilo
ziskat prislusny kralovsky patent, tyto nastroje se nikdy nezacaly vyrabét, prestoze
uvedené navrhy byly na svou dobu velmi prikopnické. Dale miZeme jmenovat
Christopha Gottlieba Schroétera, ktery v roce 1738 prohlasil, ze roku 1717 vyvinul
dva mechanické modely, a az do konce svého Zivota v roce 1782 trval na tom, ze

pravé on je vynalezcem klaviru.??

JelikoZ byla tedy cesta od prvnich napadQ a ztvarnéni po souéasny klavir tolik
klikata, nelze primo Ffici, ze v konkrétnim obdobi mél klavir néjakou konkrétni
podobu a v jiném zase jinou. Ani v obdobi klasicismu nebyl tento vyvoj jesté u
svého konce, a tak neni divu, Ze se i zde setkdvdme s vice druhy t&chto nastrojd,

prestoze uz jsou vSechny oznacovany jako fortepiano, resp. klavir - toto oznaceni

22 \WILLIAMS, John-Paul a Marcela NEJEDLA. 2003, op. cit. s. 12.
23 Ibid. s. 12-13.
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je pripisovano Robertu Stodartovi, ktery ho pry vymyslel v roce 1777.2* Kolem
roku 1780 muiZeme rozlidit dva zakladni typy klavirG podle druhu pouZité klavirni

mechaniky - anglické a videriské.

Pfestoze by se mohlo zdat, ze mechanika dopravujici kladivko ke struné nema vliv
na to, jak pedalizovat konkrétni skladbu, opak je pravdou, jak si ukazeme
v nasledujicim textu. Proto si popiSme alespon zakladni rozdily mezi anglickymi a

videriskymi klaviry.

Pfednim vyrobcem videfiskych klavird byl v 70. letech 18. stoleti Johann Andreas
Stein sidlici v Augsburgu. Videnské nastroje mély lehkou kostru, jen dvojité struny
a tenkou ozvucnou desku. Od toho se odvijela i urcitd jemnost a lehkost tonu,
ktery byl tvoren kladivky pokrytymi kUZi. Steinovy ndstroje mély znacny
dynamicky rozsah, mechanika fungovala velmi citlivé a lehce. Dusitka na téchto
nastrojich fungovala velice efektivné (presto vSak méné efektivné nez na dnesnich

nastrojich).

Naopak nastroje s anglickou mechanikou meély pevnéjsi kostru, trojité struny
(navic s vyrazné vétsim primérem neZ u videriskych klavird), obloukovou
ozvucnou desku a pevné hlavicky kladivek. To vSsechno vedlo k tomu, ze anglické
klaviry mély pInéjsi zvuk. Ruku v ruce s tim vSak byl i téZzky Uhoz a pomala
schopnost repetice. JelikoZ byla vSechna dusitka na téchto nastrojich stejné velka,
zejména u nizdich ténd, kde se zvy$uje primér strun, netlumila struny pfilis
dusledng, coz jedté vice prispivalo k mohutnému zvuku anglickych klavird. Prvni
klavir s anglickou mechanikou predstavil v roce 1770 Americus Backers, dale jej

pak rozvijeli zejména Robert Stodart a John Broadwood.?*

Backersovi je rovnéz pricitdna vymeéna kolennich pak za pedaly, a to, jak piSe John-

Paul Williams, ,k podpore ténu a una-corda efektim"°.

24 Ibid. s. 24.
25 Ibid. s. 21-23.
26 Ibid. s. 21.
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,Pedalem k podpore ténu", jak se o ném Williams zminuje, se rozumi dnesni pravy
pedal, ovladajici dusitka, kterym byl vybaven Backerstv nastroj nejpozdé&ji v roce

1772.%7 Nasledné pak byly tyto pedaly patentovany Broadwoodem v roce 1783.28

Mechanismy, které umoznovaly interpretovi zvednout a opét vratit na struny
véechna dusitka, se vyskytuji uz u ranych nastrojl, které dusitky disponovaly.
V pocatcich byly tyto ovladany rucnimi pakami. Rucni paky nachazime uz u
Cristoforiho v roce 1722, kdy mély funkci dnesniho levého (una corda) pedalu.?®
Témito (ve spojeni s v Némecku oblibenym pantaleonem a jeho zvukem?3°) se pak
nechal inspirovat Gottfried Silbermann ve 40. letech 18. stoleti a na svych
nastrojich je pouzil nejen pro posun klaves, aby kladivka hrala na méné strun, ale
i pro zvednuti dusitek, tedy pro funkci, jakou dnes zastava pravy pedal.3! Jelikoz
vSak byly tyto paky ovladany rukama, neslouzily jako pomocnik pro hru legato,
nybrz jako rejstrik (obdobné jako na cembalu), ktery byl vyuzivan pro delsi plochy,
napriklad pro barevné odliSeni tria v rdmci menuetu.3? O takovémto vyuziti se
zmifiuje i Carl Philipp Emanuel Bach ve svém dile z roku 1762 Uvaha o sprévném
zplsobu hry na klavir, kde uvadi, Ze rejstfik klaviru, pfi némzZ nejsou struny
tlumeny, je tim nejpfijemnéjSim a nejkrasnéjSim zvukem vhodnym pro
improvizaci. To je dle Bacha samoziejmé omezeno urcitymi pravidly, jimz se

interpret musi naucit, nez se vyuzivani tohoto rejstfiku plné odda, jako je napriklad

27 Pianoforte. SADIE, Stanley. 2002, op. cit. s. 666.
28 GOOD, Edwin M. Giraffes, Black Dragons, and Other Pianos: A Technological History from
Cristofori to the Modern Concert Grand. Second Edition. Stanford University Press, 2002.
ISBN 0804745498.
2% POLLENS, Stewart. The Pianos of Bartolomeo Cristofori. In: Journal of the American
Musical Instrument Society 10. 1984, s. 45-47.
30 pedalling. SADIE, Stanley. 2002, op. cit. s. 272.
31 pianoforte. SADIE, Stanley. 2002, op. cit. s. 658-659.
32 ROSENBLUM, Sandra P. Pedaling the Piano: A Brief Survey from the Eighteenth Century
to the Present. In: Performance Practice Review. 1993, 6(2), s. 159. DOI:
10.5642/perfpr.199306.02.08. ISSN 10441638. Dostupné také z:
http://scholarship.claremont.edu/ppr/vol6/iss2/8/
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prizplsobeni tempa (bude zpravidla o néco pomalejéi) & vétsi zvolnéni na uréitych

mistech, kde zvuk potfebuje vice ¢asu pro procisténi.3?

Tabulové klaviry Johanna Cristopha Zumpeho, ktery zahajil velkou tradici vyroby
klavirG v Anglii,3* byly zpo¢atku vybaveny rejstiikem ovlddanym ruéni pakou, ktera
zvedala véechna dusitka, aviak z dlvodu pFilisného slévani a pfeznivani harmonii
a nechténého vazani tonl tuto jedinou paku vyménil za dvé - pro nizsi a vyssi ¢ast
klaves. Tyto umoznily zvednout pouze cast dusitek tlumicich sopranové struny,
¢imz se zamezilo slévani harmonii a nechténému preznivani zvuénych basovych
tédnd, zatimco mohla byt zp&vna melodie krdsné vazana a podpotena ve své barvé

zvednutymi dusitky, ¢imz byl napodoben zvuk v té dobé v Anglii oblibené harfy.3>

VSechny dochované Steinovy nastroje z let 1781 az 1783 jsou pak vybaveny uz ne
ru¢né ovladanymi rejstriky, nybrz kolennimi pakami, jimiz je mozné propojena
dusitka pohodIné ovladat i v prib&hu hry.35

Zatimco u anglickych klavir( se setkdvdme s pedaly jiz v 70. letech 18. stoleti (viz
vy&e), u videriskych klavirG byly mnohem déle jejich b&Znou sou&asti kolenni paky,
které pretrvaly az do zacatku 19. stoleti. MGZzeme se sice doéist, e i Stein zacal
vyrabét nastroje s pedaly uz v roce 1789,% jiné zdroje vSak uvadéji, ze prvnimi
klaviry s videnskou mechanikou a pedaly jsou klaviry Nannette Streicherové z roku
1811 a Josepha Broadmanna z roku 1812. Také vsSechny dochované nastroje
Conrada Grafa (c¢inny byl v letech 1804 az 184238) s vyjimkou jediného jsou
vybaveny pedaly.3°

At uz se jednalo o kolenni paky ¢i pedaly ovladané chodidly, vime, ze zhruba

v poslednich 3 desetiletich 18. stoleti bylo zcela bézné, Ze byly klaviry vybaveny

33 HASKELL, Julie. Notated and Implied Piano Pedalling: c. 1780-1830. 2011, s. 7-8. Elder
Conservatorium of Music, Faculty of Humanities and Social Sciences, The University of
Adelaide.
34 WILLIAMS, John-Paul a Marcela NEJEDLA. 2003, op. cit. s. 18.
35 pianoforte. SADIE, Stanley. 2002, op. cit. s. 664.
36 pianoforte. SADIE, Stanley. 2002, op. cit. s. 660-661.
37 BANOWETZ, Joseph. The pianist's guide to pedaling. the United States of America:
Indiana University Press, 1985, s. 2. ISBN 0-253-34494-8.
38 PALMIERI, Robert a Margaret W. PALMIERI. The Piano: An Encyclopedia. Second Edition.
New York and London: Routledge, 2003, s. 154. ISBN 0-415-93796-5.
39 pianoforte. SADIE, Stanley. 2002, op. cit. s. 666.
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mechanismem, ktery by umoznoval ovladani soustavy dusitek béhem hry.%°
Zpocatku bylo castéjsi, ze byly ovladany zvlast jednotlivé poloviny nastroje.
Takovymto mechanismem byly vybaveny i ndstroje Beethovena ¢i pozdéji
Mendelssohna, ani jeden z nich vSak nevyzadoval, alespofi co z notovych zdznamdl
a dalSich dochovanych zdroji vyplyva, aby byly oddélené uzivany, tedy aby byla
zveddna samostatné dusitka jen basovych & naopak sopranovych ténd.4! Jedinym
peddlem, jaky zndme i z dne&nich ndstrojl, byly tyto mechanismy trvale

nahrazeny kolem roku 1830.%?

4.2 Prehled a popis konkrétnich dochovanych nastroji

Provedeme-li alespon struc¢ny exkurz mezi dochované nastroje z 18. stoleti (s
omezenim na vyrobce klavirQ, jejichz nastroje mizeme najit na Gzemi Cech a
Moravy - ale nikoli s omezenim jenom na tyto nastroje), vidime, ze vétsina z nich
disponuje kolennimi pakami ¢i pedaly, ac pro jejich Spatny stav badatelé bohuzel
¢asto rezignuji na snahu zjistit jejich plvodni funkci.*3 Proto ani v nasledujicim
vy¢tu nebudou popséany funkce jednotlivych kolennich pak ani pedald. Jelikoz vak
patfily mechanismy pro ovladani dusitek v prib&hu hry k nejéast&j&im funkcim
kolennich pak ¢&i pedalt, mdZeme usuzovat, Ze nastroje, které disponuji kolennimi
pakami C¢i pedaly (Casto i jejich vétsSim poctem), disponuji i takovym
mechanismem. Pro podrobnéjsi prehled jsem pak vytvofila seznam vice nez 500
nastroji pochéazejicich z let 1745 aZ 1800, ktery obsahuje informace o poctu
pedald / kolennich pak / ruénich rejstfikl u jednotlivych nastroji a o tom, zda je
obsazen i mechanismus pro ovladani dusitek (véetné toho, jak je tento
mechanismus ovladan). Proto je tento vycet, ktery tvori prilohu ¢. 2 této diplomové

prace, omezen, na rozdil od nize popsanych nastrojd jednotlivych vyrobcd, pouze

40 BANOWETZ, Joseph. 1985, op. cit. s. 136.
41 ROSENBLUM, Sandra P. 1993, op. cit. s. 162.
42 GENDLER, Inna. Beethoven: a pioneer in the use of the piano pedals. 1999, s. 1-2. A
Thesis fot the degree Master of Arts. San Jose State University, The Faculty of the School
of Music and Dance.
43 CIZEK, Bohuslav. Historické klaviry v Cechdch a na Moravé: vyrobci strunnych
kldvesovych ndstrojd, dochovanych na Gzemi Ceské republiky: klavichordy, cembala,
kladivkové klaviry = Historical keyboard instruments in Bohemia and Moravia: makers of
string keyboard instruments preserved on the territory of the Czech Republic: clavichords,
harpsichords, and pianofortes. Praha: Togga, 2010, s. 9. ISBN 978-80-87258-45-3.
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na nastroje, u nichz jsou informace o tom, zda jsou ¢i alespon byly vybaveny
pedaly / kolennimi pakami / ru¢nimi rejstriky, zndmy a u nichz je znama i funkce

téchto mechanismad.

Adam Beyer byl vyznamnym londynskym ndstrojafem s némeckym puvodem.
Z jeho dilny se dochovalo 19 ndstroji, které jsou vSechny jesté& z 18. stoleti,
nejstarsi z nich je datovan do roku 1773. V souladu s dobovym a mistnim vkusem
se vénoval vyrobé stolovych klavird, které byly v Anglii velice oblibené. Projdeme-
li vyéet jeho dochovanych ndastrojd, miZzeme vidét, Ze co se tykd ,vybavy", nelze
vysledovat pfimou &asovou linii vedouci od nastroju bez pedall pfes ruéni rejstiiky
a kolenni paky aZ k pedalim, prestoZze vSechny tyto mechanismy mizeme u
Beyerovych nastroji nalézt. Tak vidime, Ze zatimco mély nastroje z let 1775 a
1777 po Ctyfech pedalech, i v roce 1793 dal Beyer vzniknout ndastroji s pouhymi
tfemi ruénimi rejstiiky. Castd véak u né&j byla kombinace obojiho, tedy ruénich
rejstiikd a pedali nebo kolennich pak, zcela vyjimeéné pak neni nastroj vybaven

7addnym z t&chto mechanismd.*

Dvé klavirni kridla Josepha Brodmanna, ktera vznikla kolem roku 1800, jsou obé
vybavena dvéma kolennimi pakami. Tyto nastroje se dnes nachazeji v Palau
Saurau ve Styrském Hradci a v Handel-Hausu v Halle. Stolovy klavir z dilny téhoZ
autora vyrobeny na konci 18. stoleti, ktery dnes najdeme v Technickém muzeu ve

Vidni, disponuje dvéma kolennimi pakami.*

Joseph Dohnal, rodék z Nenakonic u Dubu nad Moravou, vyrobil na prelomu stoleti
klavirni kridlo vybavené dvéma kolennimi pakami, které je soucasti majetku

Benediktinského arciopatstvi sv. Vojtécha a sv. Markéty v Praze-Bfevnové.*®

Bratfi Erardovi pUsobili nejprve v Pafizi a po francouzské revoluci presidlili do
Anglie. Jejich klavirni kfidlo, které se nachazi v Ceské republice, konkrétné

v Hradci nad Moravici, se mUze py$nit tim, Ze bylo nastrojem, na ktery hral Ludwig

44 CiZEK, Bohuslav. Historické klaviry v Cechdch a na Moravé II: vyrobci strunnych
kldvesovych ndstroji dochovanych na Gzemi Ceské republiky: klavirni kfidla, stolové a
vzprimené klaviry, klavichordy = Hictorical keyboard instruments in Bohemia and Moravia
II: makers of string keyboard instruments preserved on the territory of the Czech Republic:
grand pianos, square and upright pianos, clavichords. Praha: Togga, 2015, s. 20-22. ISBN
978-80-7476-080-8.
45 CIZEK, Bohuslav. 2010, op. cit. s. 63-65.
46 Ibid. s. 67.
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van Beethoven pfi svém pobytu na venkovském zamku Beethovenova mecendase
knizete Lichnovského v Hradci u Opavy. Toto kfidlo je z roku 1803, disponuje

jednou kolenni pakou a ¢tyfmi pedaly.*’

Zajimame-li se vSak o nastroje z 18. stoleti, budou stfedem nasi pozornosti jiné
dochované nastroje spolecnosti Erard freres. Stolovy klavir z roku 1791 nachazejici
se v Coleccion Hazen v Madridu je vybaven jednim ru¢nim rejstfikem a dvéma
pedaly, stolovy klavir z roku 1799 nachazejici se v Kenneth G. Fiske Museum of
Musical Instruments v Claremontu v Kalifornii ma jednu kolenni paku a stolovy
klavir z téhoz roku, ktery je soucdsti sbirky ve Smithsonian Institution ve
Washingtonu DC, ma kolenni paky hned tfi. Z nasledujiciho roku je nastroj znacky
Erard, ktery ma dvé kolenni paky a ktery je k vidéni v Metropolitnim muzeu v New
Yorku.%®

Kolenni paky nalézame rovnéz u lounského nastrojare Emanuela Jana Faulhabera,
z jehoz nastroji se dochovala dvé klavirni kfidla, kterd se ob& v sou¢asné dobé
nachazeji v Oblastnim muzeu v Lounech. Starsi z nich, které vzniklo na konci 18.
stoleti, je vybaveno jednou kolenni pakou, novéjsi z prelomu stoleti je ma pak

rovnou Ctyfi.*°

Dal$im vyrobcem klavird, jehoZ historické néstroje se dochovaly, byl Franz Xaver
Christoph. Dle nejnovéjdich poznatkd to byl s nejvétsi pravdépodobnosti pravé on,
kdo sestrojil klavirni kridlo, na které hral osobné Wolfgang Amadeus Mozart pri své
navstévé Prahy. V Praze se tento ndastroj nachazi az do dnesnich dni, kdy je
soucasti expozice v Ceském muzeu hudby. Tento ndstroj pochdzi priblizné z roku
1785°% a ma dvé kolenni paky, z nichz prava obsluhuje moderator a leva slouzi pro
ovladani dusitek.”® I dalSi dochované nastroje F. X. Christopha, datované do
stejného roku jako prazsky klavir Mozartlyv, jsou vybaveny vzdy dvéma kolennimi

pakami, a to at uz jde o klavirni kfidlo (dochovany exemplaF se nachazi v Branau

47 1bid. s. 72-73.
48 Ibid. s. 75.
49 CIZEK, Bohuslav. 2015, op. cit. s. 44.
50 ¢iZEK, Bohuslav. 2010, op. cit. s. 87-88.
51 E-mailovd komunikace s Janem Kfizeneckym, zastupcem kurdtorky Ceského muzea
hudby, ze dne 20. 3. 2020.
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am Inn v Rakousku) ¢& o stolovy klavir (tento mizeme vidét v Muzeu uméni a

femesel v chorvatském Zahrebu).>?

Johann Jakesch, dal$i z moravskych rodakd, vyrobil mimo jiné i nékolik néstrojd,
které Ize dobou svého vzniku zaradit do 18. stoleti. Klavirni kridlo pfiblizné z roku
1785, nyni se nachazejici ve videriském muzeu, je vybaveno jednim rucnim
rejstfikem a jednou kolenni pakou, pri¢ny klavir vznikly okolo roku 1790, ktery je

k vidéni v Handel-Hausu v Halle, ma jednu délenou kolenni paku.>3

Karl Heinrich Ké&ferle dal vzniknout dvéma z dochovanych historickych klavirg.
PFiblizné z roku 1793 pochézi stolovy klavir, ktery je nyni souéasti sbirky Ceského
muzea hudby. Tento sice neni vybaven kolennimi pakami ani pedaly, avSak ma 3
rucni rejstriky, jejichz ovladani je umisténo pohodiné pod klaviaturou tak, aby bylo
mozné je ovladat i v pripadé, Zze délka pomlk pro zménu rejstriku nebyla prilis
dlouhd. Z t&chto rejstiikd dva ovladaji dusitka, vzdy jejich ptislu$nou polovinu. U
stolového klaviru, ktery vznikl o par let pozdéji (na prelomu stoleti) jiz nalézame
kolenni pdku. Tento nastroj je vystaven v Némeckém ndarodnim muzeu

v Norimberku.>*

Ve stejné dobé byl vyroben i nastroj z dilny FrantiSka Kolba, prazského nastrojare.
I tento nastroj, vybaveny tfemi kolennimi pakami, zlstal prazskym a nyni je ve

vlastnictvi Ceského muzea hudby.55

To vlastni i dal&i nastroj, ktery je pfipisovan bratrim Mahrovym. Jedna se o stolovy
klavir, ktery je z roku 1795 a ma dvé kolenni paky. Témi byly vybaveny i dalsi
nastroje, které byly uz z dilen jednotlivych bratrli. Johann Gottfried Mahr vyrobil
uz v roce 1774 stolovy klavir se dvéma kolennimi pakami (nyni se nachazi v Muzeu
hudebnich néastroju v Berlind), nastroj daldiho z Mahrovych (neni jisté, zda $lo o
bratra, nebo o vzdalenéjsiho pribuzného) pochazejici z prelomu stoleti ma kolenni

paky rovnou tfi a najit jej mdZeme v Handel-Hausu v Halle.5¢

Za ponékud jednodussi by bylo mozné oznacit nastroje spolec¢nosti Longman and

Broderip, kterd pUsobila od roku 1767 v Londyné&. Opét, jak je moZno vidét u vice

52 CiZEK, Bohuslav. 2010, op. cit. s. 91.
53 Ibid. s. 92-93.
54 Ibid. s. 96-97.
55 Ibid. s. 99-100.
56 Ibid. s. 104-105.
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anglickych vyrobct klavird, se jedna o stolové klaviry, s vyjimkou jediného (ktery
ma dva pedaly a je datovan velice neurcité do 4. ¢tvrtiny 18. stoleti) se zde vSak
nesetkdvdme ani s peddly, ani s kolennimi pakami. Vétdina néastrojd této
spolecnosti ma také mensi nez v té dobé bézny rozsah. Nutno podotknout, Ze vice
neZ o vyrobce klavirl $lo o obchodniky, kdyZ plvodné se James Longman Zivil
pouze prodejem ndstroju jinych vyrobcl, coZ zlstalo hlavni naplni &innosti i po
spojeni s partnerem Francisem Fanem Broderipem. Spole¢né objednavali klaviry
od Fady tehdy nejlepsich vyrobcl v Londyné a oznadovali je svou znackou. Tato
strategie jim vSak nevydrzela priliS dlouho a jiz na konci 18. stoleti utrpéli velké

financni ztraty a zaniku se vyhnuli jen diky pomoci Muzia Clementiho.>’

Rada dochovanych néstrojl z konce 18. stoleti pochazi z dilny bratrli Meinckeho a
Pietera Meyerovych, ktefi plsobili v Amsterodamu a v Hamburku, kde zaloZili
pobocku. Ceské muzeum hudby disponuje jejich stolovym klavirem vzniklym okolo
roku 1800, ktery je vybaven dvéma pedaly. Ze stejné doby pochazeji stolové
klaviry vyrobené v hamburské pobocce, z nichz dva jsou vybaveny kolennimi
pakami, dalsi dva mély pravdépodobné rucni rejstriky. Z amsterodamské pobocky
pochdzeji i staréi exemplare, ¢asto vybavené kombinaci ruénich rejstfikl a pedald
(napt. stolovy klavir z roku 1782, nyni se nachazejici v Muzeu hudebnich ndstrojl
v Bruselu, ma dva rucni rejstfiky a dvé kolenni paky). Neékteré z téchto

dochovanych nastroji maji ale pouze ruéni rejstfiky.>8

Mezi dochovanymi nastroji ze sklonku 18. stoleti mUZzeme nalézt i takové unikaty,
jako je pyramidovy klavir Leopolda Sauera. Tento je vybaven dvéma kolennimi

pakami a vidét jej Ize v hamburském Muzeu uméni a remesel.>®

Jesté unikatnéjsi nastroje vidime mezi klaviry z dilny Mathiase Miillera. Nejstarsi
z jeho dochovanych nastroji vznikly na sklonku 18. stoleti a jedna se o vzpfimené
klaviry. Prvni z nich, aktualné se nachazejici v Némeckém narodnim muzeu
v Norimberku, ma dvé& kolenni paky, stejné jako daldi z t&chto nastrojl, ktery
mUzZzeme vidét v Metropolitnim muzeu v New Yorku a ktery byl vyroben pro

spole¢nost Breitkopf & Hartel. Posledni z t&chto dochovanych vzpiimenych klavirQ

57 CIZEK, Bohuslav. 2015, op. cit. s. 78-80.
58 CiZEK, Bohuslav. 2010, op. cit. s. 107-109.
5 Ibid. s. 119.
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je umist&n v berlinském Muzeu hudebnich ndstroji a disponuje dokonce tfemi

pedaly.®°

Pfi studiu nastroji Mathiase Millera jsem vsak objevila je$t& jeden zajimavy
nastroj, tzv. Ditanaklasis, coz je vzprimeny klavir se dvéma klaviaturami. Nastroj
Mathiase Miillera z roku 1791 je vybaven dvéma rucnimi rejstfiky, z nichz jeden

ovlada dusitka, druhy ma funkci moderatoru.®!

Podle dobovych zprav patfil mezi uzndvané stavitele klavirl Johann Jakob Seydel,
némecky rodak pdsobici ve Vidni. Mezi dochovanymi nastroji z jeho dilny
nachazime klavirni kiidlo z roku 1799, které je soucasti sbirky Ceského muzea
hudby. Toto kfidlo je vybaveno dvéma kolennimi pakami - leva ovlada dusitka,
prava moderator. Z roku 1792 nebo 1795 pochazi stolovy klavir, ktery je dnes
vystaven v Metropolitnim muzeu v New Yorku. Tento je vybaven rovnéz dvéma

kolennimi pakami. Jesté o kolenni paku vic ma klavirni kridlo, které je pricitano

60 CiZEK, Bohuslav. 2015, op. cit. s. 87-88.
61 Ditanaklasis di Matthias Muller. Laboratorio Restauro fortepiano [online]. [cit. 2020-05-
17]. Dostupné z: http://www.labfortepiano.it/vendita/scheda%20ditanaklasis.html
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pravé Seydlovi a které vzniklo Udajné jiz v roce 1785. Tento nastroj se nachazi

v soukromé videnskeé sbirce.6?

VSechna dochovana klavirni kfidla kladrubského roddka Johanna Schnatze, jimz
dal vzniknout jesté v 18. stoleti, jsou vybavena dvéma kolennimi pakami, nékteré
z nich navic obsahuji ruéni rejstfik. Pouze jediny z dochovanych klaviri tohoto
vyrobce (dochovalo se jich zhruba 50) nedisponuje ani kolennimi pakami, ani
pedaly, nybrz pouze dvéma ruc¢nimi rejstriky, a to stolovy klavir pfiblizné z let 1796
az 1799.63

Mezi nejproslulejsi stavitele kladivkovych klavirQ v dobé videriskych klasik( patfil
Gabriel Anton Walter. Klavirni kfidlo Anton Walter vyrobené kolem roku 1790,
které je soucasti prazské soukromé sbirky, ma dvé kolenni paky. Témi je vybavena
i vétdina daldich dochovanych klavirnich kFidel i stolovych klavirG z 18. stoleti,
které pochazeji z dilny tohoto vyrobce (jen do konce 18. stoleti bylo vyrobeno
témé&F 20 z dochovanych Walterovych klavird), a to uz od roku 1780 (moZna
1782), kdy to byl s nejvétsi pravdépodobnosti pravé on, kdo vyrobil Mozartovo
koncertni kfidlo, které se nyni nachazi v Mozartové rodném domé v Salzburku.%*
Tento nastroj je vybaven dvéma kolennimi pakami, kdy jedna - leva - ovlada
vSechna dusitka a druha - prava - ovlada pouze jejich horni polovinu.%> % Zcela
vyjimeéné pak u Waltera mdZeme najit i nastroje, které disponovaly pouze ruénimi

rejstriky, nikoli kolennimi pakami ¢i pedaly. Téchto je vSsak minimum.®’

Klavirni kfidlo prazského méstana Jakoba Weimese, které bylo vyrobeno na konci
18. stoleti a které je nyni soucasti majetku Zapadoleského muzea v Plzni, je uz

dokonce vybaveno dvéma pedaly.®8

62 C{ZEK, Bohuslav. 2010, op. cit. s. 124-125.
63 Ibid. s. 126-132.
64 Ibid. s. 147-153.
65 WILLIAMS, John-Paul a Marcela NEJEDLA. 2003, op. cit. s. 35.
66 Osobni navstéva Mozartova domu a Mozartova rodného domu v Salzburgu spojena se
studiem tohoto ndstroje, resp. jeho presné repliky.
67 CIZEK, Bohuslav. 2010, op. cit. s. 147-153.
68 Tbid. s. 154-155.
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Pedaly ma i dal&i dochovany ndstroj z téZze doby, a to dokonce hned pét pedald.
Jde o pyramidovy klavir Jana Michaela Weisse, ktery se aktualné nachazi v muzeu

v Linci.®®

Kromé& signovanych ndstroji (& nastroju jinak pfi¢itatelnych nékterému ze
zndmych vyrobcl klavirl) se mdzeme i na tzemi Ceské republiky setkat s dalsimi,
anonymnimi, nastroji. Klavirni kfidlo vystavené v Arcibiskupském zamku
v Kroméfizi pochazejici priblizné z roku 1780 ma jeden rucni rejstiik a dvé kolenni
paky. Jednou kolenni pakou je vybaveno klavirni kfidlo vyrobené na konci 18.
stoleti, které se aktudlné nachdzi v Ceském muzeu hudby. Na zadmku
v JaroméFicich nad Rokytnou mizeme vidét klavirni kiidlo vyrobené kolem roku
1800, jez ma dvé kolenni paky. Ze stejné doby pochazi i jednou kolenni pakou

vybavené klavirni kfidlo, které je k vidéni na zamku v Krasném Dvore.

Vedle klavirnich kridel se dochovaly i anonymni stolové klaviry. Nastroj z roku
1780, ktery je soucasti sbirky bruntalského muzea, je vybaven dvéma kolennimi
pakami, stejné jako stolovy klavir z Vlastivédného muzea v Sumperku, ktery byl
vyroben na konci 18. stoleti. Tfeti z dochovanych stolovych klavird z 18. stoleti,
presnéji z jeho konce, je soucasti soukromé prazské sbirky a disponuje pouze
tfemi ruénimi rejstriky. Stav daldich exemplard bohuzel neumoZiuje zjistit, zda

v dobé, kdy byly uzivany, mély pedaly nebo obdobné mechanismy, ¢i nikoli.”®

Z vyde uvedeného vycétu muiZeme vidét, Ze mechanismy, které by umozfovaly
interpretovi ovladani dusitek v prib&hu hry, byly uz v 18. stoleti zcela b&zné.
Zamérime-li se pouze na nastroje, které jsou vybaveny jen rucné ovladanymi
rejstriky, nikoli pedaly ¢i kolennimi pakami, vidime, Ze jde v naprosté vétsSiné o
stolové klaviry (s jedinou vyjimkou nékolika malo exemplafl z dilny Antona
Waltera; nékolik dalSich vyjimek nalezneme i ve vyctu v priloze €. 2 této diplomové
prace, avsak jejich pocet je, dalo by se fici, zanedbatelny, navic se povétsinou
jedna o ty nejstarsi nastroje). Toto je logické, a to ze dvou ddvodU. Prvnim je, Ze
stolové klaviry byly povaZovany spie za sou¢ast vybavy bytl, nahlizelo se na né
jako na kus nabytku, nebyly primarné urceny pro koncertni provoz. Je prirozené,
Ze na nastroje s takovymto uréenim byly kladeny nizsi pozadavky. Pfi domacim
muzicirovani se k nastrojim ¢ast&ji dostali amatérsti hudebnici, kterym stacilo

jednou za cas zmeénit rejstfik a nevyzadovali slozité mechanismy kolennich pak ci

6 Ibid. s. 158-160.
70 CIZEK, Bohuslav. 2015, op. cit. s. 132-145.
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pedald. Druhy z dlvodd s tim prvnim Uzce souvisi. Jelikoz nebyly stolové klaviry
prednostné uréeny pro koncertni pouZiti a jejich tvar byl pfizplsoben mnohem vice
tomu, co je praktické, neZ tomu, co je akusticky idedlni, zvuk t&chto nastrojd nebyl
tak vyrazny, a proto zde ani nebyla takova potfeba procistovani zvuku pomoci

prab&zného tlumeni strun.

Budeme-li se proto v dnesni dobé snazit o interpretaci, ktera bere alespon do urcité
prijatelné miry ohled na dobovou interpretaci a dobové nastroje, je vhodné se
zabyvat spige technickymi moZnostmi tehdejdich ndstroji skutedné& vyuzivanych
pro koncertni ¢innost, tedy klavirnich kridel. V takovém pripadé pak lze uzavrit, ze
témér bezvyjimecné vSechny koncertni nastroje pochazejici z dob, kdy vznikala
hudba, kterou dnes oznacujeme za klasicistni, byly vybaveny kolennimi pakami ci
pedaly, a tedy bylo u nich mozné ovladat dusitka v prib&hu hry. Neni proto dtivod
omezovat C¢i dokonce zakazovat pedalizaci pfi hre Kklasicistnich dél pouze

s odkazem na to, ze v dobé vzniku téchto dél pedaly neexistovaly.

40



5 Pedalizace v klasicistni hudbé z pohledu odborné literatury

5.1 Vyvoj pedalizace a pedalizace v klasicistni hudbé obecné

Prestoze se v notovych zapisech hudby napsané pred rokem 1790 nesetkavame
s zadnym znacenim pedalizace, neznamena to, Ze by pedaly (¢i obdobné

mechanismy) nebyly v té dobé vyuzivany.

Jak bylo zminéno vySe, uz Carl Philipp Emanuel Bach pouzival rejstfik, pfi némz
byla zvednutd vSechna dusitka, pri své hrfe na klavir, zejména pak pfi
improvizaci.” Anne Louise Brillon de Jouy (1744-1824), francouzska skladatelka,
cembalistka a klaviristka, uz v roce 1767 inspirovala Luigiho Boccheriniho
k napsani 6 Sonat op. 5, které pravé v disledku této inspirace nebyly napsany pro
cembalo a housle, nybrz pro klavir a housle, prestoze byl tento nastroj teprve na
pocatku svého vyvoje a své slavy.”? Uz v téchto sonatach pouzivala de Jouy

rejstriky bez dusitek, a to pred rokem 1770.73 74

Nejranéjsi dila jak Wolfganga Amadea Mozarta, tak Josepha Haydna byla sice
psana pro cembalo ¢i klavichord, avSak jakmile zacalo dochazet k rozsSifovani a
k vSeobecnému prijeti fortepiana jakozto svébytného nastroje, i tito skladatelé se

k nému zacali uchylovat a zacali jej uprednostnovat.”®

To, ze skladatelé nezapisovali v prvopocatcich pedalizace tuto do not,
neznamenalo, ze by neméla byt vyuzivana, nybrz Ze byla zaprvé povazovana za
uréitou samozrejmou soucast a zadruhé byly jednotlivé nastroje tak rozdilng, ze
nebylo mozné pouziti pedall pausdalizovat. Bylo zapotfebi se vzdy pFizpUsobit

konkrétnimu nastroji.”®

/! Pedalling. SADIE, Stanley. 2002, op. cit. s. 273.
72 Anne Louise Brillon de Jouy. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco
(CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2020-05-24]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Anne_Louise_Brillon_de_Jouy
73 JIRASKY, Jan. Odpovéd na vyse uvedeny dotaznik z 29. 2. 2020.
74 Pedalling. SADIE, Stanley. 2002, op. cit. s. 273.
75> BANOWETZ, Joseph. 1985, op. cit. s. 136.
76 HASKELL, Julie. 2011, op. cit. s. 4.
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Skladatelé proto zapisovali pedalizaci az tam, kde bylo jeji pouziti urcitym

zpUsobem vyjimeéné & ne¢ekané, kde mélo vytvorit specialni efekty.””

Ani kdybychom vs$ak znali naprosto presné pouziti pedall samotnymi autory,
nebylo by mozné jej v dnesni dobé jednoduse zkopirovat a pouzit na dnesnich
nastrojich, jelikoz jak uz bylo popsano vyse, drivéjsi nastroje se zdaleka nelisily od
téch soucasnych jenom tim, zda meély ¢i nemély pedaly, ale predevSim svym
zvukem, rezonanci a souvisejicimi vlastnostmi, které ve svém souctu tvori

mnohem vyrazné&jsi rozdil modernich nastroji oproti nastrojim z 18. stoleti.

Fortepiana, zejména ta s videfiskou mechanikou, jsou oproti dne&nim klavirGm
mnohem krehci, je zapotiebi leh¢iho Uhozu, ¢emuz odpovida i zvuk. Ten je sice
jemnéjsi a nedisponuje takovou dynamickou Skalou jako dnesni nastroje, avsSak
na druhou stranu je mnohem barevnéjsi, zejména v oblasti bast. Casto je tak
pouziti pedald odivodnéno pravé touto rozdilnosti v barvé zvuku, a to jak smé&rem
k hojnéjsimu uziti pedalu, tak i naopak. Méné peddlu bychom na modernich
nastrojich pouzili zejména tam, kde by bylo oproti dobovym fortepianim pfili§
mnoho zvuku, ktery je na soucasném klaviru mnohem déle znély, a proto
potfebuje ¢astéji procistovat. Naopak jsou mista, kterd na modernim klaviru zné&ji
bez pedalu priliS suSe, a proto potfebuji lehce podporit peddlem, zatimco na
nastrojich z 18. stoleti, které disponuji barevnéjSim a kulatéjsim zvukem, zadny
dojem ,.suchého" zvuku nevznika a dané misto mdzZe byt bez problém& predneseno

i bez pouZiti pedald ¢ kolennich pak.”8

Podivame-li se na moznosti interpretace klasicistni hudby na modernich nastrojich,
obecné je nutno si pFipustit, Ze napodobit zvuk tehdejsich nastroji na modernim

klaviru je v podstaté nemozné.”®

Kdyz se zamyslime nad pedalizaci, je proto mnohem dulezit&jsi véimat si jinych
véci nez jen toho, zda se v daném misté v dané dobé pouzival pedal, a to zejména

artikulace a frazovani.go

77 BANOWETZ, Joseph. 1985, op. cit. s. 137.
78 Na zakladeé vlastni zkusenosti autorky.
79 BANOWETZ, Joseph. 1985, op. cit. s. 136.
80 HASKELL, Julie. 2011, op. cit. s. 3.
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Zatimco v 18. stoleti jsme se mohli setkat i s pripady, kdy se drzel pedal pod
celymi hudebnimi plochami,?! je zfejmé, Ze toto by na modernim nastroji bez
alespofi minimalniho pribé&Zzného odlehéovani pedalu a procistovani zvuku

neobstalo.82

Dnes je naopak vhodné doporucit zapocit studium klasicistnich skladeb bez pedalu
tak, aby si interpret navykl slyset veskeré autorem pozadované frazovani,
jednotlivé odtahy a dalSi drobné nuance. Po interiorizaci tohoto provedeni je pak
mozné zacit pridavat kratké Ci delsSi pedaly pro barvu, ale vzdy jen tak, aby se
neztratila plvodni my$lenka a atmosféra, aby se zcela nezménilo vyznéni dané
skladby. To mizZe vyzadovat Fadu pedalovych vymén - nikoli zfidka i na kazdé

osminové ¢i dokonce Sestnactinové note.83

Pedal je dale mozné pouzivat pro zdlraznéni rytmiky - tim, Zze jej vezmeme na
tézkych dobéach, podporfime jim sforzata, synkopy Ci trylky. Pokud je toto pouziti
spravné a nijak zaté&Zkané, miZe podpofit plynulost hudby a jeji charakter,?8
zejména pokud jde tfeba o taneéni hudbu.85 Kromé& podpory dllezitych not byla
Castd i pedalova podpora vyssich tonld - jelikoZ jsou méné znélé nez tény niz&i,
mnohem ¢&asté&ji se pravé u nich pouzival pedal, aby se niz§im znélej&im ténUm

vyrovnaly.86

Daldi pouZiti pedélu bylo za G&elem zadrzeni ddlezitych basovych not, a to
v nékterych pfipadech dokonce nikoli pouze po dobu jediné harmonie.?” Prestoze
Louis Adam piSe, ze zména harmonie vyzaduje zménu pedalu, a tedy utlumeni
predchozi harmonie,® jiné zdroje uvadéji, ze na konci 18. a na zacatku 19. stoleti

se setkavame s Fadou ptipadd, kdy je pod dominantou a ténikou bran jediny pedal

81 Pianinsts' Problems: Pedalling. FERGUSON, Howard. Keyboard Interpretation from the
14th to the 19th century: An Introduction. Oxford, New York, Melbourne: Oxford University
Press, 1975, Reprinted 2002, s. 162. ISBN 0-19-318419-2.
82 DOLMETSCH, Arnold a Dana SETKOVA. 1958, op. cit. s. 173.
83 FERGUSON, Howard. 1975, op. cit. s. 162.
84 ROSENBLUM, Sandra P. 1993, op. cit. s. 162.
85 GLIADKOVSKY, Kirill. The Art of Pedalling: Advanced Use of Pedal in Different Styles of
Music, and How It Relates to Technique, Dynamics and Articulation. In: 2017 MTNA
Conference in Baltimore. Baltimore, 2017.
86 HASKELL, Julie. 2011, op. cit. s. 39, 58.
87 ROSENBLUM, Sandra P. 1993, op. cit. s. 162.
88 Tbhid. s. 160.
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(s touto ,mddou" se setkavame zejména v Anglii a Francii). Na jednu stranu je
nutné pripustit, Ze na méné znélych nastrojich uz do sebe tyto harmonické funkce
tolik preznivat nemusely, na druhou stranu je ale zfejmé, Ze méli tehdejsi
interpreti a posluchaci méné prisné pozadavky na ,Cisty" zvuk. I proto je narocné
objevit idedlni interpretaci tehdejsich dél v dnesnich dnech, kdyz napf. Daniel
Gottlieb Steibelt (1765-1823)8 uvadi v instrukcich ke své Sonaté op. 27 ¢. 1 z roku
1797, ze ma byt pouzivan pedal, ktery zveda dusitka, avsak ve chvili, kdy interpret
slysi, ze uz se harmonie pfiliS michaji, ma byt pedal pustén na jednu osminovou
notu a poté ihned opét zmacknut. Je otazkou, co bylo v té dobé povazovano za
,PFilig".%0 S Gstupem anglické $koly a se vzmachem generace z4kd Carla Czerného
se pak zhruba ve 20. letech 19. stoleti estetika pedald misicich nékolik harmonii

nebo dokonce celé strany textu vytratila.%!

Kazdopadné je nutné, jak uz bylo zminéno vysSe, zamérit se i na dalsi prvky, které
- na rozdil od pedalizace - byly v notovych zapisech Casto zaznamenavany.
Zacneme-li zakladnim Uhozem, i ten méa velky vyznam pro pedalizaci, obzvlasté
kdyZ vidime, Ze se v prib&hu samotného klasicismu vyvijel. Zatimco obecné Ize
fici, ze pouziti staccata a legata je v klasicismu vyrovnané, Ize vysledovat urcity
vyvoj, kdy vidime, Ze v raném klasicismu prevazovalo staccato nad legatem,
zatimco v pozdnim klasicismu tomu bylo presné naopak. K tomu se vztahuje i
pouziti pedalu, ktery mize do uréité miry kopirovat legatové oblou¢ky (pokud mu
v tom nebrani napr. harmonie), s koncem obloucku by mél byt pustén i pedal. Pri
hie staccato by naopak pedal byt pouZzivdn nemél bud’ vibec, nebo jen lehce a

kratce.

Ne kazdy obloucek vsak znaci hru legato. Zejména u Mozarta se setkavame s tim,
e jsou i v klavirni hudbé& pouZivany oblou¢ky jako zna&eni houslovych smykd. To
je dano tim, Ze sdm Mozart byl i vynikajicim houslistou a jeho hudebni vyvoj byl
silné ovlivnén jeho otcem, ktery byl ucitelem houslové hry. Tyto obloucky
nevyzaduji tolik odsazovani jako artikulacni ¢i frazové oblouky. Je proto nutné tyto

zfetelné odlisovat.

8 Daniel Steibelt. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2020-05-24]. Dostupné Z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Daniel_Steibelt
%0 HASKELL, Julie. 2011, op. cit. s. 39, 58.
91 JIRASKY, Jan. Odpovéd' na vyse uvedeny dotaznik z 29. 2. 2020.
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Pomlky by pak mély byt v klasicistni hudbé& ve vétsiné pfipadl dodrzovany - tedy
pedal by mél byt pouZivan pouze po dobu hry a trvani hranych ténd, spole¢né

s rukama by pak mél byt pustén i on.%? 23

Pedal byl vyuzivan zejména ve zpévnych pasazich, aby nebyl tén tak suchy, dale
pak napfiklad v pasazich albertinovskych basl (zejména v pomalejsim tempu) ¢i
rozloZzenych akordd, nejsou-li tyto melodické. U vétsiny z t&chto sazeb mdZeme
¢asto volit mezi ruénim pedalem a vyuzitim mechanismd, které zvedaji dusitka.
Walter Gieseking napriklad rika, ze tam, kde je v notovém zapisu oznaceni legato,
O v 7 v . . v . v . v 7 v 7
muzeme hrat primo /egatissimo, coz je vlastné jedna z moznosti tzv. rucniho

pedalu, kterd zachovava moznost Cisté a nesmazané melodie.**

S jistou formou ruc¢niho pedalu se také setkavame v klavirni Skole Daniela Gottloba
Tlrka z roku 1789, v niz Tirk piSe, Ze byly-li noty spojené jednim oblouckem

z téze harmonie, pak bylo bézné tyto noty zadrzet az do konce daného obloucku.®®

5.2 Pedalizace v dile jednotlivych skladatell

Pedalizace vcetné jejiho zapisovani do not byla doménou zejména tzv. Londynské
klavirni Skoly. Vztah k pedalizovanému zvuku mohl byt dan jiz samotnou stavbou
anglickych klavird, které vice znély a které mély méné (¢&inna dusitka - zejména
v nizSich polohach, protoze zatimco se Sifka strun s klesajici vyskou tonu zvétsuje,
dusitka byla u vSech klaves stejné velka. Artikulace nehrala u londynské skoly tak
vyznamnou roli, jako tomu bylo u &koly videriské, zakladnim zpdsobem hry bylo
legato. NejvyraznéjsSimi osobnostmi této skoly byli Muzio Clementi, Jan Ladislav
Dusik a Johann Baptist Cramer.°® Pravé posledni jmenovany byl prvnim z téchto
v Londyné pusobicich umélcl, ktery vydal notovy zapis se znaenim pedalizace.
Bylo to v roce 1797 a sSlo o jeho druhy klavirni koncert.®” Muzio Clementi poprvé
zaznamenal zplsob pedalizace v roce 1798 ve svych Sonatéach op. 37. Slo vsak o

velice jednoduchou pedalizaci. Clementi byl, co se tyka pedalizace, oproti svym

92 GLIADKOVSKY, Kirill. 2017, op. cit.
23 BANOWETZ, Joseph. 1985, op. cit. s. 139.
%4 Ibid. s. 137-138.
9 Comment détacher, marquer et lier les notes. TURK, Daniel Gottlob a Jean-Pierre
COULON. Méthode de clavicorde pour éléves et professeurs. 1789, s. 43.
% HASKELL, Julie. 2011, op. cit. s. 22-23.
7 Pedalling. SADIE, Stanley. 2002, op. cit. s. 273.
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vrstevnikim pomé&rné konzervativni. Az pozdé&ji zacal znacit i podrobné&jsi pokyny
k pedalizaci svych skladeb, jakoz i pridavat tyto pokyny ke svym jiz dfive
zkomponovanym skladbdm. Z tohoto postupného vyvoje a z dostupnych zdrojl Ize
usuzovat, ze pred rokem 1790 pouzival Clementi pedal jen zfidka.®® Za nejvétsiho
prikopnika v oblasti pedalizace je v&ak povaZovan Jan Ladislav Dusik, ktery sice
poprvé zaznacil pedalizaci az ve svém Vojenském koncertu op. 40 z roku 1798,
z pokrocilého zpUsobu této pedalizace i z dokladl popisujicich Dusikovu vlastni hru
je v8ak zjevné, Ze pedalizaci vyuzival ddvno predtim.?® Zplsob, jakym Dusik
pedaly vyuZival, byl oproti jeho vrstevnikdm vyrazné pokrocilej&i.1%° Jako prvni
rozvinul techniku synkopického pedalu, kdy vytvoril iluzi nepferusené pedalizace,
zatimco zvuk zQstdval C&isty a nesmazany.!®! Jelikoz v$ak Dusikovy zapisy
pedalizace nejsou prilisS presné, pozadavek na pouziti synkopického pedalu z nich

nevyplyva - ten poprvé vidime az u Clementiho v jeho Fantazii op. 48 z roku 1821.

Zna&nych podobnosti se stylem Londynské klavirni $koly si mGZzeme povsimnout
v pristupu k pedalizaci Ludwiga van Beethovena.!%? Ten zacal pedaly ¢i obdobné
mechanismy ovladajici dusitka pouzivat s nejvétsi pravdépodobnosti v 80. letech
18. stoleti, poprvé je vSak zaznacil a nasledné vydal az v prvnich 2 klavirnich
koncertech, op. 19 a op. 15, tedy v roce 1795.193 O néco drivéjsi zaznam pak
mUzZeme nalézt ve skice pFiblizné z let 1790-1792 (kterd je soucasti Beethovenova
tzv. Kafkova svazku skic), v niz Beethoven popisuje pouziti kolenni paky a znaci

»mit dem Knie", tedy ,s kolenem".
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%8 HASKELL, Julie. 2011, op. cit. s. 23-24.

99 Pedalling. SADIE, Stanley. 2002, op. cit. s. 273.
100 HASKELL, Julie. 2011, op. cit. s. 38.

101 Tbid. s. 44.

102 pedalling. SADIE, Stanley. 2002, op. cit. s. 273.
103 GENDLER, Inna. 1999, op. cit. s. 15.
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Tento priklad je povazovan za nejstarsi vyskyt zaznamu pedalizace v historii.1%*

Obecné |ze fici, ze Beethoven vyuzival pedal vyrazné vice, nez je zfejmé z jeho
notovych zapisl, jak potvrzuje i jeho zak Carl Czerny;!% podle nékterych autord
pak byl rozsah tohoto uzivani pravého pedalu jesté vyrazné vétsi, nez nakolik je
pfi interpretaci jeho dél pouzivan dnes.% Pfiznivci hry J. N. Hummela (ten byl
znam svym velice zdrzenlivym postojem k uzivani pedalu) obvifiovali Beethovena
dokonce ztoho, Ze s klavirem zachazel Spatné, Ze nevytvarel svou hrou a
o . r 4 r 7 . .s 7 v v
zpusobem, jakym pouzival pravy pedal, nic jineho nez neprehlednou masu

zvuku.19”

Co se pak tyka Beethovenovych poznamek v notovych zapisech tykajicich se
pedalizace, Beethoven znacdil pouziti pedalu zejména tam, kde se chtél odchylit od
b&Zného zplsobu pedalizace nebo kde zamyslel pomoci pedalizace vytvofit n&jaky
specialni efekt.1%® Tak se setkdvame i s pripady, kdy Beethoven pozaduje svazat
pod jednim pedalem hned nékolik harmonii. Spousta kritik( toto pfisuzuje spise
Beethovenové hluchoté nez jeho zaméru, jini jsou vSak presvédceni o tom, Ze
Beethoven skute¢né zamérné a védomé pozadoval pedalizaci takovou, jakou ji
zaznacil. Jak uz bylo uvedeno vySe, v dobach klasicismu bylo vnimani hudby
vyrazné odliSné od toho dnesniho, napfiklad bylo bézné spojovat pod jeden pedal
dominantu a toniku, coZz nam dnes pfijde nemyslitelné. Pravé to bylo bézné i u

Beethovena.1%®

Extrémnim pripadem je pak Beethovenova ,Mési¢ni* sonata cis moll, op. 27 €. 2,
v niz Beethoven poZaduje, aby byla celd jeji prvni véta hrana ,senza sordini", tedy
bez dusitek, se zma&knutym pedalem. Takovy zplUsob hry, zejména u pomalych

vét, byl v té dobé velice popularni, zejména ve Francii a v Anglii.}*° Kdyby byl tento

104 HASKELL, Julie. 2011, op. cit. s. 54-55.
105 ROSENBLUM, Sandra P. 1993, op. cit. s. 160.
106 NEWMAN, William S. Beethoven on Beethoven: Playing His Piano Music His Way. W. W.
Norton & Company, 1991, s. 236. ISBN 978-0393307191.
107 ROWLAND, David. Early pedal markings. In: A History of Pianoforte Pedalling
(Cambridge Musical Texts and Monographs). Cambridge: Cambridge University Press,
1993, s. 56. D0I:10.1017/CB09780511597251.006
108 BRENDEL, Alfred. Musical Thoughts and Afterthoughts. 2nd illustrated edition.
Princeton: Princeton University Press, 1976, s. 34. ISBN 9780691027050.
109 GENDLER, Inna. 1999, op. cit. s. 15.
110 HASKELL, Julie. 2011, op. cit. s. 60.
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pokyn doslovné dodrzen na dnesnich klavirech, zdaleka by se nedosahlo
pozadovaného efektu a celd véta by byla v podstaté neposlouchatelna. Proto
existuji rGzné zplsoby interpretace, z nichz se nékteré vice, nékteré méné bliZi
Beethovenovu zaméru. Jedna z moznosti, jak dosdahnout pozadovaného efektu i
na modernim klaviru, je vyuziti prostfedniho, tzv. ,sostenuto" pedalu, kdy se jeho
pomoci jesté pred zapocetim hry zachyti dusitka basovych klaves (nizSich nez
kontra eis, které je nejnizsSi notou dané skladby) po jejich tichém zmacknuti.
Nasledné je celd véta zahrana s béznym uzitim pravého pedalu, avSak rezonance
basovych, po celou dobu trvani prvni véty neutlumenych, strun a rozeznéni jejich
alikvétnich ton( pridavaji specidlni barvu, kterd se pfriblizuje zvuku klavirG

z Beethovenovy doby, na nichz je celd véta hrana se zvednutymi dusitky.!!!

Vyznam, jaky méla pedalizace pro Beethovena, vidime také napriklad v bagatele
Pro EliSku, WoO 59, v niz sice Beethoven nezaznacil Zadné obloucky ani dynamiku,

pedalizaci vSak zaznamenal velice detailné.!!?

I pres veskerou oblibu, jakou Beethoven choval k pedalizované hudbé, je zde vsak
jeden pripad, pro néjz Beethoven pedal nepouzival, a to tehdy, pokud by mél pedal
slouzit pouze k vazani akordd. Podle Carla Czerneho rozumél Beethoven jakozto
vynikajici klavirista velice dobre tomu, jak svazat akordy i bez pouziti pedalu, coz
se odrazelo i v jeho tvorbé, kde jednotlivé postupy psal tak, aby je bylo skutecné
mozné svazat pouze prsty a aby nebylo nutné pridavat pedal, pokud pro jeho

pouZiti nebyl dan jiny ddvod.!13

Naopak s nejvétsi pravdépodobnosti zcela pravidelné vyuzival Beethoven pedal pro
podporu zpévnosti v melodiich zejména pomalych vét, tedy obdobné, jako tomu

bylo u anglickych skladateld.14

Jejich vliv, spole¢né& s vlivem anglickych nastrojd, zaznamendvéame i u dalsiho
¢lena Prvni videnské Skoly Josepha Haydna.!!> Ten si pfi své prvni navstéveé Anglie
vroce 1791 zvykl na anglicky styl koncertniho klaviru, jehoZz mechanika
vyzadovala hlubgi ihoz nez Schantzdv nastroj, na n&jz byl Haydn zvykly ve Vidni,

a jehoz tlumeni nebylo vyrazné, takze meél nastroj dlouhoznély, vytrvaly toén.

111 FERGUSON, Howard. 1975, op. cit. s. 163.
112 GENDLER, Inna. 1999, op. cit. s. 11.
113 NEWMAN, William S. 1991, op. cit. s. 239.
114 HASKELL, Julie. 2011, op. cit. s. 57.
115 Tbid. s. 51.
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Basovy rejstrik, i kdyz bohaty, podle modernich hledisek pfiliS hucel a strohy
stredni rejstfik umoznfioval slozitym ozdobam jasné znit. Tyto vlastnosti
pravdépodobné Haydna inspirovaly, protoze v jeho pozdéjSich skladbach znéji

silné akordy a harmonizované sopranové linie.1¢

Chceme-li na dnesnich nastrojich docilit zvuku, ktery by se priblizil tomu, na jaky
byl Haydn zvykly, jisté se v nékterych mistech bez pedalu neobejdeme. AvsSak
jedinym mistem, kde Haydn pedalizaci zaznacil, je prvni véta Sonaty C dur, Hob.
XV1/50, ktera byla vydana v roce 1800 v Londyné. Toto znaceni je nejen ojedinélé,
ale zaroven velice kontroverzni, jelikoz zde Haydn vyzaduje zvednuta dusitka po
celou dobu 4 taktd, jimiz se prolinaji rizné harmonie!'” (v notové ukdzce nize jde
o takty 120-123).118
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Na klavirech z Haydnovy doby by pri takovém pouziti pedalu byla vytvorena
tajemna atmosféra, zatimco pri doslovném uposlechnuti tohoto pokynu na
modernim nastroji by doslo k vytvoreni nekontrolovatelné masy zvuku. Proto je

vhodné doporucit prib&zné alespori ¢astedné procistovani pedalu.

I prestoze je tato sonata jedinym pripadem, v némz Haydn znaci pedal, neni zadny
divod pro to se domnivat, ze by Haydn v jinych mistech pedal nevyuzival. Divod
absence rozsahlej$iho znaceni je ten, Ze se funkénost pedald a znélost natolik lisila

od nastroje k nastroji, ze bylo jistéjSi ponechat pedalizaci na uvazeni interpreta.t®

116 WILLIAMS, John-Paul a Marcela NEJEDLA. 2003, op. cit. s. 34.
117 FERGUSON, Howard. 1975, op. cit. s. 162.
118 HASKELL, Julie. 2011, op. cit. s. 49.
119 FERGUSON, Howard. 1975, op. cit. s. 163.
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Samoziejmé je nutné zachovat a ctit urcité parametry dané hudby, které tvofi jeji
charakter. Jelikoz mnoha Haydnova dila jsou ve videnském stylu, je v nich,
v souladu s tradici zalozenou jiz C. Ph. E. Bachem, bézné uzivani mnoha drobnych
artikulaénich oblou¢kd i dalich artikulaénich znamének i ¢asté vyuzivani kratsich
notovych hodnot a kratsiho téonu (véetné Uhozu staccato). VSechny tyto autorovy
pozadavky by mély zlstat zachovany, i tak se v8ak najdou mista, v nichz ur¢ita
pedalova podpora zvuku prospéje a v nichZ je velice pravdépodobné, ze zde i
Haydn pouzival pedal. MiZe jit napfiklad o zvyraznéni sforzand. Naopak
v nékterych mistech je vhodné pouzit pedal i v pripadé, Ze by jej tam ani sam
Haydn pouzit nemusel, a to naptiklad u nékterych kratkych akordd, které zni na
modernim nastroji bez pouziti pedalu priliS suse a usecné, zatimco na dobovych
nastrojich jsou krasné barevné a kulaté. Pouziti pedalu je zde tedy ospravedinéno
snahou priblizit se ke kyzenému zvuku.!?° Obecné lze Fici, Zze aby byly zachovany
veskeré artikulacni pozadavky autora a charakteristicka Cistota a jas, vyzaduje
Haydnova hudba casté a co nejméné napadné vymeény pedalu, vCetné pouziti

poloviénich pedald.t2!

V podstaté totéz mize byt fedeno i o hudbé& Wolfganga Amadea Mozarta. Ten sice
pouziti pedalu do ?adného ze svych notovych zapisi nezaznamenal, je vsak
znamo, ze pedal (resp. kolenni paky se stejnou funkci) bézné vyuzival a mél je ve

velké oblibé.

S prvni zminkou o vyuziti kolennich pak se u Mozarta setkdvame v roce 1777, kdy
ve svém dopise ze 17. fijna adresovaném jeho otci Leopoldu Mozartovi Wolfgang
Amadeus pise: ,Zacnu rovnou se Steinovymi klaviry.'??> Dokud jsem nespatfil nic
z jeho dilny, byly vZzdycky mymi nejoblibenéjsimi Spathovy klaviry. Ted ale
mnohem vic davam prednost Steinovym, protoZe tlumi zvuk o tolik lépe... At se
dotknu kldves jakymkoli zplsobem, zvuk je vZdy vyrovnany... Také zafizeni, které

je ovladano kolenem, funguje mnohem lépe nez na jinych nastrojich. Staci se jej

120 HASKELL, Julie. 2011, op. cit. s. 47-50.
121 FERGUSON, Howard. 1975, op. cit. s. 163.
122 \/ pfedchozim dopise otci W. A. Mozart slibil, Ze mu pfisté popiSe Steinovy klaviry a
varhany. In: BARTOé, FrantiSek. 1956, op. cit. s. 61.
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lehce dotknout a uz funguje, a jakmile jej uvolnite, zvuk je okamzité utlumen a nic

neprezniva."?3

Z uvedeného dopisu vyplyva i skutecnost, Ze jiz v této dobé byly podobné

mechanismy Mozartovi znamy, neslo o zadnou novinku.

Vzhledem k dobé, v niz Mozart zil, vSak neni rozhodujici pouze otazka, zda klaviry,
s nimiz pridel do styku, mé&ly pedaly (kolenni paky), ale predev&im zda vibec hral
uz na klavir. V Sedesatych letech 18. stoleti vlastnil Leopold Mozart dle
dochovanych zdroji dvoumanualové cembalo a t¥i klavichordy, 2 ptiblizné do roku
1775 tedy hraval mlady Mozart na koncertech na cembala, zatimco doma hrél na
klavichord.'?> Nejstarsi zminka o Mozartové hrani na klavir na verejnosti pochazi
pravé z roku 1775, kdy se v Deutsche Chronik piSe o vecernim koncerté v domé
pana Alberta nasledujici: ,Slysel jsem tyto dva velikany, kteri se utkali na klaviru.
Mozartova hra méla znacnou vahu, hral z listu vsechno, co prfed néj polozili."1?®
Nejpozdéji v 80. letech uz byl klavir Mozartovym pravidelnym koncertnim

nastrojem.!?’

Co se tyka urceni nastroje, pro néjz psal Mozart své skladby, témér vsechny jeho
klavirni koncerty jsou nadepsany pro ,cembalo®™ (az do Klavirniho koncertu ¢. 25
C dur, KV 503 z roku 1878), jeden koncert je nadepsan pro ,forte-piano™ (Klavirni
koncert &. 26 D dur, KV 537 z roku 1788) a posledni z koncertd je pro , pianoforte®
(Klavirni koncert ¢. 27 B dur, KV 595 z roku 1791). Je vSak znamo, ze Mozart uz
od dob svého prijezdu do Vidné v roce 1781 interpretoval své koncerty na klaviru.
Proto si nesmime vykladat skuteCnost, ze Mozart nadepsal své koncerty jako
cembalové, tak, ze by mély byt skutecné uréeny pro cembalo a nikoli pro klavir.
Jde o urcitou reminiscenci drivéjsi doby, navic se timto pojmem obecné oznacovaly
vSechny skladby pro strunné klavesové nastroje. I dalsi skutecnosti, jako napriklad
predpis dynamiky v Mozartovych sdlovych i komornich skladbach, znaci, ze Mozart

komponoval své skladby jiz s pfimym uréenim pravé pro klavir. Dynamické

123 ANDERSON, Emily. The Letters of Mozart and his Family. London: Palgrave Macmillan,
1966, s. 327-329. ISBN 978-0-333-48545-3.
124 WILLIAMS, John-Paul a Marcela NEJEDLA. Piano: prdvodce hudebnim néstrojem a jeho
mistem v déjinach. Praha: Slovart, 2003, s. 35. ISBN 80-720-9473-4.
125 HASKELL, Julie. 2011, op. cit s. 10.
126 WILLIAMS, John-Paul a Marcela NEJEDLA. 2003, op. cit. s. 35.
127 HASKELL, Julie. 2011, op. cit. s. 10.
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moznosti sice nabizel i klavichord, ktery Mozart vlastnil az do své smrti, ovsem ten
nebyl vhodny pro provadéni hudby na verejnych koncertech ani pro provadéni
komorni hudby - a uZ vibec ne koncertantniho repertodru.28 Co se tyka sélovych
klavirnich sonat a jejich nastrojového urceni, s nejvétsi pravdépodobnosti byly pro

klavir uréeny uz prvni ze sélovych sonat (KV 279-284).12°

Jedinym klavirem, ktery kdy Mozart vlastnil, bylo kfidlo vyrobené Antonem
Walterem priblizné v roce 1783.13° Tento nastroj ma dvé kolenni paky, z nichz
jedna (na levé strané) ovlada vSechna dusitka, druha (prava) ovlada pouze jejich
sopranovou cast. Dale je tento nastroj vybaven jednim rucné ovlddanym
rejstfikem s funkci moderatoru.!3! Déale k tomuto nastroji dfive patfil i pedalovy
stroj s druhou mechanikou a ostrunénim, tento se vsSak nedochoval a ani
z Mozartovych skladeb se nezda byt pravdépodobné, Ze by s nim Mozart pocital
pri provadéni svych skladeb, bezesporu jej vsak vyuzival pfi svych

improvizacich.!32

Co se pak tykd kolennich pdak, objevuji se nazory, dle kterych byly tyto
k uvedenému nastroji pridany az dodatecné (priblizné v roce 1805), aby nahradily
pGvodni ruéné ovladdané rejstiiky.!33 Tato teorie véak byla hojné rozporovéna, a to
zejména s odkazem na to, Ze Mozart, ktery znal a oblibil si kolenni paky, by si
nekoupil nastroj, ktery by je nemél. Navic je vysoce nepravdépodobné, Ze by az
po Mozartové smrti vdova Constanze investovala do nastroje po manzelovi a
nechala provést takovouto finan¢né nakladnou Upravu.!3* Dale je mozné dovozovat

existenci mechanismu pro zvedani dusitek i ze stylu zapisu nékterych Mozartovych

128 | EVIN, Robert D. Mozart and the Keyboard Culture of His Time. s. 7.
129 1bid. s. 8.
130 CLINKSCALE, Martha Novak. Makers of the piano, 1700-1820. Reprint edition. New
York: Oxford University Press, 1995, Volume 1, s. 311. ISBN 0-19-816323-1.
131 Tento nastroj je vystaven v Salzburském domé Mozartovych a jeho replika v tamnim
Mozartové rodném domé. Oba tyto domy slouzi jako muzejni expozice.
132 | EVIN, Robert D. Op. cit. s. 12.
133 | ATCHAM, Michael. Mozart and the Pianos of Gabriel Anton Walter. Early Music.
1997, 25(3), 382-402.
134 HASKELL, Julie. 2011, op. cit. s. 11.
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skladeb, které by byly bez pedalu ¢i kolenni paky neinterpretovatelné.!3> 136 Jako
takovy pfiklad ndm muize poslouzit psany dvojhlas v levé ruce ve druhé vété

klavirni sonaty D dur, KV 311, takty 86 a nasledujici.
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Pokud by se zde nepouzil pedal, byla by doslovna interpretace, tedy dodrzeni

¢tvrtovych hodnot basovych not, nemozna.t3’

Pfi posuzovani toho, zda mé&l MozartQv klavir od Antona Waltera uz od poc&atku
kolenni paky, je nutné prihlizet také k tomu, Ze nesSlo o nastroj, ktery by byl uré¢en
jen pro domaci cviceni, komponovani a pfipadnou vyuku, ale o nastroj, ktery byl
pravideln& pfevdzen mimo Mozartovo bydlit& na mista konani nejriiznéjsich
Mozartovych koncert.138 Musel byt tedy dostateéné vybaven i pro koncertni

provoz.

O Walterovych klavirech z Mozartovy doby je znamo, Zze mély zvonivy téon se
silnymi zvu¢nymi basy a svou precizni citlivosti byly idedlni pro rychlou hru a
improvizované pasaze. Uderny typ mechaniky zdlrazfioval dynamiku a akcenty a
tén zUstaval jasny i s prodlouzenym pouzitim pedalu (kolennich pak).13° Zvuénost
basovych ténd vdak neznamenala, e by dochézelo k vytvafeni né&jakého
zastfeného neprehledného zvuku - naopak, zvuk byl i v nizkych polohach jasny a
prehledny, na rozdil od nové&jsich ndstrojl, ale i t&ch dobovych, ovéem anglickych.

Jelikoz v téchto starych nastrojich jesté nebyly napnuty struny kfizem, nybrz

135 BADURA-SKODA, Eva. The Anton Walter fortepiano: Mozart's beloved concert
instrument - A response to Michael Latcham. In: Early Music. 2000, 28(3), 469-474.
136 BILSON, Malcolm a David A. SUTHERLAND. Mozart's Walter Fortepiano. Early Music.
2001, 29(2), 333-334.
137 LEVIN, Robert D. Op. cit. s. 11.
138 ANDERSON, Emily. 1966, op. cit. s. 888-889.
139 WILLIAMS, John-Paul a Marcela NEJEDLA. 2003, op. cit. s. 35.
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paralelné, je na nich mozné hrat ve vSech polohach, pravou i levou rukou, stejné

silné, aniz by doprovod v levé ruce melodii v pravé ruce prehlusoval.t4® 141

Obecné lIze fici, Ze na nastrojich, s nimiz Mozart prisel do styku, mohla byt
pedalizace pravé diky jasnému a prizraénému ténu vyrazné svobodnéjsi nez na
modernich nastrojich, jelikoz tolik nehrozil vznik neprehledného a neestetického
zvuku. Prece jen i doba, po kterou tony znély i se zvednutymi dusitky, byla oproti
modernim nastrojim krat$i a hlasitost byla vyrazné& niz$i. Dokonce bylo mozné
vazat rGzné harmonie, aniz by to hudbé ugkodilo a vytvarelo to z Mozartovych dél

dojem impresionismu.

Neni pochyb o tom, ze pedal byl vyuzivan zejména v improvizacnich pasazich nebo
v pasazich rozlozenych akordd, a to jak v sélovych Usecich, tak v doprovodnych.
V nasledujicim fragmentu z 1. véty Sonaty pro housle a klavir G dur, KV 379,
mUzZeme vidét u Mozarta ne zcela obvyklé dlouhé obloucky v levé ruce. Je mozné,
7e pravé tyto mély interpretim naznadit, jak brat pedal. Pfi takovém jeho vyuZiti
ziskd tato ¢ast mnohem presvédcivéjsi raz a je dosazeno orchestralniho zvuku,

ktery se zde jevi jako vhodny.!4?

140 KFizem napnuté struny umozfuji rozsifit rozsah klaviru az tak, jak jej zname dnes, aniz
by byly rozméry klavirl nelnosné& velké. Aby se vdak dosdhlo takto nizkych ténl pri
zachovani prijatelné délky, museji byt struny dostatecné silné, cozZ snizuje rychlost kmitani,
a tedy i vysku tonu. Jelikoz vSak nelze rozsifovat struny do nekonecna, jelikoz by pfi urcité
sile zacaly byt prilis tuhé, a tedy nereagujici, fesi se tento problém pokrytim tenorovych a
basovych strun médénym vinutim, které zvySuje hmotnost i pfi dané délce (zpomaluje
kmitani, tedy snizuje tén), aniz by se vyznamné zvysSovala tuhost strun. To s sebou vSak
prindsi i negativni disledky v podob& méné konkrétniho zvuku. In: WILLIAMS, John-Paul
a Marcela NEJEDLA. 2003, op. cit. s. 46-47.
141 | EVIN, Robert D. Op. cit. s. 9-10.
142 HASKELL, Julie. 2011, op. cit. s. 14-15.
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Orchestrdlni zvuk je Mozartem vyuzivan i v dalSich c¢astech tohoto dila. Tak

napriklad pocinaje taktem 188 je vyuziti pedalu nezbytné pro Mozartem
pozadované svazani oktav v levé ruce.'*?

Tremolo v pravé ruce je v dostatecné vysoké poloze na to, aby mu pedal neuskodil,
a naopak jej podporil.

Dalsi priklady toho, kdy je vhodné a s nejvétsi pravdépodobnosti také samotnym

autorem zadané pouziti pedalu, si rozebereme v dalSich kapitolach.

143 Tbid. s. 16.
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6 Srovnani klavirnich a orchestralnich verzi tychz dél

Neni bohuzel mozné zjistit o Mozartovych interpretacich vice, nez kolik vyvodime
z dochovanych zdroji - predev&im korespondenci, vzpominek jeho soucasnikl
apod. Z ¢eho véak mGzeme do uréité miry usuzovat o Mozartové pouzivani pedalu
(resp. kolennich pak), jsou rlzné verze stejnych skladeb, kdy jedna verze je
klavirni a dal$i vétSinou orchestralni. Z jednotlivych partl orchestralni verze
mUzZzeme vidét skute¢nou Mozartem predpokladdanou délku jednotlivych not, které

ne vzdy odpovidaji délkam ve verzich klavirnich.

6.1 Orchestralni a klavirni tance

Uvedme nékolik p¥ikladl. Prvni Fadu, tedy prvnich 12 z celkovych 20 menuetl KV
103 (61d), napsal Mozart pravé v klavirni i orchestralni verzi. Obé verze jsou
datovany do let 1771-1772. V menuetu ¢. 4 F dur kopiruje klavirni verze
v podstaté jen smyccovou cast orchestralni partitury (melodii v pravé ruce a

rozlozené doprovodné akordy v ruce levé).
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V partiture orchestralni verze vSak mame i hoboje (nebo flétny) a lesni rohy (nebo
trubky), které nam prodluzuji jednotlivé harmonické téony do mnohem delSich

hodnot, nez jak vyplyvaji z klavirniho zapisu.
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Pfi hie Gvodnich taktd si celkem dobfe mlZzeme vystadit i s ruénim pedélem, kdy
zadrzime bas v levé ruce. Stejné tak vSak dané hudbé neskodi ani citlivé pouziti
pedalu, které nas priblizi orchestralnimu zvuku. Prestoze je melodie v prvnich
houslich pomérné vyrazné artikulovana, nemusime se obdvat toho, Zze by se
v dlsledku vyuziti pedalu zastfela a ztratila tak sv(j charakter. Sopran je totiz
dostatecné vysoko, aby bylo mozné pfi citlivém vyuziti pedalu timto propojit jen
nizéi doprovodné tény, zatimco melodie se muze svobodné klenout nad ostatnim
zvukem. Jak jsem uvedla, vétSina tohoto menuetu vyzni stejné vkusné, at uz se
hraje s pedalem, &i bez. Jeden takt vSak vede k tomu, Ze v pripadé interpretace
klavirni verze tohoto menuetu bych doporucila zvolit variantu s pedalem. Jde o
treti takt s opakovanym c2. Zatimco druhé housle maji v tomto misté synkopy
stiidajici se se &tvrtovymi notami lesnich rohd, klavir si musi vystadit s repeti¢ni
mechanikou. Potfebného svazani opakovanych ténd, jaké by vyzadoval charakter

zbyvajicich ¢asti skladby, nelze bez pouziti pedalu dosahnout.

Dal$im z pfikladd je menuet &. 6 z téhoz cyklu, konkrétné jeho prvnich 8 taktd.
Opét jsou v klavirni verzi prepsany zejména smyccové linky (dokonce ani ne se
véemi hlasy), zatimco dechovd sekce drzi dlouhé tény =z akordd danych

harmonickych funkci.
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U tohoto menuetu jsem shledala, Ze Ize hrat tuto frazi jak s pedalem, tak bez
pedalu, pricemz zadna z téchto variant se nejevi nijak nevkusna ¢i nestylova. Pri
porovnani s orchestralni nahravkou jsem vsSak dosSla k zavéru, Ze je verze
s pedalem svoji barvou vyrazné podobnéjsi verzi orchestralni, a proto bych volila

tuto.

Nelze to vSak generalizovat. Neni mozné Ffict, ze ma byt néjaka skladba hrana
s pedalem jen proto, Ze byla zaroven urcena pro orchestr, a jen proto bychom se
méli snazit docilit orchestralniho zvuku pouzitim pedalu. V uvedeném cyklu
menuetl je spousta mist, kterd se s pedalem hrat nehodi, kazdé z nich je zapotiebi

posuzovat individualné.

Velice specialni a po strance pedalizace oSidné je misto v menuetu ¢. 9, konkrétné
v taktech 13-20. V klavirni verzi se stfidaji ostinatni oktavova a s melodickymi

motivky, které jsou hrany v orchestralni verzi houslemi.
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Ve chvili, kdy je toto misto hrano s pedalem tak, aby byla uvedena prodleva
zachovana, dochazi k pfilisnému mazani melodickych motivky, takové pouziti tedy
neni mozné. Na druhou stranu vsak neni-li pouzit pedal, misto zni priliS suse a
svym charakterem vibec neodpovidd svému orchestralnimu prot&j&ku. Proto se
mi jako nejvhodnéjsi jevi varianta polopedalu, ktery bude vzat natolik jemnég, aby
udrzel znélé basové noty, ale aby se skrze néj nedokazaly svazat sopranové noty
(na soucasném klaviru lze nahradit i sostenuto pedalem, avsak jeho pouziti Mozart
s jistotou nezamyslel). Pri tomto uziti je zvuk cCisty a pritom barevny a blizi se

orchestralni verzi.
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Dalsi skladbou, kterou Mozart napsal ve vice verzich, je Kontretanz KV 534 ,Das
Donnerwetter". V této skladbé je jiz zamér orchestrdlniho zvuku naprosto

nezpochybnitelny. Kromé orchestralni verze mame k dispozici i dvé klavirni.

Orchestralni verze je bohatd na opakované sSestnactinové noty doplnéné rovnéz o
tremola v tympanech (tympanovy part v pfilozeném prikladu bohuzel chybi, ale

v dostupnych nahravkach je pritomen).
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Vzhledem ke skutecnosti, Ze repetovani tdnl neni na klavirech tak snadné jako
pravé v piipadé smyé&covych nastrojd, prvni z klavirnich verzi toto tedi tak, ze
namisto estnactinovych not jsou v klaviru pouze osminové noty, aby v dlsledku

repetovani ptivodnich rytmickych hodnot nedoédlo ke ztraté tempa.
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Druha z klavirnich verzi pak danou zalezitost, ktera je mnohem vice technickym
problémem klaviru nez uméleckym zameérem autora, resSi pridanim spodni
sekundy, kdy v dlsledku stfidani dvou ténl je mozné zachovat ptvodni rytmické
hodnoty (Sestnactinové noty) a mnohem vice se priblizit charakteru orchestralni

verze.
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Otazka pedalizace je pak na misté v prvnich 20 taktech tohoto tance. Pro co
nejvétsi priblizeni se orchestralnimu zvuku je nezbytné v prvnich 16 taktech pedal
vyuzivat, a to dokonce pomérné hojné. Ani ve verzi, v niz se vyskytuji
Sestnactinové noty v sekundovém pohybu cis-d, pedal neskodi, a naopak
celkovému vyznéni prospiva. Naopak v taktech 17-20, prestoze je orchestralni
sazba, co se tykd zejména rytmickych hodnot, velice obdobnd, je nutné hrat bez
pedalu, a to zejména z dlvodu sekund v levé ruce, které nejen Ze nejsou
dostatecné rychlé na to, aby je bylo mozno pripodobnit k trylku, u néhoz je
dobarveni pedalem castéjsi, ale navic jsou v poloze spodni Casti jednocarkované

oktavy, ktera takovouto pedalizaci nesnese.

Zejména na dobovych klavirech vSak i takovéto misto znélo pedalizované a
orchestrdlng, a to z ddvodu pFeznivani jednotlivych ténd, které nebyly tak
dokonale a okamzité tlumeny jako na modernich nastrojich. Navic ¢im rychleji bylo
na tyto nastroje hrano, zejména pak pfi opakovani stale stejné kombinace not, tim

vice se zvétSovalo mnozstvi halu a barevnosti zvuku. %4

Poslednim dilem, jehoz klavirni a orchestraini verze zde budou porovnany, je

cyklus Sesti némeckych tancl, KV 509.

144 Na zakladé osobni zkusSenosti autorky. Samoziejmé jsou mozné odliSnosti s ohledem
na konkrétni vlastnosti jednotlivych nastrojd.
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S prvnim problematickym mistem se setkdvdme hned v Uvodu,

kdy jsou

v orchestralni verzi drzeny oktdvy d lesnimi rohy a trubkami po celou délku taktd,

zatimco v klavirni verzi jsou tyto napsany pouze na prvni osminu.
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V daném piipadé vdak neni moZné nahradit funkci Zestovych ndstroju
v orchestralni verzi na klaviru pouZitim pedalu, a to z ddivodu, Zze uvedeny motivek
musi zUstat rytmicky, a navic by se, stejné jako v posledni &asti predchoziho
prikladu, smazaly nevhodnym zplsobem sekundy v melodii. Nejvhodné&jsim
reSenim tohoto mista je proto zadrzet palec v pravé ruce a malicek v levé ruce

déle, nez je psano. Takto se zvuk klaviru nejvice pfriblizi orchestralni verzi.

V dalSi ¢asti tohoto tance se setkdvame s mistem, v némz se vyskytuji opakované
tony, a to jak v orchestralni, tak v klavirni verzi (orchestralni verze nam opét nabizi

v nékterych hlasech rychlejsi rytmické hodnoty).
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Za ucelem priblizeni se pozadovanému zvuku inspirovanému orchestralni verzi je
v tomto misté vhodné vyuzit pedal, avSak toto uziti musi byt velice decentni, aby
pouze poslouzilo pro zabarveni levé ruky, zatimco melodie v pravé ruce zlstane

rytmickd a nesmazana.

V tancich €. 4 a &. 5 z tohoto cyklu nachazime mista, jejichZ pedalizace mdze byt
oddvodnéna dlouhymi notami v dechovych nastrojich v orchestrdini verzi. PFi
nezavislé interpretaci, pri niz si odmyslime orchestralni zpracovani téchto dél, Ize
stejné Uspésné volit variantu s pouzitim pedalu, jakoz i bez néj. Obé tyto moznosti
vyznivaji vkusné a stylové. Pokud se vSak zaposlouchame do orchestralni verze a
nasledné ji porovnédme s verzi klavirni, miZzeme slyset, e pedalizovana verze ma
mnohem blize k orchestralnimu pojeti t&chto tancd, a tedy i k pravdépodobnému

Mozartem zamyslenému zvuku.

Konkrétné se jedna v prvnim pripadé o takty 123-126 (pripadné az do taktu 130),

které jsou soucasti tance C. 4.
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Zejména v poslednim uvedeném prikladu je vSak zapotrebi brat pedal velice citlivé

a casto jej procistovat.

Nejvétsi roli pak hraje pedal v poslednim z tanct tohoto cyklu. UZ v Gvodu vidime

opakujici se unisono motivek smérujici do ¢tvrtové noty c.
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V klavirni verzi ma vsak tato ,cilova" nota pouze polovi¢ni hodnotu, a navic je

nasledovana velkym skokem, coZ vede jesté k dalSimu jejimu zkraceni.
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Tento nedostatek bohuzel nevyzniva pfi doslovné interpretaci klavirni verze prilis
dobte; nelze tedy fici, Ze jako v pfedchozich pfipadech miZeme najit vice variant,
které Ize vSechny oznacit za stejné vkusné. V uvodu tance ¢. 6 je zapotrebi vyuzit
pedal za ucelem prodlouzeni téchto not. Docili se tim barevnéjsiho zvuku a i po

rytmické strance se klavirista vice pfriblizi orchestralni verzi.

Trochu barevnéjsi (lehce pedalizovany) zvuk prospéje klaviru i v nasledujici frazi,
konkrétné v taktech 215-216 a 219-220.
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V tomto mist& jsou v orchestralni verzi drzeny dlouhé tény z akordl ptisludnych

harmonickych funkci, a to ve flétnach, hobojich a klarinetech.
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Stejné jako je mozné hrat toto misto s pedalem, nelze nic namitat ani proti jeho

provedeni bez pedalu.

Mistem, kde se vSak bez pedalu neobejdeme, je coda 6. tance a zaroven celého
cyklu zacinajici predtaktim pred taktem 255. V orchestru nachazime rozepsané

unisono trylky ve smyccich, jakoz i opakované tony v Sestnactinovych hodnotach,
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k tomu tremolo v tympanech a plny zvuk tutti obsazeni véetné vsech dechovych

4 -0
nastroju.
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Naproti tomu v klavirni verzi je spousta opakovanych akordl, které, nejsou-li
provazany zvednutim dusitek, znéji suse a usecné, tudiz mohou mnohem méné

presvédcivé vést k velkolepému vyvrcholeni skoro ¢tvrthodinového cyklu.
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Pri pouziti pedalu je vysledny zvuk nejen mnohem blize zvuku orchestralni verze,
ale i zvuku klavird z dob, kdy Mozart Zil - a to i kdybychom nepo¢itali s pouZitim

kolennich pak ani jinych mechanisml pro zvedani dusitek.
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To v8ak neznamend, Ze je nastinény zpUsob interpretace jediny mozny. Napftiklad
Murray Perahia hraje i tuto codu Uplné bez pravého pedalu.4®> Tato interpretace je

vSak svoji zvukovosti pomérné hodné vzdalena orchestralni verzi.

6.2 Klavirni koncerty

Dalsimi skladbami, v nichz se hojné setkavame s orchestralnim i klavirnim
zpracovanim tychz témat, prestoze nejde o rlzné verze danych skladeb, jsou
klavirni koncerty. Vybrala jsem nékolik témat, v nichz je pedal bud naprosto

nezbytny, nebo alespor hojné pouzivany a lze jej doporucit.

Nejéasté&ji jde o pomalé, tedy druhé véty koncertl. Ve 2. vété koncertu A dur, KV
414, by bylo bez pouziti peddlu v podstaté nemozné na modernim klaviru docilit

pozadovaného vyznéni, které vyZaduje vazani viech hlas( v akordické sazbé.
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Téma je nejprve provedeno smyccovou sekci, nasledné jej hraje sélovy klavir.

145 pPERAHIA, Murray. 6 German Dances, K. 509. In: YouTube [online]. 29. 5. 2014 [cit.
2020-06-07]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=mPafDGrkwJ]c
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Aby celkové interpretace nevyznéla nekompatibilné, je nutné pfi klavirnim

provedeni tématu dbat na to, aby bylo zvukové navazano na orchestralni barvu.
Proto je vhodné zde pedal vyuzit.

Podobné je tomu ve 2. vété koncertu G dur, KV 453, kde navic kromé problematiky

barvy a vazani akordl pristupuiji opakované tény v doprovodné levé ruce, jejichz
svazani neni bez pouziti pedalu mozné.
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Pokud by nebyly tyto svazany, zvuk by neodpovidal charakteru dané hudby, ktery

je dobre poznatelny ze smyccového Uvodu.
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Smyccové nastroje totiz umozniuji mnohem mensi mezery mezi opakovanymi tény,
a proto celd doprovodna plocha krasné plyne a umozniuje vyniknout zpévné

melodii.

S podobnym pripadem se setkdvame v Uvodnich tfech taktech tématu 2. véty

koncertu c moll, KV 491, které zazni nejprve v klaviru, nasledné v orchestru.
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Zejména prvni a treti takt tohoto tématu je nutné hrat s pedalem. Pokud by se
totiz vazalo pouze ruc¢né, byl by svazan jenom tenor, zatimco v basu by byly mezi
jednotlivymi tény mezery, coz je nevhodné. Pokud by se pak interpret snazil
napodobit tyto mezery i v tenoru, aby jeden hlas nepreznival nevkusné nad jinym,
byla by narusSena veskera plynulost a misto fraze by posluchac vnimal jednotlivé
doby. Tuto verzi je proto nutno také vyloucit. Danou sazbu levé ruky by tak mohlo
byt mozné jesté interpretovat tak, ze by vsechny tény v tenoru i basu byly o néco
zkraceny. To vSak nelze pouzit v pripadé tohoto konkrétniho koncertu, kde mame
jasné dan charakter naslednym orchestralnim provedenim tématu, navic je zde
pokyn legato. Neni zde proto jiné reSeni nez pravé interpretace s pravym pedalem.
Naopak Ctvrty takt by mél byt ve svém charakteru kontrastni, namisto smyccového
vazaného zvuku by zde mélo byt vyznéni spiSe dechové, s jednotlivé

nasazovanymi osminovymi notami, tedy bez pouziti pedalu.

V koncertu A dur, KV 488, muZeme Uvodni téma slySet hned v nékolika
instrumentalnich obménach. Ve smyccovém uvodu vidime prodlevu na a ve

violoncellech a kontrabasech.
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Kdyz pak nastoupi dechova sekce, aby prednesla téze téma, tato prodleva je
drzena lesnimi rohy, tentokrat jiz v jediné dlouhé noté. To naznacuje i Mozartem
pozadovanou artikulaci v pfedchozim pfipadé, kdy jsou v ramci této prodlevy

opakovany c¢tvrtové noty.

Allegro.
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Kdyz pak nastoupi sdlovy klavir, je zfrejmé, Ze by tato prodleva, ale i zpévny
charakter daného tématu, mély z(stat zachovany.

Z tohoto dlivodu je zfejmé, Ze ptestoze zapsal Mozart basové noty v klaviru pouze
jako osminové, zamyslel, Ze budou znit delsi dobu. Neni sice mozné tyto noty drzet
v pedalu po celou dobu, po jakou je ve vysSe uvedenych pripadech hrdna popsana
prodleva, a to z divodu rlznych harmonii, avdak citlivé pouziti pedalu zde Ize

nepochybné doporudit.

Z uvedeného porovnani klavirnich a orchestralnich verzi je viditelné, ze Mozart
s nejvétsi pravdépodobnosti ¢asto zamyslel, aby byly urcité noty delsi, nez jak jsou
skutecné zapsany. Je proto vysoce pravdépodobné, Ze za timto ucelem sam Mozart
pouzival pedal / kolenni paky.
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7 Porovnani interpretaci vybranych dél

Podrobny rozbor jednotlivych nahrdvek rlznych d& W. A. Mozarta, a to i je-li
rozebirana pouze pedalizace, by svym rozsahem mohl vydat na samostatnou praci.
Proto se zde omezim na rozbor strucnéjsi; nemél by zde vSak chybét, a to
z dlvodu, Ye nahled do interpretaéni praxe nejen znadi, jak je k pedalizaci
v soucasné dobé pristupovano, ale i utvari sou¢asny vkus a zplsob vnimani hudby

véetné pozadavk{ na ni kladenych.

7.1 Fantazie c moll, KV 475

Protoze velice specifickou formou zejména s ohledem pravé na pedalizaci jsou
fantazie, zvolila jsem jako prvni skladbu pro porovnani jednotlivych interpretaci
jednu z nich, a to konkrétné Fantazii c moll, KV 475, resp. jeji Uvodni Cast, prvnich
25 taktd.
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Obecné Ize konstatovat, Ze vSichni (minimalné ti vyznamnéjsi) interpreti do urcité
miry pouzivaji pedal - néktefi vice, jini o néco méné, avsak na vsech
porovnavanych nahravkach je znat, ze pedal hraje v této skladbé skutecné

vyznamnou roli a bez néj by se interpretace neobesla.

Nejvice pedalu slySime v nahravce Friedricha Guldy.'#® Interpret pedal poctivé
prabézné procistuje, presto je viak celd posuzovand ¢ast vdzand a podbarvend

pedalem.

O néco méné pedalu mizeme slySet u Daniela Barenboima'#’ a Valentiny Lisitsy.48
Barenboim ubira oproti Guldovi pedal zejména v taktech 10-15, a to vzdy v jejich
druhé poloviné, kdy zni v levé ruce v pomérné nizké poloze melodie, které tak
dava vice vyniknout. S podobnym pristupem se setkdvame také u Grigoryho

Sokolova.'*® Ten ma vSak hranici mezi ¢asti taktu s pedalem a bez pedalu jiz o

146 GULDA, Friedrich. Mozart - Fantasy in C minor, KV 475 (1981). In: YouTube [online].

6. 6. 2015 [cit. 2020-06-07]. Dostupné z:

https://www.youtube.com/watch?v=Sr9QZCVKFZ8

147 BARENBOIM, Daniel. Mozart Piano Fantasia K 475 C minor Barenboim.

In: YouTube [online]. 25. 2. 2016 [cit. 2020-06-07]. Dostupné z:

https://www.youtube.com/watch?v=wu5ivRKjpls

148 | ISITSA, Valentina. Mozart : Fantasie In C Minor K475 / Valentina Lisitsa.

In: YouTube [online]. 18. 3. 2015 [cit. 2020-06-07]. Dostupné z:

https://www.youtube.com/watch?v=yOgrqzZs2L2k

149 SOKOLOV, Grigory. Mozart - Fantasia in C minor, K. 475. In: YouTube [online]. 3. 1.

2017 [cit. 2020-06-07]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=0thq8SVv5Mk
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néco drive, a to podle dynamiky v pravé ruce - tedy prvni dobu forte hraje

s pedalem, zbyvajici ¢ast taktu bez néj.

Oproti tomu Lisitsa hraje dané misto s pedalem a pro ubirani pedalu si zvolila ¢ast
jinou, konkrétné takty 18 a nasledujici. Stejné jako Barenboim nebo Sokolov stfida
useky s pedalem a bez néj, avSak rozliSovacim méritkem neni ani dynamika, ani
sazba, nybrz harmonie. V taktech 18 a 19, jakmile je v G dur, hraje Lisitsa
s pedalem, ovSem v D dur hraje kratce a bez pedalu. Tyto zmény charakteru méni

i ve chvilich, kdy se harmonie vystridaji na pouhou jedinou Sestnactinovou notu.

Méné pedalu, na rozdil od Guldy nebo Barenboima, vyuziva Lisitsa i v nasledujicich

taktech, stejné jako Sokolov.

Jestd stfizlivéjsi, nikoli véak zanedbatelnou, pedalizaci mGZzeme sly$et u pianistek
Mariy Jodo Pires'>? a Aliciy de Larrocha.'*! U téchto interpretek nalézame jak plochy
plné barevné, tak plochy jasné a svitivé. De Larrocha pak nejlépe dodrzuje notovy
zapis, co se tykad pomlk, odtahd ¢&i staccat. Zejména v Gvodu mi prijde nejvhodné&jsi
postavit do urcitého kontrastu motivky prvniho, tretiho a patého taktu
s odtahovym motivkem, ktery se nachazi ve druhém a ctvrtém taktu. Zatimco
oktavovy unisono vstup je mohutny a tahle se odviji od své prvni forte noty,
akordicky motivek ve vysSi poloze by mél zasvitit, jako by se po cellovém a
kontrabasovém vstupu ozvala trojice fléten. Tomuto charakteru prospiva i dodrzeni
predepsaného odtahu a délky (resp. ,kratkosti") odtahové noty. V tomto ohledu je

interpretace de Larrochy velice sympaticka.

De Larrocha i Pires Setfi pedalem i v dalSich mistech. V jiz zmifiovaném uUseku mezi
takty 10 a 15 vyuzivaji pedal jenom pro propojeni nesvazatelnych spojd, tedy
zejména pro propojeni jednotlivych taktd. Tim dojde i k podpofe pfedepsaného
forte, pficemz ale nedojde k vyznamnéjSimu zasahu do doprovodné pravé ruky,
které svédci v daném misté vice, kdyz je jeji artikulace shodné zachovana po celou

dobu dané plochy (at uz jsou dané souzvuky hrany kratce bez pedalu jako

150 PIRES, Maria Jodo. Mozart: Fantasia in C Minor, K. 475. In: YouTube [online]. 25. 10.
2018 [cit. 2020-06-07]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=Vy9xo6uFxfM
151 | ARROCHA, Alicia de. Alicia de Larrocha plays Mozart - Fantasy & Sonata in C minor,
K.475/457. 1In: YouTube [online]. 14. 7. 2013 [cit. 2020-06-07]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=kMsTV0XscQ8&t=1500s

84



v pfipadé poslednich dvou zminovanych interpretech, nebo pedalizované jako
v pripadé Guldy di Lisitsy).

De Larrocha, na rozdil od ostatnich interpretd, nepouziva pedal ani v taktech 16 a
17 (ani v nasledujicich, tam uz vSak neni jedind). S timto pojetim se ztotoznuji,
avsSak to neznamena, Ze jde o jedinou moznou a spravnou interpretaci. Zrovna
toto misto dosti zdlezi na pozadovaném charakteru, ktery se odviji od vkusu
jednotlivého interpreta. Zplsob, jakym hral dané misto W. A. Mozart, jiz bohuZel

nezjistime.

Kazdopadné ¢im vice se blizime ke konci sledovaného Useku, tim méné je klaviristy
pedal pouzivan, jelikoz zacinad byt melodicka linka pohyblivéjsi, celkova sazba je
méné akordicka. V t&chto mistech je nejvhodnéjsi snaZit se dodrzovat Mozartiv
zapis. Zatimco délky not Mozart pravdépodobné ¢asto - oproti zapisu — prodluzoval
do souzvukl s daldimi notami, pokud napsal pomlky, mély by mit tyto pred
pripadnym dalsim prodluzovanim prednost, jelikoz i ty dodavaji Mozartové (a
obecné klasicistni) hudbé jeji typicky rdz. Vratime-li se tedy k pedalizaci,
doporuéuji v zavéredné &asti sledovaného Useku disledné dodrzovat délky pomlk
a rGzna artikulaéni znaménka, v rdmci tohoto je pak mozné dle individudlniho
vkusu misty pfidat pedal pro podporu vyznamnych ténl (napf. na forte akord
v taktu ¢. 22) ¢i pro zabarveni (napf. na Sestnactinovych notach v taktech 22 a
23).

7.2 Sonata F dur, KV 332

Jako druhy uUryvek k porovnani jsem zvolila expozici prvni véty sonaty F dur, KV
332.
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UZ v Gvodu si mdZeme v&imat naprosto odlidnych ptistupl jednotlivych interpretd.
Pouze na rucni pedal v levé ruce anebo na drobné pribarveni pedalem klasickym
se se vkusem omezili Mitsuko Uchida'®? a Grigory Sokolov.!®>> O néco malo

152 UCHIDA, Mitsuko. Mozart: Piano Sonata No.12 in F, K.332 - 1. Allegro.
In: YouTube [online]. 31. 7. 2018 [cit. 2020-06-09]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=HS7nD38ekaU
153 SOKOLOV, Grigory. Grigory Sokolov - Mozart Piano Sonata K.332 F major - Live 2008.
In: YouTube [online]. 2. 4. 2017 [cit. 2020-06-09]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=Crwslwa-wB4
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vyrazneéjsi pouziti pedalu zaznamenavame u Mariy Jodo Pires,’>* zejména kdyz
namisto odtahu v sopranové melodii na konci 9. taktu tento pedalem propoji
s taktem nasledujicim, coz je jesté vice zvyraznéno nasledné v taktu 11, konkrétné
na jeho druhé dobé, kde je naopak odtah az nepfimérené zkracen. Nejvice pedalu
v Uvodnich taktech miZeme slySet v nahrdvce Friedricha Guldy.!>> Naopak zcela
kontrastni podani predvadi Glenn Gould,!*® ktery nejen ze na rozdil od ostatnich

pedal nevyuziva vibec, ale navic hraje staccato.

Mezi takty 13 (s predtaktim) a 22 pak uz i Gould pridava pedal, avSak prevazné
za UCelem zvyraznéni vétsiny tézkych, misty i tfetich dob. Toto zvyraznéni provadi
Gould pravé vyznamnym prodlouzenim pomoci pedalu, které dle mého nazoru
priliS neodpovida ani notovému zapisu, ani charakteru dané hudby. Ten podle mé
nejlépe vystihla Uchida, kterd v daném mist& nepouzivé pedal v podstaté vibec,
pripadné jen velice nendpadné pro podporu /egat. V jejim podani je nejlépe
dodrzen notovy zapis a zachovana veskera v ném uvedena artikulace. Prestoze
hudba neni ni¢im, co by se dalo do posledniho detailu zhmotnit na papir o péti
linkach, v pripadé Mozarta je interpret pfi dodrzeni opravdu vSech zapsanych
detaild poZadovanému vysledku mnohem bliz, nez je tomu v pfipadé jinych
skladateld. Podobné jako Uchida hraje prvni &ast tohoto Useku i Gulda, v jeho
zavéru vSak pridava vice pedalu, a nedodrzuje tak veskeré predepsané odtahy,
co? je lehce na $kodu. Prodlouzeni odtahd v tomto Useku mUZeme slySet i u Pires,
ac nejsou vzdy primo provazany s nasledujicimi notami. Toto prodluzovani prispiva
k urcité usedlosti hudby, kdy nejvice Ize toto vnimat u Sokolova, ktery prodluzuje
nejen odtahy, ale véechny noty, i tempo je pomalejsi. Cast tak ztraci svoji hravost,

kterd by méla byt uréitym kontrastem v(¢&i navazujici dramatické ¢asti.

Tu dle mého nazoru nejlépe interpretuje Pires, kterd v ni pouziva pedal, ale

nikterak rusivé. V taktu 31 pak najednou pedal pusti a zahraje rozlozeny ¢ moll

154 PIRES, Maria Jodo. Maria Jodo Pires | mozart piano sonata n. 12 in f major, k.332.
In: YouTube [online]. 17. 12. 2018 [cit. 2020-06-09]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=wZRIATHp4fI
155 GULDA, Friedrich. Friedrich Gulda: Mozart - Sonata in F major, KV 332.
In: YouTube [online]. 31. 5. 2015 [cit. 2020-06-09]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=dPaLcBD79L4
156 GOULD, Glenn. Glenn Gould - Mozart Sonata No. 12 in F major KV 332 - 1. movement.
In: YouTube [online]. 13. 10. 2011 [cit. 2020-06-09]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=Eo7uHkSaAQ8
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akord v pravé ruce jiskrné bez pedalu (pouze se zadrzenym basem v levé ruce) a
postupné v ramci gradace v nasledujicich taktech pedal pridava. S podobnym
pojetim, co se tyka pedalizace, se setkame i u Sokolova, ale vzhledem k tomu, ze
hraje v pomalejsim tempu a celkové delSim Ghozem, u Pires popsana jiskrnost u
néj nevynikne. I Gulda hraje danou ¢ast po skoro vsechen cas s pedalem, avsak
¢ast bez pedalu ma jinde nez predchozi dva jmenovani, a to konkrétné na konci
dané fraze pocinaje taktem 37, kde navic rezignuje na legato v levé ruce. Kdo pak
rezignuje na legato v celé popisované Casti, je Gould, ktery ji celou hraje bez
pedalu, rychlym a kratkym Uhozem. Bez pedalu ji hraje i Uchida, avsak ta pouziva
alespon rucni pedal, a to nejen v pripadé basu, ale misty i v pravé ruce. Tedy sice

nepouziva pedal, avSak vaze vSe, co ji ruce dovoli.

Nasledujici ¢ast zacinajici taktem 41 (resp. 42, jelikoz takt 41 nepedalizuje
z dlvodu kratkych not a pomlk nikdo) je zafnym ptikladem toho, jak nelze jeden
jediny zplsob interpretace povaZovat za jediny spravny, jelikoz i naprosto
protichlidné styly hry zde vyznivaji vdechny vkusné a pfijatelné. Zcela bez pedalu
hraje tuto ¢ast Uchida, naopak zcela s pedalem (vcéetné sekund v melodii v taktech
49-50) Gulda. Obé tyto intepretace jsou hezké a zalezi na kazdém posluchaci, co
mu vice vyhovuje. Rozhodné bych vsak nerekla, i s ohledem na zkusSenosti se hrou
na nastroje z doby, kdy Mozart zil, Ze je néktera z téchto interpretaci vice
»,mozartovska". Interpretace ostatnich porovnavanych klaviristd uZ jen osciluji
mezi témito pdly, kde Pires se vice blizi interpretaci Uchidy, Sokolov strida casti
bez pedalu a s pedadlem. Gould pak pokracuje ve své interpretacni linii zcela bez
pouziti pedalu a s ostrym kratkym Uhozem, ktery spiSe vyzniva jako na cembalu
nez na klaviru. S touto interpretaci se priliS neztotoznuji, zejména v nasledujici

casti (od taktu 56) vyzniva prilis vesele a hravé.

Dle mého nazoru nejlépe vystihla charakter této gradacni plochy Pires, ktera zacina
v pianu bez pedalu, ale delSim Uhozem nez Gould. Od taktu 60 pak postupné zacina
pridavat pedal, zejména pro zdlraznéni ,fp". Postupné ptidavani pedalu vidime i u
Guldy, ktery vdak pravdé&podobné mnohem vice neZ podporu dileZitych not
pedalem sleduje propojeni levé ruky, kterou bez pouziti pedalu nelze svazat.
Podobnou nekonzistentnost v pouziti pedalu vidime i u Sokolova, ktery po celou
dobu této Casti misty pedal pouziva, misty nikoli, pricemz Casto jej pouzije mimo
duleZité forte noty, které hraje pomérné Use¢né. Ani Uchida nebere na forte notach
pedal, ovéem u té vime, ze jde o zameér, jelikoz ani v jinych c¢astech pedal
nepouziva. Cilené se vSak snazi prodluzovat noty, jak jen ji to nastroj bez pouziti
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pedalu dovoli. Jde tedy o velmi vkusnou interpretaci, ovSem o trochu vice barvy
by ddleZzitym notdm prospélo - zejména s ohledem na to, Ze jsou kratké a jsou

nasledovany stejnymi notami, coZ je nutné musi jesté vice zkratit.

Zavérecna cast expozice pak prinasi mnoha prekvapeni, jelikoz i interpreti, ktefi
do té doby pedal témér nepouzili, jej nyni pouziji. Ovsem nejde o zadné misto,
které by jej jednoznacné vyzadovalo, coz znaci i mnohé rozdily v pedalizaci
jednotlivych interpretl. Prvni &tyftaktovou frazi od taktu 71 hraje vSech 5
interpretl s pedalem. Kdyz se v8ak taZ fraze objevi v taktu 77 o oktavu vyse, jiz
zde takova jednotnost nepanuje. Zatimco Gulda, Uchida a Sokolov ji hraji i
podruhé s pedalem, Pires a Gould ji v kontrastu s jejim prvnim zaznénim hraji
kratce bez pouziti pedalu. V taktech 82 a 83 se pak vlivem zapisu s mnoha
pomlkami setkavame se jednotou - tyto dva takty jsou vSemi hrany bez pedalu,
v nasledujicich dvou taktech se v&ak nazory opét rlzni. Zatimco vétsina hraje i
tyto takty bez pedalu, je to necekané Uchida, kdo zde pedal pouziva - a to nikoli
nevhodné. V taktech 86 az 89 se setkame se vSemi moznymi pfistupy. Gould hraje
kratce a bez pedalu, Uchida hraje s ru¢nim pedalem, Sokolov pouziva jak rucni
pedal, tak misty i klasicky pedal, Gulda a Pires hraji s pedalem. Kde se pak naopak
vSichni interpreti na pouziti pedalu shodnou, jsou sforzata v taktech 90 a 91, ktera

vSichni prodluzuji a privazuji pedalem k nasledujicim oktavam.

Na zakladé popsaného mizeme vidét, Ze neexistuje jednotny pohled na pedalizaci,
v v vV, V. v v o . v v Vv Ve v . 7 4
presto vsak nelze ve vetsine pripadu jednoznacne urcit, ktery pristup je spravny a
ktery nikoli. Vé&tdina i zcela rozdilnych interpretaci pusobi vkusn&, jsou-li
zachovany autorovy pozadavky (nejvice ,rusivé" pri poslechu znéla pravé mista,

kde nebyl notovy zapis dodrzen).

Samoziejmé jsou dila, ktera ddvaji interpretim vice volnosti, i dila, kterd naopak
plsobi zcela jednozna¢né a jakakoliv odchylka od uréitého ,interpretacniho
standardu® neni prijimana. Je vsSak otazkou, nakolik je to skute¢né povahou
daného dila a nakolik je to uréitym stupném neptizplsobivosti posluchace, ktery

je zvykly na konkrétni zplsob provedeni a jinym se nechce nechat presvédcit.

7.3 Klavirni koncert A dur, KV 488

S mnohem mensimi odchylkami, co se tyka pedalizace, se setkdvame napfiklad

v pomalych vétach klavirnich koncertQ, v nichz klavir potfebuje vice splynout se
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zvukem orchestru. Kromé jiz vySe zminénych pfipadl, kdy klavir i orchestr
provadéji shodné téma, a je tedy vhodné dosahnout obdobného charakteru, je toto
znat i v jinych skladbach, ackoliv se v nich konkrétni téma vyskytuje pouze

v klaviru. Pfikladem muZe byt 2. véta koncertu A dur, KV 488.
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K porovnani Uvodniho klavirniho vstupu této véty jsem si vzala nahravky Daniila

Trifonova,!>’ Zoltdna Kocsise,!*® Maurizia Polliniho,!>® Murraye Perahiy,®° Mitsuko

157 TRIFONOQV, Daniil. Mozart — Concerto no 23 in A major k 488 - Daniil Trifonov and the
Israel Camerata Orchestra. In: YouTube [online]. 15. 6. 2011 [cit. 2020-06-09]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=-s68kHOnNpiE
158 KOCSIS, Zoltan. Mozart, Concierto para piano N© 23, K488. Zoltan Kocsis, piano.
In: YouTube [online]. 10. 4. 2013 [cit. 2020-06-09]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=94g9_cpNtAS8
159 POLLINI, Mourizio. Mozart - Piano Concerto No 23 A major K 488, Maurizio Pollini, Karl
Bohm. In: YouTube [online]. 19. 11. 2015 [cit. 2020-06-09]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=DXeBFhqViYg&t=221s
160 pERAHIA, Murray. Mozart - Piano Concerto No. 23 in A major, K. 488 (Murray Perahia).
In: YouTube [online]. 19. 6. 2012 [cit. 2020-06-09]. Dostupné Z:
https://www.youtube.com/watch?v=11TWIVER7ng
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Uchidy,®! Friedricha Guldy,!®? Vladimira Horowitze,'®3 Grigoryho Sokolova!®* a
Artura Benedettiho Michelangeliho.'®> Kromé posledniho jmenovaného jsou
v pedalizaci vSechny interpretace v podstaté totozné. VsSechny vyuzivaji pedalu
zejména pro svazani opakovanych tédnd v doprovodné levé ruce, ne viak pfili§, aby
tim nebyla narusena svitivd melancholickd melodie v pravé ruce (proto také napfr.
10. takt je hran vzdy bez pedalu). Jediny Michelangeli hraje predmétnou ukazku

zcela bez pedalu.

Lze tak usuzovat, ze u skladeb obdobného typu je mozné hovofit o urcitém
interpretaénim Gzu, z néhoz by mélo byt vybocovadno pouze v oddvodnénych
pripadech a tehdy, kdy i takova rozdilnd interpretace dokaze byt dostatecné

presvédciva, a presto vkusna.

161 YCHIDA, Mitsuko. Mozart — Piano Concerto No. 23 in A major, K. 488 (Mitsuko Uchida).
In: YouTube [online]. 5. 7. 2012 [cit. 2020-06-09]. Dostupné Z:
https://www.youtube.com/watch?v=rtQGIJIS6FU
162 GULDA, Friedrich. Mozart K.488 Piano Concerto #23 in A 2nd mov. Adagio.
In: YouTube [online]. 3. 10. 2009 [cit. 2020-06-09]. Dostupné Z:
https://www.youtube.com/watch?v=vnelE6VH23s
163 HOROWITZ, Vladimir. Vladimir Horowitz plays Mozart: Concerto No. 23 (1987).
In: YouTube [online]. 9. 12. 2016 [cit. 2020-06-09]. Dostupné Z:
https://www.youtube.com/watch?v=QIIOVvK3uTHA
164 SOKOLOV, Grigory. Sokolov - Mozart Concerto n.23 K.488.wmv. In: YouTube [online].
23. 12. 2011 [cit. 2020-06-09]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=NWaVgulYDOk
165 BENEDETTI MICHELANGELI, Arturo. W A Mozart - Concerto no 23 en la majeur KvV488
- Arturo Benedetti Michelangeli. In: YouTube [online]. 1953 [cit. 2020-06-09]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=a9-Am-rOBGA
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8 Pedalizace v hudbé W. A. Mozarta z pohledu autorky

Vy$e byly rozebrany rlzné aspekty, které by mohly ovliviiovat nazory na to, zda

do interpretace hudby Wolfganga Amadea Mozarta patfi pedalizace, ¢i nikoli.

Pokud bychom vsak chtéli pri hledani odpovédi na tuto otdzku argumentovat pravé
dobovym provadénim dané hudby, urcitou historicky-poucenou interpretaci, je
zapotiebi uvédomit si existenci dvou rdznych ptistupd, které nasledné uvedu, a to,

Ze tyto jsou vice rozdilné, nez by se mohlo na prvni pohled zdat.

Prvnim z t&chto pfistupl, v nichZ se snazime &erpat z toho, jak byla hudba hrana
v dobé jejiho vzniku, spociva v tom, ze se budeme snazit dovodit si, jak moc autor
- vtomto pripadé W. A. Mozart - zamyslel pouzivat pedal (¢ obdobny
mechanismus zvedajici dusitka) a jak hojné jej skutecné pri své vlastni

interpretacni ¢innosti vyuzival.

Druhy z pFistupl, dle mého nazoru spravnéjsi, se nezabyva primarné tim, jak moc
a v jakych mistech byl vyuZivan pedal, nybrz dlsledkem tohoto pouZiti, tedy
konkrétnim vyslednym zvukem. Tohoto zvuku se pak snazi dosahnout bez ohledu
na to, zda je k tomu zapotrebi pedalu, ¢i nikoli (jakoz i zda k tomu bylo na

tehdejSich nastrojich zapotrebi pedalu, ¢i nikoli).

Je totiz spousta mist, ktera znéji naprosto rozdilné na nastrojich z 18. a z 20./21.
stoleti. Rozdil v barvé ténu a nékterych jeho dalSich vlastnostech je zfejmy, ovSem
neni ,jednostranny". Tedy nelze pausalné fici, ze na modernim klaviru musime
pouzivat vice pedalu, chceme-li se pFibliZit zvuku tehdej$ich nastrojd, protoZe tyto
preznivaly, ani naopak ze na modernim klaviru musime pedalem - v porovnani se
hrou na dobové nastroje - Setfit, protoZe tehdejsi nastroje mély jemnéjsi zvuk,
jemuZ se pouzitim pravého pedalu, a tedy pfidanim barvy a alikvétnich ténd,
vzdalujeme. Jde o uréitou kombinaci obou t&chto prvkd, ale i o dalsi faktory, které

se v konkrétnich mistech museji pomérovat a peclivé vyvazovat.

Na fortepianech (i hammerklavirech, oznaceni je vicero; v tomto textu jsou jimi
mysleny klaviry z doby klasicismu) nejsou v porovnani s modernimi klaviry tak
rychld, konkrétni a zfetelnd ukonéeni jednotlivych ténd, coz &asto umoZfiuje
plynulé navazani jednotlivych ténl i bez jejich propojeni pedalem, jakoZ i drobnd
odsazeni v rdmci melodie pro zvyraznéni dilezitych not. Naproti tomu moderni
klavir, jehoz ton je zpévnéjsi, znélejsi, a predevsim déle trvajici, ¢asto takovou

drobnou artikulaci nedovoluje, jelikoz by zde dochazelo k témér az nasilnému
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prerudovani zné&jicich ténl, coz naruduje plynuti melodie. Jelikoz viak Mozart psal
své skladby pro fortepiana, nikoli pro dnesni klaviry, je v jeho notovych zapisech
pocitano s onou drobnou artikulaci. Na modernim nastroji se mi jako nejlepsi
feseni tohoto problému jevi pristup, pfi némz prsty dodrzime psanou artikulaci,
zejména odtahy oblou¢kl a nasazeni novych frazi, avéak pedalem dané noty lehce
propojime. Pfi porovnani se zvukem fortepian je pravé popsany pfristup
nejpodobnéjsi jejich zvuku, presto vSak vyuziva zpévnost a dalsi klady modernich

4 -0
nastroju.

Prikladem takového mista mGze byt vstup sélového klaviru v prvni vété koncertu
d moll, KV 466.

Rozdily mezi interpretaci na dnesni klavir a na fortepiano popisuje ve svém
dokumentu napfiklad Malcolm Bilson,®® ktery zde rovnéz nazorné predvadi
uvedeny uryvek na fortepianu i na modernim klaviru znacky Steinway. Plati zde
vSe, co jsem uvedla vySe, tedy moznost doslovného dodrzovani predepsané
artikulace na fortepianu a naopak nutnost propojeni (ac tfeba ,jen" pedalového)

dvoutaktovych frazi pri interpretaci na moderni nastroj.

Obecné Ize fici, ze pfi hre této véty uvedeného klavirniho koncertu na fortepiano
je pouziti pedalu (kolenni paky) mnohem méné potfebné nez pfi hfe na moderni
nastroj. Pouze v jednom jediném misté jsem pfi hie na fortepiano dosla k zaveéru,
Zze zni se zvednutymi dusitky vyrazné |épe a efektnéji, a to na konci provedeni,
kde uz v klaviru zné&ji jen rozlozené akordy (v nasledujici notové ukazce uvadim

pouze zacCatek této Casti).

166 BILSON, Malcolm. The difference between fortepiano and piano(forte).
In: YouTube [online]. 13. 10. 2012 [cit. 2020-06-11]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=ixKath2KOMw
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Ani zde vSak nedoporucuji pfi pouziti pedalu prekrocit uréitou mez, za niz uz by
bylo zvuku vice, nez by bylo u daného dila vhodné a vkusné. Proto doporucuji
pedal ve chvili, kdy se blizime k nizSim poloham (zejména posledni takt kazdé

Ctyrtaktové fraze), pustit, nebo alespor dikladné procistovat.

Na fortepianu jsem kromé tohoto mista neshledala potfebu dusitka zvedat, na
modernim klaviru je to vsak jiné, a pokud se chceme priblizit poZzadovanému
zvuku, je nutné pedal misty vyuzit. To vSak neznamena, ze bude celd skladba

hrana pod pedalem, jako by byla napsana o 100 az 150 let pozdéji.

NejcastéjSimi misty, v nichZ je na modernim klaviru vhodné pouzit pedal, zatimco
na fortepianu to neni nutné, jsou predevsim rychla mista (napriklad Sestnactinové
bé&hy), kterd zné&ji na fortepianu z divodu absence dokonalého a rychlého tlumeni

tdnd mnohem barevnéji, zejména v nizsich polohach.

Dalsi takovou skupinou jsou opakované tény. Ty znéji na fortepianu vice vazang,
a proto neni zapotrebi pfi jejich interpretaci na dobovy nastroj zvedat dusitka,
zatimco na modernim klaviru je nutné pouzit pedal, chceme-li dosdhnout

obdobného zvukového efektu.

Jsou vSak mista, kde je tato schopnost fortepian vazat opakované téony i bez
zvednuti dusitek nedostatecna, a proto je zapotrebi vyuzit kolenni paku (pedal).

Takovym piikladem muZe byt za¢atek 2. véty koncertu d moll, KV 466.

I v takovych mistech (nebo presnéji ,pravé v takovych mistech") vSak musi byt
pouziti pedalu velice citlivé, nesmi hudbu narusovat ani mazat. Proto se pouzije
pouze v taktech s opakovanymi ¢tvrtovymi notami b, pfi¢emz i zde bude nutné jej
neustale procistovat. V dalSich taktech je pouziti pedalu mozné pouze za
predpokladu, Zze budou dodrzeny veskeré v notovém zdapisu uvedené pozadavky,

zejména budou dodrzeny pomlky.
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Ve stredni Casti této véty je pak pedal zapotrebi zejména pro propojeni melodie
v levé ruce, kterd je prekldddna ptes pravou, a tudiz nemdze byt jinak svéazéna,
dokonce ani nelze bez pedalu dodrzet predepsané rytmické hodnoty, protoze

prenos levé ruky vyzaduje urdity cas.
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Jelikoz by nevyznélo dobre, kdyby se pedal pouzil jenom pro prodlouzeni
poslednich not pfed prenosem levé ruky, je vhodné alespon lehce pedalizovat celou
predmétnou ¢ast. Pedal vSak musi byt hojné procistovan, a to zejména kdyz hraje

leva ruka v basové poloze, kdy doporucuji ménit pedal na kazdou osminovou notu.

Dalsim dilem, kde bych i na fortepianu vyuzila moznosti ovladani dusitek béhem
hry, je druhd véta koncertu A dur, KV 414, Jeji akordickd sazba neumoznuje vse
dokonale svazat (zejména jde-li o opakované tony/akordy), ale toto svazani

vyzaduje.

I
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Naopak pfFi hre treti véty téhoz koncertu, jejiz klavirni vstup je bézné hran témeér
bez pedalu, na fortepianu zjistujeme, Ze za Mozartovych dob museli byt posluchadi
zvykli na mnohem barevnéjsi zvuk, ktery by byl dnes odsouzen jako nevkusny a
prepedalizovany, prestoZe se na tehdejdich nastrojich pro jeho dosaZeni vibec

nemuselo zvedat dusitka a ziskana barva byla zpUsobena rychlym sledem ténd.
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Pravé rychle za sebou jdouci noty kratkych rytmickych hodnot vétSinou na
fortepianu byly tim nejvyznamnéj$im ddvodem pro vznik zahaleného zvuku i bez
pouziti kolenni paky. Cim del$i plocha rychlych not je hrana, tim vice zvuku a barvy
z nastroje jde, pri¢emz tento narust je opravdu vyznamny - fekla bych, Ze spise

exponencialni nez jen linearni.

Daldim z poznatkl ziskanych hrou na fortepiano je, ze vzhledem k nedokonalé
schopnosti rychle tlumit tén je v rychlejsich pasazich v podstaté neslysitelny rozdil

mezi hrou staccato a legato.

Rovnéz tak ani dynamické rozdily nabizené fortepiany nejsou pfilis velké. VétsSina
Z nich je sice vybavena moderatorem, avsak vzhledem k tomu, zZe ten méni barvu
a hlasitosti tonu opravdu vyrazné, nelze jej pouzivat pro plynulé prechody jako
dnesni una corda pedal, nybrz skutecné jen jako rejstfik (napr. pro celé jednotlivé
variace). Takovému pouziti napovida i to, ze sdm Mozart mél na svém nastroji
moderator pouze jako ruc¢né ovladany rejstrik, jehoz packa byla umisténa nad

klaviaturou.

Pokud bych se tedy méla pokusit navrhnout urcitou ,kucharku" na to, jak pouzivat
pedal pri hfe skladeb W. A. Mozarta, zminila bych pfedevsim nasledujici pripady,
v nichz je Casto pouZiti pravého pedalu vhodné (rozhodné zde vSak neni mozné

cokoli pausalizovat a neplati nic bezvyjimecné - ostatné jako v celé hudbé):

- v mistech, kde hraje pouze prava ruka (samoziejmé& mdze jit i o levou ruku,
ale v poloze, kde hraje bézné ruka prava) bez doprovodu levé, a tato hraje
dostatecné vysoko, kde jiz noty nepreznivaji tak dlouze jako ve strednich a
nizSich polohach;

- v mistech, kde jsou opakované tony (plati to jak pro pravou, tak i pro levou

ruku; velice Casty pripad jsou opakované akordy v doprovodné levé ruce);
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- pro barvu v legatech i tam, kde Ize vazat ru¢né; to se pouzije i za Ucelem
vySe popsané drobné artikulace;

- na dlouhych ténech pro jejich zvukovou podporu;

- v paséazich rozlozenych akordl (ale ¢asto nepujde o celé tyto pasaze — mize
jit napf. o kazdou prvni polovinu taktu nebo jen o rozklad smérem nahoru,
zatimco zbyvajici ¢asti budou hrany bez pedalu - to pro zachovani vhodné
zvukové hladiny);

- v trylcich (zde zalezi na konkrétnim charakteru a pozadovaném zvuku -

stejné tak cCasté jsou i pripady, kdy hrajeme trylky bez pedalu).

Obecné lze Fici, ze Mozartova hudba pfrilis pedalu nevyzaduje. To vsSak neni
dlvodem pro jeho absolutni odmitani. Malcolm Bilson pige, Ze to, jak zfidka nebo
dokonce vibec zaznamenavali klasicistni skladatelé poZzadavky tykajici se
pedalizace, neznamend, Ze jinde nem& byt pedal vibec pouZivdn, nybrz Ze
».nhormalni* je urcitd svoboda, ktera panuje mezi mantinely ohranicujicimi ,to, co
je dovoleno". Ve chvili, kdy mame pocit, Zze hudba vyzaduje pfidani néceho
,specialniho®, mizeme si to dovolit, mame-li pfehled o tom, jak vypadala
interpretacni praxe v dobach vzniku daného dila, a zapada-li takové ozvlastnéni
do pravidel z dané interpretacni praxe dovozovanych. Protoze tato svoboda je pro
interprety, a tedy i hudbu samotnou, mnohem cennéjsi nez restriktivni nazory
zakazujici vée, co neni vyslovné povoleno.'” Pokud neni interpret svazan, muze
popustit uzdu své fantazii, a je-li obdafen vkusem a zkudenostmi, mize to byt

pouze ku prospéchu celé véci.

167 BILSON, Malcolm. The Future of Schubert Interpretation: What is Really Needed?
In: Early Music. 1997, 25(4), 715.
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9 Zaveér

Hudba je fenoménem, ktery nejde zestrucnit do kratké pfrirucky, néjakého
,hudebniho desatera®“. Neni mozné vyéerpdvajicim zplsobem popsat, jak hudbu
interpretovat - jde totiz o néco nepopsatelného, a navic objektivné

nehodnotitelného.

Pfes to vSechno je vSak mozné hudbu zkoumat, snazit se zjistit co nejvice
jednotlivosti, které mohou ve vysledku ovlivnit komplex jménem interpretace. I
pri takovém prizkumu, at uz jakkoliv rozsdhlém a podrobném, by vsak bylo pfili&

naivni a ambicidzni klast si za cil objeveni jediné spravné a objektivni pravdy.

Cilem této prace proto nebylo toliko vyrknuti definitivniho nazoru na pedalizaci
v klasicistni hudbé, jakoz spiSe poskytnuti co nejvétsSiho mnozstvi indicii, které
mohou individudlnim interpretdm napomoci pfi rozhodovani o tom, jak

v konkrétnim pripadé pedal pouzit ¢i naopak nepouzit.

V Uvodnich kapitoldch prace popisuje rdzné pristupy k interpretaci, nasledné
shrnuje poznatky tykajici se jednotlivych aspektl ovliviiujicich interpretaci,
predevsim pak pedalizaci. Konkrétné jde o pomérné podrobny rozbor historického
vyvoje klavirl se zamé&fenim na néstroje z doby klasicismu, déle pak o prehled
tykajici se jednotlivych nazord na tuto problematiku, a to jak z pohledu ,klavirni
obce™ v Ceské republice, tak i z pohledu nejslavnéjsich svétovych klaviristll, u

nichz je tento nazor rozebran ve formeé analyzy jejich konkrétnich nahravek.

Dal$im aspektem, ktery miZe ovliviiovat pohled na to, jak spravné pedalizovat, a
ktery je rozebran v této praci, je porovnani tychz skladeb v klavirni a orchestralni
verzi, z nichz obé pochazeji z pera Wolfganga Amadea Mozarta, na jehoz tvorbu je

tato prace Uzeji zamérena.

Domnivam se, ze tato prace dosahla svého cile poskytnout komplexni prehled
véech atributl, které mohou mit vliv na pedalizaci v klasicistni hudbé&, zejména pfi
hie dél W. A. Mozarta.

PfestoZe vétdina z t&chto popsanych atributd hovoii ve prospéch pouziti pedalu,
neznamena to, ze by mél byt pedal pouzivan neustale. Nic neni Cernobilé, tedy
nelze Ffict, Zze by se pedal mél pouzivat bud pordd, nebo nikdy. Krdsa vétsiny
klasicistni hudby vibec nespodiva v pedalizaci a tato hudba pouZiti pedalu vibec
nepotiebuje. Ovéem v mistech, v nichz mdZe byt pouZiti pedalu ku prospéchu,
bychom se neméli bat jej pouzit a neméli bychom se nechat svazovat striktnimi
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nazory, které jakékoliv pouziti pedalu v klasicistni hudbé (konkrétné v dilech W.
A. Mozarta) zakazuji. Stru¢né feceno, nechci timto fici, ze do Mozartovy hudby
pedal bezpodminecné patfi, jakoz spise to, ze neni pravda, ze do Mozartovy hudby

pedal nepatfi.

Bude-li interpretace vkusnd a bude-li v mezich poZadavkl autorem
zaznamenanych v notovém zapisu, pak neni dlvod branit se zkradsleni hudby,
pokud pouziti pedalu opravdu ke zkrasleni povede a pokud neni vyslovné ziejmé,
Ze zameér autora byl opacny. Jak fikd Eva Badura-Skoda, pedal obohacuje a rozviji
moznosti hry zp&vnych ténd, at uz jde o stary & novy klavir.168 Na uméleckém
vykonu je dilezitd jeho presvédéivost — a neni-li interpret o konkrétnim zplsobu
interpretace presvédéen ani sdm, nemiZe podat presvédéivy vykon. V takovém
pripadé je pak vhodné volit byt i mirn& odli&ny zplsob od bé&Znych zplsobd

interpretace, pokud je o takovém interpret sam presvédcen.

V dobach klasicismu bylo pravidlem poskytnout interpretovi do jisté miry svobodu
a urcité pouziti pedalu bylo s nejvétSi pravdépodobnosti povazovano za
samozrejmost, proto nebyl divod jej detailné& vypisovat do notového zapisu. Navic
kazdy nastroj byl individualni, vybaven jinou sestavou mechanismi, a proto se

musel interpret vzdy ptizplsobovat a nebylo mozné pouziti pedélu pausalizovat.

Ovsem ani v dnesni dobé tomu neni jinak, kdyz sice ma jiz kazdy nastroj pedal,
avSak zvuk kazdého jednotlivého nastroje je jedinecny, stejné tak jako akustika
jednotlivych prostor, v nichz je interpretovano. Navic i tam, kde v drivéjsich
dobach nebyl pedal vyuzivan, je dnes zapotrebi jej pouzit, chceme-li se priblizit

zvukovosti tehdejgich ndstrojl, coZ ale v urcitych pfipadech plati i naopak.

V zavéru prace jsem se proto pokusila o poskytnuti urcitych rad, které mohou pfi
rozhodovani o pedalizaci napomoct a které vychazeji ze zkusSenosti nabytych z mé
interpretacni praxe a ze za UcCelem napsani této prace provedeného vyzkumu
(v&etné hry na né&kolik nastroju pochazejicich z dob W. A. Mozarta, z nichz nékteré

prosly i pod jeho rukama).

Tyto zavéry neplati bezvyjimecné ani nejde o vycerpavajici seznam - stejné jako
Ize Fici o jakychkoli jinych pravidlech, ktera se snazi poskytnout navod

k interpretaci hudby.

168  BADURA-SKODA, Eva. The Anton Walter fortepiano: Mozart's beloved concert
instrument - A response to Michael Latcham. Early Music. 2000, 28(3), s. 470.
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Proto bych uzavfela, Ze neni dobré se svazovat pravidly, ktera jsou casto
neodlvodnénd a nepodloZend, na druhou stranu vsak nesmi byt interpretace
bezbfehd a bezohlednd vi¢&i uréitym vkusovym pozadavkim, které z primérné
intepretace vytvareji interpretaci vyjimecnou a z obycejné hudby vytvareji hudbu

krasnou.
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Priloha €. 1 - Dotaznik ,,W. A. Mozart a pedalizace"

Ma podle Vas pedalizace své misto v interpretadi klasicistni hudby?

2 Ano, pedil poufivim bez ohledu na dobu vaniu dia

O Ano, ale pouze u délz pozdnihe kasicismu

O Ano, je-lizachovéna stylovost interpretace, pak lze vyuZivat pedil i pro vizin! tnd

O Ano, ale pouze pro barvu, nkoli pro vazani tnd

2 Ne, v hudbé napsané pfed vznikem pedl, jaké zndme dnes, nem3 pedalizace své misto
O Jind: | |

Prosim o zdivodnéni odpovédi v predchozi otazce, cheete-li k tomu néco fici.

Pouzivate pravy pedal pri hre sonat W. A. Mozarta?

O Ano, nigk se neomezuf

2 Ano, ale jen pro barvy, nikoli pro vizini

O Ne, ale wyufvam “rutni pedal” (pfidrzeni basd v levé ruce)

2 Ne, neodpovidalo by to notovému zépisu ani sprivné interpretaci

O Jing: | |

Je poutziti pravého pedalu odlisné pfi hie klavirnich koncertd W. A. Mozarta?

2 Ne, mezi interpretaci sondt a koncert nevidim v tormto ohledu rozdd
) Ano, v koncertech je zapotfebi vice zvuky, proto pouivam vice pedalu

Ana, v koncertech musi solowy klavir vice svitit, aby nezanikl ped zvukem orchestru, navic barvu dodaji dali nastroje, tudi pouivim méné pedalu nef v
sondtach

O Jina | |

Mél podle Vas W. A. Mozart uz k dispozici klavir s pedalem (€i jinym mechanismem s obdobnou
funkci)?

O ano

O Ne

O Setkal se s nim, ale pravideln? jej k dispozici nemél

O Jind |

Zde je prostor pro doplnéni jakéhokoli Vaseho nazoru ¢i jiného podnétu vztahujiciho se k tématu tohoto
dotazniku - k pedalizaci v klasicistni hudbe.
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Jste (vyberte moznost, ktera Vas nejlépe vystihuje)

© profesiondlni klavirista

O uitel kavin na 2U8

O student klaviu na vysoké thole
© student klaviru na konzervatofi
O korepetitior

O komomi hra¢

2 uitel klaviru na wysokeé Skole
O wlitel klaviru na korzervatofi

O Jind |

Vas vék
2 20 leta méngé
O 11-35 let

2 36-50 let
O 51 leta vice

Jaky je rozsah Vasi ruky na klaviru?

O méné net oktiva
2 oktiva

2 nona

O decima

O vice nef decima
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Priloha €. 2 — Prehled dochovanych klavirii z let 1745-1800

Strana

’Typ . v citovaném
nastroje dilels®

Vyrobce

1 | Albrecht, Charles Srolovy 1789 | 2 0 0 | Pedal 3
avir
Stolovy 1790- .
2 Albrecht, Charles Klavir 1791 0 3 0 Kolenni pdka 3
Stolovy 1790-
3 Albrecht, Charles Klavir 1799 0 0 0 - 3
Stolovy 1790-
4 Albrecht, Charles Klavir 1799 0 0 0 - 3
Stolovy 1790- .
5 Albrecht, Charles Klavir 1799 1 0 0 Pedal 4
6 Albrecht, Charles Ef;’\'/f’r"y 1795 | 0 0 1 Rejst¥ik 4
7 Albrecht, Charles Ef;’\'/f’r"y 1798 | 0 0 1 Rejsttik 4
8 | Albrecht, Charles Stolovy konec 18. |, 0 1 | Rejstiik 4
klavir stoleti
9 Albrecht, Charles Stolovy 1798 | 0 0 0 - 4
klavir
10 | Allen, John + Allen, Robert ilt:\'/‘l’r"y cca 1800 | 1 0 0 Pedal 5
11 | Amberg, Kaspar ilt:\'/‘l’r"y cca1800 | 0 1 1 | Kolenni paka 5
12 Antunes, José Joachim Kridlo 1767 0 0 0 - 6
Stolovy 1790-
13 Astor & Co. Klavir 1795 0 0 0 - 7
Stolovy 1784- Pedal,
14 | Astor & Co. Klavir 1798 | ? 0 2| rejstfik ’
15 | Astor & Co. Stolovy 1790 | 0 0 o | - 7
klavir
16 Backers, Americus KFidlo 1772 2 0 0 Pedal 16
17 Backers, Americus Kridlo 1776 2 0 0 Pedal 16
18 | Bas, Louis K¥idlo 1781 | 2 0 0 Pedal 17-18
19 Battaglia, Antonio ilt;\ll?r)/y 1778 0 1 1 Kolenni paka 18
20 | Baumann, Matthias Stolovy 1775 | 0 0 2 | Rejstiik 18-19
Christian klavir
21 | Beyes & Co. Elm"?"y 1793 | 0 0 1 | Rejstiik 19
avir
22 Beck, Frederick E:::\Il?rvy 1774 0 2 0 Kolenni paka 19
23 | Beck, Frederick Stolovy 1782 | 0 0 0o | - 20
klavir
24 Beck, Frederick E:::\Il?rvy 1784 0 2 0 Kolenni paka 20
. Stolovy 1782- -
25 Beck, Frederick Klavir 1790 0 0 1 Rejstrik 20
26 | Bent, William & Adam Elta"\'/‘l’r"y cca 1800 | 0 0 1 Rejstiik 21
27 | Bent, William & Adam Elta"\'/‘l’r"y cca 1800 | 0 0 1 Rejstiik 21
28 Berner, Johann Wilhelm Kridlo 1798 0 3 1 Kolenni paka 21-22
29 | Beyer, Adam Stolovy 1773 | o 0 0o | - 22
klavir
30 | Beyer, Adam Stolovy 1773 | 0 0 2 | Rejstiik 22
klavir
31 | Beyer, Adam Stolovy 1775 | 4 0 0 Pedal 22
klavir
32 | Beyer, Adam Stolovy 1777 | 4 0 0 Pedal 22-23
klavir
33 | Beyer, Adam Stolovy 1780 | 0 0 3 Rejst¥ik 23
klavir
34 | Beyer, Adam Stolovy 1781 | 1 0 3 | Rejstiik 23
klavir
35 | Beyer, Adam Stolovy 1783 | 2 1 3 | Pedal, 23
klavir rejstrik

169 CLINKSCALE, Martha Novak. Makers of the piano, 1700-1820. Reprint edition. New
York: Oxford University Press, 1995, Volume 1, 403 s. ISBN 0-19-816323-1.
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Zpiasob Strana
zvedani v citovaném
dusitek dile!®®

Typ

nastroje

36 | Beyer, Adam Stolovy 1784 | 1 0 3 | Rejstiik 23
klavir
37 | Beyer, Adam Stolovy 1788 | 0 0 o | - 23
klavir
38 | Beyer, Adam Stolovy 1790 | 1 0 3 | Rejstiik 24
klavir
39 | Beyer, Adam Zto"?"y 1798 | 0 1 3 | Rejstiik 24
avir
Stolovy 1775- —
40 Bland, John Klavir 1790 0 0 2 Rejstrik 25
41 | Bolla, Gaspare Stolovy 1780 | 0 0 o | - 28
klavir
42 | Broadwood, John ilt;\'/‘l?r"y 1774 | 0© 0 2 Rejstiik 30
43 | Broadwood, John Zt:\'/‘l)r"y 1775 | 0 0 2 | Rejstiik 30
44 | Broadwood, John Stolovy 1784 | 0 0 o | - 31
klavir
45 | Broadwood, John Zt:\'/‘l)r"y 1784 | 1 0 0 Pedal 31
46 | Broadwood, John Stolovy 1786 0 0 o | - 31
klavir
47 | Broadwood, John Stolovy 1790 | 0 0 o | - 32
klavir
48 | Broadwood, John Stolovy 1791 | 0 0 o | - 32
klavir
49 | Broadwood, John Stolovy 1791 | 1 0 0 Pedal 33
klavir
50 | Broadwood, John Stolovy 1792 | 0 0 o | - 33
klavir
51 | Broadwood, John Stolovy 1793 | 0 0 o | - 33
klavir
52 | Broadwood, John Elt:\'/‘l’r"y 1793 | 0 0 1 Rejst¥ik 33-34
53 | Broadwood, John Stolovy 1795 | 0 0 o | - 34
klavir
54 | Broadwood, John Stolovy 1797 | 0 0 1 - 34
klavir
55 | Broadwood, John Stolovy 1797 | 0 0 o | - 34
klavir
56 | Broadwood, John Stolovy 1798 | 0 0 o | - 35
klavir
57 Broadwood, John KFidlo 1787 2 0 0 Pedal 42
58 Broadwood, John KFidlo 1791 2 0 1 Pedal 42
59 Broadwood, John KFidlo 1792 2 0 0 Pedal 42
60 Broadwood, John KFidlo 1792 2 0 0 Pedal 42
61 Broadwood, John KFidlo 1793 2 0 0 Pedal 43
62 Broadwood, John Kridlo 1794 2 0 0 Pedal 43
63 Broadwood, John KFidlo 1794 2 0 0 Pedal 43
64 Broadwood, John KFidlo 1794 2 0 1 Pedal 43
65 Broadwood, John KFidlo 1795 2 0 0 Pedal 44
66 | Broadwood, John K¥idlo Vo | 2 0 0 | Peddl 44
v 1797- ,
67 Broadwood, John Kridlo 2 0 1 Pedal 45
1798
68 Broadwood, John KFidlo 1798 2 0 0 Pedal 45
69 Broadwood, John KFidlo 1798 2 0 0 Pedal 45
70 Broadwood, John KFidlo 1798 2 0 0 Pedal 45
71 Broadwood, John KFidlo 1799 2 0 0 Pedal 45-46
72 Broadwood, John KFidlo 1800 2 0 1 Pedal 46
73 Brodmann, Joseph i;;\a/'lfsvy 1790 0 1 1 Kolenni paka 58
74 Brodmann, Joseph Kridlo 1800 0 2 2 Kolenni paka 58
Stolovy Kolenni
75 Broer, Gottlieb ; 1789 0 1 1 paka, 59
klavir v
rejstrik
) o Zirafovy 1750- )
76 Brosi, Peter Friedrich Klavir 1764 0 0 0 59
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Zpiasob Strana
zvedani v citovaném
dusitek dile!®®

Typ
nastroje

Vyrobce

77 Brosy, Johann Jacob ilt;\ll?:y 1787 0 2 0 Kolenni paka 60
78 Brosy, Johann Jacob ilt;\ll?:y 1790 0 2 1 Kolenni paka 60
79 Brosy, Johann Jacob ilt;\ll?:y 1792 0 2 0 Kolenni paka 60
80 | Brosy, Johann Jacob Zt:\'/?r"y 1796 | 3 0 0 | Pedal 60
81 Brosy, Johann Jacob Elt;\ll?:y 1799 0 3 0 Kolenni paka 60
Buntebart, Gabriel & Stolovy s
82 Sievers Klavir 1785 0 0 1 Rejstrik 62
Buntebart, Gabriel & Stolovy .
83 Sievers Klavir 1786 1 0 1 Pedal 62
Buntebart, Gabriel & Stolovy .
84 Sievers Klavir 1787 2 0 0 Pedal 62
Buntebart, Gabriel & Stolovy ~
85 Sievers klavir 1787 0 0 0 62
86 B_untebart, Gabriel & Stol(?vy 1788 0 0 2 Rejstrik 62
Sievers klavir
87 | Burckard, Peter Adam Eltao\'/‘l)r"y 1789 | 2 0 0 | Pedal 63
88 | Cammeyer Stolovy 1792 | 0 1 0 | Kolenni paka 65
klavir
89 Casteel, Henrique Kridlo 1763 0 0 1 Rejstiik 65
90 Casteel, Henrique KFidlo 11776635_ 0 0 1 Rejstik 66
91 | Casteel, Henrique Elt:\'/‘l’r"y 1784 | 0 2 0 Kolenni paka 66
92 Clementi & Co. Kridlo cca 1800 2 0 0 Pedal 73
93 | Courtois, Pierre Stolovy 1791 | 2 0 0 | Pedal 78
klavir
94 | Courtois, Pierre Stolovy 1794 | 2 0 0 | Pedal 78
klavir
95 | Courtois, Pierre Elt:\'/‘l’r"y cca 1800 | 0 1 0 Kolenni paka 78
Culliford, Thomas, William Stolovy 1795- R
9 | Rolfe & Barrow Klavir 1797 | © 0 2 | Rejstrik 81
Culliford, Thomas, William Stolovy 1795- .
97 | Rolfe & Barrow Klavir 1797 | 2 0 0 | Pedal 81
08 Culliford, Thomas, William Stol9vy 1795 1 0 0 Pedal 81
Rolfe & Barrow klavir
99 Davidson & Redpath Kridlo 1789 0 0 0 - 83
100 | Dietz, G. Stolovy 1792 | 0 1 0 | Kolenni paka 86
klavir
101 | Dodds, Thomas, and Stolovy 1791 | 3 0 0 | Pedal 86-87
Christian Claus klavir
102 Dosser, Vitus Georgius Kridlo cca 1800 0 2 0 Kolenni paka 89
103 | Dreyer, Johann Elt;\'/‘l’r"y 1790 | 0 0 2 | Rejstfik 89-90
104 Dreyer, Johann Elt;\ll?rvy 1790 0 0 3 Rejstiik 90
v 1785- ;s
105 Dulcken KFidlo 1790 0 2 0 Kolenni paka 91
106 Dulcken Kridlo 1794 0 2 0 Kolenni paka 92
107 | Edelmann, Gottfried Stolovy 1786 | 0 2 0 | Kolenni paka 94
Ludwig klavir
108 Ehrhardt, A. F. Kridlo 1782 0 1 2 Kolenni péaka 95
. Stolovy 1786- ;s
109 Erard Klavir 1787 0 2 0 Kolenni paka 96
110 | Erard Stolovy 1789 | 2 2 0 Pedal, 9%
klavir kolenni paka
111 | Erard Stolovy 1791 | 2 0 1 | Pedal 96
klavir
112 | Erard Stolovy 1792 | o 2 0 Kolenni paka 97
klavir
113 | Erard Stolovy 1794 | 4 0 0 | Pedal 97
klavir
114 Erard Stolqu 1799 0 3 0 Kolenni paka 97
klavir
115 Erard Stolgvy 1799 0 1 0 Kolenni paka 97
klavir
116 | Ermel Stolovy 1798 | 0 2 0 | Kolenni paka 101
klavir
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118

119

120

121

122

123

124

125

126

127

128

129

130

131

132

133

134

135

136

137

138

139

140

141

142

143

144

145

146

147

148

149

150

Vyrobce

Fernandez, Francisco
Antonio

Fichtl, Johann Gottlieb
Flérez, Francisco
Flérez, Francisco
Flérez, Francisco
Frecker, Wolliam
Friederici

Friederici
Friederici

Froschle, George
Fréschle, George
Fuchs, Daniel
Fuhrmann, Christian
Ganer, Christopher
Ganer, Christopher
Ganer, Christopher
Ganer, Christopher
Ganer, Christopher
Ganer, Christopher
Ganer, Christopher
Ganer, Christopher
Ganer, Christopher
Ganer, Christopher
Ganer, Christopher
Ganer, Christopher
Garbutt, Thomas
Garcka, George
Garcka, George
Garcka, George
Gereseto, Luigi
Gleiniger, Amadé
Gleiniger, Amadé
Goermans, Jacques
Goll

Grébner

Grébner

Gray, Robert nad William
Green, Thomas

Gustadt, Enrico

Typ

nastroje

Stolovy
klavir

Kridlo
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir

Stolovy
klavir

KFidlo
Pyramidovy
klavir

Stolovy
klavir

Stolovy
klavir

Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
KFidlo
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir

KFidlo
KFidlo
Stolovy
klavir

Stolovy
klavir

Kridlo

cca 1800
1795

cca 1800

1795-
1800

cca 1800
1799
1745

1773

2.
polovina
18. stoleti

1776
1776
cca 1800
1777
1778
1779
1779
1780
1780
1780
1780
1785

1785

1785-
1795

1790

1780-
1785

1778
1791
1792
1795
1779
1795
1800
1782
1790
1790
1794
1795
1785

1798

Zpiasob
zvedani
dusitek

Pedal

Kolenni paka
Pedal
Pedal
Pedal
Pedal

Rejstik

Rejstiik

Pedal
Pedal
Rejstrik
Kolenni paka
Rejstrik
Rejstrik
Rejstrik
Rejstrik
Rejstrik
Rejstrik
Rejstiik
Rejstiik

Rejstiik

Rejstiik
Rejstiik
Rejstiik

Rejstiik

Kolenni paka
Pedal

Pedal

Pedal
Kolenni paka
Kolenni paka
Kolenni paka
Rejstik
Rejstik

Kolenni paka

Strana
v citovaném
dile'®®

103

105
105
105
106
106
108

108-109
109

111

111

113
113
113
113
113-114
114

114

116
116
116
116
121
123
123
123
124
125
125-126
129
129

131

113



Zpiasob Strana
zvedani v citovaném
dusitek dile!®®

Typ

nastroje

Guth, Johann Georg Stolovy .
156 Michael Klavir 1783 0 2 0 Kolenni paka 131
PFi¢né .
157 Hancock, John Crang Kiidlo 1782 1 1 0 Pedal 133
158 Hannsen, Carl KFidlo 1785 0 3 0 Kolenni paka 134
Stolovy 1796- A
159 Harper & Fagan Klavir 1798 0 0 2 Rejstiik 134
160 | Hauert, Benoit Stolovy 1799 | 4 0 0 Pedal 136
klavir
161 | Hauert, Johannes Elt:\'/f’r"y 1790 | 0 0 1 Rejst¥ik 137
162 | Hauert, Joseph Stolovy 1785 | 0 0 0o |- 137
klavir
163 | Hauert, Joseph Stolovy 1790 | 2 0 2 Pedal 137
klavir
164 | Hauert, Joseph Elto","’y 1791 | 2 0 0 Pedal 137
avir
165 | Hauert, Joseph Elt:\'/f’r"y 1796 | 3 0 0 Pedal 137
166 | Hauert, Joseph Stolovy 1798 | 4 0 0 Pedal 137
klavir
167 | Haxby, Thomas ilt:\'/‘l’r"y 1772 | 0 0 3 Rejst¥ik 139
168 | Haxby, Thomas ilt:\'/‘l’r"y 1774 | 0 1 3 Rejst¥ik 139
169 | Haxby, Thomas ilt:\'/‘l’r"y 1777 | 0 0 3 | Rejstiik 139
170 | Haxby, Thomas ilt:\'/‘l’r"y 1779 | 0 0 2 | Rejstiik 139
171 | Haxby, Thomas ilt:\'/‘l’r"y 1781 | 0 0 2 | Rejstiik 139
172 | Haxby, Thomas ilt:\'/‘l’r"y 1781 | 0 0 3 | Rejstiik 140
173 | Haxby, Thomas ﬁlt;\'/‘l?r"y 1787 | 0 0 2 Rejst¥ik 140
174 | Haxby, Thomas Stolovy 1787 | 1 0 0 - 140
klavir
175 | Haxby, Thomas ﬁlt;\'/‘l?r"y 1788 | 0 0 2 Rejst¥ik 140
176 | Haxby, Thomas Elta"\'/‘l’r"y 1789 | 3 0 0 Pedal 140
177 | Haxby, Thomas ilta"\'/?r"y 1790 | 0 0 2 Rejstiik 140
178 | Haxby, Thomas ilta"\'/?r"y 1792 | © 0 2 Rejst¥ik 140-141
179 | Haxby, Thomas Elt;\'/?r"y 1794 | o0 0 3 Rejstiik 141
180 Heilmann, Matth&aus Kridlo 1775 0 2 0 Kolenni paka 142
181 Heilmann, Matthaus Kridlo 11777856 0 2 0 Kolenni paka 142
182 Heilmann, Matthaus Kridlo 1780 0 2 0 Kolenni paka 142
183 Heilmann, Matthaus KFidlo 1795 0 2 0 Kolenni paka 142
184 Hellen, Johann Ludwig Elt;\ll?:y 1780 0 1 1 Kolenni paka 143
185 | Hellen, Johann Ludwig Zt;\'/‘l’r"y 1780 | © 0 3 Rejstiik 143
186 | Henrion, H. Stolovy 1785 | 0 0 0o | - 143
klavir
187 Hepp Kridlo cca 1800 0 3 0 Kolenni paka 143
188 | Hildebrandt, Friedrich Elta"\'/‘l’r"y 1770 | 0 0 0o | - 144
Hoffmann, Christian Stolovy S
189 | cottherr i 1783 | © 0 2 Rejstiik 146
190 | Hoffmann, Johann Wilhelm Eltao\'/‘l’r"y 1796 | 0 0 3 Rejstiik 147
191 | Hoffmann, Johann Wilhelm Eltao\'/‘l’r"y 1799 | o0 0 2 Rejstiik 147
192 Hofmann, Ferdinand Kridlo 1177886 0 1 1 Kolenni paka 147
193 Hofmann, Ferdinand Kridlo 11788(?(; 0 1 1 Kolenni péaka 147
194 Hofmann, Ferdinand Kridlo lfgg(; 0 1 1 Kolenni paka 147-148
195 Hofmann, Ferdinand Kridlo lfgg(; 0 1 1 Kolenni paka 148
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196

197

198

199

200

201

202

203

204

205

206

207

208

209

210

211

212

213

214

215

216

217

218

219

220

221

222

223

224

225

226

227

228

229

230

231

232

233

234

Vyrobce

Hofmann, Ferdinand
Hofmann, Ferdinand
Holdrich, Johann Georg
Horn, Johann Gottlob

Horn, Johann Gottlob

Houston & Co., James
Henry Houston [and John
Bland]

Huber, John

Hubert, Christian Gottlob
Hubert, Christian Gottlob
Jakesch, Johann

Jakesch, Johann

Jeckel, Johann Christoph
and Christian

Kaderli, Niclaus
Kafferle, Karl Heinrich
Kanemayer Brothers
Kirckman family
Kirckman family
Kirckman family
Kirckman family
Kirckman family
Kirckman family
Kirckman family
Kirckman family
Kirckman family
Kober, Ignatz

Kober, Ignatz

Kdnnicke, Johann Jacob

Kénnicke, Johann Jacob
Kdnnicke, Johann Jacob
Kdnnicke, Johann Jacob
Kdnnicke, Johann Jacob
Kdnnicke, Johann Jacob

Kramer, Georg Ludwig

Krogmann, Johann
Christoph
Krogmann, Johann
Christoph
Krogmann, Johann
Christoph

Kihlewein, Johann Samuel
Kuhlewein, Johann Samuel

Kummet, Leonhard

Typ
nastroje

KFidlo
KFidlo
Kridlo
Stolovy
klavir

Stolovy
klavir

Stolovy
klavir

Stolovy
klavir
Piiéné
kridlo
Stolovy
klavir
PFiéné
kridlo
Kridlo
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir

KFidlo
Stolovy
klavir

Stolovy
klavir

Kridlo
KFidlo
Stolovy
klavir

Harmonium
-klavir

Kridlo
Kridlo
Kridlo
Kridlo
Kridlo
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir

Stolovy
klavir

1785-
1800
1785-
1800

1798

1785

1786

1790-
1795

1796

1785

1787

1780-
1790

1785

1790

1793

cca 1800

1794

1775

1779

1779

1787

1796

1798

1798

1799

cca 1800

1785

1788

1796

1796

1796

1796-
1797
1796-
1800
1796-
1800

1788

1784

1787

1789

cca 1800

1800

1791

Zpiasob Strana

zvedani v citovaném

dusitek dile'®®

Kolenni paka

Kolenni paka

Kolenni paka 151-
Pedal

Rejstiik

Rejstrik 153-

- 154-
Rejstik

Rejstik

Kolenni paka

Kolenni paka

Rejstiik

Pedal

Kolenni paka

Kolenni paka

Rejstiik

Rejstiik

Rejstrik
Pedal 166-
Rejstrik
Pedal
Kolenni paka
Rejstrik
Kolenni
paka,
rejstrik
Kolenni paka
Kolenni paka
Kolenni paka
Kolenni paka
Kolenni paka
Rejstik
Kolenni paka
Kolenni paka
Kolenni paka
Kolenni paka

Kolenni paka

Rejstrik

148
148
152
152

152
154

155
155
155
158
158
159
161
161
162
166
166
166
166
166
167
167
167
167
170

170
170
171
171
171
171
171
173
174
174
174
175
176

176
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Zpiasob Strana
zvedani v citovaném
dusitek dile!®®

Typ

nastroje

235 | Kyburz, Georg Adam Zt:\'/?r"y 1789 | 3 0 0 Pedal 176
236 | Kyburz, Georg Adam Zt:\'/‘l)r"y 1791 | 0 0 o | - 177
237 | Kyburz, Georg Adam Zt:\'/‘l?r"y 1792 | 0 0 0 - 177
238 | Kyburz, Georg Adam Zt:\'/‘l)r"y 1796 | 0 2 0 | Kolenni paka 177
239 | Le Blond, Guillaume Zt:\'/‘l?r"y 1789 | 0 0 1 Rejst¥ik 179
240 | Le Blond, Guillaume Zt:\'/‘l?r"y 1792 | 0 1 0 Kolenni péka 179
Stolovy 1796- ;.
241 Ledetzky, Wenzel Klavir 1800 0 2 0 Kolenni paka 179
242 | Lee, Edmund Zt:\'/‘l)r"y cca1800 | 1 0 0 | Peddl 179
243 | Lemaitre, Charles Zt:\'/‘l)r"y 1791 | 0 0 o | - 179-180
244 | Lemme, Friedrich Carl KFidlo 1797 | 0 1 0 | Kolenni paka 180
Wilhelm
245 Lengerer, Sebastian Kridlo 1793 0 2 0 Kolenni paka 180
246 | Lindholm, Pehr Stolovy 1786 | 0 0 0 - 181
klavir
247 | Longman, Lukey & Co ilt:\'/‘l’r"y 1770 | 0 0 3 Rejst¥ik 183
248 | Longman, Lukey & Co ilt:\'/‘l’r"y 1775 | 1 0 3 | Rejstiik 183
249 | Longman & Broderip ilt:\'/‘l’r"y 1776 | 0 0 3 | Rejstiik 183
250 | Longman & Broderip ilt:\'/‘l’r"y 1778 | 0 0 3 | Rejstiik 183
) Stolovy 1780- S
251 Longman & Broderip Klavir 1785 0 0 2 Rejstrik 183
) Stolovy 1780- S
252 Longman & Broderip Klavir 1800 0 0 2 Rejstrik 183
253 | Longman & Broderip ilt:\'/‘l’r"y 1780 | 0 0 2 | Rejstiik 183
254 | Longman & Broderip ﬁlt;\'/‘l?r"y 1785 | 0 0 2 Rejst¥ik 184
255 | Longman & Broderip Elt:\'/‘l?r"y 1786 | 0 0 2 - 184
256 | Longman & Broderip Stolovy konec 18. | 0 3 Rejstiik 184
klavir stoleti
) Stolovy 1790- S
257 Longman & Broderip Klavir 1799 0 0 3 Rejstrik 185
258 | Longman & Broderip Stolovy 1790 | 0 0 0o | - 185
klavir
259 | Longman & Broderip Elt:\'/‘l’r"y 1790 | 0 0 2 | Rejstiik 185
260 | Longman & Broderip Elt:\'/‘l’r"y 1790 | © 0 3 Rejstiik 185
) Stolovy 1786- S
261 Longman & Broderip Klavir 1790 1 0 2 Rejstrik 185-186
262 | Longman & Broderip Zt;\'/‘l’r"y 1790 | © 0 2 Rejstiik 186
263 | Longman & Broderip Elt;\'/‘l’r"y 1790 | 0 0 3 Rejst¥ik 186
! Stolovy 1782-
264 Longman & Broderip Klavir 1784 0 0 0 - 186
265 | Longman & Broderip Zt;\'/‘l’r"y 1782 | 3 0 3 Rejstiik 186
266 | Longman & Broderip Eltac’\'/‘l’r"y 1790 | 0 0 3 Rejst¥ik 186
267 | Longman & Broderip Eltac’\'/‘l’r"y 1789 | 0 0 3 Rejstiik 186-187
268 | Longman & Broderip Eltac’\'/‘l’r"y 1790 | 0 0 0 - 187
! Stolovy 1790- A
269 Longman & Broderip Klavir 1795 0 0 3 Rejstrik 187
! Stolovy 1790- A
270 Longman & Broderip Klavir 1795 0 0 3 Rejstrik 187
. Stolovy 1792- o i
271 Longman & Broderip Klavir 1795 0 0 3 Rejstrik 187-188
. Stolovy 1792- o
272 Longman & Broderip Klavir 1795 0 0 2 Rejstrik 188
) Stolovy 1792- v
273 Longman & Broderip Klavir 1795 0 0 2 Rejstrik 188
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Zpiasob Strana
zvedani v citovaném
dusitek dile!®®

Typ

nastroje

! Stolovy 1780- —
274 Longman & Broderip Klavir 1790 0 0 1 Rejstrik 188
275 | Longman & Broderip Zt:\'/‘l?r"y 1794 | 0 0 3 Rejst¥ik 188
276 Longman & Broderip ilt;\ll?:y 1795 0 0 0 - 188
277 Longman & Broderip ilt;\ll?:y 1795 0 0 0 - 188-189
278 Longman & Broderip Kridlo 1795 2 0 1 Pedal 189
279 | Longman & Broderip Elt:\'/f’r"y 1795 | 0 0 2 Rejst¥ik 189
280 | Longman & Broderip Elt:\'/f’r"y 1796 | 1 0 0 Pedal 189
281 | Longman & Broderip Elt:\'/f’r"y 1796 | 0 0 3 Rejst¥ik 189
! Stolovy 1794- .
282 Longman & Broderip Klavir 1798 1 0 0 Pedal 190
283 | Longman & Broderip Elt:\'/f’r"y 1798 | 1 0 0 Pedal 190
284 | Longman & Broderip Elt;’\'/f’r"y 1798 | 0 0 2 Rejst¥ik 190
) Stolovy 1798- .
285 Longmann, Clementi Klavir 1800 1 0 0 Pedal 190
286 | Longmann, Clementi ilt:\'/‘l’r"y cca 1800 | 1 0 0 Pedal 191
287 | Maag, Jean Caspar ilt:\'/‘l’r"y 1787 | 3 0 0 | Pedal 193
288 | Mahr, Johann Gottfried Srolovy 1774 | 0 0 2 | Rejstiik 194
289 Mahr, Johann Gottfried ilt;\ll?r)/y cca 1800 0 2 0 Kolenni paka 194
290 Mahr, Johann Georg ilt;\ll?r)/y cca 1800 0 3 0 Kolenni paka 194
291 | Marmol, Juan del Stolovy 1784 | 0 0 3 | Rejstiik 195
klavir
292 Marr, Robert Kridlo 1794 2 0 0 Pedal 195
293 | Mercken, Johann Kilian Elta"\'/‘l’r"y 1770 | © 0 2 Rejstiik 197
294 | Mercken, Johann Kilian Elta"\'/‘l’r"y 1781 | 0© 0 2 Rejstiik 197
295 Mercken, Johann Kilian Elt;\ll?:y 1791 0 1 0 Kolenni paka 197
296 | Merlin, Jean-Joseph Zt;\'/‘l’r"y 1783 | 0 0 2 Rejstiik 198
297 Meyer, Meincke and Pieter Stol9vy 1782 2 0 2 Pe_davlc 199
klavir rejstrik
. ' Stolovy 1782- g )
298 Meyer, Meincke and Pieter Klavir 1790 0 0 1 Rejstrik 199-200
299 Meyer, Meincke and Pieter Stol9vy 1795 1 0 1 Pe_davlc 200
klavir rejstrik
) ’ Stolovy ;.
300 Meyer, Meincke and Pieter Klavir cca 1800 0 1 0 Kolenni paka 200
301 Meyer, Meincke and Pieter Elt;\ll?:y cca 1800 0 2 0 Kolenni paka 200
302 | Mooser, Hans-Peter- KFidlo 1795 | 0 2 0 | Kolenni paka 203
Joseph-Aloyse
303 Muller, Mathias Ditanaklasis cca 1800 0 2 0 Kolenni paka 208
304 Muller, Mathias Ditanaklasis cca 1800 0 2 0 Kolenni paka 208
305 Muller, Mathias Kridlo cca 1800 0 2 0 Kolenni paka 210
306 | Naegele, J. F. Stolovy 1785 | 0 2 0 | Kolenni paka 211
klavir
307 Pérez Mirabal, Francisco Kridlo 1745 0 0 2 Rejstiik 215
308 Pérez Mirabal, Francisco Kridlo 1750 0 0 2 Rejstik 215
309 Péronard, Francois- Stolgvy 1784 0 0 0 B 215
Balthazar klavir
310 Pfeiffer, Francois Xavier Kridlo 11779&; 0 2 0 Kolenni paka 217
311 Pfister, Jakob Kridlo cca 1800 0 2 0 Kolenni péaka 217
312 | Piantanida, Felice Eltac’\'/‘l’r"y 1799 | 0 1 0 Kolenni péka 218
313 | Piantanida, G. Stolovy konec 18. |, 2 0 | Kolenni paka 218
klavir stoleti
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Zpiasob Strana
zvedani v citovaném
dusitek dile!®®

Typ

nastroje

314 | Pohlman, Johannes Stolovy 1769 | 0 0 o | - 219
klavir
315 | Pohlman, Johannes Zt:\'/‘l?r"y 1769 | © 0 3 Rejstiik 219
316 | Pohlman, Johannes Zt:\'/‘l?r"y 1769 | © 0 3 Rejstiik 219
317 | Pohlman, Johannes Zt:\'/‘l?r"y 1770 | © 0 1 Rejstiik 219
318 | Pohlman, Johannes Zt:\'/‘l)r"y 1771 | 2 0 0 Pedal 219
319 | Pohlman, Johannes Zt:\'/‘l?r"y 1773 | 0o 0 3 Rejstiik 219
320 | Pohlman, Johannes Zt:\'/‘l?r"y 1776 | © 0 2 Rejstiik 220
Stolovy 1770- —
321 Pohlman, Johannes Klavir 1790 0 0 2 Rejstrik 220
322 | Pohlman, Johannes Zt:\'/‘l?r"y 1780 | © 0 3 Rejstiik 220
323 | Preston and Son Stolovy 1798 | 0 0 0 - 221
klavir
324 | Quante, Melchior Zt;\'/‘l)r"y cca 1800 | 0 2 0 Kolenni paka 223
325 | Quernbach, Edmund Ignaz | Kfidlo 117;“'85 0 2 0 | Kolenni paka 223
Rackwitz, George Stolovy .
326 Christoffer Klavir cca 1800 0 2 0 Kolenni paka 224
) Stolovy 1780- ;.
327 Rinker, A. D. Klavir 1790 0 1 0 Kolenni paka 226
328 | Roberti, Ioa Elta"\'/‘l’r"y 1782 | o 0 4 Rejstiik 226
329 | Rochead, Andrew Stolovy 1795 | 0 0 0 - 226
klavir
330 | Rock, William Stolovy 1782 | o 0 3 Rejstiik 227
klavir
331 | Rolfe, William Kfidlo 1798 | 2 0 1 Pedal 228
332 | Rfner, Gottlob Emanuel ilt:\'/‘l’r"y 1780 | 0 0 2 | Rejstiik 232
333 | Rummel, Nicolaus ilt:\'/‘l’r"y 1797 | 0 2 0 Kolenni paka 233
334 | Rutschi, Joseph Fridolin Elta"\'/‘l’r"y 1790 | 1 0 0 Pedal 233
Pyramidovy 1790- ;.
335 Sauer, Leopold Klavir 1800 0 2 0 Kolenni paka 235
Stolovy 1790- S
336 Schnatz, Johann Klavir 1800 0 0 2 Rejstrik 236
337 Schnatz, Johann Kridlo 1790 0 2 1 Kolenni paka 237
338 Schnatz, Johann Kridlo 117386 0 2 1 Kolenni paka 237
339 Schnatz, Johann Kridlo 1795 0 2 1 Kolenni paka 237
340 Schnatz, Johann Kridlo 1797 0 2 1 Kolenni paka 237
341 | Schenck, Johann Georg Zt;\'/‘l’r"y 1800 | 2 1 0 Pedal 238
342 | Schiedmayer, Adam KFidlo 1797 | 0 2 0 | Kolenni paka 239-240
Achatius
343 f)‘;*\‘/'i‘fjdmayer' Johann KFidlo 1785 | 0 2 0 | Kolenni paka 240
344 f)‘;*\‘/'i‘fjdmayer' Johann KFidlo 1785 | 0 2 0 | Kolenni paka 240
Schiedmayer, Johann v 1780- _—
345 David KFidlo 1790 0 2 2 Kolenni paka 240
346 g‘;*\‘/'ifjdmayer' Johann KFidlo 1794 | 0 2 0 | Kolenni paka 240
Schiedmayer, Johann Stolovy 1781- B
347 David klavir 1797 0 0 0 241
348 g‘;*\‘/'ifjdmayer' Johann KFidlo 1798 | 0 2 0 | Kolenni paka 241
349 g‘;*\‘/'ifjdmayer' Johann KFidlo cca1800 | 0 1 0 | Kolenni paka 241
350 Schiffer, Wilhelm Stolgvy 1779 0 0 0 B 243
Constantin klavir
351 | Schiffer, Wilhelm Stolovy 1783 | 2 1 1 | Rejstiik 243
Constantin klavir
35p | Schiffer, Wilhelm Stolovy 1793 | 4 1 0 | Pedal 243
Constantin klavir
353 | Schiffer, Wilhelm Stolovy 1795 | 4 0 0 | Pedal 243
Constantin klavir
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354

355

356

357

358

359

360

361

362

363

364

365

366

367

368

369

370

371

372

373

374

375

376

377

378

379

380

381

382

383

384

385

386

387

388

389

390
391

Schlimbach, Johann
Kaspar

Schmahl, Christoph
Friedrich I

Schmahl, Christoph
Friedrich I

Schmahl, Christoph
Friedrich I

Schmahl, Christoph
Friedrich I

Schmahl, Johann Matthdus
Schmahl, Johann Matthdus
Schmahl, Johann Matthdus
Schmahl, Johann Matthdus

Schmahl, Johann Matthdus

Schmidt, Johann
Evangelist
Schmidt, Johann
Evangelist
Schmidt, Johann
Evangelist
Schmidt, Johann
Evangelist
Schmidt, Johann
Evangelist
Schmidt, Johann
Evangelist
Schmidt, Johann
Evangelist
Schmidt, Johann
Evangelist
Schneider, Johann
Friedrich Julius

Schoene & Co
Schoene & Co
Schoene & Co
Schoene & Co
Schoene & Co
Schoene & Co
Schrader & Hartz

Schrader & Hartz

Schreiber, Johann
Christian

Seydel, Johann Jakob
Seydel, Johann Jakob
Sellers, John

Senft, Ignace-Joseph

Senft, Ignace-Joseph

Senft, Ignace-Joseph

Shudi, Burkat, and
Johannes Broadwook

Silbermann, Gottfried
Silbermann, Gottfried

Silbermann, Gottfried

Typ

nastroje
PFricné
kfidlo

Kridlo

Kridlo

KFidlo

Kridlo

Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir

KFidlo
KFidlo
KFidlo

Kridlo s
pedaly
KFidlo
KFidlo
KFidlo s
pedaly
Pyramidovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir

Kridlo
Stolovy
klavir

Stolovy
klavir

Stolovy
klavir

Stolovy
klavir
Stolovy
klavir

Kridlo
Kridlo

Kridlo

cca 1800

1790

1794

1798

1800

1770
1770
1780
1790
1792
1786
1788
1789
1790
1790
1794
1798
1800
cca 1800
1785
1789
1795
1798
1798
1799
1792

1792

1780-
1785
1792-
1795
1792-
1799
1780-
1794
1770-
1799

2.
polovina
18. stoleti

1780
1780
1746
1746
1749

Zpiasob
zvedani
dusitek

Kolenni paka

Kolenni
paka,
rejstrik
Kolenni paka

Kolenni
paka,
rejstrik
Kolenni
paka,
rejstrik
Rejstik
Kolenni paka
Rejstik
Rejstrik
Kolenni paka
Kolenni paka
Kolenni paka
Kolenni paka
Kolenni paka
Kolenni paka
Kolenni paka
Kolenni paka
Kolenni paka
Pedal
Kolenni paka
Kolenni paka

Pedal

Pedal

Rejstiik
Rejstiik
Rejstiik
Kolenni paka
Kolenni paka

Kolenni paka

Kolenni paka

Kolenni paka

Rejstik
Rejstik

Rejstrik

Strana
v citovaném
dile'®®

246

247
247-248

248

248

250
251
251
251
251
253
253
253
253
254
254
254
254
256
257
257
257
257
258
258
258
258
259
261
261
262

262
262

262
264
265
265
265-266
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Zpiasob Strana
zvedani v citovaném
dusitek dile!®®

Typ
nastroje

Vyrobce

392 | Silbermann, Gottfried ilt;\'/‘l?r"y 1749 | 0 0 2 Rejst¥ik 266
393 Silbermann, Gottfried ilt;\ll?:y cca 1750 0 1 1 Kolenni paka 266
Silbermann, Johann Stolovy 1760- v
394 | Andreas 1 Klavir 1770 | © 0 2| Rejystrik 266
Silbermann, Johann Stolovy P
395 Andreas I Klavir 1770 0 2 0 Kolenni paka 266
Silbermann, Johann v v
396 Heinrich 1 KFidlo 1775 0 0 2 Rejstrik 267
Silbermann, Johann v v
397 Heinrich 1 KFidlo 1776 0 0 2 Rejstrik 267
398 | Skorski, Jan Stolovy 1774 | 0 0 2 | - 267
klavir
s Stolovy 1780-
399 Skérski, Jan Klavir 1790 0 2 2 b 267-268
400 | Southwell, William Eg\'firr“ho"y 1785 | © 1 1 Rejstiik 269
401 Southwell, William Pianino 1798 2 0 0 Pedal 270
Vzpfimeny
402 Southwell, William stolovy cca 1800 2 0 0 Pedal 270
klavir
403 Spath & Smahl Kridlo 1784 0 2 2 Kolenni paka 271
Kolenni
404 | Spath & Smahl K¥idlo 1790 | 0 2 3 péka, 271
rejstrik
“ v 1790- .
405 Spath & Smahl KFidlo 1799 0 1 0 Kolenni paka 271
406 | Spath & Smahl Elt:\'/‘l’r"y 1790 | © 1 0 Kolenni paka 271
407 Spath & Smahl Kridlo 1790 0 2 2 Kolenni paka 271
1791- Kolenni
408 Spéath & Smahl Kridlo 0 2 3 paka, 272
1794 v
rejstrik
Kolenni
409 Spath & Smahl Kridlo 1793 0 2 5 paka, 272
rejstrik
410 Spath & Smahl Kridlo 1794 0 2 2 Kolenni paka 272
411 Spath & Smahl Kridlo 1790 0 2 2 Kolenni paka 272
412 Spighi, Francesco E:::\Il?rvy 1790 0 0 3 Rejstiik 272
413 Stein, Geschwister Kridlo 1177756 0 2 0 Kolenni paka 274
414 Stein, Geschwister Kridlo 1775 0 2 0 Kolenni paka 274
415 Stein, Geschwister Kridlo 1777 0 1 0 Kolenni paka 274
416 Stein, Geschwister Kridlo 1777 0 1 2 Kolenni paka 274
417 Stein, Geschwister Kridlo 1778 0 2 0 Kolenni paka 274
418 Stein, Geschwister Kridlo 1780 0 2 0 Kolenni paka 275
419 Stein, Geschwister Kridlo 1783 0 2 0 Kolenni paka 275
420 Stein, Geschwister Kridlo 1783 0 1 0 Kolenni paka 275
421 Stein, Geschwister Kridlo 1783 0 1 0 Kolenni paka 275
422 Stein, Geschwister Kridlo 1783 0 2 3 Kolenni paka 275
423 Stein, Geschwister Kridlo 1784 0 2 0 Kolenni paka 275
424 Stein, Geschwister Kridlo 1785 0 2 0 Kolenni péaka 275
425 Stein, Geschwister Kridlo 1783 0 1 0 Kolenni paka 275
426 Stein, Geschwister Kridlo 1785 0 3 0 Kolenni paka 276
427 Stein, Geschwister Kridlo 1786 0 1 0 Kolenni paka 276
2.
428 Stein, Geschwister KFidlo polovina 0 1 1 Kolenni paka 276
18. stoleti
429 Stein, Geschwister Kridlo 1788 0 2 0 Kolenni paka 276
430 Stein, Geschwister Kridlo 1788 0 1 0 Kolenni paka 276
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Zpiasob Strana

Vyrobce néTS-:rF:)'e zvedani v citovaném
] dusitek dile!®
431 Stein, Geschwister KFidlo 1792 0 2 0 Kolenni paka 276
432 Stein, Matthaus Andreas KFidlo 1794 0 1 0 Kolenni paka 280
433 | Stein, Matthdus Andreas Kidlo 1795 | 1 2 0 Pedal, = 281
kolenni paka
434 Stein, Matthaus Andreas KFidlo 1800 0 2 0 Kolenni paka 281
435 | Steinbacher, Martin Zt:\'/‘l)r"y 1793 | 0 1 2 Rejstiik 281
436 | Steinbriick, Johann Stolovy 1782 | 0 2 2 | Rejstiik 281
Christoph klavir
437 | Stirnemann, Jacob Zt:\'/‘l)r"y 1781 | 0© 0 2 Rejstiik 283
438 Stodart, Robert Kridlo 1785 2 0 0 Pedal 284-285
439 Stodart, Robert KFidlo 1786 2 0 0 Pedal 285
440 Stodart, Robert Kridlo 1786 2 0 0 Pedal 285
441 Stodart, Robert KFidlo 1787 2 0 0 Pedal 285
442 Stodart, Robert Kridlo 1790 2 0 0 Pedal 285
443 Stodart, Robert Kridlo 1790 2 0 0 Pedal 285
444 | Stodart, Matthew & K¥idlo 1794 | 2 0 0 | Pedal 285
William
445 | Stodart, Matthew & K¥idlo 1795 | 2 0 1 | Pedal 285-286
William
446 | Stodart, Matthew & K¥idlo 1797 | 2 0 0 | Pedal 286
William
447 Taskin, Pascal Kridlo 1787 0 2 1 Kolenni paka 295
448 Taskin, Pascal Kridlo 1790 0 2 0 Kolenni paka 296
449 | Taws, Charles ﬁlt;\'/‘l?r"y 1791 | 0 2 0 Kolenni péka 296
Stolovy 1792- ;.
450 Taws, Charles Klavir 1793 0 2 0 Kolenni paka 297
Stolovy 1795- ;.
451 Taws, Charles Klavir 1796 0 2 0 Kolenni paka 297
452 Tomkison, Thomas Kridlo cca 1800 2 0 0 Pedal 299
453 | Tornel, Tadeo Klavir- 1777 | 4 2 0 | Pedal 301
varhany
454 Verel, Ludovicus Stol9vy 1783 0 0 0 - 304
klavir
455 | Viatten, Gebriider Zt;\'/‘l’r"y 1798 | 3 0 0 | Pedal 304
456 | Voit, Johann Michael Zt;\'/‘l’r"y 1792 | o 0 3 Rejstiik 305
457 | Wagner, Johann Gottlob Zt;\'/‘l’r"y 1780 | 0 0 0o | - 309
458 | Wagner, Johann Gottlob Zt;\'/‘l’r"y 1783 | 2 0 0 Pedal 309
459 | Wagner, Johann Gottlob Zt;\'/‘l’r"y 1783 | 0 0 3 Rejstiik 309-310
460 Wagner, Johann Gottlob Elt;\ll?:y 1786 0 4 0 Kolenni paka 310
461 Wagner, Johann Gottlob Elt;\ll?:y 1788 0 4 0 Kolenni paka 310
462 | Wagner, Johann Gottlob Elt:\'/‘l’r"y 1788 | 0 4 0o | - 310
463 | Wagner, Christian Stolovy 1794 | 0 4 0 | Kolenni paka 310
Salomon klavir
464 Walter, Gabriel Anton Kridlo 1783 0 2 1 Kolenni paka 311
465 Walter, Gabriel Anton Kridlo 1789 0 1 0 Kolenni paka 311
466 | Walter, Gabriel Anton KFidlo 1177985 0 0 3 | Rejstiik 311
467 Walter, Gabriel Anton Kridlo 1795 0 3 0 Kolenni paka 312
468 | Walter, Gabriel Anton K¥idlo 117798_,__: 0 2 1 Kolenni paka 312
469 Walter, Gabriel Anton Kridlo 1795 0 2 0 Kolenni paka 312
470 Walter, Gabriel Anton Kridlo 1795 0 2 0 Kolenni paka 312
471 Walter, Gabriel Anton Kridlo 1796 0 2 0 Kolenni paka 313
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472
473
474

475

476

477

478

479

480

481

482

483

484

485

486

487

488

489

490

491

492

493

494

495

496

497

498

499

500

501

502

503

504

505

506

507

508

509

510

Vyrobce

Walter, Gabriel Anton
Walter, Gabriel Anton
Walter, Gabriel Anton

Walter, Gabriel Anton

Walter, Gabriel Anton

Walter, Gabriel Anton
Walter, Gabriel Anton
Walter, Gabriel Anton
Warth, Johann Jakob
Warth, Johann Jakob
Warth, Johann Jakob
Watson, John & Archibald
Watson, John & Archibald
Watson, John & Archibald
Watson, John & Archibald
Watson, John & Archibald
Watson, John & Archibald
Watson, John & Archibald
Watson, John & Archibald
Watson, John & Archibald
Wegmann, F. B. Ernst
Wegmann, F. B. Ernst
Western, Thomas
Western, Thomas

Wilson

Winands

Winter, G. H., & J. C. H.
Meyers

Wirth, Franz Joseph
Zauscher

Zimmermann, Guillaume
Zug, Johannes

Zumpe, Johann Christoph
Zumpe, Johann Christoph
Zumpe, Johann Christoph
Zumpe, Johann Christoph
Zumpe, Johann Christoph
Zumpe, Johann Christoph

Zumpe, Johann Christoph

Zumpe, Johannes &
Gabriel Buntebart

Typ
nastroje

Kridlo

Stolovy
klavir

Kridlo
KFidlo
KFidlo

Stolovy
klavir
Kridlo
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir

1799

konec 18.
stoleti

cca 1800

konec 18.
stoleti

2.
polovina
18. stoleti

cca 1800
cca 1800
cca 1800
1770
1790
1791
1790
1792
1793
1794
1795
1796
1797
1797

1799

2. polovina
18. stoleti

1800

1790-
1795
1797-
1799

1789
1789
1788

1798

1760-
1770

1787
1790
1766
1767
1767
1768
1768
1768
1782

1770

Zpiasob
zvedani
dusitek

Kolenni paka

Kolenni paka

Kolenni paka

Kolenni paka

Kolenni paka
Kolenni paka
Kolenni paka

Rejstik

Rejstiik

Rejstiik

Kolenni paka
Kolenni paka
Rejstiik

Rejstiik

Pedal

Rejstiik

Rejstiik
Rejstiik
Kolenni paka
Rejstik
Rejstik
Rejstik
Rejstik
Rejstik
Rejstik
Rejstik

Rejstik

Strana
v citovaném
dile'®®

313

313
313

313
313

313
314
314
316
316
317
317
317
317
317
317-318
318
318
318
318
319
319
320
320
323
323
324
324
328
329
329
330
330
330-331
331
331
331
334

331
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511

512

513

514

515

516

517

518

519

520

521

Zumpe, Johannes &
Gabriel Buntebart
Zumpe, Johannes &
Gabriel Buntebart
Zumpe, Johannes &
Gabriel Buntebart
Zumpe, Johannes &
Gabriel Buntebart
Zumpe, Johannes &
Gabriel Buntebart
Zumpe, Johannes &
Gabriel Buntebart
Zumpe, Johannes &
Gabriel Buntebart
Zumpe, Johannes &
Gabriel Buntebart
Zumpe, Johannes &
Gabriel Buntebart

Zumpe & Meyer

Zumpe & Meyer

Typ

nastroje

Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir
Stolovy
klavir

1770

1770

1773

1773

1773

1776

1778

1778

1780

Zpiasob
zvedani
dusitek

Rejstik
Rejstik
Rejstik
Rejstik
Rejstik
Rejstik
Rejstik
Rejstik
Rejstik
Rejstiik

Rejstiik

Strana
v citovaném
dile'®®

331

332
332
332
332
332-333
333
333
333
333

333
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