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Abstrakt

Za téma svoji bakalarské prace jsem zvolila Francesca Antonia Bonportiho a jeho
stézejni dilo Invence op. 10, které bylo ve své dobé velmi inovativni. Diky mému
dlouhodobému zajmu o hudbu obdobi baroka nebylo naro¢né vybrat si zadani této
prace. Prace je rozdélena do nékolika &asti — Zivot F. A. Bonportiho, hlubi nahlédnuti
do jeho opusu €. 10 a rozbor Invence €. 3 F dur s pfedstavenim raznych pojeti
interpretace. Caste¢né také navazuji na svoji absolventskou praci ze studii

na konzervatori.

Kliéova slova:

F. A. Bonporti, Invence op.10, Invence €. 3 F dur, Collegium Germanicum, interpretace,
tempa v obdobi baroka, téniny v obdobi baroka, dobové nastroje, ladéni v obdobi

baroka



Abstract

As the topic of my bachelor thesis | chose Francesco Antonio Bonporti and his
masterpiece Invention op. 10 which was extraordinarily inovative in those times. There
was not hesitation with the selection because of my strong interest in the music of
baroque era. The body of the text is divided into a few parts — life of F. A. Bonportiho,
deeper insight into opus No. 10 and analysis of Invention No. 3 F dur with introduction
of various ways of interpretation. This thesis is partly continuation of my high school

thesis.

Keywords

F. A. Bonporti, Invention op.10, Invention Nb. 3 F Major, Collegium Germanicum,
interpretation, tempo in baroque period, key in baroque, baroque instruments, baroque

tuning
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1. Uvod

Bakalarska prace si klade za cil predstavit autora Francesca Antonia Bonportiho jako
skladatele, ktery se ve své dobé dobé vyrovnal autorim jako byl Johann Sebastian
Bach, Archangelo Corelli a mnoho dalSich. Tato prace ma také predstavit rizné
zpusoby, jak Ize hrat hudbu sahajici do obdobi baroka a usnadnit hra¢im studium

téchto Invenci.

Prvni kapitola popisuje dikladné Zzivot a dilo tohoto italského skladatele. Zabyva
se rodinnym zazemim a predevsim jeho studiem v Trentu, Insbrucku a Rimé. Dodtete
se zde i jeho skladbach, které jsou zafazené do doby, kdy je psal. Sou€asti Zivotopisu
je i jeho posledni Zivotni etapa v Padové. Ve druhé kapitole se blize zaméfime na
okolnosti vzniku Invenci, co slovo Invence znamena a popiSeme si jak Francesco
Antonio Bonporti pfistupoval ke komponovani. Popiseme si promySleny vztah
jednotlivych Invenci. Tfeti kapitola bude obsahovat bliZSi rozbor Invence €. 3 po
strance tempa, toniny a harmonické sazby. Posledni kapitola bude rozebirat dvé riizné
nahravky, popisovat je a charakterizovat rozdily mezi nimi. Zaroven nabidne

subjektivni pohled pouceného posluchace.
Tato prace se opira o zdroje ziskané autorkou béhem studia. PfedevS§im o knihu

Complete works of Francesco Antonio Bonporti od Galliana Cilibertiho, poznatky

z konzultaci s Editou Keglerovou a dalSich internetovych zdroja.
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2. Zivotopis
JFrancesco Antonio Bonporti, Buonporti nebo také Bonporti je jeden z tisict autord,

ktefi byli objeveni viceméné nahodou a teprve v poslednich tfech desetiletich ziskava

muzikology uznani pro svoiji originalitu hudebniho jazyka a harmonie.””

2.1. Rodinné zazemi

Narodil se jako paty potomek Bernardinu a Terezii Lucrezii Sardagnské
v habsburském mésté Trento, stojicim na dneSnim uzemi Italie. Pokitén byl 11. Cervna
roku 1672 v kostele Santa Maria Maggiore. Plvod jeho aristokratické rodiny saha az
do dob antiky. Dukazem o tom je nalezeni vykopavky nahrobniho kamene z roku 1899
v Trentu. Otec Bernardino (1631 - 1687) byl pravnikem trentského knizectvi, konzulem
v letech 1663 -1668 a mezi lety 1674 - 1675 zastaval pozici hlavniho konzula. Z
umrtniho listu se mizeme dozvédét, Ze byl dokonce poradcem tamniho biskupstuvi.
Napsal libreto k opefe La fedelta di Calisarte, ktera nebyla nikdy provedena. Jako
basnik zachoval tradici ¢lenstvi v Accademicci degli Accesi?, kde na setkani v roce
1674 uvedl Cetbu s nazvem ,Kdo je rozvaznéjsi, muz nebo zena?” V roce 1681 se stal
pravnikem této skupiny. Tradici Clenstvi v basnickém spolku pfevzal po svém otci,
Francescové dédeckovi Bernardinu (1581 - 1631), ktery byl také ¢lenem a v Trentu
roku 1630 vydal projev na poCest biskupa Carla Madruzzi.

Bratr Francesca, Giuseppe Andrea (1668 - 1742), se po vzoru svého otce stal

pravnikem. Znama jsou jesté jména jeho dvou mladSich sester, Dorothey a Catteriny.

2.2. Studia v Trentu (1672 - 1687)

Diky vysokému postaveni rodiny Bonportiovych se Francescovi dostalo jiz v raném

1Dostupné z:
https://www.academia.edu/37296662/In%C5%A1trumentalna_glasba_v_Ljubljani_na_prehodu_v_18.
_stoletje_Sonate_da_camera_a_tre_op._2_ Francesca_Antonia_Bonportia_1703_Instrumental_music
_in_Ljubljana_at_the_turn_of the 17th_century_the_Sonate_da_camera_a_tre_op._2_of Francesco
_Antonio_Bonporti_1703_ v originale: Je eden tistih skladateljev, ki so bili bolj ali manj odkriti slu€ajno
in jim je Sele muzikoloSka stroka zadnjih treh desetletij dala priznanje, ki si ganjihova dela po izvirnosti
glasbenega jezika in oblik dejansko zasluzijo.

2spolek propagujici uméni, jehoz ¢innost pokracuje i dnes
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https://www.academia.edu/37296662/Inštrumentalna_glasba_v_Ljubljani_na_prehodu_v_18._stoletje_Sonate_da_camera_a_tre_op._2_Francesca_Antonia_Bonportia_1703_Instrumental_music_in_Ljubljana_at_the_turn_of_the_17th_century_the_Sonate_da_camera_a_tre_op._2_of_Francesco_Antonio_Bonporti_1703_
https://www.academia.edu/37296662/Inštrumentalna_glasba_v_Ljubljani_na_prehodu_v_18._stoletje_Sonate_da_camera_a_tre_op._2_Francesca_Antonia_Bonportia_1703_Instrumental_music_in_Ljubljana_at_the_turn_of_the_17th_century_the_Sonate_da_camera_a_tre_op._2_of_Francesco_Antonio_Bonporti_1703_
https://www.academia.edu/37296662/Inštrumentalna_glasba_v_Ljubljani_na_prehodu_v_18._stoletje_Sonate_da_camera_a_tre_op._2_Francesca_Antonia_Bonportia_1703_Instrumental_music_in_Ljubljana_at_the_turn_of_the_17th_century_the_Sonate_da_camera_a_tre_op._2_of_Francesco_Antonio_Bonporti_1703_

véku hudebniho a tane¢niho vzdélani. Pfed nastupem na jezuitskou Skolu v Trentu, se
Francesco mimo hudbu vzdélaval v humanitnich védach a logice. Pravdépodobné jiz

pfed nastupem do $koly mél domaciho ucitele.3

2.3. Studium v Innsbrucku (1687 - 1691)

Po pfed€asné smrti jeho otce roku 1687 ukonCil studia v Trentu a odeSel studovat do
Innsbrucku. Od podzimu roku 1688 do léta roku 1691 zde studoval Univerzitu, kde
se zaméfil na predmét fyziky a metafyziky a stal se ¢lenem Marianského bratrstvi
Jezuitské univerzity (Collegium Gesuiti) a oCekavalo se, Ze se stane knézem. V roce
1691 ziskal doktorandsky titul z filozofie a na doporuceni otce Cristofora Zignise

byl pfijat na Némeckou Univerzitu v Rimé (Collegium Germanicum).

2.4. Studium na Collegium Germanicum (1691 - 1695)

Nastoupil 30. fijna 1691 jako student teologie, ale soustfedil se zde zfejmé spise
na studium hudby nez na studium knézstvi, soudé podle jeho hodnoceni “in studiis
mediocriter”®, coz znamena v prekladu “pramérny”. Bezpochyby se v Rimé také musel
setkat s A. Corellim. Nad setkanim s timto autorem nam vSak zustava otaznik, protoze
studenti Skoly nemohli bez dovoleni opustit Skolu a jakykoliv jiny smér vzdélavani nez
knézsky nesmél zasahovat a ubirat ¢as studiu teologie. OvSiem par moznosti, jak se
mohl Francesco dostat ke Corelliho hudbé nebo jeho samotnému, mame, nehledé na
to, Zze jeho hudba nas o tom jednoznacné presvédCuje. Napfriklad diky svemu uciteli
Giuseppe Ottaviu Pittoniovi® mél hypoteticky mozZnost dostat se do Palazzo della
Cancelleria, kde byli v tu dobu zaméstnani vyznamni autofi, jako jiz zminény A. Corelli,
G. F. Handel, D. Scarlatti.

3dostupné z:
https://www.academia.edu/37296662/In%C5%A1trumentalna_glasba_v_Ljubljani_na_prehodu_v_18.
_stoletje_Sonate_da_camera_a_tre_op._2_ Francesca_Antonia_Bonportia_1703_Instrumental_music
_in_Ljubljana_at_the_turn_of the 17th_century_the_Sonate_da_camera_a_tre_op._2_of Francesco
_Antonio_Bonporti_1703

4dostupné z:

https://www.academia.edu/4171208/Francesco_Antonio_Bonporti_per _una_lettura_dei_Mottetti op._|
I1_1701-1702_7?email_work_card=title

50ttavio Pittoni (1657- 1743) - italsky varhanik a skladatel, jeden z vid&ich osobnosti té doby
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DalSi cesta, jak se setkat s A. Corellim, vedla pfes nam jiz znamého Ottavia Pittoniho,
ktery pusobil tou dobou jako mistr kapelnik a Uzce spolupracoval s houslistou Matteem
Fornarim, ktery byl nazyvan “pritel pana Corelliho™. Skute¢nost, Ze se musel setkat
alespon s rukopisy A. Corelliho nebo jeho pomocniky, je potvrzovana zejména tvorbou
pro housle.” Bonportiho cit pro housle z hlediska vyuziti zvukovych moznosti nastroje
je zcela jisté inspirovan kompoziénim mistrovstvim A. Corelliho. Jeho dovednost
v komponovani pro housle musela byt také podporovana nékolikaletym studiem hry
na housle, protoze rok po té, co se vratil zpét domu do Trenta (1696), Bonporti vydal
spolu s Giueseppem Salou v Benatkach sbirku deseti Triovych sonat pro dvoje housle.
Tyto Triové sonaty jsou jasnym odrazem vyspélého houslisty. V prosinci roku 1693, po
absolutoriu, se stal subdiakonem?® v Lateranské bazilice® a necely rok poté byl dokonce

povySen na diakona v této majestatni bazilice.

2.5. Zpét v Trentu (1695 - 1740)

V zafi roku 1695 se Bonporti pfestéhoval zpét do Trenta, kde se zaméfil na jiz
zminéné Triové sonaty, které dedikoval Monsignoru Giovanni Michelovi, hrabéti
Spaurovi, princi Biskupovi. Kdyz byly v roce 1706 znovu vydany Etinnem Rodgerem v
Amsterdamu, oznameni o vydani v The Post Man' bylo nadepsano ,Antonio
Buonporti, Gentleman z Tenta, opus ¢.1 Sonata pro tfi a violoncello”'. Oznacenim
“‘Gentleman z Trenta” se stal znamym pro dalSi generace. V roce 1698 Bonporti

vydava dalsi Sonatu pro dvoje housle, violoncello a arciloutnu'? opus 2, napsanou

6BONPORTI, Francesco Antonio a Maxwell SOBEL. The complete works of Francesco Antonio
Bonporti. Bloomington, IN: Indiana University Press, c2004. ISBN 0-253-21680-x.

7papezsky palac

8neboli podjahnem

Evangelisty, “Matka a hlava vSech kostell mésta a svéta” jak se doctete na internetovych strankach
www.radynacestu.cz

10Worcester Post Man- nejstarsi dosud vydavané nezavislé noviny, dnes pod jménem Berrows
Worcester Journal

11Dostupné z:

https://www.academia.edu/4171208/Francesco_Antonio_Bonporti_per _una_lettura_dei_Mottetti op._|
11I_1701-1702_?email_work_card=title v originale: Antonio Buonporti, Gentilhomme di Trento, opera
prima, sonate a tre col violoncello.

12arciloutna- drnkaci nastroj podobny theorbé viz obr. ¢&. 1
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v “komornim stylu”. Vydavatelem byl opét Giuseppe Sala a byla vénovana Adelaidé
Marii Anné Cateriné Giovanelli, komtese z Lodronu. V roce 1703 byla sonata znovu
otiSténa, ale tentokrat vénovana Ferdinandu, biskupskému princi Ljubljany, hrabéti
z Kuenbirgu, osobé vysoce postavené u tamniho soudu. Obé tyto Sonaty se staly
popularni hlavné v Anglii, kde byly znovu vytistény jesté dvakrat - Johnem Walshem a
Josephem Harem. Mezi lety 1701 a 1702 napsal Bonporti Mottetti opus 3, ve kterych
projevil své mimofadné nadani pro tvorbu cirkevni hudby. Spolu s opétovnym vydanim
opusu €. 2 byla v Benatkach roku 1703 vydana i Komorni sonata pro dvoje housle,
cembalo a arciloutnu opus 4 dedikovana dalSimu vyznamnému prelatu'®, Giovanni

Filippimu.

Z benatského vytisku se muzeme docist, ze ,Sonaty byly napsany proto,
aby poskytovaly zabavu a utéchu jako znameni vdé&nosti za nekonecny zajem a pédi,
kterou mi prokazal biskup.”'* Podle dedikaci mizeme soudit, Ze byl oddanym
sluzebnikem cirkve a snazil se ziskat pfizen cirkve i pro sebe. V nasledujicim opusu
¢. 5 mUzeme hledat predzvést Invenci, opus 10. Je slozen ze tfech Casti, které
se opakuji i v Invencich a jsou zaroven nazvem celé skladby. Nazev je tedy Arie,
Balletti a Courante op.5, ale neni znamo, kdo byl jejich vydavatel, protoze Giuseppe
Sala jej neuvadi ve svém seznamu vydanych skladeb z roku 1715.

Giuseppe Sala vydal i Komorni sonatu pro dvoje housle, violon a cembalo opus 6
v roce 1705. Jak je patrné z deniku The Post Man ze zapisu 3. srpna 1715 od Isaaca
Vaillanta'®, opus 4 byl opét vydan v Amsterdamu. Tentokrat edici nevénoval zadnému
z cirkevnich predstavitel(, ale Carlu Collonovi, predstaviteli Fimské kurie'® a komorniku
papeze Clementa Xl. a tim ziskal dalSi privilegia z cirkevnich kruhd. Svoji naklonnost
potvrdil i dalSim dilem, Komorni sonatou pro housle, violon a cembalo opus7 vydanou
v Benatkach svym hlavnim nakladatelem G. Salou. Znovu byl op.7 pfepracovan a
vydan v Amsterdamu s nazvem Sest sonat pro dvé flétny a basso continuo op.7.

Bonporti pozdéji poslal kopie svého opus 3 a opus 7 svym pratelim a spoluzakim na

13Prelat (latinsky praelatus predstaveny) je oznaceni pro klerika, ktery je ordinafem (napfiklad
14BONPORTI, Francesco Antonio a Maxwell SOBEL. The complete works of Francesco Antonio
Bonporti. Bloomington, IN: Indiana University Press, c2004. ISBN 0-253-21680-x. v originalu: Some
entertainment and solace as a sign of gratitude for the infinite interest and care shown to him by the
bishop.

15novinarf a nakladatel z Nizozemského Hagu

16soudni organ Svatého stolce papezského Uradu
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N&meckou univerzitu v Rimé& a pfes svého pFibuzného bydliciho v Rimé&, knéze
Battistu Melchiorri, poslal své skladby také arcibiskupu z Meinzu Lotharu Franzovi.

V korespondenci, kterou spolu vedli, se ho vSak zeptal, Cemu vdéci za vénovani téchto
skladeb. A Bonporti mu hned v zapéti odpovédél, ze jeho zamérem nebylo ziskat si
jeho laskavost, nybrz ukazat svoji oddanost.'” Arcibiskupova odpovéd byla vstficna a
slibovala, Zze jeho oddanost bude nalezité odménéna. Notovy material osmého opusu
byl ztracen, ale ze seznamu G. Sali zname alespori nazev - Menuetti pro housle a
basso continuo a je nadepsan Le Triomphe de la Grande Aliance, v prekladu Triumf
Velké Aliance, coZz nam naznacuje, Ze mél jakysi politicky podtext. “Chtél pomoci v boji
pro hegemonii'® Francie a pfedevsim Ludviku XIV. ve prospéch cisafstvi. Bonportiho
zajmem v$ak také bylo, jako vZdy, ziskat jisté posileni své vlastni pozice.”?

Jeho slava se zacala Sifit po Evropé, ale on se stale podepisoval jako “Gentleman
z Trenta, uSlechtily amatér hudby”?° a svoji popularitou a praci se snazil povznést
jméno cirkve. Dilem, které jeho popularitu pozdvihlo, bylo 10 Invenci pro housle
a basso continuo op.10. Blize se Invencim opus10 vénuje nasledujici kapitola. V roce
1727 byla néktera dila znamych autor( otiSténa ve sbirce s nazvem Medula musicae
britskym nakladatelem Dicey Cluerem. Mezi nimi byla napfiklad hudba Bonportiho,
Corelliho, Torelliho a dalSich. Tento fakt nas ujistuje o tom, Ze Bonporti byl skuteéné
povazovan za vyznamného skladatele, kdyz byl publikovan po boku téchto velikand. V
roce 1720 si také posilal korespondenci s knizetem Mainzem z Schbornu. Zpoc¢atku
vypadala velmi viele, pak zfejmé z vielosti pfesla do prospécharstvi a na posledni
dopis Bonporti nedostal odpoveéd. Tento neuspéch ho pfimél kontaktovat sveého
spoluzaka s Collegia Germanica, monsignora Damiana Huga s prosbou o pfedani
skladeb Francescu Venturinimu, hanoverskému kapelnikovi. Timto krokem chtél posilit
svoji pozici v Némecku. Ve snaze stat se knézem trentské katedraly posilal Bonporti

sva dila a vlivnym lidem jak z hudebnich okruh(, tak cirkevnich. Mélo mu k tomu

17Dostupné v: BONPORTI, Francesco Antonio a Maxwell SOBEL. The complete works of Francesco
Antonio Bonporti. Bloomington, IN: Indiana University Press, c2004. ISBN 0-253-21680-x.
18nadvladé
19BONPORTI, Francesco Antonio a Maxwell SOBEL. The complete works of Francesco Antonio
Bonporti. Bloomington, IN: Indiana University Press, c2004. ISBN 0-253-21680-x. v originale: Tried to
combat the hegemony of France and in particular Luis XIV in favour of the Empire. Bonportis intention,
as always, was to acquire useful protection to advance his own position.
20Dostupné z: http://www.treccani.it/enciclopedia/francesco-antonio-bonporti_%28Dizionario-
Biografico%29/
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pomoci i doporugeni od kardinala Corradiho jménem papeze. Zadny z pokusl ale
nepomohl. Bonporti napsal Koncert pro Ctyfi nastroje, dvoje housle, altovou violu a
violon s cembalem op. 11 a sam pfi publikovani nadepsal “diletant hudby”. Tento
Ctyfkoncert byl vydany po roce 1727 v Trentu Gianbattistou Monaunem. Bonporti se
znovu snazil ziskat misto v katedrale, ale ani tentokrat veSkera jeho snaha a oddanost
knézZstvi nestacila, protoZe se cisarsky soud rozhodl k reorganizaci katedraly. Zfejmé
Slo o vyménu italskych knézi za némecké. V roce 1740 se tedy Bonporti rozhod| podat

zadost o odstoupeni do diichodu po "Gtyficeti vérnych letech knézstvi™?'.

2.6. Padova

Jeho Zadost byla pfijata a Bonporti se odstéhoval do Padovy, do domu svého pfitele,
Donna Francesca Friese. Prostfednictvim svého pomocnika se v Trentu roku 1745
musel starat o vinici, kterda mu byla vénovana cirkvi. Pravdépodobné v tuto dobu pise
svUj posledni opus €. 12, Koncert a Serenada s variacni Arii, Sicilianou, Recitativem
pro solové housle, violoncello a cembalo. Vydal jej v Ausburgu s pomoci Johanna
Christiana Leopolda.

Poslednim pokusem, jak ziskat misto v Trentské katedrale, byl dopis Marii Terezii
v roce 1746. Byl opét neuspésny. Poté Bonporti umira a z umrtniho listu napsaného
jeho pritelem Friesem se dozvidame, ze zemfel kvili dychacim obtizim ve dvanact
hodin dne 19. prosince roku 1749. Prfesné misto jeho odpocCinku neni znamo.
Nahrobek ( viz. obr €. 2) s erbem rodiny Bonporti byl nalezen v Trentu, kde ale pfesné

jsou ulozeny jeho ostatky, nevime.

21Dostupné z: BONPORTI, Francesco Antonio a Maxwell SOBEL. The complete works of Francesco
Antonio Bonporti. Bloomington, IN: Indiana University Press, c2004. ISBN 0-253-21680-x. v originale:
“after forty years faithfull priesthood”
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3. Invence pro soélové housle a basso continuo

opus ¢. 10

3.1. Co je to invence?

Pojem invence z latinského originalu inventio znamena vtipny napad, duvtip,
vynalézavost. V hudbé se poprvé objevil v roce 1555, kdy ho pouZil francouzsky
skladatel Clément Janequin pro hudbu, kterd méla aZz programni charakter. Méla
napodobovat himéni valky nebo ptaci zpév. V prubéhu let se tento termin pouzival
velmi volné, pro riizné skladby s riznym obsazenim hraca. | v tomto pfipadé muzeme
vnimat, Zze nazvem Invence si autor chtél ponechat volné ruce, co se tyka napadu a

tvorivosti a nebyt dopfedu svazan jakoukoliv pevnou formou.

3.2. Historie opusu ¢. 10

Invence F. A. Bonportiho jsou dilem jeho vrcholného tviréiho obdobi, projevované
osobitymi harmoniemi, neobvykle mistrnym vedenim melodii a napaditého rytmu. Diky
této vyspélosti byly tfi Invence dokonce mylné zarazeny do souhrnného dila Johanna
Sebastiana Bacha podle Bachgesellschaft?? a &tvrta Invence byla prisouzena
anglickému skladateli Henrymu Ecclesovi?®. Opus ¢&. 10 je vénovan Jeho cisaiskému
veli¢enstvu Karlu VI. Invence poprvé vydal nakladatel Giuseppe Antonio Silvani v
Bologni roku 1712 s nazvem Komorni Invence a v nasledujicim roce byly opét vydany
po malé revizi v Benatkach a Trentu s nazvem Invence pro sélové housle. Po ujednani
Utrechtského miru byl tento opus vydan znovu pod biskupskou autoritou Giovanniho
Parone s malymi zménami a s pfidanim pfizviska

La Pace, tedy Mir. DalSi dotisk s celym nazvem La Pace Invence pro solové housle

a basso continuo je datovana mezi rokem 1713 a 1715. Vydal je Estienne Roger

22spolec¢nost, zabyvajici se publikaci dila Johanna Sebastiana Bacha
23Dostupné z: https://www.britannica.com/biography/Francesco-Antonio-Bonporti
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v Amsterdamu pravdépodobné pro trh Severni Evropy. O popularité dila svédci nejen
Cetnost vydani a reedici, ale také jiz zminéné chybné pfipsani nespravnym autordm.

A také to, Ze se tyto Invence staly pfedlohou pro Invence Johanna Sebastiana Bacha,
ale i pfepisem pro studijni u€ely Francesca Maria Veraciniho. Teprve az ve 30. letech
20. stoleti uvedli Werner Wolffheim a Charles Bouvet autorstvi Invenci na pravou miru.
Podle rukopisu v knihovné Bruselské konzervatofe vime, Zze v roce 1720 napsal
Bonporti skladbu s nazvem Chromaticka arie a variace pro housle violoncello a

cembalo.
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3.3. Rozbor

Prehled Invenci

Invence €. 1 A dur [Cantabile Invence €. 6 ¢ moll [Lamentevole
Aria Allegro Balletto Allegro
Giga Allegro Aria Comodo assai
Fantasia Allegro non
Recitativo Presto

Bizaria Andante

Invence ¢. 2 h moll

Largo

Invence ¢. 7 D dur

Adagio

Balletto Allegro

Bizaria Presto

Scherzo Andante

Andamento Largo

Capriccion Allegro

Scherzo Presto

Invence ¢. 3 F dur

Largo

Invence ¢. 8 e moll

Largo

Aria Allegro ma Comodo

Balletto Allegro

Fantasia Largo, Ameze

Manico Adagio
Bizaria Allegro assai Giga Allegro
Invence €. 9 fis
Invence €. 4 g moll |Largo moll Andamento

Balletto Allegro

Scherzo Vivace

Aria Adagio

Grave

Corente presto

Ciciliana Allegro

Grave

Capriccio Allegro

Invence €. 5 B dur |Andante Invence €. 10 E dur|Largo
Aria Largo Balletto Allegro
Giga Presto Ecco Adagio

Fantasia Amabile

Corente Allegro
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Sbirka 10 Invenci je poskladana podle logickych pravidel, které odpovidaji Bonportiho
akademickému vzdélani. Invence, které nasleduji po sobé&, tvofi po strance tonalni
napadné dvojice. Co se tyka tonorodu, prvni z dvojice je vzdycky v durové téniné a
druha v mollové a navzajem jsou od sebe vzdaleny o jeden cely ton vzestupné s
vyjimkou posledni dvojice, ktera je vzdalena pouze o pul tonu.

Tedy Invence €. 1jevAduracé.2jevhmoll, ¢ 3jevFdurac.4gmoll, €. 5je v toniné
Bdurac.6jevcmoll,. 7jevDdurac.8jevemoll,9.a10. je vyjimkou, kdy Invence
€. 9 je ve fis moll a Invence €. 10 je v E dur. Tedy obracené, v inverzi, prvni je ve vyssi
toniné a cely opus konci durovou toninou, coz mizeme vnimat jako uzavieni celku.
Dvojice, které jsou sestavené podle stejného tonorodu, Invence €. 3 a 4 ve dvojici s 5.
a 6. Invenci a Invence €. 7 a 8 ve trojici s 1. a 2. Invenci a 9. 10., jsou mezi sebou
propojeny stejnymi pfedznamenanimi, tudiZ jsou to téniny paralelni. Spojme sije

pfehledné v nasleduijici tabulce.

Invence s pfedznamenanim b

_O<
(e}

Invence .3 |¢.4 ¢.5

pfedznamenani |1 2 2 3

paralelni toniny

Tato tabulka nam popisuje souvislosti dvojic, které maji v pfedznamenani bécka.
Tonalni vztah Invenci ¢.4 g moll a €.5 B dur je paralelni, tedy jsou spojeny stejnym

pocCtem pfedznamenani.

Invence s pfedznamenanim #

)¢
—
_O<
N
(@]
(o]
(@]

Invence c.7 ¢c. 8 .10

pfedznamenani |1 2 2 3 3 4

paralelni téniny |paralelni toniny

Toniny s kfizky v 10. opusu pfevazuji. Tyto tfi dvojice jsou opét propojeny paralelné
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a tomezi Invenci €. 8 a €. 1 a Invenci €. 2 a €. 9. Je na nas, jestli chceme vnimat
posloupnost v poctu kfizkli, nebo pofadi sestavime podle toho, jak jsou Invence
umistény za sebou. Oboji ma logické vysvétleni.

Tyto tabulky nam mohou pomoci pochopit Bonportiho promysleny vztah dvojic Invenci,
coz sveédci o peclivosti zpracovani a také nam osvétluje, pro¢ se tato kompozice stala
predmétem studii nejednoho z hudebnich velikanu.

Usporadani jednotlivych &asti v Invencich je ziejmé& promyslené. Cast Balletto
je zafazena pouze v sudych Invencich, 2., 4., 6., 8. a 10. Misto Baletta je v lichych
Invencich zafazena Arie, s vyjimkou v Cislech 7 a 9., kde pouzil velmi neobvyklé
oznaceni Bizaria a Scherzo. Ve 4. a 6. Invenci je Arie zafazena spolu s Ballettem.
Obvyklé tance té doby, jako jsou Corente (€. 4, 10), Giga (€. 1, 5, 8) a Siciliana (€. 9),
neuziva Bonporti tak Casto jako ostatni autofi. K méné tradiénim Castem, které
v Invencich pouzil, patfi ¢asti Bizaria (¢. 1, 3 a 7), Capricio (€. 2 a 9), Fantasia (€. 5
a 6) nebo Scherzo (€. 7). Ty maji své misto vzdy az na konci celé Invence. Kromé toho
Bonporti zaradil i zcela nezvyklé ¢asti jako Lamentevole, které otevira €. 6, Recitativo
v €. 1, kde prevlada kompozi¢ni technika Fortspinnung?4, Adagio (. 8), které je velmi
napadné svobodnou melodii nad chromatickou basovou linkou a posledni ze zcela
neobvyklych vét je Ecco Adagio v €. 10. Devata Invence je pozoruhodna diky dvéma
stejnym C€astem. Bonporti do pfedposledni Invence zaradil dvakrat totozné Grave na
stejném harmonickém zakladé, ale podruhé jsou v partu housli vypsany ozdoby.
DalS$i zajimavosti opusu €. 10 je velmi silna navaznost na odkaz A. Corelliho, ktera ale
neprehlusuje velmi osobity stylisticky jazyk rukopisu Bonportiho. Zatimco v hudbé
Corelliho a Vivaldiho je tézké rozliSit, ve kterém obdobi byla zkomponovana,
Bonportiho Invence jsou znatelné rozdilné od jeho predchozich dél. | kdyz rozsah
melodii neni nijak inovativni oproti pfedchozim skladbam, pouziva zde celou Skalu
extrémnich rejstfikli nastroje a klade tak velké naroky na interpreta a na jeho
dovednosti prace pravé ruky se smyccem. Setkavame se tak s dilem vrcholného
obdobi. Intervaly, vzdalené od sebe az dvanact tond, jsou nékdy “ulehéeny” vliozenim
akordickych tonl nebo dokonce stupnicovitych pasazi, ¢imz se obtiznost jesté zvySuje,
ale Castokrat jsou vedle sebe bez “pfipravy”. Jsou pouzity v nékterych pomalych

Castech, napriklad Largu ve 2. a 3. Invenci, v rychlejSich Castech, napfiklad Arii a

24autorem pojmu je Wilhelm Fisher, jedna se o melodicky Usek, ktery se pfi opakovani postupné
harmonicky vyviji viz obr. 3
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Bizarii v €. 3 a Courrente a Balettu v ¢.4 a Balettu €. 6.

Novatorskym byl Bonporti i diky zpUsobu, jakym pouzival akordy. V rychlych ¢astech
je Bonporti pouziva k uzavfeni celkd (€.1 Arie), ke zvySeni napéti (€. 6 Baletto) nebo
chce akordem upozornit na neCekanou cezuru (€. 5 Giga). Naopak ve volnych ¢astech
maji podpofit zpévnost melodie (€. 3 Largo), espresivnost mista (€. 4 Largo) nebo v
Sesté Casti s nazvem Lamentevole zobrazuje jakési “Zebrani”, diky ¢emuZz vybarvuje
zoufalou a nedtastnou naladu. Nebo je vyuziva ke zvyraznéni urcitého rytmu (€. 1 a 6
Arie).

Z dvojhmatu tvofi zvlastni fetéz, zatimco basso continuo elegantné pokracuje (€. 7
Bizaria).

Bonporti zde ukazuje svoji originalitu, kreativitu a zvukovou predstavivost. V €asti
Cantabile Invence ¢. 1 muUzeme vidét zdobnost melodie podobné Handelové,
kdy cantabilni povaha houslového partu mlze zastinit ostatni nastroje. V Largu

z druhé Invence si muzeme vSimnout rozkvétu melodie pokracujici v elegantni razanci.

V Lamentevole v €. 6 pfedstavuje jakousi parafrazi sebe sama a Adagio z €. 7, které
je postaveno na stfidani teCkovanych rytmu a stupnicové ornamentiky, je plné naznaku
slavnosti ouvertury.

Budoucim generacim Bonporti zanechal inspiraci v kvétnatém basu pod ne pfilis
novatorskou melodii, ktera polozila zaklady komorni hudbé pIné se rozvijejici v druhé
poloviné 18. stol. | kdyZ je nékdy basso continuo vyraznéjsi, nikde vSak nechybi krasna
a Cista melodie. Velmi zajimavé je i pouziti Casti Echo, ktera se obvykle uzivala uz v
16. stoleti. Cela Cast je zaloZzena na opakovani stejné nebo trochu zkracené melodie.
Poprvé je hrana velmi zvucné a podruhé ji housle opakuji jakoby z dalky v pianu.
Napadité je pouziti opakovaného teCkovaného rytmu v Largu €. 2. Johanna Sebastiana
Bacha zcela jisté zaujala Bonportiho prace s chromatickymi postupy v Adagiu €. 8 a
obou Grave €. 9.

V souhrnu Bonporti zakomponoval vSechny stylistické prvky, které jsou
pro néj signifikantni. Pfikladem je opakovani stejnych not v ramci melodie (Arie €. 4,
Lamentevole €. 6), rozlozené akordy hrané celym smykem (Largo a Balletto v €. 8).
Také zvukomalebné prvky jako jsou sotto voce a piu piano (Fantazia €. 5), su il manico
a mezzo manico (Balletto ¢. 6 a Fantazia €. 3).

10 Invenci op.10 je pro Bonportiho charakteristickym dilem. Vzal znamou formu

houslové sonaty a pfemeénil ji ve zcela neobvyklou sbirku vét se zcela neobvyklymi
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Castmi, toho opraviuje pouZiti nazvu Invence. Zafazeni Casti Balletto, Bizaria,
Fantasia, Capricio, Ecco, Andamento a Scherzo svédci o jedinecné inspiracni lehkosti

a napaditosti, diky které muzeme Bonportiho nazvat velkym novatorem.2

25 Dostupné z: BONPORTI, Francesco Antonio a Maxwell SOBEL. The complete works of
Francesco Antonio Bonporti. Bloomington, IN: Indiana University Press, c2004. ISBN 0-253-
21680-x
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4. Invence €. 3 F dur

Invence €. 3 se sklada ze Ctyr €asti, Largo, Aria Allegro ma Comodo,

Fantasia Largo a Bizaria Allegro assai, pfiCemz tfeti ¢ast je rozdélena na dvé Casti -
Fantasia Largo a pfipojena ¢ast Ameze Manico. Invence €. 3 je napsana v toniné
F dur.

4.1. Z pohledu téniny

AN YN

je, ze vrlznych letech se vyznamy ténin liSily. Zatimco podle Marca - Antoine
Charpentiera (1643 - 1704) vyjadfuje F dur vznétlivost a zufivost, tak podle Johanna
Matthesona (1681 - 1764) vyjadfuje velkodusnost, velkomyslnost, jistotu, pevnost a
silu. Tfeti autoritou, co se tyka pochopeni toniny, byl Christian Friedrich Daniel
Schubart (1739 - 1791), ktery chapal tuto téninu jako vlidnou, Kklidnou
a odpocinkovou.?®

Presto, Ze Bonporti skladal pfesné na pomezi dvou prvnich predstavitelt, Gvodni véta
je spiSe podobna nazoru Matthesona. Vyzafuje Sirokym dojmem plnym nadhledu a
sily. Druha véta ma skute¢né taneéni charakter podpofeny pfehlednym rytmem a
ostrym preteCkovanim. To v nas mize evokovat pocit dravosti a zufivosti, pfesné tak,
jak téninu F dur popisuje Charpentier. Prvni ast tieti véty je ve znameni klidu a plynulé
melodie s pravidelnym “tikanim” v base. PuUsobi prfehledné s klidnym doprovodem.
pod “tekouci” melodii a cela véta se tak kloni k nazoru druhého autora, k Matthesonovi.
Ctvrta véta je diirazna hned od poé&atku, a to kvili velkym intervaldm v prvnim taktu,
které prochazi celou vétou. Tato véta se podoba spiSe nazoru Charpentiera.

To, jak véta pusobi, je samoziejmé velmi ovlivnéno prFednesem interpreta.
| pfi spravném pochopeni skladatelova zameéru a dodrZzeni pravidel platnych

pro tehdejSi dobu, nemusi byt provedeni zcela jednotné.

26GEORGIEVA, Sylvia. Barokni afektova teorie. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2013. Hudebni pedagogika. ISBN 978-80-7331-255-8.
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4.2. Z pohledu tempového ozna€eni a metra

Otazka tempa je v barokni hudbé dalSi velkou kapitolou, a proto se zaméfime pouze
na urCovani tempa podle Johanna Joachima Quantze. Toto téma popisuje ve své knize
- Pokus o navod jak hrat na pficnou flétnu. UrCuje zde tempo podle tepu, ktery je v

praméru 80 tepl za minutu.
Podle Quantze délime tempa do ¢ty zakladnich skupin:

1. Allegro assai - skupina nejrychlejSich temp, kam patfi napfiklad Allegro di molto
nebo Presto - pocita s rychlosti jednoho uderu tepu pro pulovou notu, tedy zhruba 160
BPM?7

2. Allegretto - Fadime sem Allegro ma non tanto, non troppo, non presto nebo

moderato a udava jednu ¢tvrtovou hodnotu na jeden tep - rychlost 80 BPM

3. Adagio cantabile - s rychlosti jednné osminu na jeden tep, zhruba 40 BPM a
zarazujeme sem Cantabile, Arioso, Larghetto, Dolce, Poco andante, Maestoso,

Alla Siciliana, Adagio spirituoso

4. Adagio assai - skupina nejpomalejSich temp s pribliznym tempovym oznacenim
20 BPM, které odpovida jedné Sestnactinové hodnoté na jeden uder srdce, patfi sem

Adagio cantabile, pocita Adagio pesante, Lento, Largo assai, Grave apod.

Prvni véta je nadepsana Largo. Quantz ani v jedné ze svych skupin nema uvedeno
pfimo Largo. V té nejpomalejsi uvadi Largo assai (velmi pomalu) a ve skupiné dvakrat
rychlejSich temp ma ve vyc¢tu Larghetto. Z toho mizeme usoudit, Ze Largo bude nékde
uprostied mezi t€mito dvéma skupinami. Kdyz to tedy prevedeme do jednotek uderu

za minutu, ziskame zhruba 60 BPM. V tomto tempu véta pfirozené plyne, ale zaroven

27z anglického “beats per minute” v prekladu: iderd za minutu
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pUsobi velmi klidné.

Druha véta je nadepsana Arie Allegro ma Comodo. VSimnéme si, Ze je napsana
v tfidobém taktu, coz nam naznacuje nutnost pfizplsobit tempo tane¢nimu charakteru.
Tato mySlenka je podpofena oznacenim Allegro ma comodo, rychle ale pohodiné.
Vzhledem k tomu, Ze v této vété jsou nejrychlejSi hodnoty Sestnactinové a véta ma

pusobit tane€né, je vhodné zvolit tempo okolo 126 BPM.

Treti vétu mame, jak uz jsme zjistili, rozdélenou na dvé Casti. Fantasia Largo a Ameze
Manico. Pfi pohledu na doprovod v base zjistime, Ze oznaceni Fantasia zfejmé nebude
mysleno jako melodie bez hranic, nybrz jako svobodomysina s ohledem na basso
continuo. Zcela jisté, soudé podle oznaceni Largo, nema byt rychle. Ale abychom mohli
volné fantazirovat, nesmime byt svazani technickymi obtizemi, které jsou spjaty s pfilis
pomalou hrou. Pfi prvni ¢asti uz také musime myslet na nazvoslovi v ¢asti druhé-
Ameze Manico. Tento pojem neni soucasti hudebnich slovnikd, proto musime
nahlédnout do slovniku italského. Ameze znamena mrznout a Manico -
pravdépodobné maniakalni, Silené. PFi spojeni téchto dvou vyrazi nam vznikne pojem
“Silené mrazivé”. Vysvétlit jej a pfevést do hudebni terminologie, je nelehky ukol. Opét
nahlédnéme do basu. Vidime, Ze Sestnactiny v basu by v “mrazivé” rychlosti neméli
moznost vyniknout, proto musime nahlédnout do sélového hlasu a zvazit moznosti
zmeény rejstiiku. V tom nam housle nabizeji Sirokou $kalu moznosti a mizeme tedy
vyuzit techniky sul ponticello, kterou ke znazornéni zimy pouzil i Antonio Vivaldi ve

svém Ctvero roc¢nich dob.

Posledni véta je nadepsana Bizaria Allegro assai, coz bychom mohli prelozit jako
bizarné rychle. Tento nazor je silné podporen prvnim taktem, kde jsou v osminovych
hodnotach zapsany decimy, v tu dobu vnimané jako velmi vzdalené intervaly, které
byly obvykle vyplnény akordickymi tony. Ne vSak v tomto pfipadé. Decimové skoky
provazeji celou tuto ¢ast. Vyznam slova bizarné potvrzuje i fakt, Ze posledni dva a pul

taktu jsou v pianu. Véta je tedy plna paradoxu a prekvapeni.

4.3. Z pohledu harmonické sazby

Z hlediska harmonie je svét barokni hudby velmi rozdilny od svéta klasicismu nebo

26



romantismu. Harmonie zdaleka nebyla tak slozita, obzvlasté kdyz budeme nahlizet do
obdobi pfed Johannem Sebastianem Bachem. Zpravidla byl jasné dany hlavni hlas,
ve kterém probihala melodie a doprovod - Basso continuo, jehoz uc¢elem bylo naznacit
vedeni fraze, ale malo kdy se stal hlasem vedoucim. Dulezité tedy bylo sledovat
zaroven s melodickym hlasem také linku basovou, ktera je zapsana formou
Cislovaného basu ( viz obr. 4 ) O Cislovaném basu se vice doCteme v knize Generalbas
aneb kdo zavrazdil kontrapunkt od Barbary Marii Willi nebo v knize Zaklady
generalbasoveé hry v 18. stoleti: uCebnice dle historickych pramenl od Jespera Bgje
Christensena.

V harmonickém rozboru tedy nenajdeme z pohledu dnesni harmonie nic pfevratného.
Ale je nutné podotknout, Ze pro tehdejSi hudebniky bylo zajimavé napfiklad pouziti
septakordu nebo jeho obratl a sdlista mél tuto kuriozitu svym posluchacdim patfi¢né
predveést. V jednoduchosti harmonie mizeme vnimat silu. A presto, Ze se stfida pouze
dominanta, subdominanta a ténika, pfipadné moduluje do paralelnich ténin, hudba
krasné plyne a melodie diky basu navazuji na sebe. Ten v téchto Invencich zpravidla
premosti konec pfedchozi melodie zaCatkem dalSi fraze. Melodie se pak opét pfida a
tak budi dojem nekonecného plynuti. Obas nas pfekvapi néjakym nelekanym
zavérem, ktery pFetavi v dalSi hudebni myslenku, ale v zdsadé je harmonie velice
jasna.

Kdyz se podivame na hustotu doprovodného basu, muzeme pozorovat, Zze se
navzajem s melodickou linkou doplfuji. Kde je pInéjsi melodie, tam ji bas doprovazi
kraCejicimi Ctvrtovymi nebo osminovymi hodnotami a kde je naopak melodie prostsi,
ujima se slova bas. Tento jev muzeme vidét hlavné ve 3. vété. Sdlovy hlas je zde
opravdu zpévny a motorem véty je basovy part, ktery hraje témér po celou dobu
Sestnactinové hodnoty. Pouze ve dvou taktech si role vymeéni.

Tim, Ze se hlasy navzajem doplfiuji, nezbyva uz mnoho prostoru pro ornamentovani
melodie jak tomu byva zvykem v této hudbé. Zaroven si muzeme vSimnout,
Ze ve volnych vétach si autor dal zalezet na vypracovani ornamentace v melodii.
Néktefi autofi chtéli timto zpisobem zamezit nevkusnému pfezdobeni. Zda-li to byl

zameér i Bonportiho, nevime.

27


https://tritius.amu.cz/library/hamu/detail/1272251?search=f7ea1676-5328-4e3f-8c0a-1677bd234ee2&si=2
https://tritius.amu.cz/library/hamu/detail/1272251?search=f7ea1676-5328-4e3f-8c0a-1677bd234ee2&si=2

5. Zpusoby interpretace

5.1. Nahravka ¢.1

Prvni ukazka je v podani Michelin Mitrani ( cembalo ) a Rogera Elmigera, sou¢asného
Svycarského houslisty, ktery se zabyva nahravkami skladeb riznych stylovych obdobi.
V jeho diskografii mizeme nalézt pfedevS§im CD s hudbou Vivaldiho, Veraciniho,
Locatelliho a mnoha dalSich, vZdy pro obsazeni housle a cembalo, nebo housle sélo.

Nahravka byla pofizena pro Svycarské vydavatelstvi VDE- GALLO v roce 1992.

5.1.1. Ladéni

Rodger Elmiger pouziva na svych nahravkach moderni ladéni, tedy okolo 442Hz.
S otazkou ladéni se poji fakt, Ze ladéni v baroknim obdobi nebylo po Evropé stejné,

dokonce ani v jednotlivych zemich nebyla vySka komorniho “a” ustalena. Je tedy

sporné, jaké ladéni by mél interpret zvolit.

5.1.2. Typ nastroje

Podle zvuku nahravky muzeme také poznat, Ze pouziva moderni nastroj s modernimi
strunami i moderni smyc€ec. To ovSem interpretovi nemusi branit v kvalitnim provedeni
dila a dobrym kompromisem, ktery mlze hra¢ zvolit, je pouziti barokniho smyc&ce v
kombinaci s modernimi houslemi. Za kvalitni provedeni dila povazujeme dokonalé
technické zpracovani a co mozna nejvétsi pochopeni autorova zaméru. Pro souznéni
s autorovou mysSlenkou pouzivame dobové prameny, kde jsou popsany tehdejSi

zvyklosti provadéni skladeb.

5.1.3.Dojem pouceného posluchace

S pfihlédnutim na to, co jsme se dozvédéli v rozboru této Invence o charakteru téniny,
pouceny posluchac jisté oCekava, Ze prvni véta bude plna nadhledu a klidné sily.
Nahravka ale plsobi spiSe vypjaté, a to kvlli zpusobu arpegiovani akordu, kdy
interpret v ramci zachovani melodie predsadi bas prfed dobu. NeSikovné tak akcentuje
prazdné struny a posluchac si zaCne misto krasné melodie spiSe vSimat necitlivého
zlomeni akordu, a tim se ztrati plynuly tok melodie. Druhym aspektem, ktery brani
klidnému Largu, je pfili§ Siroké a vyrazné vibrato, které nékdy az rozostfuje intonaci. Z
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partu muzeme vidét, Ze smyky jsou poctivé vypracovany, podobné jako u Johanna
Sebastiana Bacha v jeho Sonatach a Partitach pro s6lové housle. Kdyz Elmiger déli
legato napfiklad v te€Ckovaném rytmu ve druhém taktu a pfida jesté malé zdlraznéni v
ostrosti, muze posluchaovo ucho opét vyrusit z poslechu kontinualni melodie. Co
musime ocenit, je hlavné snaha o citlivé ornamentovani zavére¢nych not.

Druha véta, ktera je nadepsana Aria, Allegro ma comodo, by méla ve tfidobém metru
pusobit tanecné. Interpret pfiostfuje prvni dobu, jak tomu byva za urcitych pravidel
obvyklé. Ale v tomto misté pUsobi pfeteCkovani spis jako zakopnuti. Véta zcela ztraci
tanecni charakter kvuli pomalém tempu. A to tak pomalému, Ze je citit kazda doba
v taktu. Aria pak pusobi tézkopadné i kdyz piano, které Elmiger pouziva pfi opakovani
prvni repetice, plsobi pavabné.

Treti véta by méla mit fantazijni charakter, ktery docilime dlouhou frazi nejméné pres
dva takty. Je tedy Skoda kdyz nahravka plsobi jako frazovana po pul taktu. Mozna
chtél interpret docilit taneéniho charakteru v této vété, ale oznaceni Fantasia ani Largo
tento charakter neobsahuje. Napadité je ovSem doplnéni melodie ve 4. taktu do
cembalového partu a pfidani ozdob v pFfedposlednim taktu, aniz by narusil
Sestnactinové hodnoty v base.

Posledni véta by meéla byt velmi rychle, bizarné. V podani Rogera Elmigera plsobi
spiSe ale jako hbity tanec. Slovo bizarni zde opravdu neni vykresleno a na nahravce
chybi i dynamické rozdily, které podpofi paradoxni charakter véty zejména na konci.

Véta koncCi poslednimi tfemi takty v pianu.

5.2. Nahravka ¢. 2

Druhym interpretem je Cinzia Barbagelata v doprovodu Aglaia Ensemble, jehoz
je soucasti. Jsou to italsti umélci, dlouhodobé spolupracujici na interpretaci hudby 18.
stoleti, ale také na hudbé klasicistni. Barbagelata se mimo jiné zabyva studiem

dirigovani. Nahravka byla pofizena pro italské nakladatelstvi Stradivarius v roce 1993.

5.2.1. Ladéni

Zde je pouzité ladéni nizSi, komorni “a” okolo 415 Hz, jak je dnes zvykem pouzivat pro

hudbu obdobi baroka. Diky tomu se interpreti mohou pfiblizit charakteru téniny F dur,
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tak jak jej slychaval a zamyslel Bonporti. Tato nahravka tak pisobi mékkym dojmem.

5.2.2. Typ nastroje

Cinzia Barbagelata a Aglaia Ensemble pouZziva “staré” nastroje, tim se jejich provedeni
muze vice podobat tomu dobovému, protoZze pokud vezmeme do ruky dobovy nastroj,

Castokrat nas sam navede svymi technickymi proporcemi k “poucené interpretaci”.

5.2.3. Dojem pouéeného posluchace

Z prvni véty mazeme diky dobfe zvolenému tempu citit klid a jistotu, i kdyz je tempo
rychlejSi nez v prvni nahravce. VSimnéme si, Zze Barbagelata arpegiované akordy hraje
sice rychle, ale diky rychlému pfeklopu, ktery neni nijak vyrazny, nepferusi melodii.
Spodnimi notami v akordu pouze jemné podpofi doprovod nebo zvyrazni té€Zkou dobu.
PFi poslechu bassa continua muzeme citit klidny kracejici bas, ktery dava prostor pro
fantazii houslisty. A i kdyZ nejsou vSechny noty propojované jako u prvni nahravky,
melodie neztraci kontinuitu, protoze je podpofena basovou linkou.

PFi druhé vété miazeme citit nutkani k tanci, protoZze tane¢ni charakter je zde jasné
ukazan tézkou prvni dobou a vylehenou druhou a tfeti dobou v houslich. Bas zde
krasné podporuje lehkost celé véty jemnym doprovodem. Mizeme si vSimnout,
ze Cinzia Barbagelata v této vété nepouzije jedinou ozdobu a pfitom to neni
nezabavné. Zajimavost vét postavila na tane¢nosti a zejména zménach charakterd
smyku. Pfi opakovani stejného motivu pouziva jesté lehCi smyk, ktery hraniCi
az s hravosti. Tempo sice pusobi v nékterych ¢astech az virtu6zné, ale interpretka
nehraje v rychlém na ukor kvality provedeni.

Ve treti vété si zvolila skute€né pomalé tempo. Pfi poslechu se nam muze pred oima
vybavit vzpominka na né&jaky mily zazitek. Podle toho bychom mohli usoudit, Zze se
houslistce a jejimu ansamblu podafilo vytvofit fantazijni naladu. PFi opakovani prvni
repetice dokonce vklada i drobné ozdoby. Provadi to ale tak citlivé a puvabné, ze
neomezi basovy part v jeho ostinatnich Sestnactinach. Ozdoby tak pfidavaji pouze na
“roztomilosti” véty. Co pro nas muize byt otazkou, je druha ¢ast véty, kde se nepodairilo
posluchacdi ukazat novy charakter ¢asti, jak je nadepsano v notovém zapisu.

Mozna tim chtéla ziskat vétSi kontrast mezi tfeti a Ctvrtou vétou, kterou vystihuje nazev
“briskni”. Za timto pojmenovanim se skryva virtuézni provedeni plné energie v rychlém

30



tempu. Virtuozita je umocnéna Sirokymi intervaly, pouziti kratkého smyku a velmi
pruznymi Sestnactinovymi notami pod obloucky. Pfitom véta pulsobi jako hrana s
velkym nadhledem. Nepochybujeme tak o velké technické zdatnosti interpretky a také

o0 jeji bohaté fantazii a porozuméni téchto Invenci.
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6. Zaver

V bakalafské praci z nazvem Francesco Antonio Bonporti a jeho Invence op. 10
se zaméfenim na Invenci €. 3 F dur jsem se dikladné zabyvala Zivotopisem
Bonportiho, jeho rodinnou historii, studii v riznych méstech Italii a také jeho oddanosti

knézskému zZivotu.

Dale jsem zpracovala rozbor jeho deseti Invenci, kde jsem zjistila, Ze jsou mezi sebou
promyslené propojené a obsahuji mnoho zajimavych Casti. Jejich zafazeni do takove
sbirky bylo v tu dobu velmi novatorské. Invence byly inspiraci pro mnoho dalSich
svétové znamych skladatell. Proto si myslim, ze bychom neméli zapominat na autory,
ktefi jsou v souCasné dobé opomijeni a zabyvat se studiem jejich dila. V pfedposledni
kapitole jsem se zameéfila na Invenci €. 3 ze tfech rliznych pohledl. Z pohledu téniny,
tak jak ji vnimali skladatelé tehdejSi doby, z pohledu harmonické sazby a z pohledu
tempovych oznaceni. Ve c&tvrté kapitole jsem se zabyvala rGznymi zpUlsoby pojeti

interpretace.

Prace zcela jisté nevycCerpala celé téma a mohla by byt dobrym namétem pro budouci

diplomové prace.

Zavérem bych chtéla Fici, Zze diky této praci jsem méla moznost nahlédnout do Zivota
velmi zajimavého a cilevédomého skladatele, ktery mi bude inspiraci do budoucich let.
Rada bych na zakladé této prace pokraCovala dale v pfiblizovani barokni hudby Siroké

verejnosti.
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