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Abstrakt

Cilem této disertacni prace je analyza lyrismu v klavirnich miniaturach
Petra Iljice Cajkovského. Nastini obecnou charakteristiku klavirniho stylu
skladatele a vyznam klavirnich miniatur v jeho tvorbé. Hledanim
inspiraénich zdrojl a rozborem hudebnich prvki systematizuje nejdilezit&jsi
znaky lyrismu a skrze interpretacni analyzu nahravek prednich ceskych
pianistd utvoFi komplexni obraz o vyznamu, stylu a zpracovani lyrismu
v klavirnich miniaturdch metodou historického badani, hudebné - teoretické

a interpretacni analyzy.



Abstract

The aim of this dissertation is the analysis of lyricism in piano miniatures by
Pyotr Ilyich Tchaikovsky. It outlines the general characteristics of the composer s
piano style and the importance of piano miniatures in his work. By searching for a
source of inspiration and analysis of musical elements we systematize the main
features of lyricism and through interpretive analysis of recordings by prominent
Czech pianists we create a comprehensive picture of the magnitude, style and
processing of lyricism in piano miniatures by historical research and music-

theoretical and interpretive analysis.
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Uvod

V této praci se budu zabyvat problematikou lyrismu v klavirnich miniaturach
Petra Iljice Cajkovského, které si bohuzel vedle jeho symfonické, operni, baletni,
komorni i vokalni tvorby, tézko hledaji své misto na koncertnich podiich dnesni
doby. Kromé nékolika rozsahlejsich skladeb jako je Dumka c¢i vétSich klavirnich
cykll jako jsou Ro&ni doby, Détské album, se zbytek rozsahlé klavirni tvorby
Cajkovského objevuje na koncertnich pédiich velice zfidka. Divodem je ziejmé
fakt, ze Cajkovskij nebyl ,klavirné smyslejicim" skladatelem, narozdil od svych
soucasnikl, v této oblasti nesrovnatelnych F. Chopina a F. Liszta. Z klavirniho
hlediska nejsou jeho skladby dostatec¢né virtudzni a ,pohodIné" ve své fakture.
AvSak nedostatek barevnosti, jiskrivosti a virtuozity nahrazuje svézest,
obrazovost, prostota a nenucenost hudebniho vyjadfovani. Cajkovského klavirni

dilo zahrnuje vice nez sto skladeb riizného typu i rozsahu.

Vétsi c¢ast klavirni tvorby predstavuji svym rozsahem kratsi skladby,
prizplsobené moznostem amatérskych hudebnik(. Oby¢ejné jsou to lyrické nebo
charakteristické miniatury v typickych Zanrech pro romanticky pianisticky styl:
Pisen beze slov, Romance, Nokturno, Humoreska, Impromptu, Scherzo; tanecnich
zanrech: Mazurka, Polka a predevsim Valcik (Valse-scherzo, Valse-caprice,
Sentimentalni valcik...); obrazy prirody, skladby odrazejici prostfedi ruského
venkova a psychologické aspekty lidské dude. Miniatury vydaval P. I. Cajkovskij
vétsSinou po Sesti, dvanacti nebo dokonce osmnacti, pficemz skladby povétsinou
nemaji vnitfni spojitost. Patfi sem Sest skladeb op. 19, dvanact skladeb op. 40,
Sest skladeb op. 51 a osmnact skladeb op. 72. Vyjimkou jsou dva klavirni cykly -
Roc¢ni doby a Détské album, jez jsou tematicky a obsahové propojené. DalSim
cyklem je ,Sest skladeb na jedno téma" op. 21, kde skladatel zpracovava jedno
jednoduché pistiové téma v Sesti charakterové rGznych skladbach. Dalsi skladby
stoji v Cajkovského dile bud’ zcela samostatné nebo jsou v mensim poctu slou¢eny
do jednoho opusu. Je tu nékolik virtudznich skladeb s tane¢nimi a lidovymi prvky
jako je napr. Ruské scherzo op. 1 ¢i znaméjsi Dumka op. 59 - rusko-ukrajinska

rapsodie, kde se stfidaji tradic¢ni pro tento zanr zamyslenost a tanecnost.

V prvni Casti prace kratce nastinim obecny prehled klavirni tvorby P. I.
Cajkovského, zamé&fim se na charakteristiku stylu klavirnich miniatur a jejich

vyznam v kontextu umeéleckého odkazu skladatele. Dalsi ¢asti prace bude nahled



do jednotlivych Zanrl lyrickych klavirnich miniatur a jejich inspiraénich zdroja.
Hlavnimi body zde budou lidova pisen, skladby tanecniho charakteru, obrazy
prirody a skladby inspirované psychologickymi aspekty. Poté se budu zabyvat ryze
hudebnimi prvky lyrismu v klavirnich miniaturach. Rozeberu charakteristické rysy
lyrismu v melodii, faktufe, harmonii, rytmu a frazi. RGznda vyjadreni lyrismu budu
hledat a analyzovat na prikladu vybranych klavirnich miniatur. V posledni kapitole
se pokusim pojmout lyrismus komplexné, na zakladé rozboru nahravek tfi

prednich &eskych interpretd.



1.Kapitola
1.1 Obecny prehled klavirni tvorby

Klavirni tvorbé se Cajkovskij vénoval po cely svij Zivot a i kdyz ji obohacoval
0 nové, neustdle pribyvajici zkuSenosti, charakteristické rysy se zretelné vyjasnily
jiz v 60. letech 19. stoleti, tzn. jiz v raném obdobi jeho tviréi ¢innosti. Najdeme
zde Ruské scherzo op. 1 ¢. 1 (1867), jako prolog k mnoha dalSim skladbam
podobného razu, bourlivé Impromptu op. 1 ¢. 2 (1863-1864), obrazy krajiny -
Stary hrad op. 2 ¢. 1 z cyklu Vzpominky na Gapsal op. 2 (1867), hravé zanry jako
Scherzo op. 2. ¢. 2, Capriccio op. 8 (1870), zpévné lyrické miniatury - Pisen beze
slov op. 2 €. 3, Romance op. 5 (1868), skladby salénniho typu - tfi skladby op. 9
(1870) i virtuézni valciky - Valse-caprice op. 4 (1868), Valse-scherzo op. 7
(1870). V téchto skladbach, stejné jako v nékterych kompozicich 70. let, jesté neni
Uplné rozvinut tvirdi rozsah Cajkovského skladatelského mistrovstvi, nejsou zde
predstaveny vsSechny hrany jeho klavirniho stylu, avsak v nejlepsSich skladbach
tohoto obdobi je znatelny jeho vrely vztah k tomuto nastroji a jeho pfistup

k uplatiovani hudebné& uméleckych prostfedkt v klavirni tvorbé.

70. léta 19. stoleti se jevi jako nejplodnéjsi obdobi v klavirni tvorbé P. 1.
Cajkovského. V tomto desetileti zkomponoval svétové proslulé klenoty jakymi jsou
Dvé skladby op. 10 (1871) - Nokturno a Humoreska, Sest skladeb op. 19 (1873)
vcetné velice obtizného Tématu a variaci F dur op. 19 ¢. 6 nebo zndmého Nokturna
cis moll op. 19 &. 4, Sest skladeb na jedno téma op. 21 (1873), kde zpracovava
jedno jednoduché pisfiové téma v Sesti charakterové rlznych skladbach -
preludium, fuga, impromptu, smutecni pochod, mazurka, scherzo. Dale sem patfi
Klavirni koncert b moll op. 23 (1875), cyklus Rocni doby op. 37a (1876), Velka
sonata G dur op. 37 (1878), Détské album op. 39 (1878), Dvanact skladeb op. 40
(1878) a Druhy klavirni koncert G dur op. 44 (1880).

V dalsim desetileti bylo zastoupeni klavirnich skladeb v dile P. 1.
Cajkovského znaén& skromné&jsi. Z 80. let 19. stoleti jsou nejvyrazn&j&imi
kompozicemi pouze miniatury v podobé Sesti skladeb op. 51 (1882), Koncertni
fantazie pro klavir a orchestr G dur op. 56 (1884) a Dumka op. 59 (1886).

O to prekvapivéjsi je navrat Cajkovského ke klavirnim kompozicim
v poslednim roce jeho zZivota. V dubnu roku 1893 vznikd Osmnact skladeb op. 72,

v zari zacinad pracovat na tfetim klavirnim koncertu Es dur op. 75 a dokondiv jej
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v fijnu téhoz roku témér okamzité komponuje Andante a finale op. 79. Tyto dvé

dila pro klavir a orchestr vznikly v disledku prepracovani naértl symfonie Es dur.

Celkem bylo P. I. Cajkovskym napsano dvacet tfi klavirnich opust, coZ &ini
sto Sest skladeb. DalSich pfiblizné dvacet skladeb neni oznaceno opusovym cislem,
nékolik z nich je ztraceno, vydano pod jinym jménem nebo prepracovano,
dokonceno a vydano soucasniky. V této praci se zamérim jen na klavirni miniatury
psané puvodné pro klavir a vydané pod opusovym ¢&islem. V jeho klavirni tvorbé
véak najdeme i dal&i kompozice, jeZ nejsou plvodné& psané pro klavir, a sice
transkripce, které sestavaji z nékolika prepracovanych vokalnich romanci a
opernich scén. Dale kolem Sedesati Ctyr Ctyrrucnich skladeb a zpracovani klavirnich

koncertd pro dva klaviry.



1.2 Klavirni styl P. I. Cajkovského

Rysy Cajkovského hudebniho stylu protinaji véechny hudebné teoretické
oblasti - strukturu, rytmus, melodii, harmonii, fakturu a dalSi. Jeho hudebni styl
se ovéem nevaZe jen k fadé rozpoznatelnych znakd obsahu a formy. Pfedstavuje
zivou jednotu, nikoliv mechanicky soubor hudebné teoretickych prostifedka.
Duchovni hloubka, nenapodobitelnost vyjadfovani a vnimani zivota a svéta tohoto
vyznamného skladatele ndas tolik pritahuje a cini jeho tvorbu zajimavou a

rozpoznatelnou.

Cajkovskij skvéle ovlddal hru na klavir a byl obeznédmen s technickymi
moznostmi nastroje. AvSak vénovat se pianistickému umeéni nebylo jeho cilem.
Jeho hudebni potencidl byl orientovan na uméni skladatelské. Nicméné jeho
znalosti vyjadfovacich a technickych prostfedkl ndstroje umoznily Petru Iljici

vytvorit osobity klavirni styl, ve kterém se projevila jeho tvdréi individualita.

Svou roli ve formovani tohoto stylu hrdl celkovy pokrok ruského a
zapadoevropského pianismu 19. stoleti, nejvice se projevujici v klavirnich
skladbach Glinky, Rubinsteina, Chopina, Liszta a Schumanna, kterého si Cajkovskij
velice cenil. Klavirni styl Cajkovského spojuje rysy schumannovské charakterovosti
hudebniho vyjadreni s neumélou prostotou a pisfiovou melodikou. Nenapodobuje

SchumannQv styl, nybrZ si z n&j bere to, co odpovida jeho vkusu a pfedstavam.

Nemaly vliv mél na klavirni vyjadfovani Petra Iljice Cajkovského také jeho
ucitel skladby a instrumentace - Anton Rubinstein. Zvlasté se to projevuje

v ranném dile, Fadé lyrickych kust a struktufe klavirnich koncertd.

Velky vyznam pro nas maji dochované vyroky sou&asnikd, jeZ charakterizuji
klavirni hru P. I. Cajkovského. Naptiklad G. A. Laro$ ve svych Vzpominkach na
Cajkovského napsal:

,Na muUj tehdejdi vkus byl jeho pfednes poné&kud hruby, nepfili§ procitény
[...] Petr Ilji¢ se bal sentimentality jako ohné&. V dlsledku toho velmi nerad
projevoval jakékoliv jeji zndmky ve své hre a vysmival se vyrazu ,hrat odusevnéle'.

Jedt& méné, nez samotny vyraz se mu zamlouval zplsob hry jim oznadeny.



Hudebni cit, jez v ném prezival, byl ovliviiovan jemu pfisluSnou cudnosti a ze

strachu z vulgarity mohl mit tendenci smérovat k opacnému extrému."

Kdyz k tomu pfi¢teme i Laro$ovo tvrzeni o charakteru P. I. Cajkovského ,[...]
ve kterém se snoubila néha i vSem zretelnd nervozita s muznou energii, malo
viditelnou navenek a presto lezici hluboko uvnitf jeho nitra[...]" 2, vyvstavaji pred
nami rysy Cajkovského jako ¢lovéka a interpreta-pianisty, které pomahaji
porozumét jeho klavirnimu stylu. Zde nachazime plvod jeho dynamickych,
grandidznich skladeb, plnych muzné sily, barevnych pasazi i rdznou zvucnost a
drzy humor ve scénach z venkovského zivota. Na druhé strané dominujici laska
k pfirodé, nejjemnéjsi odstiny lyrickych nalad, néha, pocity radosti i smutku. Tyto
vzne$ené pocity nechtél Cajkovskij ponizit na UGroven precitlivélosti a

sentimentality.

Shrneme-li tedy véechny obecné stylové znaky Cajkovského hudby a zvlasté
tedy hudby klavirni, pak je to predevsim snaha o co nejhlubsi pfiblizeni vnitifniho
smyslu posluchadiim a nastinéni a zachovani ptivodniho uméleckého obsahu kazdé
skladby, jemuz je plany patos nebo prehnana sentimentalita cizi. Naopak
upfimnost, cudnd zdrzenlivost emoci a pocitl, pravdivd prostota, jsou rysy
projevujici se jak ve formé zpévné lyriky, surovych projevech boje a tragiky,

v obrazech smutku ¢i radosti, zklamani ¢i nadseni.

Na zakladé tohoto vSestranného hudebniho pojeti a pochopeni klade ovsem
velké naroky na interpreta, pred kterym vyvstava velmi nelehky ukol nejen

rozpoznat, pochopit a pocitit vSechny hrany, odstiny, nalady, ale dokazat je

!, Ha Mol TorgalwHuii BKYC MCNOSTHEHME ero 6bI10 HECKObKO rpyboBaToe,
HeAoCTaTOYHO TEMJI0e M NPoYyBCTBOBaHHOE [...] [leno B ToM, uTto MNeTp Mnbuy Kak orHs
605/1Cs CEHTUMEHTaNbHOCTM U BCNeACcTBMe 3Toro B hopTenmaHHon urpe He niobun
N3NULLHEro NoA4YepKMBaHUSA U CMeAICS Haj BblpaXKeHUeEM «urpatb C Aywon». Ecnm emy He
HpaBUICS TEPMUH, TO elle MeHee HpaBWJCS caMbll cnocob nrpbl, 0603HaYaBLLINACS
TEPMUHOM; MY3blKajilbHOE YyBCTBO, XXMBLUEE B HEM, CAEPXMBANOCh U3BECTHOI
LeIOMYAPEHHOCTbIO, U 13 60A3HM NOWNOCTU OH MOI BrnajaTb B MPOTMBOMONOXHYHO

KpanHoCTb."

German Augustovi¢ Laros. ,Vzpominky na Cajkovského®. In: Soubor hudebné
kritickych ¢lankd. 2.dil, ¢.1. Moskva, 1922, s.1-12

Tamtéz, s.3



skloubit s naro¢nou technickou slozkou a pfitom zachovat dojem nenucené

prostoty uméleckého projevu.

Od pianisty-virtuéze, jak jiz samo pojmenovani napovida, vyzadoval
Cajkovskij velmi vysokou technickou Uroveri, uméni skloubit precizni
propracovanost detaill s jasnosti a logikou celku. Dbal v3ak pfitom i na zdravou
inspirativni impulzivitu, kterd mu u nékterych interpretl - sou&asnikl schazela.
Takto se napriklad osobné vyjadroval o pianistce-soucasnici Vére Timanovové :
»[...] hra mladé klaviristky ponékud strada chladnosti, nedostatkem toho vnitfniho

ohné, ktery tvofi hlavni silu virtuéze".?

Dal$im pozadavkem Cajkovského k interpretovi bylo to, co sdm nazyval
,drahocennou vlastnosti™ - schopnost , proniknout do nejmensich detaild autorova
umyslu a predat je posluchaci pfesné v tom duchu a v téch podminkach, které
skladatel zamyslel." 4 V této souvislosti pise Cajkovskij o ,,objektivité&" interpretace
S. 1. Tanéjeva, ¢imz samoziejmé neni minén bezduchy akademismus ani formalni
presnost reprodukce hudebniho textu, nybrz hluboké proniknuti interpreta do
umeélecké ideje obsahu skladby. Neméli bychom to vSak chapat jako vystup proti
individualni interpretaci. Kazdé provedeni talentovaného muzikanta je svym
zplsobem unikatni a nenapodobitelné, aviak subjektivita provedeni je opravnéna

v pripadé, ze prirozené vychazi z objektivné spravného pochopeni skladby.

Interpretacni praxe nasich dob ukazuje, nakolik sporny a slozity je problém
interpretace klavirnich skladeb P. I. Cajkovského jak v souvislosti s vét$imi
formami skladeb koncertné-virtudzniho typu tak i v lyrickych kusech. Casto se
setkdvame se dvéma extrémy: na jedné strané nadmérné forsirovani zvuku pfi
provedeni nap¥. klavirnich koncertl, vétsich virtuéznich skladeb, na strané druhé
sentimentdlné-saléonni, precitlivélé provedeni lyrickych skladeb. Bezpochyby
skladby typu Prvniho klavirniho koncertu b moll s sebou nesou pokuseni ve smyslu
demonstrace sil, temperamentu a virtuozity. Cas od ¢asu to vede k tomu, Ze
interpret na Ukor uméleckého obsahu pretvari b moll koncert v jakési kaskady

hfmicich akordl, prechdzejic za hranice esteticky pfijatelného rdmce klavirniho

3 petr 1Iji¢ Cajkovskij. Hudebni fejetony a pozndmky 1868-1876. Moskva:
Librokom, 2012, s. 80

“Tamtéz, s. 312



zvuku, a tim opomijejic logiku a nezbytné proporce dynamickych kontrastd. AvSak
jesté slozitéjsim Ukolem je problematika interpretace klavirnich miniatur a obecné
skladeb Cajkovského napsanych v komornim, intimnim stylu. Tento typ skladeb je
¢asto prirovnavan k Mendelssohnovym kompozicim, nepodlozené zdlraziiujic vliv
némecké ,,Hausmusik® na styl Cajkovského. Jisté zde najdeme urcité spole¢né rysy
jako zpévnost, nepfitomnost virtuozity, avSak analyzujeme-li charakter zpévnosti
jednoho a druhého, lehce pfijdeme na to, jak odliSné jsou jejich umélecké smeéry.
Proto chybujeme, pokud Si Cajkovského skladby vykladame
v mendelssohnovském duchu a aplikujeme na né ponékud sentimentalni a sladky
charakter interpretace. Pokud je tento typ interpretace do urcité miry opravnény
v pfipadé Mendelssohna (ackoliv i zde je trfeba se vyvarovat nadmérné
precitlivélosti), ve skladbach Cajkovského naopak ni¢i jejich plvodni krasu a
protifedi jejich uméleckému smyslu. Klavirni lyrice Cajkovského neni pfizna¢na ani
jemnost miniatur Chopinovych s jejich néznym barevnym zvukem a lahodnym
rubatem. Je proto ocividné, jak tézké je najit spravnou cestu a prirozenou intonaci

ve skladbach Cajkovského.
Co tvori Cajkovského Fe¢ tak osobitou?

Je to predevéim lyrika v $ir$im slova smyslu. Lyrika zaujima v Cajkovského
skladbach témér primarni postaveni. Od ni se odviji dalsi oblasti hudebniho
vyjadrovani. Dokonce i dramatické prostfedky maji do znacné miry kofreny

v emocné vypjaté lyrice.

P. I. Cajkovskij nikdy nenazird na hudebni jev jednostranné. Casto citime
ve svétle stiny, ve smutku vnitfni silu. V kazdé emoci mdZeme zarover pozorovat

jakysi konflikt, kontrast, kterym je ovlivnéna.

Co se tyce vnitfni stavby, vétsSina klavirnich kompozic vychazi z podobného
vzorce. Na =zacatku skladby je témér vzdy kratka teze, jakysi pocatecni
psychologicky impuls, ktery je pfirozené rozvijen a nasledné vystridan
charakterové protikladnou casti. Pokracuje souboj dvou kontrastnich nalad, ktery
postupné vytvari vinu emoéniho vzristu, kterd mize kulminovat na jednom dechu

nebo sestavat z fady mensich vin. VSe se smérem k vrcholu stupriuje a zahustuje.

Mluvime-li o tzv. ,klavirnim mysleni* P. I. Cajkovského, dostdvame se
k velice rozporuplnému tématu. Je nesporné, ze Cajkovskij velice bravurné ovladal

vSechny principy a technické moznosti nastroje. Zde ovSem vyvstava otazka, proc
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je mnoho zjeho skladeb natolik hraésky komplikovanych, az ,neklavirné"
napsanych? Pokladame-li si tuto otdzku i presto, Zze jsme obeznameni se
skladatelovou znalosti veskeré klavirni problematiky, musime hledat divod nékde
jinde. Na rozdil od Cajkovského soucasnikli, Chopina, Liszta a dalSich, ktefi ve
svych skladbach dokazali vytvorit doslova ,choreografii prstd®, plnou napaditosti a
plynulosti melodické linky, je Cajkovského klavirni kompozi¢ni technika ponékud
jiného razu. Zpévnou melodickou linku zde samoziejmé najdeme také, jen je casto
ukryta v komplikované& prokomponované siti stfednich hlasd a akordt a muze tak
byt snadno prehlédnutelnd a zanedbana. Cini to ovéem mnohem vétsi naroky na
interpreta, predevsim v rozpoznani, analyze a reprodukci takovychto ¢asti tak, aby
v kone¢né fazi interpretace znély prosté, nenucené a nemély tendenci byt
ovlivihovany technickou obtiznosti, ¢imz by ztratily na plynulosti a pfirozenosti.
Podobny styl klavirni melodiky, ktera je podrizena vétSimu, az misty
symfonickému, celku nachdzime také v klavirnim dile Johannese Brahmse nebo
Roberta Schumanna. I tito autofi tvofrili podobnou ,,symfonickou" fakturou, avsak

kazdy v ponékud jiném, osobitém stylu.



1.3 Vyznam klavirnich miniatur v dile P. I. Cajkovského

Epocha, ve které zil a tvofil P. I. Cajkovskij, byla ovlivnéna rozkvétem
~domaciho muzicirovani*. Klavir byl univerzalnim nastrojem, ktery byl nedilnou
soucasti témer kazdé kulturni domacnosti. Zahrani¢ni pedagogové a pozdéji i
absolventi konzervatore vyucovali celou fadu mladych lidi z vyssich spolecenskych
vrstev. Mnoho klavirnich miniatur P. I. Cajkovského tak bylo vénovano
amatérskym milovnikim hudby, ¢emuZ byly ptizplsobeny i hudebni parametry
téchto skladeb.

Cajkovskij tvofil ve vdech hlavnich Zanrech klavirni hudby a kazdy z nich
obohatil o vysoce umélecky cenné kompozice. V jeho klavirnim dile se projevily
mnohé priznacné rysy jeho umélecké osobnosti. Klavirni miniatury P. 1.
Cajkovského jsou vyraznou &asti klavirniho dédictvi tohoto velkého skladatele
predevéim svym rozsahem, rlznorodym obsahem a formou. Jsou syntézou
nejdlleZitéjdich tendenci nejen ruské instrumentdlni hudby druhé poloviny 19.
stoleti, na kterych se podileli Anton Rubinstein a skladatelé Mocné hrstky, ale i
ruského literarniho a vytvarného odkazu mnoha velkych osobnosti, jimiz byli L. N.

Tolstoj, A. P. Cechov, N. A. Nékrasov, 1. I. Levitan a dalsi.

Klavirni miniatury P. 1. Cajkovského nemély od zacdtku Uspéch
na interpretacni scéné. Trvalo dlouho, nez se zaradily po bok romantickych
klavirnich miniatur zapadoevropskych skladatell. Pro fadu skladateld-souéasnikd
zUstaly jeho miniatury nepochopené, coZ bezpochyby branilo jejich Sifeni mezi
interprety. Je nutné uznat, ze i dodnes z klavirniho dila Cajkovského zni na
koncertnich pddiich jen par znaméjsich skladeb. Problematika osvojeni klavirniho
dila Cajkovského zlstava aktudlni i pro soucasné pianisty, ackoliv se v poslednich
letech z&jem o jeho klavirni tvorbu zvy$uje a nékolik pfednich svétovych klaviristl

jiz nahrdlo i jeho kompletni klavirni dilo.

Na rozdil od miniatur Liszta, Chopina, Schumanna, miniatury Cajkovského
neposkytuji pianistovi prostor virtu6zné zazafit. Mnohym interpretim pfipadaiji
svym charakterem pfiliS komorni, intimni, neestradni. Co se tyce rozsahlejsich
klavirnich skladeb, jevi se interpretim &asto jako ,neklavirni*. DGvodem je z &asti
hustota klavirni faktury. Cajkovskij myslel spiSe orchestralng, nezli klavirné, proto

jsou mnohé jeho skladby technicky velmi narocné. Klavirni tvorba byla pro
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skladatele dlouhé roky svého druhu experimentalnim polem jeho kompozi¢niho
vyvoje. V této oblasti mohl zcela svobodné a nezdvisle tvorfit. Proti
standardizovanému pfistupu ke klavirnim skladbam P. I. Cajkovského vystupoval
napiiklad K. Igumnov & L. Naumov, podle né&jz je tzv. ,neklavirnost" Cajkovského
skladeb nejen charakteristicka, ale i ,pfijemnd, nebot ho odliSuje od ostatnich

skladateld"s.

Od raného détstvi byla pro Cajkovského oblibenou ¢&innosti klavirni
improvizace. Podle slov jeho uditele, Antona Gerkeho, hral Cajkovskij na klavir
.~dobre, zivé, s leskem, mohl vykonavat skladby prvotridni obtiznosti. Nehral jako
komponista, ale jako pianista."® Sdlova instrumentdlni kariéra ho vsak
nepritahovala. Klavir byl pro néj predevSim nastrojem umoznujicim hledat,
premyslet, tvorit a nachazet nové cesty. Skladatel si vysoce cenil univerzalnost
klaviru, jeho schopnost pfedavat celou $kalu hudebnich odstini od zvuku lidského
zpévu aZ po osobité barvy zvuku nejriznéjsich ndstroji a silu bohatého

orchestralniho tutti.

Svéraznost klavirnich miniatur Cajkovského je v mnohém ovlivnéna ruskou
hudebni kulturou. Ruskd klavirni kultura ma svoji vlastni historii a plivod, a to
predevsim v ndrodni lidové tvofivosti a narodni instrumentalni kultute. Cajkovskij
je bezpochyby jednim z nejvétsich ruskych narodnich skladateld. Jeho hudba se

vSak dostala daleko za hranice rodného Ruska a ziskala celosvétovy véhlas.

,Co se tyce ruského elementu v mé hudbé, tj. prvkd ptibuznych s ruskou
lidovou pisni, je to disledek toho, Ze jsem vyrostl na samot&, od Gtlého détstvi do
mé& pronikla nepopsatelnd krdsa charakteristickych rysd ruské lidové hudby; ze
vasnivé miluji rusky element ve vsech jeho projevech, Ze jsem jednim slovem

rusky, v SirSim smyslu tohoto slova."”

> Lev Nikolajevi¢ Naumov. Pod znakem Neuhause. Moskva: Antikva, 2002, s. 196

6 Cit.podle Aleksandr Aleksandrovi¢ Nikolaev. Klavirni odkaz Cajkovského.
Moskva-Leningrad, 1949, s. 29

7 ,YT0 KacaeTcs BoobLye pyCccKOro 3/1eMeHTa B MOei My3bIKE, TO eCTb

POACTBEHHbIX C pyCCKOVVI reCcHbK NMpnemMoB, To 3TO NponcxoanT BC/IEACTBUE TOro, 4To A
BbIpOC B rjiyuin, ¢ A4eTCTBa CaMoOro paHHero ripoHUKcs HEN3BSICHUMOM KpaCOTOﬁ

XapaKTeEpPUCTNHECKNX YePT pyCCKOI7I HapOﬂHOﬁ MY3bIKW, 4TO A 40 CTpactu 711067110 pyCCKMﬁ
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Cajkovskij pouzil klavir jako prostfedek pro vyjadreni tohoto ruského
elementu. Jeho klavirni miniatury jsou prostoupeny ruskou lidovou pisni, jejimi
nejjemnéjSimi odstiny lyrickych nalad, obrazy pfirody i vyjevy z obycejného
venkovského zivota. Charakteristicky narodni styl v nich rozvinul v pIné sifi. Kromé
ruské lidové pisné nachazime v jeho tvorbé i vliv italského operniho umeéni,
zejména italského bel canto. Cajkovskij miloval italskou operu a dtkladné ji
studoval, coz se odrazilo v jeho kompozi¢nim stylu, a tudiz i v oblasti klavirni

tvorby.

Skladatel prevzal mnoho véci od zapadoevropské romantické hudby.
Projevuje se to predevsim v lyrické povaze jeho tvorby, v Zanrové konkrétnich
formach a v tendenci k programovosti. VSechny tyto charakteristické vlastnosti
jsou obsazeny v klavirnim dile skladatele, a to zejména v klavirnich miniaturach.
Své myslenky a napady se nesnazil oblékat do zvlasté originalnich forem, ani
nezavrhoval schémata davno provéfend jeho predchidci. Dokazal je vak podFidit

svému osobnimu vnitfnimu umyslu.

Hudba P. I. Cajkovského je jedine¢nd silou svého emociondlniho vlivu na
posluchace. Upfimnost, bezprostfednost, emociondlni otevienost jsou dilezitymi
charakterovymi vlastnostmi tzv. ,Siroké ruské duse", kterou se skladatel snazil ve
svém dile uchopit a pfiblizit posluchadi. Klavir si Cajkovskij vybral predeviim jako
vyraz a projev lyrickych ndlad, hudebniho nastinéni pfrirody, scén venkovského
zivota a skladeb taneéniho Za&nru. Lyricko-dramaticky obsah je v Cajkovského
hudbé vzdy Uzce spjat s pohnutym emociondlnim stavem. Jedinecna lyricka
nasycenost je osobitou vlastnosti Cajkovského hudby. Jeji vasnivy emocionalni
lyricky projev je blizky tvorbé H. Berlioze, E. Griega, F. Liszta, R. Schumanna, F.

Schuberta a dal$ich romantickych skladateld.

Nejvyssim projevem jeho geniality je bezpochyby jeho symfonicka a operni
tvorba. Zde se naplno oteviraji vSechna zakouti jeho niterného dusevniho svéta.

V jeho vokalnich a klavirnich skladbach najdeme pouze zlomek té vasné,

JJ/IEMEHT BO BCEX €ro rpossB/ieHnsx, 4To, o4HUM C/1I0BOM, FI-,DyCCKI/WvI B 10JIHEHLLEM CMbIC/IE

3T0ro csoBa".

Petr 1lji¢ Cajkovskij. Kompletni souborné vydani dila. Literdrni dilo a dopisy. 7.dil.
Moskva: Muzgiz, 1963, s. 260
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tragického patosu, kterymi je prostoupena napf. Pikovd ddma nebo Sestd
symfonie. Cajkovského klavirni skladby jsou samoziejmé jen &asti velkého
dédictvi, kterd nedokadZe komplexn& pojmout tviréi svét skladatele. Neni zde
obsaZeno vsée, co dokazal Cajkovskij vyjadfit svym uméleckym jazykem, ale to, co
je reCeno v klavirnim dile, je plné kouzelného Sarmu, prostého vyjadreni,
hlubokého dusevniho prozitku, jez pfrislusi jeho tvorbé obecné. Celkem bylo P. I.
Cajkovskym napsadno vice neZ sto klavirnich skladeb. Z toho je patrné, jak

zavaznou roli hraje klavirni dilo v uméleckém dédictvi skladatele.

Jeho kompozi¢ni technika je  Uzasnd. S neuvéritelnou lehkosti resi
nejslozit&jsi kompozi¢ni Ukoly v oblasti vedeni hlasd, harmonie, formy, faktury a
pfitom jeho uméni fascinuje svoji prostotou, jasnosti a obraznosti. Ze vSeho
nejméné nas to prfi poslechu jeho skladeb vede k analyze. Obrovskou silu
genidlniho daru P. I. Cajkovského shleddvame v Zivouci intonaci a realistickém
hudebnim pojeti.

13



1.4 Lyrismus v klavirnich miniaturach P.I.Cajkovského

Lyrismus tvori jednu ze stéZejnich oblasti Cajkovského hudby. Je piedstaven
v mnoha podobach a je jim doslova nasakla celd jeho tvorba instrumentalni,
vokalni, symfonicka i operni. My se zamérime vyhradné na tvorbu klavirni a sice
klavirni miniatury. Pokusime se proniknout do zptsobu, jakym v nich Cajkovskij
lyrismus zpracovava a rozebereme aspekty, jez skladatele podnitily ke
komponovani pravé lyrickych miniatur. V ramci této prace se budeme zabyvat
inspiracnimi zdroji a hudebnimi prvky lyrismu v klavirnich miniaturach. V ramci
prvniho se soustfedime na miniatury pisfiového charakteru, tanecnich forem,
miniatury ovlivn&né nejriizn&jsimi psychologickymi aspekty a ptirodou. Co se ty&e
ryze hudebnich prvk{, zde budeme zkoumat praci s melodii, fakturu, harmonii,

metrorytmické vztahy a frazovani.

Lyrické klavirni miniatury predstavuji zcela rlznorodou sféru Cajkovského
tvorby.® Jsou pestré zanrem i naladou a fascinujici svoji hloubkou a poetikou.
Najdeme mezi nimi romance, pisné beze slov, valCiky, poetické tanecni skladby,
scény z détského Zivota, lyrické obrazy pfirody, venkova a zachyceni typicky
ruského narodniho koloritu. Pro Cajkovského jsou Unikem ztvrdé a mnohdy

tragické zivotni reality.

V melancholickych az smutnych ¢astech dominuje klidné, tiché smireni se
zivotem. Vedle toho se vyskytuji plochy nadseni, radosti a svatec¢ni nalady.
VSechny tyto emoce jsou presto vyobrazeny s nesmirnou pokorou a skromnosti,
beze sklonu k sentimentalité ¢i naopak bujarému veseli. Pronikaji sem intonace
narodnich lidovych, vesnickych i mé&stskych pisni, rytmy val&ikd, polky, mazurky a
daldich tancd tehdej$iho ruského méstského Zivota. Inspiraci ¢erpal Cajkovskij
také z intonace tedi, zvuk( a rytmd, jeZz ho obklopovaly v kazdodennim Zivoté at

uz ve mesté nebo na vesnici.

Stylem klavirnich miniatur P. I. Cajkovskij charakteristicky navazal na svého

predchldce M. I. Glinku. ,Cajkovskij osobité nasledoval rusky klavirni styl - lyricky

8 Nahlizime-li na klavirni miniatury jako na hudebni dilo, mame na mysli nejen
rozsah, ale i charakteristicky intimni, poeticky styl takovychto skladeb. Zatimco Pisné
beze slov F.Mendelssohna-Bartholdyho predstavuji klasicky typ romantickych miniatur,
néktera preludia, nokturna Fryderyka Chopina a drobné skladby Roberta Schumanna
svym rozsahem prekracuji hranice tohoto oznaceni.
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rozjimavy pianismus bez specifickych efektl klavirni zvuénosti, ale s neustalym
pfizvukem nezachytitelné osobité, prece jen vyhradné klavirni poetické
dusevnosti."® Tato dusevni lyrika je odrazem skromné ruské prirody a ruské
poezie. Svym koloritem se li§i od bohaté zdobenych efektnich obrazi pfirody

v ,Letech putovani* Ference Liszta nebo jemné lyriky Chopinovy.

Ve svych lyrickych miniaturdch tihne Cajkovskij k programovosti, coz je
jednim z charakteristickych znak( romantického mysleni. Programni nazvy
skladeb najdeme v tvorbé R. Schumanna, F. Liszta, M. Musorgského, A.
Rubinsteina a dalSich. Je vSak tfeba podotknout, ze programovost jako umélecky
smér Cajkovskému prili§ blizka nebyla. Pro Cajkovského je typicka Ziva obraznost
a psychologicky aspekt programnich nazvd, ¢imz se podoba Schumannovi, aviak
v narodné ruském stylu - Humoreska, Val¢ik-ozdibka, Elegicka piseri, Rozjimani,
Ukolébavka, Daleka minulost, Dumka, Listopad-Na trojce. VSechny tyto skladby
jsou odrazem typického ruského koloritu a charakteristicky ruského lidového
melosu. Vliv ruského lidového zpévu se projevuje ve spousté lyrickych klavirnich

miniatur Cajkovského.

Lyrismus v klavirnich miniaturach Cajkovského vyjadfuje také rdzné
psychologické aspekty lidskych prozitkl, ndlad a pocitl. Velkou ¢&ast z nich
najdeme v klavirnich cyklech Album pro mladez op. 39(Ranni modlitba, Maticce,
Panenka stiiné, Pohfeb panenky) a Roéni doby op.37a (Leden-U krbu, Cerven-
Barkarola). Mnohé emociondlni prozitky jsou u Cajkovského vyjadreny skrze
pisfovou lyriku - Pisenn beze slov op. 2, Smutna piseri op. 40, Elegicka pisen,
Ukolébavka op. 72. Osobité misto v Cajkovského lyrice zaujima motiv snéni,
zamysleni — Snéni op. 9, Vecerni snéni op. 19, V sladkém snéni z Alba pro mladez

op. 39, Prerusené snéni op. 40, Zamysleni op. 72.

Melodickym charakterem vychazi tyto skladby z ruské lidové pisné a také
z tradice romansové!® lyriky ruskych skladateld A. Alyabieva, A. Varlamova, M.

Glinky, A. Gurileva a dalSich. Takovymi skladbami jsou Romance f moll op. 5,

9 Boris Vladimirovi¢ Asafiev. Instrumentaini tvorba Cajkovského. lybrané.
Leningrad, 1954, str.47

10 Romans (rus. ,PomaHc") je v tomto smyslu chapan jako nepfilis rozsahlé vokalni
hudebni dilo s instrumentalnim doprovodem plvodné psané na verse lyrického obsahu.
Zanr ruské romance byl formovan v obdobi romantismu v prvni poloviné 19.stoleti. Timto
terminem pozdé&ji oznacCovali skladatelé instrumentalni skladby jako stylizaci komorni
vokalni hudby 19.stoleti. Vyznacuji se jasnou, lyrickou melodickou linii a propracovanym
doprovodem. Viz Klavirni romance P.I.Cajkovského.
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Romance F dur op. 51 ¢. 5, Nokturno F dur op. 10, Nokturno cis moll op. 19 ¢. 4.
Pro tyto skladby je typicky romansovy charakter, deklamace, dynamické viny a
svoboda vyjadreni.

Ztetelné se v Cajkovského miniaturdch projevuji romansové i taneéni
rytmické intonace méstského Zivota. Cajkovskij mohl prevzit obydejnou melodii
z ulice a pretvorit ji ve velké umeélecké dilo. Ve skladbach tohoto typu skladatel
vyuziva typicky model méstské pisriové lyriky — jednoduchou melodickou linii na

pozadi prostého akordického doprovodu, ¢asto pfipominajiciho zvuk kytary.

Lyrismus je v klavirnich miniaturdch Cajkovského mnohostranné vyjadren
v podobé& nejriznéjsich taneénich zanrG - mazurky, menuety, pochody, polky a
predevdim val¢iky. PFevaha taneénich zanrQ v ruské klavirni miniatufe nasla
v Cajkovského tvorb& své osobité zanrové i psychologické charakteristiky.
V raném obdobi inklinoval Cajkovskij k saléonnimu stylu tanecnich skladeb -
Salénni mazurka d moll, Salénni polka B dur op. 9, Salénni valcik As dur op. 51.
Tyto skladby svym charakterem odpovidaji duchu ruskych saléni druhé poloviny
19. stoleti. Atmosféra v tehdejSich ruskych salénech predpokladala nenucené,
lehké, ni¢im nezatézujici pritomné navstévniky besedy. Salénni Zivot probihal
klidné a komfortné. Hudba zde velmi Casto znéla jako podkres, navozujici
poetickou naladu. Cajkovského salénni skladby témto pozadavkdm plné
odpovidaji. Jsou libivé, lehké a uspokoji jak zkuseného hudebniho posluchace tak

i amatéra. Nejvice ze v8ech taneénich zanr( vak Cajkovského lakal valcik.

Napri¢ celou jeho baletni, operni, symfonickou, komorni tvorbou a také
v klavirnich miniaturach najdeme tendence tihnouci pravé k valcéiku. Jsou to
val&iky nejriznéjiho charakteru i rozsahu - virtudzni, salénni ( napt. Val&ik As-
dur op. 40 ¢. 8, Salonni valCik As dur op. 51), radostné, svatecni, humorné i
charakteristické (Valéik-ozdibka op. 72 €. 11, Valéik-Zert A dur , Pétidoby valcik
op. 72 &. 16). Pro nas v&ak maji hlavni vyznam klavirni miniatury v podobé val&ika
lyrickych - Sentimentalni valéik op. 51 €. 6, Valcik op. 40 &. 9, Prosinec-Vanoce

z Roc¢nich dob op.37a, Ve stylu Chopina op. 72 ¢.10 a dalsi.

Mezi dalsi typ lyrickych klavirnich miniatur patfi lyrické skladby vykreslujici
krasu prirody, jeji ménici se nalady, Cajkovského rodnou krajinu, ke které mél
velmi blizko a dojmy z mist, ve kterych béhem svého Zivota pobyval. Rozsahle

jsou obrazy prirody zastoupeny v cyklu Rocni doby op. 37a - Brezen-Pisen
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skfivana, Kvéten-Bilé noci, Rijen-Piseri podzimu a v cyklu Album pro mlddeZ op.39

- Zimni jitro, Skfivanek.

Skrze analyzu jednotlivych lyrickych kusl se budeme snaZit obsdhnout
hlavni znaky lyrismu ptisludné rdznym formam, zanrdm a naladdm a vystihnout
podstatu, kterd pfrislusi pravé ruské lyrice. Systematizovat jednotlivé oblasti
klavirniho lyrismu z hlediska obsahu, formy a inspiracnich zdrojd neni jednoduché,
nebot se jednotlivé znaky prolinaji, spojuji a mnoho skladeb je syntézou riznych
vlivl, forem a zanrQ. Nastinim zde proto jen vybrané klavirni miniatury ovlivnéné
pisfiovou lyrikou, nékteré mazurky a lyrické valciky, skladby inspirované obrazy
prirody a psychologickymi aspekty.
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2. Kapitola

2.1 Inspiracni zdroje lyrismu v klavirnich miniaturach P.

I. Cajkovského

2.1.1 Lidova pisen
Vokalni lyrika méla na Cajkovského tvorbu ohromny vliv. Ruska lidova pisef
zaujima v Cajkovského tvorbé zvldstni misto. Cajkovskij narozdil od M. A.

Balakireva a jeho stoupencl nebyl sbératelem lidovych pisni.

~Ruska lidova pisen je drahocenny vzor lidové tvorby, jeji samostatna,
osobita stavba, jeji prekrasné melodické obraty vyzaduji nejhlubsi hudebni erudici,
aby se ruska piseft dokazala pfiladit k zavedenym harmonickym zdkondm, aniz
by zkreslily jeji smysl a jejiho ducha. Existuje ohromné mnoZstvi
zpopularizovanych, banalnich, idajné ruskych popévkd, k jejichZ rozpoznani od
opravdovych lidovych melodii je potfeba vytfibeného hudebniho citu a opravdové

lasky k ruské pisnové tvorbé."1!

Podobnou vnitini vazbu k lidové pisni méli i dalsi skladatelé Mocné hrstky,
avsak jejich zpracovani lidového melosu se zna¢né lisilo od P. I. Cajkovského.
Skladatelé Mocné hrstky se opirali o archaické folklorni obrady, staré lidové pisné.
Tento pfistup se odrazil v charakteru zpracovani narodni lidové hudby. Lidova
melodie vzdy vystupuje do popredi, zpravidla ve vrchnim hlase s harmonickym
doprovodem. V Cajkovského zpracovani je ruskd piseri jako autorova hudebni
mys&lenka vzdy organicky zac¢len&na do kontextu rdznych typl hudebniho vyvoje

v zavislosti na jejim zanrovém pfislusenstvi.

Na zacatku Cajkovského skladatelské drahy mu vydavatel P. I. Jurgenson
nabidl aranzovat padesat ruskych lidovych melodii pro ¢tyiruéni klavir. Cajkovskij
vSak vytvoril zcela novou harmonizaci a melodické propracovani doprovodnych
hlast. Prvni ze tfech sbornikl Padesat ruskych lidovych pisni pro &tyfruéni klavir
(P. I. Jurgenson, Moskva, sesit prvni, 1868, sesit druhy,1869) obsahuje podle
Cajkovského nejlep$i melodie z dvou vydani 60. let 19. stoleti, jeZ vytvoFili K. P.
Vilboa (1860) a M. A. Balakirev (1866). Tyto sborniky mély pro Cajkovského tvorbu

11 petr Ilji¢ Cajkovskij. Kompletni souborné dilo. Literdrni dilo a dopisy. 2.dil.
Moskva, 1953, s. 139
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daleko hlubsi vyznam, nez jen Ctyfrucni aranz lidovych pisni. Staly se z nich nacrty,
jez Cajkovskij v prib&hu své skladatelské drahy pouzil v operni, symfonické a

komorni tvorbé, pfi¢emz zachoval jejich harmonizaci, fakturu a vedeni hlasd.

V Cajkovského zpracovani lidovych pisni prevlada polyfonicka faktura, jez
vychdazi z lidového pisfiového uméni. Nejcastéji Cajkovskij pouzival polyfonicky
dvojhlas v podobé kontrapunktu ¢i imitace. Dvojhlas Casto zacind unisonem,
charakteristickym pro pomalé, tahlé lidové pisné. Hlasy nastupuji svobodné a
nezavisle na sob&, mezi hlasy je pritomen rytmicky kontrast, dvojhlas je obvykle

zakoncen unisonem.

V lidové pisni v&nuje Cajkovskij velkou pozornost vzajemné soucinnosti
melodie a kontrapunktického basu. Casto lidové motivy aplikuje na principu

variacniho vyvoje.

Cajkovskij dokaze zachovat charakteristicky rusky lidovy kolorit i pomoci
Cist& harmonickych prostfedkd, které musi zohledfiovat osobité modalné-
harmonické vztahy, pfiznac¢né ruské lidové hudbé. Cajkovskij ve svém dile
autenticky zpracovava rdzné modalni funkce, coz obnaselo uréité prehodnoceni
tonalné harmonického systému evropské hudby. Vyhyba se pfimocarému stridani
téniky a dominanty, nahrazujic tyto tonalni funkce trojzvuky vedlejSich tonalnich
stupfili, harmonicky obmé&fuje jednotlivé ,sloky", uzivd proménlivy dur-moll,
aiolskou moll s ¢astymi plagdinimi obraty, chromatizaci vedlejsich hlasQ,

svobodnou imitaci.

Kompoziéni metody zpracovavani lidové pisné vtvaré dilné P. 1.
Cajkovského se v pribéhu jeho tviréiho Zivota transformovaly, ale vzdy byly

opodstatnény uméleckym zamérem, ktery si sam skladatel kladl.

Pfikladd uplatnéni lidového zpé&vu najdeme v klavirnich miniaturach

Cajkovského mnoho. Zde si uvedeme jen nékolik z nich.
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Ukazka €. 1: Ruska pisern op. 39 ¢. 11 z cyklu Album pro mladez op. 3912
Vidime zde hned nékolik znak( typické ruské lidovosti. Jednoducha,
opakujici se melodicka linie je s kazdym dalSim ndstupem harmonicky
obmériovana. Cajkovskij zde pouZivd kontrapunkticky bas. Hlavni harmonické
stupné jsou v procesu hudebniho vyvoje zastoupeny stupni vedlejSimi. Najdeme
zde modalni funkce, chromatiku, plagalni obraty, imitace. Skladba je vystavéna na

principu variacniho vyvoje hudebniho motivu.

Allegro moderato con moto

12 Cajkovskij souborné vydani dila (YaiikoBCKMii NoMHOE COBpaHue COUMHEHWMIA).
Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 153, takty 1-29

20



Ukézka ¢&. 2: Cervenec-Zencova piseri op. 39 ¢&. 7 z cyklu Roéni doby
op.3913

Lyricka melodicka linie jasné vyvstava do popredi. Je podporena zakladnimi
tonalnimi funkcemi - ténikou a dominantou v Es dur. Harmonicky doprovod je
prosty. Melodie je jasné artikulovana. Po opakovani hlavni melodie v autentické
podobé nastupuje téma v paralelni téniné ¢ moll a kontrastnim charakteru

lidového tance:
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Ukézka ¢&. 3: Cervenec-Zencova piseri op. 39 ¢&. 7 z cyklu Roéni doby op.
3914

Akcenty vyznacené na druhé a &tvrté dobé v taktu maji svij plvod v lidové
hudbé. Charakteristicky je i osminovy doprovod ve staccatu pripominajici pizzicato
nizdich smyé&covych nastroji. Po bouflivém dynamickém vyvrcholeni a kratkém
jednoduchém motivu v plné akordické fakture nasleduje dynamické zklidnéni a
hudba se vraci opét k plvodnimu tématu ovéem v obmé&néné podobé, v triolovém

pohybu:

13 Cajkovskij souborné vydani dila (YaiikoBckuit NonHoe cobpaHmne COUMHEHMIR).
Moskva: Muzgiz 1948, revize Anatoly Drozdov, s.30, takty 1-10
14 Tamtéz, takty 11-19
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Ukézka ¢&. 4: Cervenec-Zencova piseri op. 39 ¢&. 7 z cyklu Roéni doby

op.39%°

Dalsim Cajkovského charakteristickym zpracovanim lidového motivu je

skladba Na vesnici:

Andante sostenuto

P |esprens

Ukazka &. 5: Na vesnici op. 40 ¢. 716

Vstupni melodie, s oznacenim espressivo, bez harmonického podkladu a

doprovodu, odpoutava posluchace od tonalniho centra a nuti jej vnimat melodii

15 Cajkovskij souborné vydani dila (YaiikoBcKkuit NonHoe cobpaHmne COUMHEHMIR).
Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s.32, takty 3-8
16 Tamtéz s.102, takty 1-13
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jako samostatnou jednotku hudebni linie. Ustaleni téoniny a moll prichazi az
v patém taktu, vzapéti vybocuje Cajkovskij jednim taktem do paralelni téniny C
dur a na konci fraze je ténina vyjasnéna a potvrzena akordem na dominantnim
stupni. Prevazuje zde polyfonicka faktura. Typicky lidovym prvkem je stfidani
dominantni, subdominantni funkce a II. stupné v devatém a desatém taktu. O dva
takty pozdé&ji jiz mizeme pozorovat typické pro Cajkovského variace doprovodné
linie. Nasleduje dalSi charakteristicky prvek, a tim je chromatika:
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Ukazka €. 6: Na vesnici op. 40 &. 77

™

O par taktd dale uZ je téma premisténo do basové linie. Zacind jako
polyfonicky dvojhlas s doprovodnou linii pravé ruky, ktera postupné vyvstava do

prostredi a s jejim vyvojem se postupné pridavaji i dalsi hlasy:
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Ukazka ¢. 7: Na vesnici op. 40 ¢. 718

17 Cajkovskij souborné vydani dila (YaiikoBcKkuit NonHoe cobpaHmne COUMHEHMIR).
Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s.102, takty 18-20
18 Tamtéz, takty 22-25
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Po dynamickém vrcholu pfichazi chromatické pasaze, které zklidni napéti,

aby pripravily navrat tématu tentokrat v plné harmonizaci a pianissimu:
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Ukazka &. 8: Na vesnici op. 40 ¢. 71°

Typickd je zde Cajkovského harmonizace kazdého melodického ténu.
Zahustuje se tim faktura, coZ pfispiva ke zvySeni napéti a navaznosti mezi
jednotlivymi tény. Po dokonceni tématu a drobném dovétku je prvni ¢ast uzaviena

a prichazi novy kontrastni dil v charakteristickém lidovém tanecnim stylu:

§ o TR e Pl gme
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Ukazka &. 9: Na vesnici op. 40 & 7%

19 Cajkovskij souborné vydani dila (YaiikoBcKuit NonHoOEe cobpaHmne COUMHEHMIR).
Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s.102, takty 16-31
20 Tamtéz, s. 104, takty 23-33
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Svym rytmickym modelem pfipomina tato kontrastni ¢ast zacatek stredniho

dilu treti véty Scherzo pizzicato ostinato ze IV. symfonie f moll:
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Ukazka €. 10: IV. Symfonie f moll, 3. véta Scherzo pizzicato ostinato?!

V orchestru je prvni provedeni nového tématu instrumentovano pouze pro
drevéné dechové nastroje po Uvodnim pizzicatu smy&covych nastrojd. Akordicky

doprovod je svym charakterem taktéz podobny orchestralnimu provedeni.

Skladba se dale wvyviji v bouflivém virtuéznim duchu, je plna

charakteristickych lidovych taneénich prvkl v instrumentalnim zpracovani.

Cajkovského aplikuje prvky lidové pistiové kultury velmi ¢asto. S lidovymi
popévky pracuje kultivované, vkusné a s velkym nadsSenim. Lidové melodie
upravuje s pokorou a laskou k narodni lidové kulture. Zachovava jejich podstatu a
dodava jim novy zivot jejich prenesenim do velkych hudebnich forem. Svym
osobitym hudebnim jazykem (cini tyto lidové elementy rozpoznatelné a piné

novych, neotfelych hudebnich prvkd.

2.1.2 Rusky romans

Kromé lidové pisné vychazi charakter melodiky lyrickych miniatur také z
tradice ruského lyrického ,romansu® vynikajicich ruskych skladateld, jakymi byli
A. A. Alyabyev, A. E. Varlamov, M. 1. Glinka aj. Ze zapadoevropskych skladatell

19. stoleti Cajkovského nejvice ovlivnil Robert Schumann. Pravé jeho pistiovy styl

21 p.1.Cajkovskij. Symfonie &1V op.36, f moll. [velka partitura] Moskva:
P.Jurgenson, 1.edice, 1896, s. 142, takty 8-13
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byl Cajkovskému nejblizéi a nelze nezminit i jeho paralelu Alba pro mladez ke
stejnojmennému cyklu R. Schumanna. DalSim predstavitelem pisfiové lyriky
v instrumentalni podobé, ktery bezpochyby inspiroval Cajkovského ke kompozici
mnoha znamych Pisni beze slov, byl Felix Mendelssohn-Bartholdy. Typickymi
priklady téchto vokalné-rétorickych skladeb jsou: Piseri beze slov F dur op. 2 €. 3;
Romance f moll op. 5; Nokturno F dur op. 10, Nokturno cis moll op. 19; Smutna

piseri g moll, Piseri beze slov a moll op. 40 a mnoho dalsich.

V téchto skladbach je naprosto jasné zvyraznéna jedna z charakteristickych
stranek klavirni tvorby Cajkovského - zpé&vnost melodie v kooperaci s prostym
harmonickym doprovodem, mnohdy dopliujicim melodickou linku o dalsi

propracované hlasy.

V klavirnich romansech, jako ve vétsSiné lyrickych miniatur jakéhokoliv
7anru, usiloval P. I. Cajkovskij o nastinéni intimni nalady a dusevniho rozpoloZeni.
Charakter romansu témto skladbam dodavaji predevsim deklamacni prvky,
vokalné-rétoricka vyraznost melodické linky a naprosto zretelna hierarchie
melodie a doprovodu. Témér vzdy predstavuje prava ruka jasnou, Cistou melodii,
jez vétsSinou i svym rozsahem napodobuje vokalni prednes. Leva ruka je v tomto
pfipadé instrumentalni harmonicky doprovod k vokalni slozce. U Cajkovského je
tento pisfovy charakter nastinén nejdfive v prvnim tématu, po némz nasleduje
bohatsi klavirni faktura s pfiznacnymi imitacemi, preneseni melodie do jiného
hlasu, zavedeni nového tematického materidlu a nakonec navrat k pocatecnimu
tématu v objemnéjsi podobé s obdasnymi detailnimi zménami v melodické linii i

doprovodu.
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Allegreite grazicse o cantabile

1 ; - . I' - . L "
Vv 1% 7 gL g v
Ukazka &. 11: Piseri beze slov F dur op. 2 €. 3 z cyklu Vzpominky na

Gapsal op.2??
Andante cantabile

Ukazka €. 12: Romance f moll op. 523

22 Cajkovskij souborné vydani dila (YaiikoBckuit nonHoe cobpaHmne COUMHEHMIt).
Moskva: Muzgiz, 1945, revize Ivan Shishov, s. 118, takty 1-11

23 Cajkovskij souborné vydani dila (YainkoBckuit nosiHoe cobpaHne CoOUYMHEHUIA).
Moskva: Muzgiz, 1946, revize Ivan Shishov, s. 23, takty 1-8



Andante cantabile
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Ukazka ¢. 14: V sladkém snéni z cyklu Album pro mladez op. 39%°

24 Cajkovskij souborné vydani dila (YaiikoBckuit nonHoe cobpaHmne COUMHEHMIA).
Moskva3 Muzgiz, 1946, revize Ivan Shishov, s. 81, takty 1-13

Cajkovskij souborné vydani dila (YalikoBckuii nonHoe cobpaHne COUMHEHNIA).
Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 165, takty 1-9
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Allegro non troppo
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Ukazka &. 15: Smutna piseri op. 40 ¢. 226

Andante sentimentale —
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Ukazka €. 16: Nokturno cis moll op. 19 ¢. 4%/

Na tomto pfikladu si mdZeme nazorné ukdzat prib&h a zpracovani
tematického materidlu. Melodicka linka prvniho tématu je prosta, doplnéna o
jednoduchy harmonicky doprovod. Po nékolika taktech je toto téma uvedeno

znovu, ovsem s jiz ponékud propracovanéjsim doprovodem:

26 Cajkovskij souborné vydani dila (YaiikoBckuit nonHoe cobpaHmne COUMHEHMIR).
Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 79, takty 1-12

27 Cajkovskij souborné vydani dila (YainkoBckuit nosiHoe cobpaHne CoOUYMHEHUA).
Moskva: Muzgiz, 1946, revize Ivan Shishov, s. 108, takty 1-4

29



Ukazka ¢. 17: Nokturno cis moll op. 19 ¢. 428

Jsou zde pouzity imitace a pozorujeme i pInéjsi fakturu. Poté je uveden novy
tematicky material. Jde vétSinou o kontrastni dil, zde v paralelni téniné a jiném

tempovém oznaceni:

Ukazka ¢. 18: Nokturno cis moll op. 19 ¢. 4%°

28 Cajkovskij souborné vydani dila (YaiikoBckuit nonHoe cobpaHmne COUMHEHMIt).
Moskva: Muzgiz, 1946, revize Ivan Shishov, s. 108, takty 8-14
9Tamtéz, s. 109, takty 18-21
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Stredni dil je ve vétSiné skladeb tohoto druhu zakonéen dominantni
kulminaci a nasledné pfipravuje prichod prvniho tématu. To je pak predstaveno
v rozvité podobé. Najdeme zde opét imitace, bohatsi fakturu, mnohdy se téma
pfesune do jiného hlasu a melodickd linka prebira ulohu propracovaného

doprovodu:
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Ukazka ¢. 19: Nokturno cis moll op. 19 ¢. 43°

Mezi dal$i skladby tohoto typu mlzeme zafadit napfiklad Vecerni snéni op.
19 &. 1, Piseni beze slov op. 40 €. 6, Pferusené snéni op. 40 ¢. 12, Romance op. 51

¢. 5, Dialog op. 72 ¢. 8 a dalsi.

Interpretacni Uloha zde klade predevsim za cil co nejvétsi pfriblizeni se
lidskému zpévu. Prizraénost melodické linky vyZzaduje maximalni zvukovou a
Uhozovou vybavenost interpreta. Napodobovani vokalni melodie by mélo pUsobit
prosté, prirozené a nenucené. Cajkovskij nebyl nakloné&n sentimentalismu
v interpretaci jeho skladeb. Naopak upfimnost, cudna zdrZenlivost emoci a pocitd,
pravdiva prostota, to vsSe tvori tu osobitou stranku jeho tvorby, kterd vychazi
z ruskych tradic, mysleni a zivotniho postoje. Pravé tomu je nejblizsi vyjadreni

skrze lidsky hlas a prostou lidovou pisen nebo romans.

30 Cajkovskij souborné vydani dila (YaiikoBckuii nonHoe cobpaHue COYMHEHMIA).
Moskva: Muzgiz, 1946, revize Ivan Shishov, s. 110, takty 45-48
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Z vy$e uvedenych ptiklad( je patrné, Zze melodicky pribé&h je téméF vzdy
oramovan osmitaktim, tvoricim frazi. Podrobnéji se tim budeme zabyvat v kapitole
o frazovani. Nyni si vSak nastinime alespon zdakladni prvky frazovani, prace

s melodii a ¢asem, tvorici pravé onu specifickou slozku klavirni pisfiové lyriky.

K docileni nenucenosti a pravdivé prostoty vyjadreni je nezbytné udrzet
pfirozeny tah fraze beze sklonu k prehnané agogickému prib&hu melodie.
Jakékoliv rytmické kolisani je v tomto pripadé nezadouci a narusilo by kontinuitu
fraze a tim i daldi pribéh skladby. Plynulost je v instrumentdlni pisfiové lyrice
jednim ze zékladnich atributd pro imitaci lidského zpé&vu. Dosdhneme toho
spojovanim co nejvice taktd ve frazi a ndslednym propojenim frazi mezi sebou.

Soudrznost frazi vede k prirozenému a logickému vystavéni celku.

Co se tyce melodie, zde vyvstava pro interpreta zcela jednoznacny ukol, a
sice co nejvice odligit melodickou linku od doprovodnych hlasi nebo akordd.
K tomu ndm dopomUze predevsim Uhozové rozliSeni mezi jednotlivymi registry.
Melodie je tedy oproti doprovodu zvyraznéna pomoci rychlejsSiho thozu. Velkou roli
hraje také Uroven vnimani a ovladani legata. Postrada-li melodie alespon jeden
z t&chto prvkdl, je odsouzena bud’ k nevyraznosti, mdlosti anebo je narudena jeji

soudrznost a tim i kontinuita fraze.

Igor Stravinskij ve své knize Hudebni poetika, jez je souhrnem jeho
prednasek o hudebni poetice na Harvardoveé univerzité, mluvi o pojeti ¢asu, jak ho
definoval a rozdélil Petr Suvcinskij. Hudebni ¢as plynouci soucasné s ontologickym
¢asem je klidny, usiluje o vyrovnanost a tihne k podobnosti. Hudebni ¢as, jez plyne
mimo Cas ontologicky, usiluje o vyraz a kontrast. Tihneme-li k podobnosti, hudba
nas uspokojuje postupné. Cast po ¢asti ndm postupné odhaluje hudebni celek a

tim vyvolava v posluchaci pocit jednoty a vystavéni celku.3!

Aplikujeme-li toto tvrzeni na Cajkovského lyrické miniatury pisfiového
charakteru, plati to zde dvojnasob. Cas je v Cajkovského lyrickych miniaturach
velice choulostivou slozkou, jez nesnese diletantismus. Vnimani casu je zde
podminéno klidnym vnitfnim tepem, vychazejicim predevsSim z charakteru,
zivotniho postoje skladatele a jeho blizkého vztahu k prirode, jez je sama tim

nejprirozenéjSim vyjadrenim klidu v mnoha podobach. Bez pochopeni téchto

31 Igor Stravinskij. Hudebni poetika. Prelozila Jitka Hamzova, Ivan Vojtéch, ed.
Praha: Arbor vitae, 2005, 120 s.
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dulezitych psychologickych aspektd neni mozné prfedat onu intimni naladu -
prostou, upfimnou, vyvazenou, plnou vnitini radosti i smutku. Takovy harmonicky

celek nikdy nem0Gze pUsobit povrchné, sentimentalné ani nudné.
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2.1.3 Tanecni zanry

Taneéni zanry nasly v Cajkovského tvorbé své osobité misto. Najdeme zde
velké mnozstvi nejriznéjsich typd mazurek, val&ikd, pochodl, polek, menuetd,
polonéz i ruskych lidovych tancd. S kaZzdym z taneénich 2anrl pracuje osobité.
Dodava jim novy smér, svij individudini styl, nové, origindlni melodie a bohaté
propracovanou harmonii. V klavirnich miniaturach jsou tyto tanecni Zanry cCasto
syntézou ruského lidového, zahrani¢niho nebo salénniho typu tance a lyrického

zpracovani jejich melodického zakladu.

Takovéto spojeni tanecni podstaty a lyrického zpracovani najdeme

predevsim v Cajkovského mazurkach a valcikach.

2.1.3.1 Mazurky

Mazurka je v lidové hudbé tancem rychlym, vzdy ve tfidobém taktu. Rytmus
mazurky je osobity, obsahuje ostré akcenty, které se Casto presouvaji na druhou
nebo treti dobu v taktu. Nékdy jsou akcentované i dvé ¢i dokonce vSechny tfi doby
v taktu. Mazurka je emocionalné bohatd, snoubi se v ni rychlost, Zivelnost i
intimita. Mazurka v ruské hudbé zaujala také Cajkovského predchldce i
nasledovniky — M. Glinku, A. Gurileva, A. Skrjabina. V jejich dile najdeme jak
mazurky svateéni, slavnostni, tak i mazurky komorni, salénni. Cajkovského
klavirni mazurky patfi k miniaturdm komorniho, intimniho charakteru. Téma je
Casto lyrické. Rozpor mezi pravidelnou rytmickou pulsaci doprovodu a zpévnou
melodickou linii dodava mazurkam Cajkovského charakteristicky plvab. Mazurky
jsou vétsSinou tridilné. Stredni dil je mnohdy ve srovnani s hravymi krajnimi dily
kontrastné lyricky. Kazda Cajkovského mazurka mé v sobé otisk osobitého stylu a

zplUsobu vyjadieni skladatele.
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Ukazka €. 20: Mazurka op. 40 ¢. 5%

Tempo, rytmickd podstata, pravidelné clenéni tézkych a lehkych dob
v doprovodu zlstava zachovano. Typicka je Cajkovského akcentace druhé - lehké
doby v melodické linii. Doddvd mazurce charakteristickou podsaditost a
humornost. Pfitom je podstata melodické linie lyricka. Najdeme zde plynulé dlouhé
fraze a linearni dynamicky vyvoj.

Podobného charakteru je i kouzelnd mazurka z Tématu s variacemi F dur
op. 19. Je jesté vice ovlivnéna lyrismem. Opét zde najdeme priznacnou akcentaci

druhé doby i rytmicky presny a staly doprovod:
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Ukazka €. 21: Téma s variacemi F dur op. 19 ¢. 6, Variace €. IX. Mazurka33

32Cajkovskij souborné vydani dila (YaiikoBckuit NonHoOe cobpaHune COUYMHEHMIA).
Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 93, takty 1-11

33 Cajkovskij souborné vydani dila (YaiikoBckuit nonHoe cobpaHue COYMHEHMIA).
Moskva: Muzgiz, 1946, revize Ivan Shishov, s. 127, takty 1-12
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Cajkovskij komponoval také mazurky v salénnim duchu:

)

Gy
J

Ukazka ¢. 22: Salénni mazurka op.9 ¢.33*

Tuto mazurku muZeme povazovat za typicky lyrickou klavirni miniaturu
saldonniho charakteru. Zajimavé je pouziti toniny d moll. VétSina mazurek je
typickd pravé svoji radostnou naladou durové téniny. Opét se zde vyskytuje

akcentace druhé doby. Melodicka linie je presto svoji podstatou lyricka.

Lyrickych mazurek najdeme v Cajkovského tvorb& mnoho. Velka vétsina je
jich zastoupena pravé v klavirni tvorbé jako lyrické miniatury charakteristického
zanru. Jejich vyuziti v tvorbé vokalni a symfonické neni tak Casté. Existuje ovSem

7anr, ktery najdeme snad v kazdé oblasti Cajkovského hudby a tim je valgik.

2.1.3.2 Valcik
~Cajkovskij rad a casto pouzival formu valciku a zpracovaval ji s Uzasnou

obratnosti, lehkosti a humorem, naplfiujic ji nejriiznéj$im obsahem. ">

Val&iky tvoli bezesporu rozsdhlou a vyznamnou &ast Cajkovského tvorby
vibec. V jeho klavirnim dile mtZeme sledovat dokonce jakousi evoluci tohoto

zanru. V této tanecni formé, jez v 19. stoleti uchvatila celou Evropu, dokazal

34 Cajkovskij souborné vydani dila (YaiikoBckuit NonHoe cobpaHmne COUMHEHMIR).
Moskva: Muzgiz, 1946, revize Ivan Shishov, s.71, takty 1-20

35, YarikoBCKuMii 1106171 4ACTO MOJ1b30BaThbCs (POPMYJI0i Basibca v rNpeTBops/l ee C
U3YMUTE/IbHOM rnMBKOCTbIO, JIEFKOCTBIO U OCTPOYMMUEM, HAChILas pasindHbiM
cogepxaHnem.“ 5

Igor Glebov. P.I.Cajkovskij. Petrohrad: Svetozar, 1922, s.111
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Cajkovskij zachytit jak nejrlznéjsi lidské emoce, tak i individudlni rysy spojené
s tradi¢nimi narodnimi kofeny jeho hudebniho mysleni. Je to velice zajimava cesta
od virtuézné-salénniho stylu ke genidlni prostoté a uprimnosti, které dodavaji jeho

val&ikim nenapodobitelnou krasu.

Rané Cajkovského val&iky jsou virtudzni, hravé, humorné skladby, svym
rozmérem casto az koncertniho typu. Typickym prikladem je Valse-Caprice op. 4,
Valse-Scherzo op. 7. V této kapitole se budeme zajimat spise o lyrické valciky, k
nimz se Cajkovskij dopracoval ve svych opusech 37a, 40 a 51. V pozd&j$im obdobi,
v opusu 72, se znovu navraci k val&¢ikiim salédnniho typu. Nejde véak uz o skladby
virtuézniho, koncertniho charakteru, nybrz o plvabné miniatury ve specificky
humorném stylu, psané skladatelem spise ve chvilich odpocinku od seriéznich,

zadumcivych a tragickych dél.

Pravé tyto val¢iky jsou vyrazem ryziho Cajkovského lyrismu. Svym
charakterem se podobaji spide romansim, ackoliv je v nich zachovéna forma

valciku. Typickym prikladem jsou skladby jako V sladkém snéni z Alba pro mladez:

Yuepenno (Moderato)
]

| . 4
Ukazka ¢. 23: V sladkém snéni op. 39 ¢. 21 z cyklu Album pro mladez3®

36 Cajkovskij souborné vydani dila (YaiikoBckuii nonHoe cobpaHue COUMHEHMIA).
Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 165, takty 1-9
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Mirn&jéi tempo a klidnd pulzace vyjadifuje nesmélost détskych pocitd.
Klavirni stylizace drobného vokalniho duetu vypravi o snech spojenych s prvnim
vyjadrenim lasky.

Tempo di Valse
*)
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Ukazka C. 24: Sentimentalni valcik op. 51 ¢. 637

Dalsi podobny klavirni romans ve formé valcCiku je sice ponékud jiného
charakteru, avsak jeho poeticky deklamacni vyraz melodické linky nepochybné

sméruje spise k vokalné romantické lyrice.

vétsina Cajkovského valdikd jsou veselého, radostného charakteru.
Valcikovy rytmus nabizi poeticky vhled do krasy bezstarostného zivota, naivniho
détského nadseni a upfimnosti. Takova je Nova panenka z Alba pro mladez; Duben
a Prosinec z Ro¢nich dob , kde radostnd ndlada a détska vira v kouzla svatkl
dodava valcikové formé zcela jiny rozmér. Uméni radovat se ze Zivota je jednim

z hlavnich znakl lyrickych val¢ikl Cajkovského.

Pokusime se opét definovat zakladni interpretac¢ni Ulohy v ramci lyrickych
val&ikl. Ze v&eho nejdfive si musime uvédomit, Ze val&ik, jeZ zndme v podobé
zapadoevropské, byl Cajkovskym aplikovdn na ruské prostfedi a preménén.

Zapadoevropsky valdik sice nalezl v 19. stoleti Urodnou pldu v tehdejsi ruské

37 Cajkovskij souborné vydani dila (YaiikoBckuit nonHoe cobpaHue COYMHEHMIA).
Moskva: Muzgiz, 1949, revize Anatoly Drozdov, str.48, takty ¢.1-12
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svétské spole¢nosti, pfesto se vlivem narodniho koloritu pFizplsobil ruskému

prostfedi a v Cajkovského tvorbé se stal ruskym tancem.

Tudiz nem@zeme pojimat valéiky Cajkovského v jejich tradiénim smyslu.
Tyto valciky jsou Casto spiSe orchestralniho, nezli instrumentdlniho charakteru (
napr. Prosinec z cyklu Ro¢ni doby op. 37a). Jejich provedeni by tedy mélo byt vice
prizplsobeno orchestralni podobé. V takovémto pFipadé zde ponékud zpFisnime
rozvolné&nou rytmickou slozku, pftisludici spide valé&ikim F. Chopina a jeho

zdpadoevropskych soucasnikl, a valdik se rdzem stdva vice kompaktni.

Akordicky doprovod zde také nebude natolik hravy a agogicky, jako u
typického instrumentdlniho zapadoevropského valé¢iku. K tomu ndm dopomize
umérna a distingovana pedalizace, ktera doda klavirnimu valcéiku onen orchestralni

zvuk.

Uhozovy rozdil mezi melodii a doprovodem nebude natolik markantni jako
u lyrickych romanci. Jinak tomu bude ovéem u val&ikQ jako je Duben z cyklu Roéni
doby op. 37a. Zde naopak usilujeme o co nejvétsi zvyraznéni melodie. Nejde o
typicky valcik, jak uz bylo vyse zminéno. Nicméné jeho tfidoba pulzace nas casto
nuti pojimat tuto skladbu spiSe hraveé a ve stredni ¢asti dokonce virtu6zné. Musime
si ovSem uvédomit podstatu této jedinecné skladby. Uz samotny nazev - SnéZenka
- vypovida o charakteru skladby a zpUsobu jeji interpretace. Je to zcela o¢ividny
obraz jarni probouzejici se prirody ve vsi jeji krase a radosti. Neni to vSak radost

bourliva a hrava, nybrz intimni, zadumciva, ospaléd po dlouhém zimnim spanku.

Tomuto aspektu je samoziejmé& podfizeno i tempo takovych valéikd. Je
zfejmé, Ze snaha o co nejvétsi priblizeni se lyrismu ve tfidobém metru nas bude
nutit ke zvolnéni tempa. V opacném pripadé by se to odrazilo na zvuku a
barevnosti melodické linky. Diky tomu pred ndmi opét vyvstava otazka frazovani,
kterd bude zaloZena na podobném principu jako v klavirnich romancich. Ridime se
pravidlem vétsich frazovych celkd predstavujicich nekoneénou melodii ve vé&i

zvukové barevnosti.
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2.1.4 Obrazy prirody

Rodna priroda byla pro Cajkovského zdrojem energie, Zivota a inspirace po
cely jeho Zivot. Cajkovskij vyrostl na venkové a jiz od mali¢ka byl s prirodou tzce
spjat. Nachazel v ni odpocinek, klid, radost, krasu a inspiraci pro svoji tvorbu.
Obrazy prirody jsou v Cajkovského dile promitnuty v nejriiznéjsich podobéch.

V klavirnim dile jsou typickym prikladem skladby z cyklu Roéni doby op. 37a.

Svoji jedineénou tematikou, hloubkou poetickych obraz{, rdznorodosti a
pritom ucelenosti, predstavuji Rocni doby zcela unikatni dilo v celé klavirni
literatuie. Zadny skladatel nepromitl do svych skladeb tak plisobivé obrazy pFirody
rodné zemé. Je to popis ménicich se nalad pfirody i lidského dusevniho stavu
v souvislosti s pfipravou na odpocdinek, zimnim spankem, jarnim probuzenim a
radosti kvetouci zemé&. Jejich vyznam v tvorbé Cajkovského je stejné silny jako
lyrické basné v dilech vé&hlasnych ruskych basnikd — Pudkina, Lermontova; povidky

éechova, Kuprina nebo obrazy Levitana aj.

V téchto miniaturach prevldada opét spise pisfiovy charakter, intonacné
blizky ruskym lidovym melodiim. Vyrazné se zde projevuje skladatelovo
mistrovstvi klavirni instrumentace. Cajkovskij zcela autenticky promita do svého

dila nejrtizné&jsi zvuky ptirody.

Andantino espressive
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Ukazka ¢. 25: Brezen-Pisen skrivana z cyklu Roc¢ni doby op. 37a38

38 Cajkovskij souborné vydani dila (YaiikoBckuii nonHoe cobpaHue COYMHEHMIA).
Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 15, takty 1-10
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Tato miniatura je svym rozsahem, komornim charakterem, intimnim
zvukem a prlzraénou fakturou vyjadienim klidné, nostalgické nalady spojené
s obrazem odpocivajici pfirody a prvnimi zndmkami probouzejiciho se Zivota. Zvuk
melodické linie je zastreny, ale zfetelny a svobodny. Harmonie je prostd, avsSak
kazda harmonickd zména je ddleZitd. Prib&h melodické linie je v dynamickém
oznaceni piano, v zavérecné Casti skladby pak dokonce pianissimo. Ve stfednim

dile je zretelna imitace ptaciho zpévu:

— :
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Ukazka ¢. 26: Brezen-Pisen skrivana z cyklu Roc¢ni doby op. 37a%°

Dynamické oznaceni poco piu forte se zde vztahuje spiSe k

Uhozovému odliSeni této ¢asti a artikulaci pfirazQ, neZli redlnému dynamickému

oznaceni celého Useku.

Tato miniatura je vyrazem pokojného, rozjimajiciho dusevniho stavu,

spojeného s obrazem klidné, panenské prirody.

Zatimco v klavirnich romancich bylo zpévnosti dosazeno pohyblivou,
vyraznou melodii na pozadi prostého harmonického doprovodu, v lyrickych
obrazech toto rozdéleni uz neni tak jednoznacné. Propojovanim melodické linky v
riznych hlasech vznikd dojem nekoneéného melodického proudu. Zcela zietelné

se to projevuje napf. v Barkarole:

39 Cajkovskij souborné vydani dila (YaiikoBckuit nonHoe cobpaHue COYMHEHMIA).
Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 15, takty 11-15
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Ukézka ¢&. 27: Cerven-Barkarola z cyklu Roéni doby op. 37a 40

,,,3
§

S

5
(Al

Diky skromnosti klavirni faktury plyne melodie svobodné a prosté, ¢imz
vyvoldvad v predstavach posluchace nejriznéjsi obrazy prirody ve vdech jejich
barvach. Jednotlivé hlasy si predavaji melodii mezi sebou, coz vytvari dojem

Zivouciho obrazu pfirody:
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Ukézka ¢&. 28: Cerven-Barkarola z cyklu Roéni doby op. 37a*

40 Cajkovskij souborné vydani dila (YaiikoBckuit NonHoe cobpaHue COUMHEHWM),
Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 25, takty 1-9
4 Tamtéz, s. 27, takty 13-20
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Dalsim zcela jednoznacné typickym obrazem prirody je Podzimni piseri. leji

nalada je nastinéna jiz v epigrafu A.Tolstého*? :
Podzim, opadava cela nase zahrada,
Listy zeZloutlé leti vétrem...*3

Charakter této podzimni pisné vsSak neni sentimentalni ¢i pfrilis
melancholicky. Li¢i pfirozeny projev unavené pfrirody, chystajici se k odpocinku.
Melodie by proto neméla byt nijak zvlad&t zdlrazn&na nepotifebnymi odtahy a
jednotlivé fraze by nemély byt zakonceny prehnanym ritardandem. Tento
prirozeny kolob&h Zivota, jez nemU{ze byt vyobrazen Iépe, nez v podob& ménici se
prirody, dostava melancholicky nadech teprve jako reflexe nalady a psychického
stavu Clovéka.

Andante doloroso e molto cantahile

—— S — L) _r—
T o0 l'l'?!lli.
"E ’ by N ;: "4 'QL
g T :‘F_—F = ’

Ukazka ¢&. 29: Rl’jén—P/'seﬁ podzimu z cyklu Ro&ni doby op. 37a*

42 Nazvy ani epigrafy nebyly vymysleny ani pfidéleny P.I.Cajkovskym. Navrhnul
mu je N.Bernard. Epigrafy jsou prevzaty z textd vynikajicich ruskych basniki A.Pugkina,
V.Zukovského, P.Viazemského, N.Nekrasova, A.Feta, A.Kolcova, A.Maykova, A.Tolstého,
A.Pleshejeva.

43 OceHb, ocbinaeTcs BeCb Haw 6eAHbIN Caa, NUCTbs NOXEeNTesNble Mo BETPY NETAT...

Cajkovskij souborné vydani dila (YalikoBckuii nosiHoe cobpaHMe COUMHEHWUI),
Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s.47

44 Cajkovskij souborné vydani dila (YaitkoBckuit NonHoe cobpaHne COYMHEHMWIA).
Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 47, takty 1-5
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Dal$i prib&h této miniatury je opét rozvijen propojovanim a ptejimanim

melodie mezi jednotlivymi hlasy:

Ukézka &. 30: Rijen-Piseri podzimu z cyklu Roéni doby op. 37a%

Interpretacni Uloha je ve skladbach podobného razu ztizena absenci
kontrastl, coz &asto mlze méné zkudené interprety vést k monotdnnimu
prednesu. Nachazet a predavat nejjemnéjsi zmény nadlad a emoci je nelehky ukol
i pro zkuseného muzikanta. Velice presné se o tom vyjadril L. Naumov: ,VSe, co
je genialni, je tézké interpretovat: je to zbito a zkazZeno, nebot je pfehanéno. Je
dulezité najit zlaty stfed, ktery &ini interpretaci samostatnou, avéak neptretvafi ji

v néco vulgarniho."4®

V dalsim cyklu - ctyriadvacet skladeb z Alba pro mladez - jsou také
promitnuty obrazy pfirody. AvSak zde se z nich raduje jiny svét — détsky. Skladby
jako Zimni jitro ¢i Skrivanek popisuji prirodu tak, jak je vnimana détskyma ocima
- krasna, okouzlujici, radostnd, rozmanita. V obou cyklech jsou nastinény dusevni
hodnoty, které skladatele obklopovaly po cely jeho Zivot - |aska k prirodé a rodné
zemi. Pro tyto hodnoty nasel Cajkovskij prosté, upifimné a pUsobivé hudebni

vyjadreni.

45 Cajkovskij souborné vydani dila (YaiikoBCkuMit NosHoe cobpaHue COUMHEHM).
Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 47, takty ¢.9-14
46 Lev Nikolajevi¢ Naumov. Pod znakem Neuhause. Moskva, 2002, s.193
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2.1.5 Psychologické aspekty

Lyrismus je v klavirnich miniaturdch vyjadfen také skrze rdzné
psychologické aspekty lidské duse - vnimani svéta, pocity, nalady, dusevni stavy.
Tyto skladby jsou Casto plné rozporuplnych lidskych emoci, lasky, trapeni, radosti,
smutku, Stésti. Cajkovskij byl ¢lovékem hloubavym, citlivym. Zkoumal lidskou
dusi, zajimaly ho hluboké lidské emoce, které mohl prostrednictvim své hudby
zachytit a $ifit jako vé&éné umélecké dilo. Psychologické aspekty se u Cajkovského
prolinaji do rlznych forem, ZanrG i styld. Najdeme zde vdak skladby, jejichz
psychologicky obsah vyvstava zretelné do popredi.
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Ukazka €. 31: Panenka stné z cyklu Album pro mladeZz op. 3947
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Tato skladba li¢i prvni ztratu malého ditéte. Prvni opravdové emocionalni
prozitky jsou zde podobné Schumannové Prvni ztraté. Tento mikrocyklus -
Panenka stiné, Pohfeb panenky, Nova panenka, je spojen s hrou malého
dévcatka, starajiciho se o svoji nejoblibenéjsi hracku, se kterou travi vétSinu svého
¢asu, udi ji, krmi, obléka, panenky mohou i stonat. Hrackam je dostupné vse, co
v zivoteé vidi déti. V téchto trech skladbach se odrazi opravdové trapeni, opravdovy
zarmutek a naslednd radost, novy zivot. Cajkovskij vidi a svym hudebnim jazyk
vyjadiuje zranitelnost, nejistotu, vyhrané&nost emocionalnich prozitk( ditéte
poznavajiciho zivot. Détské prozitky byvaji mnohdy intenzivnéjsi, nez v dospélosti.

V kazdém pripadé zasahuji celou bytost ditéte.

Hudebni tok je pomaly, v autorském oznaceni moderato a espressivo.

Provedeni této skladby by mélo byt emocionalni a zaroven odmérené v projevu

47 Cajkovskij souborné vydani dila (YailkoBCKuit MoNHOe cobpaHne COUMHEHWIT),
Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 146, takty 1-16
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pocitd. Tato zdrZenlivost je autorem vyjaddfena pomoci prosté, stejnorodé faktury

a rytmu v pribé&hu celé skladby.

V dojemné melodii slySime détsky sten, prosbu. Kazdy tén melodie vznika
zticha a az po nékolika taktech posluchal¢ rozeznava jejich melodickou
sounaleZitost. Spojovani jednotlivych tén( tak, aby vznikl jednotny melodicky
celek a plynula fraze stavi pred interpreta nelehkou uUlohu. Zvuk melodie by mél
vznikat s uréitym emocionalnim Usilim, jen tak mdZe interpret predat posluchadci
onen bolestny stav, ktery autor zamyslel. Ve stfedni &asti se tloha hlasi vyméni
a melodicka funkce prechazi do spodniho hlasu. Zde se objevuje u Cajkovského

hojné rozsifeny rozhovor hlasd.

Megaenmeo ( Adagie)
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Ukazka €. 32: Pohreb panenky z cyklu Album pro mladez op. 3948

Po tézké nemoci panenka umira. Na pohreb pfisly vSechny hracky dévcatka.
Smuteéni procesi se pomalu pohybuje za zvuk( smuteéniho pochodu, aby se
rozloucilo s panenkou. Smutecni pochod zni stroze a slavnostné, jako

v opravdovém smuteénim privodu.

Pochmurny charakter hudby je podporen tézkymi akordy doprovodu.
Rytmicka figurace je charakteristicka pro smutecni pochod. Ve stredni ¢asti hudba
postupnym crescendem spéje ke kulminaci, vyjadfujici nesnesitelnost ztraty.

Hudba vypravi o prvni ztraté ditéte, jeho prozitcich a jeho prvnim stretu se smrti.

Existuje nazor, Ze tato skladba svym obsahem neni détska. Ve vydani z roku
1929 byla dokonce z Alba pro mladez odstranéna. Tato miniatura je vsak
organickou casti cyklu. Odrazi vnitfni svét nejen ditéte, ale i samotného autora.
Strach ze smrti prondsledoval Cajkovského po cely Zivot. Skladatel nesmirné

bolestivé nesl zpravy dokonce o smrti malo znamych lidi, natoz svych blizkych a

48 48 Cajkovskij souborné vydani dila (YaiikoBCKuit MONHOE COBpaHne COUMHEHW),
Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 147, takty 1-9
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pfibuznych. Plvod tohoto strachu a bolesti mozna tkvél v prozitku spojeném

s brzkou smrti Cajkovského matky.

~Popirajic vécny Zzivot zaroven s rozhorlenim zavrhuji priSernou myslenku o
tom, ze nikdy, nikdy neuvidim nékolik mych drahych zemrelych. Bez ohledu na
vitéznou silu mych presvédceni, se nikdy nesmifim s myslenkou, Zze moje matka,
kterou jsem tak miloval a ktera byla takovym Gzasnym cClovékem, zmizela navzdy,
a ze ji nebudu moci fict, ze i po dvaceti trech letech odlouceni ji stale stejné
miluji[...]Moje matka zemrela v roce 1854 na choleru. Byla vyjimecna, chytra Zena,
vasnivé milujici své déti."+°

O Cajkovského vielém vztahu k matce vypovida i skladba Mati¢ce z Alba pro

mladez:

Ukazka ¢. 33: Maticce z cyklu Album pro mladez op.39>°

Hned na zacatek pripisuje skladatel k dynamice piano také ,s velkym citem
a néznosti". Laskava melodie jakoby utéSovala détskou dusi, vnasela do ni klid a
bezpedi. Takovou byla pravdépodobné ve vzpominkach Cajkovského jeho matka.
Détské album bylo napsano zanedlouho do jedné =z nejsmutnéjsich a
nezapomenutelnych dat v Zivoté Cajkovského - vyrod¢i umrti matky. ,S velkym
citem a néznosti“ — v takové laskavé naladé mysli dité na svoji matku a vzpomina

na ni, kdyZz mu neni nablizku.

Hudba této miniatury je velmi prosta, ale naplnéna hlubokym dusevnim
prozitkem. Vyzniva jako duet, ve kterém ma spodni hlas teplejsi barvu a vrchni je

jasny, svétly a nézny.

49 CAJKOVSKIJ,P.1. Korespondence s N.F. von Mekk. Kniha prvni. Roky 1876-
1878. Moskva: Zakharov, 2004, s.24

50 Cajkovskij souborné vydani dila (YaiikoBckuit nonHoe cobpaHue COUYMHEHMIR),
Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 143, takty 1-5
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V Cajkovského hudbé jsou pravdivé vyjadieny nejhlubsi dudevni prozitky,
které jsou soucasti zivota kazdého clovéka. Lyrické klavirni miniatury jsou velmi
c¢asto odrazem melancholie, znepokojeni, rozruseni, ale i néznosti, lasky, klidu a

vyrovnanosti.
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3.Kapitola

3.1 Hudebni prvky lyrismu v miniaturach P. 1.

Cajkovského

,Vychadzim z presvédéeni, Ze to nejsvéraznéjsi a nejplsobivéjsi na
intonaénim jazyce Cajkovského ndleZi lyrice,[...]Lyrika je u Cajkovského hlavni;
vyzatuje své zplsoby vyjadfeni do jinych oblasti; prostfedky dramatismu maji ve
velké mire své koreny v prostfedcich vypjaté lyriky, podobné jako v dynamické

formé melos reprizy reprodukuje melos pocatecni ¢asti, jen v emocné vypjatéjsSim

znéni.">1

V této kapitole se pokusim nastinit konkrétni hudebni prvky a zplsob jejich

zpracovani, jimz je lyrismus v Cajkovského klavirnich miniaturach vyjadren.

Lyrika je soucasti celé tvorby Cajkovského, je jejim hlavnim znakem. Jeji
osobitost spo¢ivd nejen ve formé&, obsahu, ale i zplsobu zpracovéni melodie,
faktury, harmonie, rytmu a frazovani. Kazdou z téchto jednotlivych slozek se

budeme niZe zabyvat podrobnéji.

51 9 ncxoxy ns ybexaeHus, 4to camoe cBoeobpasHoe M BneyeTnsiollee B
MHTOHALUMOHHOM si3blKe YaKOBCKOro MpUHAANEXUT NupuKe...JlIupuka y YankoBCKOro ecTb
OCHOBHOE; OHa M3/1y4YaeT CBOM CNocobbl BbipaXXeHWUs B Apyrve obnacTu; cpeacrea
ApaMaTh3Ma B 3HAYUTENIbHOW CTEMEHN KOPEHATCA B CPEACTBAX HanNpsXKEHHOMN JINPUKM,
nolo6HO TOMY, KaK B AMHaMMyeckol opMe Menoc penpusbl BOCNPOU3BOAUT MENOC
Ha4yanbHOW YacTWU, HO B SMOLIMOHANIbHO HAaKaNeHHOM 3ByYaHuu."

Viktor Abramovi¢ Zukkerman. Vyrazové prostredky lyriky Cajkovského. Moskva:
Muzyka, 1971, s. 6
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3.1.1 Melodie

Vyrazové prostfedky, jichz Cajkovskij vyuziva v lyrice, zajisté nevynalezl
sam skladatel. Jsou to prostfedky vSeobecné znamé a prakticky vyuzivané jiz
v dobé pred P. I. Cajkovskym. Cajkovskij jim pouze dava novy individudlni vyvoj.
K takovym vSeobecné lyrickym prostfedkim patii pro Cajkovského velmi dilezité
~Obkrouzeni*. Jednad se v podstaté o obkrouzeni hlavniho melodického ténu

sousednimi tony &i tény v jeho bezprostredni blizkosti:

I-‘

—

()

Hlavni tén, ktery je v tomto pripadé predstaven v melodickém spojeni
s okolnimi tény, vstupujic s nimi do uréitych intona&nich vztahd, nabyva hlub&iho
vyznamu a obohacuje tim melodickou linii o urcité emocionalni napéti. Hloubka
vyrazovosti jesté vzrista, pokud tento hlavni ton figuruje zarover jako centrum
melodické linie a vytvaii nejrdznéj$i metrorytmické vztahy s tény doprovodu.
Obkrouzeni tedy zastava kromé funkce vsSeobecné lyrického vyrazového

prostfedku i funkci emocionalniho napéti a dodava melodii osobitou zpévnost.

Obkrouzeni se v Cajkovského hudbé vyskytuje v nejriznéjsich podobach.
Hlavni tdn nemusi byt na t&Zké dobé&. Interpretaéné pro nas hraje dulezitou roli
pravé ono spojeni tdnl pfi obkrouZeni, pficemz véechny tény tohoto melodického
spojeni hraji stejné dlleZitou roli a spoleéné vytvaii emocionalni napéti. Nize

uvadim nékolik piikladl z rlznych lyrickych klavirnich miniatur P. I. Cajkovského.

Allegretto con moto e un pocu rubate ‘
R P e e o T

- L

PpOco cresc.

Ukazka €. 34: Duben-Snézenka z cyklu Ro¢ni doby op. 37a>2

52 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBckuii nonHoe cobpaHue
coumHeHuin), Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 17, takty 1-4
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U této ukdzky vytvaii zminé&né obkrouZeni spojeni téndb 1 -d2 -c2 a
ténd d 2 - f 2 - es 2. Melodicka linka v obou pfipadech sméfuje pravé k tomuto
spojeni. Ackoliv je mezi tdny b 1 a d 2 preruden oblouéek a spojeni tonl d 2 a c2
plUsobi v zapisu jako odtah, nemélo by byt napéti povoleno. Stejné tak je tomu ve
tretim a Ctvrtém taktu. Vedlo by to k preruseni fraze a rozdrobeni melodické linie
na jednotlivé motivy, coz je u Cajkovského hudby nezadouci. Obkrouzeni zde ma
za cil vytvoreni jesté vétsiho lyrismu a emocionalniho napéti kantilény. Tempo celé
skladby by mélo byt v tomto pripadé zvoleno Umérné napéti, kterého chceme
v dané frazi a v dal$im pribéhu skladby dosdhnout. Zvolime tedy pravdé&podobné
mirn&j&i tempo s dlrazem na zp&vnost melodické linky, ale s cilem zachovani co
nejdelsi jednotné fraze. Dosdhneme toho dokonalym legatem vsech tédnd melodie
a jejich vnitfnim napétim, které by mélo plsobit prost&, nenasilné a adekvatné

obsahu a nazvu skladby.

T
; T}

Ukazka ¢. 35: Ranni modlitba z cyklu Album pro mladez op.39°3

Jako dalsi priklad obkrouzeni jako vyrazového prostredku k dosazeni lyrismu
zde uvadim motiv z Ranni modlitby. Jedna se o motiv cirkevniho zpévu, ktery
v sobé nese mnohem hlubsi obsah nez jen prosta lyricka kantiléna. V této intimni
(dynamické oznaceni ,tiSe" hned v Uvodu) a presto dusevné vypjaté modlitbé
pouziva Cajkovskij pravé obkrouzeni. Je zfejmé, ze pljde o napéti zastfenéjsi,
pokornéjsi a intimnéjsSi nez tomu bylo u predchozi ukazky. Tempové oznaceni

Andante udava tématu i celé skladbé klidnou rytmickou pulsaci.

53 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBckuii nonHoe cobpaHue
coumHeHuin), Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s.139, takty 1-4
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BecamMa yMepemmo ( Molto moderatn)
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¢ vyecmaon
Ukazka ¢. 36: Stara francouzska pisen z cyklu Album pro mladez op. 39°*

Opét hned v Gvodu (tfeti a tvrty takt) vidime obkrouzZeni v podobé ténd es
2, c 2 ad 2. Melodicka linka sméruje od zacatku nahoru a obkrouzeni je tedy
nejvy$sim bodem celé fraze. Hned vzapéti (takty pét a Sest) Cajkovskij tento motiv
opakuje v identické podobé&, &mz zdlrazni jeho vyznam v ramci frdze a dosdhne
tim jesté vétsSiho napéti. VSechny tfi tdny obkrouzeni maji v tomto pripadé stejnou
miru napéti, véechny jsou stejné dilezité. Tempové ozna&eni molto moderato a ,s
citem", udava lyricky charakter celé skladby, pricemz jej melodické obkrouzeni,

vyskytujici se v ramci skladby hned nékolikrat, jesté prohloubi.

Posuneme se nyni kdalsimu typu melodickych ténU pfiznaénych
Cajkovského lyrismu a témi jsou prichody. 1 zde je centralni ton obklopen
prilehlymi tény, posilujicimi jeho expresi. AvSak v tomto pfipadé je centralni tén
neakordicky, stoji na t&Zké dobé a je prostfednim tdnem spojeni. Tudiz mizeme
mluvit o prichodu pouze v piipadé, Ze je prostfedni centralni tén metricky
zvyraznén. Plsobi pak spide jako pritah a oproti obkrouZeni dodavad tomuto
spojeni jesté vétsi napéti. Ma& vsak i jistou nevyhodu. Kvili linedrnimu pohybu
melodie, at uz smérem dold ¢& nahoru, pocitujeme nedostatek melodického
rozporu. Tim vznika oproti obkrouzeni i nedostatek melodického napéti, coz je u
Cajkovského ¢Easto nahrazeno rozporem metrickym. Proto se prichody casto

vyskytuji v teckovaném ¢&i synkopickém rytmu.

54 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBckuii nonHoe cobpaHue
coumHeHwnin), Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 158, takty 1- 8
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Ukazka ¢. 37: Valcik op. 40 ¢. 8%

V tomto lyrickém val&iku vidime melodicky prichod jiz ve tietim a &tvrtém
taktu. Timto Cajkovskij uz od za¢atku navozuje lyricky charakter celé skladby. Je
zde pouzit teckovany rytmus, ¢imz je napéti centralniho téonu jesté vice

zvyraznéno.

L —=— 2
R W —
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Ukazka ¢. 38: Menuetto scherzoso op. 51 ¢. 3¢

Zde vidime typicky pFiklad melodického prichodu, mezi druhym a tfetim
taktem ukdzky, s dlrazem na neakordicky tén, ktery je zvyraznén nejen
akcentem, ale i prodlouzenim centralniho tédnu es na pllovou notu. Napéti je
posileno i propracovanym doprovodem. Obdobné je tomu i v taktech cislo Ctyfi a

pét.

55 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBckuii nonHoe cobpaHue
coumHeHunin), Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 100, takty 1-4
56 Tamtéz, s. 27, takty 1 - 8

53



Ukazka €. 39: Prosinec-Vanoce z cyklu Rocni doby op. 37a>’

Melodicky prichod je v tomto pfipadé linedrné stoupajici i klesajici.
Centralni tény b 1, c 1 a des 2 sice nejsou zvyraznény akcentem, ale stoji na
tézké dobé a jsou tony neakordickymi. Ackoliv to nazev pfimo nenaznacuje, je
skladba ve formé valciku. Zajimavé je, ze metrum melodické linie je dvoudobého
charakteru, coz je v rozporu s tfidobou pulsaci valéiku.58 Melodicky prichod hned
na zacatku skladby vyjadruje tedy nejen lyricky nadech prvni fraze, ale i

charakter a tempo celé skladby.

,Vé&tveni variant obkrouZeni a prichod( a jejich neustalé vyuZiti vypovida
o tom, jak velky vyznam mél pro Cajkovského tento emocionalné-prohlubujici a

kantiléné& napomahajici intonacni princip. "*°

Dal$im prikladem Cajkovského typicky lyrického prvku melodie jsou
stupnice. Neni divu, vzdyt stupnice je symbolem prostoty a k prostoté vyjadfeni
Cajkovského hudba bezpochyby spé&je. Krasa a rlznorodost Cajkovského
stupnicovych melodii naprosto vyvraci pojeti stupnice jako cisté mechanického
prvku. Princip spojeni ténl jdoucich t&sné& za sebou je nejsnadnéjsim zplsobem
spojovani jednotlivych toni do linedrniho melodického celku. Cajkovskij tak
pouzitim stupnice v pfiméreném tempu dosahuje prosté a prirozené kantilény.
Stupnice jako vyjadrovaci prostfedek lyrismu, ma u Cajkovského i své zplsoby

vyrazu emocionalniho napéti. Témi jsou predevsim: priznivé tempo pro dosazeni

57 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBckuii nonHoe cobpaHue
coumHeHunin), Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 58, takty 1-6

58 Rytmickym a metrickym prib&hem této skladby se budeme jesté pozdé&ji
zabyvat v dalsi kapitole.

59, Pa3BeTB/IEHHOCTb BapMaHTOB OMeBaHMsA U NMOCTOSSHCTBO MPUMEHEHMS FOBOPAT O
TOM, Kakoe OrpoMHOe 3HauyeHue umen Ans YamnkoBCcKOro 3ToT SMOLMOHANbHO-
yrnybnsiowmnii n cnocobCTByOWMN KaHTUNEHHOCTU MHTOHAUMOHHBLIN NpuHumMn.”

Viktor Abramovi¢ Zukkerman. Vyrazové prostredky lyriky Cajkovského. Moskva:
Muzyka, 1971, s. 20
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zpévnosti; zadna ostra rytmicka figurace, ktera by narusila plynulost kantilény;
harmonicka podpora doprovodnych hlasG. V del&ich motivech stupnice nikdy neni
jedinym prvkem melodie, vzdy je doplnéna o dalsi, které zavrsuji melodicky celek
nebo je dokonce sama pripravuje. Casto je predstavena jen &ast stupnice, po které
nasleduje skok (napr. Piseri podzimu z cyklu Rocni doby op. 37a). Nékdy je

stupnice jen narUstajici ¢asti viny fraze, zatimco klesajici ¢ast je spise akordicka.s°

Andante cantabile i — .
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Ukézka ¢&. 40: Cerven-Barkarola z cyklu Roéni doby op. 37a°t

Melodicka stupnice g moll zde zac¢ind hned ve druhém taktu ténem d 1 a
konci ténem d 2. Tempo je urcené jiz na zacatku autorem - andante cantabile, coz
vypovida o zpévném a klidném charakteru skladby. Tomu se samozrejmé
prizplsobi i tempo stupnice, jeZ ji dodava potiebny lyricky charakter. Ukolem této
stupnice je v tomto pripadé jiz zminéna stoupajici ¢ast viny fraze, jejimz vrcholem
je tonicky sextakord. Nasleduje cast klesajici, akordicka, ktera ndas pres
kvintsextakord II. stupné, tonicky kvartsextakord a dominantni sekundakord

dostane zpatky na téniku. V melodické lince vidime vyrazovy prostredek, jimz jsme

60 podrobnéji se stavbou fraze v Cajkovského miniaturdch budeme zabyvat
v kapitole o frazovani.

61 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBckuit nonHoe cobpaHue
coumHeHwnin), Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 25, takty 1-9
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se zabyvali vySe, a sice obkrouzeni ténu hes 1 tény a 1, c 1, a vzapéti ténu g 1
tony fis1aal.

Ukézka ¢&. 41: Rijen-Piseri podzimu z cyklu Rocni doby op. 37ab2

Zde je typicky priklad neuplné stupnice, jez vede ke skoku z tonu e 2 na ton
a 2. Jedna se o skok kvartovy, jako ve vétsiné podobnych pfipadd. Kazdy tén
stupnice ma zde oznaceni tenuto a vrchni oktavovy ton a 2 je vyznacen akcentem.
Tenuto ¢&ini kazdy tén stupnice stejné dilezitym, nuti nds spojovat véechny tény
dokonalym legatem. Pokud by stupnice nebyla zvyraznéna tenutem, svadélo by to
pravdépodobné k agogickému tahu vpred. To by danému motivu nejspiSe ubralo
na zavaznosti. Kvartovy skok dodava melodické lince mnohem vétsi napéti, nez by
vytvorila dokoncena stupnice, coz podtrhuje i akcent na vrchnim ténu a 2.
V prvnim motivu je ton a 2 tercii tédnického sextakordu. Podruhé nabyva mnohem
vétsiho vyznamu, kdyz se stava soucasti dominantniho septakordu. Oba

stupnicové motivy jsou i zde souddsti narlstajici viny fraze.

Melodické tény a stupnicové motivy patii v Cajkovského hudbé nejen

melodii, ale i doprovodnym hlasim. Nejéast&ji se vyskytuji v polyfonické fakture.

3.1.2 Faktura

Pro Cajkovského je typickd faktura polyfonickd stejné jako faktura
akordicka. Polyfonicka faktura se Casto jevi v podobé imitace, pficemz je imitacni
styl skladatele pIné podfizen lyrismu. Cajkovskij imituje predeviim zpévné, lyrické
motivy za G&elem dosazeni hlubsi lyrické exprese. Imitace mUZeme rozdélit na dvé
skupiny, a to ty, které sebou predstavuji echo, a ty, jenz hudebni material

podporuji a rozvijeji.

62 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBckuii nonHoe cobpaHue
coumHeHwnin), Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s.49, takty 14-15
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Prvni zminéné muiZeme nejastdji sledovat na konci fraze, vétsiho
hudebniho Useku nebo dokonce celé skladby. Jsou jakousi ozvénou tematického

materialu a jejich Ukolem je emocionalni zklidnéni nebo smireni.

Ukazka ¢&. 42: Cerven-Barkarola z cyklu Roéni doby op. 37a%3

Imitace je zde soucasti tzv. klesajici viny fraze a jejim cilem je emocionalni
uklidnéni a harmonické utvrzeni tonické funkce. DalsSi imitace podobného razu je
pouzita i na konci skladby a nese s sebou jakési rozlouceni s celym predeslym

hudebnim tematickym materidlem a harmonicky ho stvrzuje na ténice.
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Ukézka ¢&. 43: Cerven-Barkarola z cyklu Ro&ni doby op. 37a%

63 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBckuii nonHoe cobpaHue
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Obdobny ptiklad zakonéeni skladby mizeme najit i v Ruindch hradu op. 2
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Ukézka &. 44: Ruiny hradu op. 2 &. 1 z cyklu Vzpominky na Gapsal op. 265

Zavérecna cast skladby je v podstaté reminiscence dilu A. Melodicka linka
je vystavéna na ostinatnim doprovodu. Pomoci imitaci dochazi k prolinani hlasG do
basové linie. Oproti dilu A, kde doprovodnou funkci zastaval pouze ostinatni bas,
ma polyfonicka faktura mnohem vétsi emocionalni nasyceni. Smérem k zavéru se
kazdy dalsi motiv uklidiiuje, az nakonec tematicky materidl prejde do akordické

faktury.

Pfesuneme se k imitacim rozvijejicim hudebni materidl. Tento druh imitace
najdeme vétsSinou v dramatickych ¢astech lyrickych miniatur. Nejen Ze podporuiji
a rozvijeji melodickou linku, podileji se také na vétsSim tahu fraze smérem vpred a

tim stupniuji emocionalni napéti.

65 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBckuii nonHoe cobpaHue
coumHeHwnin), Moskva: Muzgiz, 1945, revize Ivan Shishov, s. 108, takty 11-20
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Ukazka €. 45: Nokturno op. 19 €. 4%

V této ukazce vidime dramaticky vyvoj hudebniho materidlu pomoci
zahustovani faktury. Napovida o tom i dynamické oznaceni poco crescendo v druhé
frazi. Dynamika sili, tim roste i vnitfni napéti, jez je navic umocnéno pouzitim
imitaci v doprovodnych hlasech. VSechny hudebni slozky sméruji vpred

k dramatickému vrcholu.

Podobnym prikladem je i dynamicka Cast Pisné beze slov op. 2 €. 3, kde

prolinani polyfonické faktury pomoci imitaci koncentruje napéti a vede vSechny

hudebni slozky k dramatické kulminaci.
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Ukazka ¢. 46: Piser beze slov op. 2 ¢. 3%7

Cajkovskij aplikuje polyfonickou fakturu za Ucelem dosaZeni nepretrzitého
hudebniho toku, bohaté dynamické faktury, ale predevsim - naplnéni hudebniho
materialu hluboce emocionalni slozkou. VSechny polyfonické hlasy jsou v poméru
k hlavni melodické linii zpracovany prosté, presto v sobé nesou velkou miru
emocionalniho napéti. Polyfonickd faktura u Cajkovského sméfuje k jednomu
prostému, plynulému celku. Proto se imitace vétSinou nevyskytuji v podobé

rovnocennych hlast, nybrz vychazeji z hlavni melodické linie a podporuji ji.

Cajkovského hudba je zaloZena na prostoté vyjadieni a sméfuje vzdy
k vétsimu celku. V Cajkovského akordické fakture postupuji viechny hlasy
soumeérné s melodii. Pfi vhodném tempu a zvukovém registru vytvari ,zpivajici
harmonii*. Akordickd hustota zde dodava fakture osobitou zvukovou hrejivost a
diky homogennimu pohybu s emocionalné naplnénou lyrickou melodii neplsobi

tézkopadné.
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Ukazka ¢. 47: Saldénni valcik op. 51 ¢. 168

Rozebereme zde Uryvek stfedni ¢asti této lyrické tanec¢ni miniatury v podobé
val&iku. VSechny hlasy postupuji sou¢asné. Akordicka faktura doprovodnych hlasQ
se rytmicky pfizptsobuje melodii. Vznika jednolity harmonicko-melodicky tok, jeZ
vytvari vySe zminénou zpivajici harmonii. Navzdory dynamickému oznaceni forte
plsobi takova faktura mé&kce a zp&vné. Horni melodicka linie udava smér i pribéh
pohybu a méla by zcela pfirozené vyniknout nad doprovodnymi hlasy jako vedouci
hlas. Nicméné musime mit na paméti, Zze doprovodné hlasy hraji velkou roli pravé
v celkovém homogennim zvuku akordické faktury a rovnocenné se podileji na

emocionalnim napéti celku.

-

Ukazka ¢. 48: Mazurka op. 40 C. 5°

I vtomto pripadé jde o lyrickou miniaturu tanec¢niho zanru - mazurku.
Akordicka faktura je opét pouzita ve stredni Casti skladby. Timto je docileno
kontrastu mezi hravym charakterem krajnich ¢asti mazurky a zpévnym, lyrickym
stfednim dilem. VSechny hlasy rytmicky kopiruji melodii. Dynamické oznaceni forte
bychom méli chapat spise jako vyraz lyrické exprese. PIného zvuku dosahneme
meékkym, pomalejSim Uhozem. Mnohem komplikovanéjsi je v akordické fakture

otazka frazovani. Vytvareni vétsich frazovacich celkl se jevi snazsi v mistech, kde

68 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBckuii nonHoe cobpaHue
coumHeHunin), Moskva: Muzgiz, 1949, revize Anatoly Drozdov, s. 7, takty 22-26; s. 8,
takty 1-12

69 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBckuii nonHoe cobpaHue
coumHeHuin), Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 95, takty 7-21
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melodie plyne nezavisle na doprovodu, ¢i v polyfonické fakture, kde se hlasy
prolinaji a doplnuji. Hustota akordické faktury nas prirozené nuti k tahu zpét. O to
vice je interpret vazan na sluchovou predstavu, ktera udrzi napéti mezi

jednotlivymi akordy, ¢imz prispéje k plynulosti fraze a umozni jeji vystaveéni.

Zpivajici harmonie vychazi u Cajkovského predevsim z orchestraini hudby.
Zvucnost, srdecCnost, Siroka zpévnost akordické faktury je v jeho orchestralni
hudbé vyjadiena témér vzdy sekci smyécovych nastrojl. Siroky rozsah vyrazovych
moznosti smyécl nejlépe preddvd hloubku a emociondlni rozmanitost lyrické
hudby Cajkovského. Klavir je jako jeden z mala sélovych nastrojd schopen tuto
orchestralni zvucnost obsdhnout. VyZaduje to vSak znac¢né povédomi interpreta o
instrumentaci Cajkovského orchestralni hudby a jeho uméni reprodukovat své
sluchové predstavy na klavir, coz predpokladd jeho bohatou technickou

vybavenost prace se zvukem.

3.1.3 Harmonie

Harmonie je jednim z nejdulezit&jsich vyrazovych prostfedkd lyrismu u
Cajkovského. Individualita jeho stylu se odrazi v kazdém harmonickém elementu.
Cajkovského harmonie vychazi ze vdeobecnych tendenci romantismu druhé
poloviny 19. stoleti a pfinasi zcela nové elementy, vychazejici z modalnich funkci
ruské lidové hudby. VSechny tyto principy Cajkovskij zpracovava osobitym
zplUsobem, pfiznaénym pravé jeho harmonickému stylu. MiZeme mluvit dokonce

o harmonickych leitmotivech, jez se vyskytuji napfi¢ celou jeho tvorbou.

V této kapitole se budeme zabyvat otdzkami harmonickych principl a
postupd, jez jsou prizna¢né Cajkovského lyrismu a odhalime harmonické funkce a

postupy Vv lyrickych miniaturach. Prvnim z nich bude modalita.

Zvyseny zajem o lidovou pisen, osobitost jeji melodiky, modalni zakonitost,
odliSuje prakticky vsechny ruské skladatele 19. stoleti. Modalni usporadani
plvodnich napévl definovalo mnohé harmonické vlastnosti, jeZz osobitym
zpUsobem formovaly celou ruskou klasickou hudbu. Cajkovského vztah
k ndrodnim pramenim je bezpochyby jednou z nejdilezit&jsich vrstev jeho hudby.
Pfedev$im v ranném obdobi své tvorby Cajkovskij rad cituje pGvodni lidové
melodie, pficemz v nékterych pripadech vyvstavaji v nezménéné podobé, zatimco

v jinych jde o jejich znac¢nou modifikaci. Charakteristické intonace ruské lidové
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pisné najdeme predevsim v Cajkovského lyrické hudbé&. Harmonie jeho lyrickych

skladeb je ¢asto poznamenana pravé modalitou ruské lidové hudby.

Cajkovskij ¢asto balancuje mezi paralelnimi téninami. Vznikd tak nové
tonalni centrum, které pri zachovani tonalni fady hlavniho tonalniho centra vytvari

rizné modalnich fady.

Ukézka ¢&. 49: Cerven-Barkarola z cyklu Roéni doby op. 37a”°

Hlavni tonina Barkaroly je g moll. Hned ve druhé frazi prechazi Cajkovskij
byt jen na maly okamzik do paralelni toniny B dur a o takt pozdé&ji zase sméfuje
k hlavnimu tonadlnimu centru. Ve treti frazi rozviji tematicky materidl jiz zcela
bezpecné v paralelni téniné. V této ukdazce tvori doprovodné hlasy mimotonalni
dominantni sekundakord. Melodicka tonalni fada zacina na tézké dobé ténem c 2.
PFi zachovani predznamenani hlavniho tonalniho centra se ndm stupnicova rada c

2-d2-es2-f2-g2-a2-hes2-c3jevivdorském modu.

Obdobné priklady modality najdeme i v Pisni podzimu.

poco pi ?{”_,__r_____?
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Ukéazka ¢&. 50: Rijen - Piseri podzimu z cyklu Roéni doby op. 37a’

Opét se zde, vzhledem k hlavni téniné d moll, jednda o mimotonalni

dominantni sekundakord (dominantni sekundakord paralelni toniny F dur).

70 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBckuii nonHoe cobpaHue
coumHeHwnin), Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 25, takty 12-13

71 Tamtéz, s. 47, takty 13
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Melodicka fada od ténu c 2, a¢ nedokoncena’?, nam v tomto pripadé vytvari

modalni fadu mixolydickou.

Dale mizeme v Cajkovského lyrickych miniaturdch najit ukézky i jinych

modalnich rad.

Ukazka &. 51: Saldnni valcik op. 51 ¢. 173

V této ukazce vidime priklad lydického modu, ktery vznikl alteraci IV. stupné
v toniné As dur. Ténina As dur se ustali az ve Ctvrtém taktu, coz vymanuje

posluchace z klasického tonalniho vnimani.

Dalsim tonalnim klamem je i Prosinec z Rocnich dob.
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Ukazka €. 52: Prosinec-Vanoce z cyklu Roéni doby op.37a’*
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Trio zavérecné Casti Prosince z cyklu Rocni doby je psané v téniné E dur,
kterd je sama o sobé ve vztahu k hlavni toniné As dur téninou velmi vzdalenou.
Cajkovskij viak tento pocit pro posluchace jesté umocriuje presunutim tonalniho
centra na dominantni funkci. Tim vznika sluchova iluze téniny H dur jako téniny
hlavni. Pokud chapeme téninu E dur stale jako hlavni tonalni centrum, pak tén ais

(ndlezici toniné H dur) méni ténickou fadu E dur na lydicky modus.

72 priklady nedokoncenych stupnic a stupnic sméfujicich ke skoku jsme rozebirali
vySe v kapitole o melodii.

73 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBckuii nonHoe cobpaHue
CouMHeHuin), Moskva: Muzgiz,1949, revize Anatoly Drozdoyv, s. 3, takty 1-6

74 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YalikoBckuii nonHoe cobpaHue
coumHeHwnit), Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 60, takty 28-34
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Kromé modality se v Cajkovského tvorbé objevuje ¢asto i pentatonika.

Allegro Inde:’!;_l_t\

Ukazka €. 53: Listopad-Na trojce z cyklu Rocni doby op. 37a’°

Allegre non tanto .-
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Ukazka ¢. 54: Taneclni scéna (Vyzvani k trepaku’®) op. 72 ¢. 1877

Obé ukazky maji své koreny v lidové hudbé. Skladba Na trojce je typickym
lyrickym vyobrazenim ruského venkovského zivota, Tanecni scéna zase vystihuje
lidovy tanecni zanr. Melodie Na trojce opisuje pentatonickou fadu e - fis — gis - H
- cis — e. V Tanelni scéné je pentatonicka rada c - d - e - g - a - c jesté

zvyraznéna marcatem. Vybocenim z diatonické Fady dosahuje Cajkovskij

75 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBckuii nonHoe cobpaHue
coumHeHwnin), Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s.51, takty 1-4

76 Trepak je oznaceni pro ukrajinsky lidovy tanec zivého tempa ve dvouctvrte¢nim
taktu s ostrymi podupy

77 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YalikoBckuii nonHoe cobpaHue
coumHeHwnin), Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s.218, takty 1-5

65



charakteristické lidové zvuénosti, jez miZe byt soucasti stejné tak lyrickych obrazQ
jako zivého tanecniho Zanru.

Poco meno (4 z1es)
%ﬂ-ﬂ‘olt’“ ¢ dolce
L4

Skladba je v téniné f moll s tempovym oznacenim Allegro moderato e
giocoso. Pentatonika se zde poprvé objevi v triu a to v durové téniné Des dur.
Zklidni se tempo a oznaceni cantabile e dolce prinasi skladbé zcela novy lyricky
charakter. Oznaceni sempre con pedal zjemni vepsané akcenty a cely Usek pak
vyzniva jako malé zvony. Cim vyse se melodie dostava, tim vice se krystalizuje

Cista pentatonicka rada:

78 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBckuii nonHoe cobpaHue
coumHeHwnin), Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 99, takty 4-12
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Ukazka ¢. 56: Impromptu op. 72 ¢. 17°

Pentatonika hudebni materidl vzdy rozjastiuje. Do Cajkovského hudby vnasi
radostnou naladu, je svétlym dusevnim odrazem. Lyrickym miniaturdm dodava
vnitfni klid a bezstarostnost, ¢imz alespon na chvili ustupuje pocit neustalé vnitrni

exprese.

Posuneme se k daldim charakteristickym rysim harmonie typickym pro
lyrickou hudbu Cajkovského, a témi jsou plagdlni zavéry. S plagalnimi zavéry se
obecné v hudbé vychodoevropské setkdame daleko castéji nez v hudbé
zapadoevropské. U Cajkovského se nejcastéji vyskytuji v lyrickych skladbéach.
Plagalni zavér pusobi v lyrické hudb& mnohem klidn&j$im dojmem nez zavér

autenticky.

esEaeaigeral
e

rr

Ukazka ¢. 57: Nokturno op. 10 €. 18°

Jesté ve druhém a tretim taktu této ukazky hudba sméruje k autentickému
zavéru. Nicméné dva takty pred koncem Cajkovskij kadenci méni na
subdominantni a ténickou funkci. Vznikld kadence napomaha postupnému

zklidnéni skladby, jez konci celym plagalnim zavérem.

79 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBckuii nonHoe cobpaHue
coumHeHuin), Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 99, takty 13-16

80 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBckuii nonHoe cobpaHue
coumHeHuin), Moskva: Muzgiz, 1946, revize Ivan Shishov, s. 84, takty 14-18
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Ukazka ¢. 58: Nemocna panenka z cyklu Album pro mladez op. 398!

V této ukdzce naopak plagélni zavér pripravuje Cajkovskij jiz poslednich
osm taktd. Od ténického kvintakordu g moll sméfuje fraze nahoru pres
subdominantni  kvartsextakord, @ mimotonalni dominantni septakord k
subdominantnimu kvartsextakordu, jeZ je vrcholem fraze, a zpét smé&rem dold pres
mimotonalni dominantni septakord a nakonec subdominantni kvartsextakord
k tonickému kvintakordu. V téchto osmi taktech Cajkovskij dokaZe vytvorit
obrovsky tah a napéti v celé frazi za pomoci pouze tfi funkci, stfidajicich se
v riznych obratech. V mollové téniné tedy mdze mit plagalni zavér i ponékud jinou
funkci nez v téniné durové. Zatimco v téniné durové, jak jsme mohli pozorovat v
predchozi ukazce, slouzil plagalni zavér ke zmékdceni, v toniné mollové vytvari
mollova subdominantni funkce navazujici na tédniku mnohem vétsi napéti nez by

vytvorila funkce dominantni.
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Ukazka ¢. 59: Nokturno op. 19 C. 482

Od dominanty v prvnim taktu ukdzky prechazi Cajkovskij opét ke stridani
ténické a subdominantni funkce. Obloucek zde sméruje od téniky k subdominantég,
pficemz subdominanta klesa a je na lehké dobé. Melodické opakovani trioly gis —
cis — cis plsobi jako echo ztracejiciho se zvuku. To vSe ptispiva ke zklidnéni

hudebniho materidlu, ktery se po kratkém recitativu v melodii ustali na ténice.

81 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBckuii nonHoe cobpaHue
coumHeHwnin), Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 146, takty 33-42

82 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBckuii nonHoe cobpaHue
coumHeHwnin), Moskva: Muzgiz, 1946, revize Ivan Shishov, s. 111, takty 9-12
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Mollova subdominanta je pouzita ve dvou poslednich ukazkach kontrastnim
zplsobem, coz vypovida o Cajkovského variabilité vyuZiti stejnych harmonickych

funkci rGzného obsahu.

Plagalni zavér s mollovou subdominantou pouzivéd Cajkovskij nékdy i

v durové tonine.
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Ukazka €. 60: Leden-U krbu z cyklu Rocni doby op. 37a®3

Tato ukazka neni prikladem typického uziti mollové subdominanty v durové
ténin&. Pfesto je pro nas dulezitd pro pochopeni daldiho harmonického jevu

typického pro Cajkovského lyrismus.

83 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBckuii nonHoe cobpaHue
coumHeHwnin), Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s.8, takty 13-19
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Jedna se zde spise o reminiscenci motivu z prostredniho dilu skladby:

Mego mosso m.d. ;.
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Ukazka €. 61: Leden-U krbu z cyklu Rocni doby op. 37a%*

k.
..

Zakladni tonina skladby je A dur. Prichazi stfedni dil a s nim i nova ténina e
moll. Prvni akord po dvojité ¢are je v této nové téniné kvintakordem VI. stupné.
Posledni osmina v taktu ho méni na septakord alterovaného IV. stupné ais - c - e
- g. Pokud by Cajkovskij pouzil misto ténu ais tén a, jednalo by se o septakord
zcela bézné subdominanty v mollové toniné. Alteraci vSak dosahuje jiného znéni
akordu, jehoz zakladni tvar by byl pfi enharmonické zaméné c - e — g — hes. Tento
septakord nazyvame tvrdé maly. Pravé jeho rozvod do téniky je jednim
z nejdllezit&jsich harmonickych fleitmotivi Cajkovského. Timto leitmotivem se
budeme niZe zabyvat podrobnéji. Nyni se vSak jesté naposledy vratime k predchozi

ukazce a plagalnimu zavéru této skladby.

Nachazime se opét v hlavni téniné A dur. Ve druhém taktu se nam
zni¢ehonic objevi kvintakord F dur, jez je zahy vystfidan alterovanym septakordem
dis - f — a - ¢c. Oba akordy se zde naposledy vyskytnou jako reminiscence
stredniho dilu skladby, avsak ve stejnojmenné téniné a moll. Septakord dis - f -
a - c je tedy alterovanym IV. stupném téniny a moll i A dur. V téniné A dur vSak

nalezi mollové subdominanté, kterd je posléze rozvedena do toniky. Proto zde

84 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBckuii nonHoe cobpaHue
coumHeHunin), Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 4, takty 13-19
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mluvime o plagalnim zavéru. Ve svém znéni je vSak tento akord tvrdé malym

sekundakordem.

Nyni si podrobnéji rozebereme jiz zminény harmonicky leitmotiv P. 1.
Cajkovského. Jednd se o alterovany septakord na zvy$eném IV. stupni v moll (se
vSemi svymi obraty) a jeho rozvedeni do téniky. Traktace tohoto harmonického
jevu se li$i v pribéhu teoretického vyzkumu charakteristickych harmonickych jevi
Cajkovského. Vyznamnd ruskd muzikolozka 20. stoleti Nadézda Tumanina
pojmenovava tento jev ,harmonii smrti* ¢i ,akordem smrti“.®> Viktor Zukerman ho
oznacuje pojmem ,Cajkovského leitharmonie“8, hudebni teoretik Jurij Cholopov
zase ,sextou Cajkovského“®” ( podle zvétéené sexty alterovaného

kvintsextakordu).

V typickych pripadech predstavuje tento alterovany septakord IV. stupné
v moll, pfi jeho rozvedeni do toéniky, plagalni zavér. Je nedilnou soucasti

autorského stylu Cajkovského.

~Tento harmonicky element se stal neoddélitelnym atributem jeho
autorského stylu, spjaty s hlavnim, dominujicim sémantickym komplexem
skladatele ( pocit blizici se katastrofy, chvéni z olekavani néceho fatalné
nevyhnutelného, predsmrtny rozruch, marné pokusy ubranit se nezvratnému,
pocit zkazy, zoufalstvi z védomi beznadéje odporu fatadlnim silam, zdéseni ze

smrti...)"88

85 NadéZda Vasiljevna Tumanina. P.I.Cajkovskij. Velky mistr. Moskva: Nauka, 1968,
s. 236

86 \/iktor Abramovi¢ Zukkerman. Vyrazové prostredky lyriky Cajkovského. Moskva:
Muzyka, 1971, s. 39

87 Jurij Nikolajevi¢ Cholopov. Harmonie: Teoreticky kurz. Moskva: Muzyka, 1988, s.
349

88 DTOT rapMOHWYECKMIA 3/IEMEHT CTasl HEeOTbeMJIEMbIM aTPUBYTOM aBTOPCKOro
cTuns, 6yayuu COMNpsXXEH C OCHOBHbIM, AOMUHUPYIOLWMM CEMAHTUUYECKUM KOMIMIEKCOM
kKomno3uTopa (NpeavyBCTBME HAABUraOLWENCs KaTacTpodbl, TpeneT B oxXuaaHum daTtanbHO
HEen36exHoro, npeacMepTHOE  CMATEHME,  TWETHble  MOMbITKK NPOTUBOCTOATb
HEOTBPaTMMOMY, 4yBCTBO OO6pPEYEHHOCTM, OTYasiHME OT OCO3HaHMA 6Ge3HaAAEeXHOCTH
COMpOTUB/IEHUS POKOBbIM CU/laM, yxac cMepTu...)."

Grigorij Izrailevi¢ Ganzburg. Fatum akord v hudbé Cajkovského a jeho predchddcd.
Hudba méniciho se Ruska [online]. 2007. Kursk: Kurska narodni univerzita, 2007, s. 106-
166 [cit. 2020-05-0117. ISBN 978-5-88313-577-3. Dostupné Z:
http://hansburg.narod.ru/Fatum.htm
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Dle vySe receného je zfejmé, ze tento harmonicky jev s sebou nese nadech
néceho mystického v Cajkovského hudbé. Objevuje se v dramatické i lyrické
hudbé a povznasi ji od sentimentalnosti k filozofi¢nosti se zachovanim hlubokého

emocionalniho napéti.

Nas bude zajimat vyznam tohoto akordu v lyrickych miniaturach. Objevuje

se zde prevazné v mollovych skladbach melancholického charakteru.
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Ukazka ¢. 62: Smutna piseri op. 40 ¢. 28°

Alterovany akord IV. stupné& se zde objevi jiz sedm taktl pfed koncem
v podobé kvintsextakordu es - g - hes - cis, postaveném na ostinatnim ténu g.
V nasledujicich taktech se stfidd s dominantnim septakordem a v poslednim taktu
je rozveden do toniky. Nékolikanasobné opakovani akordu vytvari dojem urcitého
naléhavého sdéleni. V editorské poznamce je zamysleni nad absenci ritardanda
v poslednich taktech skladby, coz v kombinaci s vyse zminénym alterovanym
akordem dodava zavéru urcitou mysti¢nost a osudovost. Osud je neustupny, tudiz
i sebemensi agogicka odchylka by mohla zpUsobit pokles napéti nebo dokonce jeho
uplné preruseni. Nepojimejme vSak smutnou pisen jako projev hlubokého
dramatismu ¢i dokonce ztéZzklého romantického tragismu. Hned na zacatek
pripisuje Cajkovskij oznadeni la melodia con molto espressione. Kazdy ton
melodické linky je harmonizovan, coz vede k zahusténi faktury. Pfesto by se méla
melodie jasné vyjimat nad doprovodem a zachovat si svlij bezprostiedni vyraz

prostoty a uprimnosti.

Allegro moderat:

89Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBckuit nonHoe cobpaHue
coumHeHwnin), Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 80, takty 29-35
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Ukazka ¢. 63: Piseri beze slov op. 40 ¢. 6°°

Zde pouzil Cajkovskij alterovany akord IV. stupné hned v prvnim taktu. Jeho
stfidani s tonickym kvintakordem vytvari hned od zacatku pocit nejistoty, vnitrniho
napéti. Nevime jakym smérem se bude harmonie ubirat. Synkopicky doprovod této
vnitrni kolisavosti jesté prispiva.

Alterovany akord IV. stupné s sebou vzdy prinasi zvysené vnitfni napéti.
MdzZe navodit pocit nejistoty, mysticismu, predtuchu nestésti. Cajkovskij tim vzdy

usiluje predevsim o zvySeni exprese, jez je vétsinou spojena s nepriznivymi pocity.

3.1.4 Metrum, Rytmus, Takt

V této kapitole bych se rada vénovala predevsim zajimavostem z oblasti
metrorytmickych vztahl a ¢lenéni taktd v lyrickych miniaturach P. I. Cajkovského.
Ve vétsiné lyrickych miniatur jsou metrorytmické vztahy pravidelné, kdy metrické
¢lenéni odpovida rytmické pulsaci a taktu, ve kterém je skladba zapsana. Metrum
je tedy dvoudobé ve 2/4 nebo 4/4 taktu a tridobé ve 3/4, 3/8, 6/8 Ci 9/8 taktu.
Ovsem v nékterych pripadech je metrum v rozporu s rytmem i taktem. Nejcastéji

dochazi k dvoudobému ¢lenéni metra ve tridobém taktu.
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Ukazka ¢. 64: Kvéten-Bilé noci z cyklu Rocni doby op. 37a°!

Vidime zde jasnou ukazku dvoudobého ¢lenéni v 9/8 taktu. Je to podporeno
i motivickym vzorcem ¢tvrtové a osminové noty v obloucku, jez se objevuje vzdy
na tézké dobé. Tézké doby predstavuji v tomto pripadé vzdy prvni a posledni tfi
osminy v taktu. Kdyby mél notovy zapis odpovidat metrickému clenéni na tézké a

lehké doby, jednalo by se o takt 6/8. Pfi rytmické zmeéné notového zapisu by byla

% Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBckuii nonHoe cobpaHue
coumHeHunin), Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 99, takty 1-4

°1 Tamtéz, s. 21, takty 1-4
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mozna dokonce varianta 2/4 taktu, pricemz by ¢tvrtova nota d 2 a osminova nota

h 2 byly zapsany jako triola:

[ n

Timto notovym zapisem chtél Cajkovskij pravdépodobné dokdzat vétsi
plynulosti fraze a zabranit tak jejimu clenéni na malé motivy, jez by ji mohly
rozdrobit. Dal&im dlvodem mdZe byt také vyznam osminovych not pro zvyraznéni
melodické linie. Pokud by byly osminové noty zapsany jako trioly, pravdépodobné
by se to odrazilo na jejich melodické zavaznosti. Osminové noty pojimame v tomto

pripadé jako melodicky vyznamnéjsi.

Casto se zména metra u Cajkovského vyskytuje ve formach valéiku. Pro
Cajkovského valéiky je podle Igora Glebova typické ,preruseni val¢ikového metra
metodou casté premény tridobého metra na dvoudobé, ¢imz je dosazeno zamény
dvou tFictvrtovych taktd za jeden tFipllovy (tzn. zvétSeni metrické formy
val¢iku[...])".°? A.Nikolajev dodava: ,Kontrast mezi metrickou pulsaci a vyrazné
plynulym charakterem melodického pohybu dodéavé Cajkovského val¢ikim osobité

kouzlo."?3

Jako priklad takové metrické zmény ve valciku si uvedeme Prosinec

z Rocnich dob op. 37a:
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92, nepebon BanbCOBOro MeTpa, NyTeM YacToro npeBpalleHnss TPEXA0SIbHOIO
pa3Mepa B ABYXAOJbHbIM, YEM AOCTUIrAaeTCs 3aMeHa ABYX TaKTOB MO TPpWU YETBEPTU OAHUM B
TPY NONOBUHbI (TO-eCTb YBeNM4YeHne MeTpmyeckon dopmynbl Banbcal...])"

Igor Glebov. P.I.Cajkovskij. Petrohrad, 1922, s. 112

93 ,KoHTpacT Mexay MeTPUYECKMM MybCOM U MOAYEPKHYTO MIABHbIM XapaKTepoM
MenoAM4veckoro ABMXeHUs npuaaeTt ocoboe oyapoBaHue BanbcaM YalkoBCKOro."

Aleksandr Aleksandrovi¢ Nikolajev. Klavirni odkaz P.I.Cajkovského. Moskva -
Leningrad, 1949, s. 87
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Ukazka €. 65: Prosinec-Vanoce z cyklu Ro¢ni doby op. 37a%

Dvoudoby rozmér melodické linky na pozadi tfidobého doprovodu vytvari
metricky kontrast mezi melodii a doprovodem. Cajkovskij tim dod&va melodické
linii mnohem vétsi linedrnost, coz ji charakterové odliSuje od priznavkového

doprovodu, a valcik tak ziskava zpévny poeticky nadech.

Stejny princip metrického kontrastu mezi melodii a doprovodem najdeme

napriklad i ve stfedni A dur ¢asti valciku fis moll op.40:
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Ukazka ¢. 66: Valcik op. 40 ¢. 9%

Zde opét jako v predchozi ukazce prinasi dvoudoby rozmér melodické linie
predevSim zménu charakteru. Oproti krajnim virtuéznim castem valciku
v chopinovském stylu najednou prichazi prostredni c¢ast s oznacenim molto
espressivo e cantabile. Zméni se faktura doprovodu, melodie je linearnéjsi a
zpévnéjsi. Hudba se najednou stanem odrazem rozjimavé nalady s urcitou mirou

vnitiniho napéti. Pro zvyraznéni metrické zmény Cajkovskij o nékolik taktl pozdé&ji
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provadi téma v levé ruce:
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Ukazka ¢. 67: Valcik op. 40 ¢. 9%
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94 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBckuii nonHoe cobpaHue
coumHeHwnin), Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 58, takty 1-7

%> Tamtéz, s. 117, takty 106-112
% Tamtéz, s. 118, takty 2-8
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Dal$i zajimavosti z oblasti metrorytmickych vztah( v lyrickych miniaturach
P. I. Cajkovského je Pétidoby valcik:
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Ukazka ¢. 68: Pétidoby vallik op. 72 ¢. 16°%7

Taktovy rozmér toho valciku je pét osmin v poméru 3:2, pricemz tézké doby
jsou prvni a ctvrtad. Jedna se tedy o takt nesymetricky. Pétidoby rozmér je
priznacny spide pro hudbu jihoevropskou, balkanskou nebo feckou. U Cajkovského
spiSe nez o inspiraci témito kulturami jde o zpestreni tradi¢niho valcikového rytmu
a jeho typické pulsace. Vzhledem k tomu, Ze se jednd o jeden z poslednich
klavirnich opusl (a vibec posledni opus klavirnich miniatur), je tento val&ik
jakymsi vybocenim z tradi¢niho pojeti nejen této formy, ale i celé tradi¢ni evropské
metrorytmické struktury. Opus 72 byl dokonéen v roce umrti P. I. Cajkovského
(1893) a tento valcik, spolu s dalsimi miniaturami opusu 72, je do jisté miry
avantgardnim, ale presto velmi dlvtipnym a milym zakon&enim skladatelovy

lyrické klavirni tvorby.

3.1.5 Frazovani

Bezpochyby jednim z nejosobitéjsich znakl Cajkovského lyrismu je
frazovani. Jeho hudba se vyznacuje Sirokymi frazemi, kde kazda nasledujici fraze
vychazi z té predchozi, plynule na sebe navazuji, dopliuji se a dohromady
vytvareji proces nepretrzitého hudebniho toku plného vnitrni i vnéjsi exprese.
Typicka vystavba fraze je u Cajkovského zaloZzena na principu viny. Tento princip
jsme nékolikrat zminili v kapitole o melodii. Nyni se pokusime jej detailné&ji

analyzovat.

97 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBckuii nonHoe cobpaHue
coumHeHuin), Moskva: Muzgiz, 1949, revize Anatoly Drozdov, s.208, takty 1-4
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Fréze na principu viny je u Cajkovského sloZzena vzdy ze tfi ¢asti — nardstani,
kulminace a spad. Tento princip je umocnén i vyvojem melodické linie, jez pri
narlstadni stoupd, v kulminaci dosahuje svého vrcholu a pfi spadu klesa

prostifednictvim obkrouzeni, sestupnych skokd, rozlozenych akordd ¢&i sekvenci.

Allegretto con muto e un pocu rubate
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Ukazka €. 69: Duben-Snézenka z cyklu Rocni doby op. 37a%8

Melodie zde stupnicovité stoupd prostiednictvim dvou mensich motivd,
smérujicich k vrcholnému ténu b 2, ktery je zaroven zakladnim tdnem ténické rady
hlavni téniny B dur. Poté nasleduje sled tfi opakujicich se motivl s oktavovym
skokem a 2 — a 1. Dynamika zcela pfirozené podporuje vzestup i sestup melodické
linie, a to crescendem z piana k vrcholu v mezzo forte a naslednym diminuendem
sestupné ¢asti viny k pianu. Vznikd tak fraze o délce osmi taktd v podobé viny

narUstajiciho napéti, jeho kulminace a nasledného uvolnéni.

98 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBckuii nonHoe cobpaHue
coumHeHuin), Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s.17, takty 1-8
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Podobny priklad nalezneme v jiz nékolikrat vySe zminéné Barkarole
z Rocnich dob op. 37a. Vzestupna Cast je zde vystavéna na bazi stupnice smérujici

k vrcholnému ténu a nasledném sledu dvou melodickych obkrouzeni.
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Ukazka €. 70: Prosinec-Vanoce z cyklu Ro¢ni doby op. 37a°°

Pfed sebou mame priklad skladani mensich frazovych c¢asti do jednoho
velkého frazového celku. Prvni ¢ast fraze se skldda z nékolika motivd tvoficich
vzestupnou &ast viny, jejiz vrchol je umocnén ritardandem stoupajici melodie na
alterovaném sekundakordu II. stupné, ktery tvofi zmenseny septakord, coz velmi
intenzivné zvysSuje expresi vrcholu. Nasledujici sestupna vina fraze zacina v
subito piano. Melodicka linie klesd pomoci dvou sekvenénich motivi obsahujicich
obkrouzeni a rozlozeny sestupny kvartsextakord. Celd fraze je tedy tvorena
Sestnacti takty, coZz je velmi dulezité pro zachovani jeji kontinuity. Ritardando
uprostred fraze totiz ¢asto svadi interpreta k ukonceni fraze pravé na jejim vrcholu

a nasledném pokracovani nového frazového celku v pianu. Nicméné stavba této

99 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBckuii nonHoe cobpaHue
coumHeHuin), Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 58, takty 1-21
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fraze vykazuje jasnou Sestnactitaktovou strukturu, kterd by méla byt dodrzena

predevsim za ucelem vytvoreni co nejvétsiho frazového celku a vSech jeho slozek.

Dalsim typem lyrické fraze Cajkovského je fraze, jejiz pocate¢ni impuls je

expresivnim vrcholem, po némz nasleduje rozvolnéni napéti:

Andante cantabile
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Ukazka ¢. 71: Romance op. 5 1%

Fraze zacina nejvyssim ténem f 2, jez je zaroven kulmina¢nim bodem, od
kterého se dalsSi Cast fraze odviji a napéti se postupné uvoliiuje. Fraze by vSak
meéla v souvislosti s oznacenimi piano a dolce zachovat klidnou naladu a pocatecni
impuls by mé&l mit vyvazenou davku emocionalniho napéti, aby cela fraze plisobila
prosté a uprimné.

100 Eajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBCkuit nonHoe cobpaHue
coumHeHwnin), Moskva: Muzgiz, 1946, revize Ivan Shishov, s.23, takty 1-8

79



Podobny model fraze se v Cajkovského miniaturach vyskytuje velmi hojné.

Moderato mosso ( J:-i00 )
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Ukdazka &. 72: Un poco di Schumann op.‘ 72 ¢.9101
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V této plvabné lyrické miniatufe ve stylu Roberta Schumanna vidime opét
frazi zacinajici impulsem na nejvyssim kulminacnim bodé. Dynamické oznaceni
mezzo forte se o dva takty pozdéji stdhne do piana. Akcenty jsou téz psané jen
v prvnich dvou taktech na prvni dobé. Tihneme zde opét spise k vétSimu celku.
Tyto dvé ctyrtakti stejného modelu spojime v jednu vétsi frazi o osmi taktech.
Predvéti a zavéti fraze se tedy bude odliSovat pouze harmonickym vyvojem.
Zatimco predvéti konci na dominanté, v zavéti se harmonie pomoci alterovaného
II. a IV. stupné dostava pres mimotonalni dominantu do toniny f moll. V této téniné
prichazi dalsi fraze v subito forte a postupuje opét od nejvysSiho bodu napéti

k jeho uvolnéni.

Vidime zde pfiklad fraze slozené ze dvou stejnych motivickych celkl na
principu pocate¢niho impulsu. U Cajkovského véak najdeme i fraze sloZzené ze dvou
odlidnych motivickych celkl, vystavénych napfiklad na principu pocéateéniho

impulsu a viny:

101 Eajkovskij kompletni souborné vydani dila (HYaiikoBckuit monHoe cobpaHue
coumHeHwnin), Moskva: Muzgiz, 1949, revize Anatoly Drozdov, s.154, takty 1-11
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Allegreite graziose o cantabile

Ukazka €. 73: Pisern beze slov op. 2 €. 3192

Predvéti této fraze je opét vystavéno na principu pocatecniho impulsu. I zde
za¢ind na nejvyssim ténu celé fraze. Prvni motiv je hned ve druhém taktu
zopakovan ve stejné podobé&, coZ jesté zdlrazni princip po&¢ate¢niho impulsu a
nasledné melodie kra&i smérem doll, kde se napéti uvolni. Dali ¢ast fraze
pokratuje odlisnym motivickym celkem na principu viny, kterd o nékolik taktd
pozdéji kulminuje na tonu a 2, ktery je zvyraznén jak dynamickym oznacenim
mezzo forte tak i akcentem, ktery je pripravovan crescendem. Nasleduje klesajici
¢ast viny a fraze se ke konci opét zklidni.

Je zfejmé, Ze fraze jsou u Cajkovského nej¢astéji tvorené sudym poctem
taktd. Zvlastnosti prislusici pravé lyrickym skladbam je stavba fréze o lichém poctu
taktd. Takovy tfitaktovy model méa svij plvod predevéim v lidové pisni, ze které
Cajkovskij velmi ¢asto ¢erpd a vychdazi. Jedna se tedy ve velké vétsiné o skladby,
které maji pisen jiz ve svém nazvu a jsou inspirované kulturou lidové pisné, Ci
autentickymi lidovymi motivy, které Cajkovskij jako propagandista lidové tvorby
ve svych skladbach hojné aplikoval.

102 Eajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBckuit nonHoe cobpaHue
coumHeHwnin), Moskva: Muzgiz, 1945, revize Ivan Shishov, s. 118, takty 1-11
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Ukazka C. 74: Ruska piser z cyklu Album pro mladez op. 391%3

Fraze je sloZena ze dvou vzajemné si velmi podobnych tfitaktovych motiva.
Jak jiz napovida samotny nazev skladby, jde o ruskou lidovou pisen Golova moja
golovuska'®*, Faktura se v dalSich taktech polyfonné rozviji a vznikly vicehlas tak
vyzniva jako sborovy zpév.10s

Podobnymi priklady tritaktového modelu jsou i dalSi skladby z Alba pro
mladez op. 39, inspirované lidovou kulturou narodni pisné, jako napriklad Muzik
S harmonikou:

A e i L
et b e DEHS co i

Ukazka €. 75: Muzik s harmonikou z cyklu Album pro mladez op. 3910

Jedna se o kratkou skladbu ve formé drobnych variaci na jednoduchy motiv
o velikosti tfi taktd. V pribé&hu skladby dochazi k drobnym motivickym zmé&nam

v oblasti faktury, tfitaktovy model je vsak zachovan po celou dobu.

Podobné je tomu i u Kamarinské:

e e
» marcalo

| B EARNEIT S NI S

LT e —

103 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBckuii nonHoe cobpaHue
coumHeHunin), Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 153, takty 1-6

104 onoBa 716 Mos rosoByLKa"

105 Podrobnéji se touto skladbou budeme zabyvat v oddilu o tzv."Sirokém dechu".

106 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaikoBcknit nonHoe cobpaHue
coumHeHwnin), Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 154, takty 1-7
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Ukazka ¢. 75: Kamarinskaja z cyklu Album pro mladez op. 391%7

Variace jsou zde ponékud delsSi a charakterové odliSné. Dochazi ke zménam
v oblasti melodie i faktury. I zde je vSak po celou dobu skladby zachovan tritaktovy

model fraze.
V nasledujici skladbé je prvni motiv fraze vystavén taktéz na tritaktovém

modelu, avsak v asymetrickém poméru k druhé poloviné fraze:

Allegro moderato con moto
L [ I — Y ] o

Ukézka ¢. 76: Cervenec-Zencova piseri z cyklu Roéni doby op. 37at08

Jasné zde vyvstava prvni tfitaktovy motiv fraze, po némz nasleduje dalsi
Cast fraze tentokrat o délce &tyr taktl, prfi¢emz posledni takt je vlastné jen
opakovanim taktu predchoziho. Na dotaz pro¢ tomu tak je pravé zde, by mohl
odpovédét dopis P. I. Cajkovského, ve kterém pige L. N. Tolstému o svych
zkusSenostech s lidovou pisni pfi praci nad sbornikem padesati lidovych pisni, jejz
aranzoval pro P .I. Jurgensona. Stézuje si v ném na neprofesionalni a neautenticky
zapis lidovych pisni:

,Hlavnim nedostatkem je jejich umélé a ndsilné vtésnani do pravidelného
rytmu. Jen tanecCni ruské pisné maji rytmus s pravidelnym a rovnomérné

akcentovanym taktem, a epos nemdZe mit s taneéni pisni nic spoleénéhol...]je

nezbytné, aby byla pisen pokud mozno zapsana tak, jak se zpiva mezi lidmi. Je to

107 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBckuii nonHoe cobpaHue
coumHeHuni), Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 154, takty 1-8
108 Tamtéz, s. 30, takty 1-10
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neobycejné slozité a vyzaduje to nejjemnéjsi hudebni cit a velkou hudebné-

historickou erudici, "19?

Toto tvrzeni miZeme aplikovat nejen na metrorytmickou nepravidelnost
lidovych pisni, nerovhomé&rnou akcentaci, ale také na asymetrické &lenéni taktd

v ramci fraze.

O nékolik taktd pozdé&ji pFichazi stfedni &ast v taneénim stylu s pravidelnou
akcentaci na druhou a ctvrtou dobu (typické pro urcity typ narodnich lidovych

tancl) a fraze se najednou ustali na ¢tyFech taktech:
e > T eSS s
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Ukézka ¢. 77: : Cervenec-Zencova piseri z cyklu Roéni doby op. 37att°

Vidime tedy, Ze nepravidelnost taktd v rdmci fraze je vyraznym znakem

lyrismu a neodmyslitelné patfi predevsim k lidové hudbé a lidové pisni.

Rozebrali jsme si nékolik typl vystavby fraze v Cajkovského miniaturach.
Nyni se budeme vénovat vzajemné soucinnosti jednotlivych frazi. Pokusime se
pochopit tzv. ,Siroky dech" Cajkovského. Tento pojem je casto pouzivan
v souvislosti s ruskou hudbou obecné, a tudiz i s hudbou P. I. Cajkovského, jako

stézejniho predstavitele ruské narodni hudby.
,Sirokym dechem nazyvédme predevéim dojem nepretrzitosti, jejz

pocitujeme ve zp&vné a intenzivné-expresivni hudbé...mdZeme fici, Ze Siroky dech

je zpévna a emocionalné nasycena nepretrzitost; mozné jsou i jiné odstiny Ci

109 CaMblii rnaBHbI HEAOCTATOK — 3TO, YTO OHU BTUCHYTbl UCKYCCTBEHHO U
HaCU/IbCTBEHHO B NPaBW/IbHO pa3MepeHHbI pUTM. ToNIbKO MJSICOBbIE PYyCCKUE MeCcHU
MMEKT PUTM C NPaBUIbHbIM M PAaBHOMEPHO aKLEHTMPOBAHHbIM TAaKTOM, @ BeAb OblIMHbI C
MAsICOBOM MECHbIO HUYEero obLero MMeTb He MoryT [...JHeobxoammo, 4yTobbl NecHb 6bina
3anmcaHa, HacKoJIbKO BO3MOXHO, COM/lacHO C TeM, KaK ee UCMOJIHAKT B Hapoae. DTo
HeobblyaliHO TpyAHas Bewb 1 TpebyeT caMoro TOHKOro My3blKasibHOro YyBCTBa U
60bLWONM MYy3blKanbHO-UCTOPUYECKON 3pyanumnm.

Dopis P. I. Cajkovského L. N. Tolstému, 24.12.1876

110 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (HaikoBckuit nonHoe co6paHue
coumHeHuin), Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 30, takty 15-19
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varianty definice: rozmach a jednota ve zpévné hudbé nebo nejkratsi — plynuld a
svézi kantiléna. Tak ¢i onak zde mame tfi podminky, tfi znaky Sirokého dechu:

nepretrzitost, zpévnost a expresivni hloubka."!!

Z popisu Viktora Zukkermana tedy vychazi, ze Siroky dech je nepretrzitym
tokem emocionalné nasycené hudby, jejimz hlavnim atributem je zpévnost.
Nepretrzitost vSak neznamenad, Ze hudba postrada cézury. Kratké predély meazi
frazemi Ci pauzy plné emociondlniho napéti mohou naopak prispét k posileni
vnitfniho napéti v ramci vétsiho frazového celku. Co se tyce zpévnosti, je zfejmé,
ze hudebni plynulost je vyjadrena predevsim skrze melodii. Spojovani jednotlivych
tdnd melosu v nepretrzité legato je pro dosaZeni zpévnosti zcela nezbytné. Z toho
vychdzi i tieti bod - expresivni hloubka. Cim vice jsou mezi sebou jednotlivé tény
spojovany, tim intenzivnéjsi je emocionalni hloubka, s niz prichazi i prostor pro
rist a rozvoj melodie a fraze. Emocionalni hloubka véak nemusi nutné& obsahovat
velice intenzivni emociondlni napéti. MdZe byt slucitelnd i s klidnou a rozvéZnou
hudbou. V této souvislosti tedy miZzeme mluvit o rlznych typech tzv. ,Sirokého

V.

dechu", odlisujicich se mensi &i vétsi dynamikou emocionalniho napéti.

Rozebereme si nejdrive tzv. ,Siroky dech" se vSemi vlastnostmi a pfrivlastky
v ramci klidné, rozjimavé hudby. Na rozdil od hudby emocionalné dynamické je
zde napéti vyjadreno vnitrné. Tato hudba postrada zavazné dynamické kulminace
a pUsobi na posluchade spige jako zamysleni, zahloubani, dominuje zde klid a

rozvaznost.

11 MpoToit AbIXaHWUSA Mbl Ha3blBaeM B MepBYI0 oYepelb OllyLlleHue
HEMpPEpPbLIBHOCTU, UCMbITLIBAEMOE B NEBYYEN U MUHTEHCUBHO-BbIPA3UTENbHOM
My3bIKE...MOXHO CKa3aTb, YTO LUMPOTA AbIXaHWUS €CTb NeByYas U SMOLMNOHANbHO-
HacbIlLEeHHas HeNpepbIBHOCTb;BO3MOXHbI U ApYrue OTTEHKU UM BapuaHTbl ONpeaeneHus:
pasMax WU eMHCTBO B NeBYYEN My3blKE UM — CaMOE KOPOTKOE — CMIMSAHHASA U COYHas
KaHTuUNeHa. Tak WM nHaye, MMETCA TPU YC/IOBUS, TPY NMpU3HaKa LWNPOTbI AbIXaHUS:
HEeMpepbIBHOCTb, NEBYYECTb U Bblpa3uTenbHasa rnybuHa.”

Viktor Abramovi¢ Zukkerman. Vyrazové prostredky lyriky Cajkovského. Moskva:
Muzyka, 1971, s. 200
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Cropo (Allegre)
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Ukazka ¢. 78: Ruska piser z cyklu A7bum pro mladez op. 39112

Navzdory tempovému oznaceni Allegro a dynamickému oznaceni forte je
charakter této pisné lyricky. Nasvédcuje tomu hned nékolik typicky lyrickych
znakd. Prvnim z nich je tfitaktovy model fraze. Tritaktovost je jednim ze znakl
lyrismu. Fraze je zde sice vystavéna na Sesti taktech, ale hlavni motiv, jez se

opakuje v pribé&hu celé skladby v mnoha obméndach, je tfitaktovy:
; =| =I’E Y L)

]
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DalSim znakem lyrismu je jiz také zmifované obkrouzZeni:
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=
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112 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (HYaiikoBckuit nonHoe cobpaHue
coumHeHwnin), Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 153, takty 1-30
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DalsSim znakem je zpévna kantiléna pravé ruky, zatimco leva ruka zastava
funkci doprovodu. Doprovodné hlasy levé ruky jsou v kazdém dalSim opakovani
motivu obménovany, nejdeme zde i imitace. VSechny fraze na sebe navazuji. Diky
stejnému melodickém zakladu kazdé fraze je spojeni frazi mezi sebou jednolité a
plsobi dojmem nepftetrzitosti. Variace doprovodnych hlasti tomuto pocitu pFispivaji
na zakladé plynulé polyfonické faktury. Béhem skladby nedochazi k zadné
dynamické kulminaci. Vnitfni napéti je tak neustdle udrzovano v jedné roviné a

smeéruje k emociondlnimu uvolnéni az v zavéru skladby.

Dalsim prikladem by mohl poslouzit mysteridzni, hloubavy zacatek Ruin

hradu:

Adagio misterioso
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Ukazka ¢. 79: Ruiny hradu op. 2 ¢. 1113

Tempové oznaéeni Adagio misterioso uréuje hned od prvnich taktl charakter
skladby. Cantabile v melodii odliSuje pravou ruku od levé nejen dynamicky, ale i
Uhozové. Ostinatni basova linie je rytmicky i zvukové ustalend a nepodléha
74dnym agogickym vykyvim, &mZz napomdahd plynulosti a nepretrzitosti
hudebniho toku. Melodie naopak dostava prostor k realizaci nejjemnéjsich
zvukovych i agogickych nuanci, které jsou vsak neustdle podfizeny plynulosti,
presnosti a ze vseho nejvice prostoté hudebniho celku. V dalSich taktech dochazi
k polyfonickému prolinani hlast v pravé ruce. Hudebni tkan se tak na stejném
tematickém zakladu neustdle obménuje, vyviji a obohacuje, coz vytvari plynuly

proud vnitfniho napéti. Celad prvni ¢ast skladby plyne na jeden nadech.

113 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBckuii nonHoe cobpaHue
coumHeHuin), Moskva: Muzgiz, 1945, revize Ivan Shishov, s. 105, takty 1-14
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Ukazka €. 80: Ruiny hradu op. 2 ¢. 1114

Pfesuneme se nyni k dynamickému typu tzv. ,Sirokého dechu®. Jak jiz bylo
zminéno, podstatou tohoto typu je velice intenzivni emociondalni napéti, jez ma
zcela zrejmé vnéjsi projevy v podobé expresivnich kulminaci a dynamickych vin.
Casto se vyskytuje v dile B v rdmci tiidilné formy A B A!'5, Tento druh Sirokého
dechu je zpravidla expresivnim vyvojem urcitého motivu, jenz je v porovnani
s dilem A bud'zcela novy, nebo je zpracovanim nékterého z ptedeslych motivi dilu
A. Tak & onak, motiv se v prib&hu dilu B vyviji. MdZe byt obmé&rfovan, imitovan,
rytmicky ¢i melodicky upravovan. Intenzita napéti neustdle stoupa a zpravidla
kulminuje v jednom bodé. Kulminace je umocnéna vyraznym crescendem. Motivy

na sebe zcela prirozené a prosté navazuji.

114 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (HYaiikoBckuit nonHoe cobpaHue
coumHeHwnin), Moskva: Muzgiz, 1945, revize Ivan Shishov, s. 105, takty 27-32 a s.106,
takty 1-11

115 Cajkovského klavirni miniatury jsou velmi ¢asto psané ve velké tfidilné pisriové
formé A B A slozené, nejCastéji rozsifené o codu. Repriza dilu A je zpravidla doslovna,
avsak vyskytuji se i reprizy, kde je predevsim v akordické faktufe pozmeénéno nékolik
tond. Dil B je u Cajkovského ¢asto motivicky pFibuzny nékterému z motiva dilu A, jako je
tomu v pripadé Pisné podzimu op. 37a.
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Ukazka ¢. 81: Piser podzimu z cyklu Ro¢ni doby op. 37at®

Tato stfedni ¢ast Pisné podzimu rozviji jeden z hlavnich motivd prvni &asti:

st

F;
poco crege.

¢

Nepretrzitého tahu je zde dosazeno pomoci imitaci a polyfonicky se
prolinajicich hlasd v pravé ruce. Levd ruka plynulost hudebni linie podporuje
pravidelné kracejicim doprovodem. Jedna se o pomérné dlouhy hudebni Usek, ve

kterém je jediny motiv zpracovan riznymi zpUsoby, a to pfedevéim pomoci odligné

rytmizace:
-"""-F-_-""'\ o~ —
e
b - ; r‘ é T
¥

116 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (HYaiikoBckuit monHoe cobpaHue
coumHeHwnin), Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 48, takty 3-8
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Zatimco v prvni &asti je motiv rytmizovan timto zptsobem, po dynamickém

vrcholu dochazi k jeho rytmické obméné:

Druha a treti skupina triol si vymeéni pozice, ¢imz se rytmicky model motivu
pozméni, aviak jeho zaklad zlstava stejny. Pomoci této drobné rytmické zmény a
nepatrné pozménéného doprovodu dostava cely Usek novou energii a diky tomuto
nadechu si udrzi napéti, které se smérem k zavéru celé stfedni ¢asti pomalu

rozvolfiuje:

Ukazka €. 82: Pisen podzimu z cyklu Roc¢ni doby op. 37att’

Celd tato stredni Cast je nepretrzitou hudebni linii se svym dynamickym
vrcholem a expresivnimi hudebnimi prvky, které stupriuji emociondlni napéti.
Pomoci rytmické pFibuznosti motivi ma poslucha¢ dojem plynulého hudebniho

toku, zpracovavajiciho neustale stejny tematicky material.

117 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (HYaiikoBckuit nonHoe cobpaHue
coumHeHwnin), Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s.49, takty 1-9
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Na stejném principu je vystavéna napriklad i stfedni ¢ast Lednu z Rocnich

dob:
Mego mosso . -
-  r— leggirrissimn 'FE J— =
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Ukazka ¢. 83: Leden-U krbu z cyklu Ro¢ni doby op. 37a't®

Jedna se o dva rozsahlé a vzajemné si podobné dynamické useky, kde je
zpracovavan pouze jeden motiv. I presto, Ze se celd stfedni Cast pohybuje
v relativné nizké dynamické sSkale (nejvétsi exprese je dosazeno pri dynamice
mezzo forte), dochazi k velkému emociondlnimu vyvoji predevSim pomoci
agogickych zmén (poco stringendo, poco ritenuto, a tempo...). Neustdle se stridaji
i oznaceni molto espressivo a leggierissimo. Emocionalnimu napéti prispiva taktéz
harmonicky pribé&h.11° Cely Gsek tak obsahuje bohatou $kalu expresivnich prvkd,
které na sebe navazuji, obménuji se a spolec¢né tvofi plynulou hudebni linii na

zakladé jediného motivu.

Frazovani je v Cajkovského hudbé nesmirné rlznorodé. Presto se jako
interpreti Cajkovského lyrickych skladeb snazime o dosazeni jednotného cile, ¢imz
jsou velké hudebni celky a jejich emociondlni naplnéni. Ukazali jsme si, jakym
zplUsobem skladatel k vystavbé frazi v lyrickych miniaturach pfistupoval a co je na
nich pfiznaéné pravé pro Cajkovského lyrickou hudbu. Je nesporné, ze mél
Cajkovskij zcela jedineény cit pro rozsahlé lyrické plochy a jeho prace

s tematickym materidlem v ramci téchto ploch vyzadovala nejen nevsSedni

118 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBckuit nonHoe cobpaHue
coumHeHwnin), Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s.4, takty 12-18

119 Harmonické zajimavosti tohoto Useku jsme si dopodrobna rozebrali v kapitole o
harmonii.
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technické mistrovstvi, ale predevsim vyjimecny talent, vasen a kreativitu, spojené

s neobycejnym smyslem pro organizaci a preciznost.
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4. Kapitola

4.1 Interpretacni rozbor vybranych lyrickych miniatur

v podani prednich ceskych interpreti

V této zavérecné kapitole bych se rada vénovala interpretacnimu rozboru
péti vybranych lyrickych miniatur P. 1. Cajkovského v podéni tfech prednich
Ceskych interpretl, ktefi se zaslouZili nejen o propagaci Cajkovského klavirni
hudby na ceské hudebni scéné, ale predevSim vyznamné prispéli a dodnes
prispivaji vyvoji ¢eské klavirni Skoly - Jan Panenka, Valentina Kamenikova a Ivan

Klansky.

Tito vyjimecni Cesti klaviristé méli k ruské hudbé nepochybné hlubsi vztah.
Valentina Kamenikova studovala na Moskevské konzervatofi u Heinricha
Neuhause, Jan Panenka studoval v letech 1946-1947 na Leningradské
konzervatori pod vedenim Pavla Serebrjakova, Ivan Klansky byl na Prazské
konzervatori studentem Valentiny Kamenikové. VsSichni tfi interpreti nahrali
vybrané klavirni skladby Cajkovského pro nejvyznamnéjsi ceské hudebni

vydavatelstvi Supraphon.

Cajkovského lyrické miniatury v interpretaci téchto vynikajicich ¢eskych
klaviristd jsou pro mé& obohacenim zku$enosti, nabytych b&hem nékolikaletého
studia Cajkovského klavirni tvorby, a predevéim dlkazem toho, ze Cajkovského
klavirni hudba se mdZe v podani zahrani¢nich interpretl nejen kvalitativné
vyrovnat prednim ruskym klaviristdm, ale dokonce je stylové, emocionalng,
technicky i obsahové preddit. Kazdy z téchto vyjimeénych &eskych klaviristd mél a
ma bezesporu rozsahlé povédomi o stylovych tendencich ruské hudby 19. stoleti
a charakteristickych vlastnostech nejen klavirni, ale i celé instrumentalni,

orchestralni a vokalni hudby P. I. Cajkovského.

K interpretacnimu rozboru jsem zvolila pét klavirnich miniatur P. 1.
Cajkovského - Ranni modlitbu, V sladkém snéni, V ruském kostele z Alba pro
mladez op. 39 v podani Jana Panenky; Dumku op. 59 v interpretaci Valentiny

Kamenikové a Téma s variacemi F dur op. 19 v podani Ivana Klanského.
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4.1.1 Ranni modlitba op. 39 ¢. 1 - Jan Panenkal20

Album pro mladez v podani Jana Panenky je pro mé intimnim obrazem
zachycujicim barevny, bohaty, radostny i zranitelny svét, vnimany détskym
pohledem. Jan Panenka pfistupuje ke kazdé miniature s nesmirnou pokorou a
vzacnou prostotou. Velice distingované vyuziva vsech moznosti bohaté dynamické
a zvukové skaly, kterou klavir nabizi. Dodrzuje pritom naprosto presné notovy
zapis z hlediska dynamiky, agogiky, tempa, artikulace a frazovani. Je vnimavy vQci
nejjemnéjsSim harmonickym zménam, k nimz pristupuje s neobycejnou noblesou a
nevSedni prostotou. Stylové autenticky interpretuje vsSechny lidové motivy a
napévy. Pomoci hudby je schopen s naprostou uprimnosti vyjadrit détskou radost

i smutek a citlivé zachytit drobné nuance rychle se ménici détské nalady.

Ranni modlitba je Uvodni skladbou Alba pro mlddeZ. Od prvnich taktl pFinasi
vhled do sensibilniho svéta plného nejriznéjdich emoci a nalad s jakousi
nenucenou samozrejmosti. Jan Panenka do tohoto svéta vtahne posluchace hned
od prvnich ténd. Zachovava naprosto presné rytmicky zapis, coz dodava skladbé
potiebnou prostotu vyjadreni a udrzuje napéti a tah po celou dobu skladby. Drobné
rytmické zvolnéni si dovoli az v rdmci poslednich tfi taktl. Pfesné dodrzuje i
vSechna dynamickd oznaceni a zcela dokonale dokaze mezi nimi vytvofit potrebny
pomér v zavislosti na expresi daného Useku. UZasné pianistické mistrovstvi
mUZeme pozorovat v oblasti legata. J. Panenka dovadi spojovani jednotlivych ténd
i akord( mezi sebou k dokonalosti. Respektuje ptitom zapis artikulace a vybranym
zpUsobem pracuje s pedalizaci. Pomoci dokonalého legata tvofi dlouhé plynulé
fraze, pIné nejjemnéj&ich odstind emocionalniho napéti. DokdZe udrzet osmitakti
fraze bez toho, aniz by prerusil jeji tok na dlouhych ténech ¢i na jejim vrcholu.
Spojovaci Useky mezi frazemi vyznivaji zcela prirozené, fraze na sebe plynule
navazuji a presto je zrejmé jejich ¢lenéni. Bohatd zvukova skala je vysledkem
dokonalé technické vybavenosti interpreta. Jeho zvukova predstava je realizovana
mistrnym ovladanim nejriznéjsich druhd Ghozu. V prvnich taktech Ranni modlitby
zazniva vicehlas v podobé cirkevniho zpévu. Je az neuvéritelné, jak idealni
zvukovou rovnovahu mezi vsemi hlasy je J. Panenka schopen vytvorit. Prvni

Ctyrtakti vyzniva v jeho podani témeér mysticky.

120Jan Panenka. ,Ranni modlitba". In: Cajkovskij: Album pro mlddeZ op.39 [CD].
Praha: Supraphon, VT 7312-2, 2005
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Zcela ptirozenym zplsobem dojde k mimotonalni dominanté ve &tvrtém
taktu, které doda potfebnou miru napéti, bez toho, aniz by z ni ucinil vrchol fraze,
ktery bude nasledovat az o nékolik taktd pozd&ji na dominanté tonalni,

v dynamickém oznaceni mezzo forte:

Taxo (Andanmia)
I —

- ol Bl U TR 6 20

A AL

Ukazka ¢. 84: Ranni modlitba op. 39 ¢. 1121

|
3
3

Diky neustalé zvukové predstavé napéti ani zvuk na mimotonalnim akordu
H dur neklesaji. J. Panenka hned v dalSim taktu navazuje dalSim mimotonalnim
akordem ve stejné zvukové roviné. Tah ani zvukova linie se tim neprerusi a fraze
muUzZe pokracovat az k jejimu opravdovému vrcholu v osmém taktu. Panenka tento
dynamicky i zvukovy pomér perfektné balancuje a sméruje napéti a crescendo
k dominanté, pricemz pro melodickou linii pouziva rychlejsSiho Uhozu nez pro
doprovodné hlasy. Pozorujeme zde jasny Uhozovy rozdil mezi rovnocennymi hlasy
v prvnim Ctyrtakti a volnosti melodické linie v patém az osmém taktu, kde se
melodie diky vét&im melodickym skokdm osamostatni a pfirozen& vynikad nad
ostatnimi hlasy. DalSi osmitaktova fraze je zvukové i dynamicky vypjatéjsi. Na
ploSe o délce pouhych ¢tyF taktl se dynamika crescendem dostane z piana do
forte. V podani Jana Panenky je forte diky pomalému Uhozu a velkému tlaku do
kldves zvukové meékké a presto emocionalné naléhavé. Na akcentovany akord
pouZije naopak Uhozu rychlejsiho s velkym tlakem do klaves, coZ zpUsobi velky
zvukovy vyboj a nasledné jeho rychlejsi zanik. Frazi dovadi decrescendem do
konce, kde se nasledné ujme vedeni prava ruka, vynikajici nad ostinatnim
doprovodem. Zazniva nejprve zavaznéji ve druhé oktavé a posléze jako echo
v oktavé prvni. Nasleduje soustavné diminuendo az k pianissimu konce skladby.

Panenka zde také velice vkusné a soumérné pouzije ritardando. V poslednich

vV v7s

121 Eajkovskij kompletni souborné vydani dila (HYaiikoBckuit monHoe cobpaHue
coumHeHwnin), Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 139, takty 1-8
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neobycejné krasné sametové barvy zvuku a celou skladbu zakonci zvonivym,

téniku utvrzujicim akordem G dur.

4.1.2 V sladkém snéni op. 39 ¢. 20122

Tato skladba je svoji podstatou i zplsobem vyjadieni zafnym prikladem
ryziho Cajkovského lyrismu. Je odrazem &isté, neporudené détské duse, roztomilé
détské bezprostfednosti a dUvéFivosti. VSechny tyto aspekty nachdzime v
interpretaci Jana Panenky. Jeho hra je prlzraénd a prostd. Jeho reprodukce
notového zapisu dokonald. Casto se u provedeni této skladby setkavame
s nutkdnim interpretd n&jakym zplsobem obohatit, zvyraznit, &i inovovat prostotu
daného notového =zapisu. Mnohdy se jedna o prehnané tempo, zvelicené
dynamické rozdily nebo vétsi agogické vykyvy. V podani Jana Panenky je tempo
pfimérené charakteru, stylu i obsahu skladby. Udrzet pohromadé jednotlivé
dvoutaktové motivy a dokazat je spojit v jednu velkou frazi vyzaduje vynikajici
zvukovou predstavivost a smysl pro vnimani vétdich hudebnich celkl. Oboji se u
Panenky shledava. Jednotlivé kratké motivy jsou v jeho podani dokonale
artikulované a ¢lenéné, a presto neplsobi oddélené. Plynule na sebe navazuji
nejen motivy, ale i fraze. Kazda nasledujici fraze vychazi z té predeslé zvukové,
dynamicky i tempové. Fascinujici je Panenkova prace se zvukem a jeho Uhozové
mistrovstvi. Melodie v pravé ruce vynika prizraénym, &istym, barevnym zvukem.
Presto neprevysSuje ani nevytlacuje do pozadi harmonicky doprovod. Kazda
harmonicka zména, kazdy dynamicky spad & narist v doprovodné linii je naprosto

zfetelny. Zvukovy balanc se méni podle vedouci linie hlasu.

V minulych kapitolach byla tato skladba formalné zarazena mezi lyrické
valCiky v podobé klavirni romance. J. Panenka zachovava tfidobost valéiku a
nachazi rovnovahu mezi tfidobou tanecni pulsaci a zpévnosti melodické linie.
Melodie v jeho podani sméruje kupredu, nikdy nestagnuje na dlouhych ténech.
Dosahuje toho diky podpore harmonického doprovodu a dynamické navaznosti
jednotlivych motivl. Hned prvni frdze je perfektné dynamicky a zvukové
vystavéna. B&hem osmi taktl se dynamika dostane z piana do poco piu forte. J.

Panenka tento dynamicky progres a spad zvukové vyvazi a zachova vinu fraze.

Jan Panenka. ,V sladkém snéni*. In: Cajkovskij: Album pro mlddeZ op.39 [CD].
Praha: Supraphon, VT 7312-2, 2005
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Uhoz pravé ruky je rychly a lehky, vychazi z prstd a vytvaii zvonivé tény nesouci
se jesté dlouhou dobu po Uhozu do klavesy. Druha fraze je emocionalné i
dynamicky vypjatéjsi a kulminace je podporena dynamickym oznacenim forte. O
to vice fascinujici je Panenkdv pfechod z forte zpatky do piana na Useku o pouhych

dvou taktech:

|_‘,..--"""'-J :l:.. LH"‘\ -,
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Ukazka €. 85: V sladkém snéni op. 39 ¢. 20123

Ve stredni ¢asti skladby prebira melodické vedeni leva ruka a je zvyraznéna
oznacenim marcato. Panenka toto oznaceni vystihuje zretelnou artikulaci a
rychlejsim Uhozem. Barva melodické linie se vSak oproti té pocatecni v pravé ruce
liSi. Se zménou registru prichdzi i zména podstaty Uhozu. Panenka uziva
rychlejSiho Uhozu, s vétSim tlakem do klavesy a vahou celé ruky, ktery je pro levou
ruku mnohem pfrirozenéjsi, coz vytvari jasnou, artikulovanou, ale presto meékkou,
sametovou barvu. V momenté, kdy melodii prebira opét prava ruka, je kontrast
tohoto principu ve vztahu k barvé pravé ruky obzvlast zjevny. V navratu k reprize
si J. Panenka dovoli drobna agogicka rozvolnéni, kterd jsou vsSak vzdy
opodstatnéna vétsi dynamickou zménou. Skladba tak v zavéru dostava potrebné
dynamické, zvukové i emocionalni zklidnéni. S prichodem kazdého dalsiho akordu
zavérecného taktu v levé ruce se J. Panenka dostava do extrémné nizké dynamiky,
ktera vSak ani trochu neovliviiuje kvalitu jeho ténu a slysitelnost posledniho
akordu. Skladba konci v povznasejici libezné naladé, jez pretrvava jesté nékolik

vterin po jejim zavéru.

Tato miniatura v interpretaci Jana Panenky ziskava skrze upfimné, prosté,
citlivé, laskyplné a pravdivé vyjadreni neobycejny nadhled, jez je znamkou nejen
dokonalého pianismu, bohatého hudebniho povédomi, ale i velké celoZivotni

zkusSenosti interpreta.

123 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBckuii nonHoe cobpaHue
coumHeHum), Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 165, takty 13-14, s. 166,
takty 1-2
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4.1.3 V ruském kostele op. 39 ¢. 24124

~Mam zcela odlisny pristup k cirkvi nez Vy. Pro mé si zachovala spoustu
poetického kouzla. Velmi ¢asto chodim na msi; liturgie Jana Zlatoustého je podle
mého ndazoru jednim z nejvétSich uméleckych dél. Pokud peclivé sledujete
bohosluzbu a ponofite se do vyznamu kazdého obfadu, nemUze se to nedotknout
Vasi duse[...]. Také miluji celonocni bdéni. Jit v sobotu do néjakého starobylého
malého kostela, stat v soumraku, naplnéném kourem kadidla, zahloubat se do
sebe a hledat v sobé odpovédi na vécné otazky: proc, kdy, kde, pak se probudit
ze zadumcivosti, kdyz sbor zpiva: ,Skrze mladi mé bojuje ve mné mnoho vasni', a
oddavat se vlivu fascinujici poezie tohoto Zalmu, naplnit se jakymsi tichym
nadsenim, kdyz se oteviou brany ikonostasu a ozve se: ,Chvalte Hospodina

Z nebes!" O, to vse strasné miluji, je to jedno z mych nejvétsich potésenil™2>

I kdybychom nevédéli, jaky vztah mél P. I. Cajkovskij k ndbozenstvi a cirkvi,
uz jen fakt toho, ze velky cyklicky hudebniho celek otevrel a zavrsil skladbou
ovlivné&nou obrazy z cirkevni bohosluzby, ndm potvrzuje skladatelQv niterny vztah
k pravoslavnym cirkevnim obfaddm. Tato skladba, stejné jako Ranni modlitba ¢&.
1, spiSe uvadi posluchace do atmosféry pritomnosti na cirkevni liturgii, nez

napodobuje ptvodni cirkevni zpév.

Skladba zacina reprodukci tradi¢niho ¢tyrhlasého pravoslavného cirkevniho
chordlu. Jan Panenka nabizi posluchaci tento obraz cirkevniho zpévu ve
zcela autentickém znéni. Striktné dodrzuje rytmus a vSechna dynamicka
znaménka. VSechny hlasy v akordické fakture jsou dokonale dynamicky i Uhozové
vyvazené. Voli klidné tempo a pribéh fraze nenaruduje Zadnymi agogickymi
vykyvy. Skladba ma stejné jako Ranni modlitba dvé Casti. Prvni, hluboce
soustfedéného charakteru, je zalozena na intonaci cirkevniho zpévu. Druha v sobé
nese rozjimavy charakter, li¢i stav ¢lovéka zahloubaného do vilastnich myslenek,

vzpominek. J. Panenka tento protiklad ¢asti dokaze velmi dobre uchopit. Prvni ¢ast

124 Jan Panenka. ,V ruském kostele®. In: Cajkovskij: Album pro mlddeZ op.39
[CD]. Praha: Supraphon, VT 7312-2, 2005

125 CAJKOVSKI],P.I. Korespondence s N.F. von Mekk. Kniha prvni. Roky 1876-
1878. Moskva: Zakharov, 2004, s. 112-113
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je vijeho znéni stroze duchovniho charakteru, napodobuje sborovy zpév.

Podivuhodna je i zde dynamicka stranka Panenkovy interpretace:

TR S I e R
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Ukazka C. 86: V ruském kostele op. 39 C. 24126

V Useku dvandcti taktl se vystFidaji t¥i dynamicka oznadeni. Pozoruhodny je
zejména Panenklv pfechod z piana do pianissima, a to jak dynamicky, tak i
zvukové. Pianissimo zazniva nejen ve velkém dynamickém kontrastu k pianu, ale
ma zcela odliSnou barvu zvuku - tlumenou, a presto nesouci se ven z klaviru.

ZdUraznéni postupu basové linie doddva pianissimu osobity ndboZensky charakter.

Druhd c¢ast skladby je typicky romantickym vyrazem rozjimani, volnym
chodem myslenek a vzpominek, vznasejicich se v atmosfére cirkevniho prostredi.
I vtomto pripadé, stejné jako v Ranni modlitbé, je druha c¢ast vystavéna na
ostinatni figure v basové linii. J. Panenka nachazi pozoruhodny balanc meazi
rytmicky presnou pulsaci basu a emociondlné rozvolnénou linii pravé ruky. Cely
hudebni Usek plyne jako svobodny tok myslenek. J. Panenka dle zapisu zachovava
dynamickou vinu fraze, kterou podpofi zvyraznénim chromatického postupu
basové linie. Smérem k zavéru dynamicka linie klesd a s oznacenim perdendosi se

postupné ztraci az k pianu pianissimu (ppp).

Jan Panenka zavrsuje klavirni cyklus Album pro mladez s velkou pokorou,
porozumeénim, stylovou autentiCnosti, citlivosti, radosti, laskou a prostotou
vyjadieni skuteénych lidskych pocitd, prozitkG a ndlad. Jeho interpretace v sobé&
nese véechny atributy ryziho lyrismu P. I. Cajkovského a je pFikladem fascinujiciho
interpretaéniho mistrovstvi, jez neni ovlivnéno plvodem, dobou, generaci ani

stylovym vymezenim.

126 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBckuit nonHoe cobpaHue
coumHeHwnin), Moskva: Muzgiz, 1948, revize Anatoly Drozdov, s. 170, takty 21-32
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4.1.4 Dumka op. 59 - Valentina Kamenikovat?7

Ackoliv je Dumka P. I. Cajkovského, s podtitulem Rusk& rustikalni scéna,
svym rozsahem, formou i obsahem zavaznéjsi skladbou, zalozenou na kontrastu
lyrickych ploch a lidovych tanecnich Casti, rozebereme si ji v podani Valentiny
Kamenikové s cilem priblizeni a analyzy interpretacniho stylu a aplikace zasadnich

vyjadfovacich prostfedky lyrismu v klavirni literatufe kontrastnich charakterd.

Interpretace Valentiny Kamenikové je okouzlujici, ZzZivelna, osobitd,
mladistva, a pritom velice uvédomeéla, niterna, hloubava a citliva. Ze vseho nejvic
je ale svobodnd. Svoboda je pocit, ktery posluchade provazi od prvnich ténd jeji
hry. Svobodou rozuméjme konvencemi nespoutany, osobity styl hudebniho
vyjadreny, zalozeny ovSem na dokonalé znalosti notového zapisu, hudebniho i
mimohudebniho obsahu a stylové autenti¢nosti. V jejim nespoutaném pianismu
muUZeme pozorovat jistou paralelu k hudebnim i charakterovym vlastnostem P. I.
Cajkovského. Cajkovskij miloval svobodu, a to nejen v osobnim Zivoté, ale i
v hudbé. Mél vytribeny hudebni nazor a styl. Pfesto mél velmi bourlivou povahu,
obzvlasté kdyz se jednalo o situace, ve kterych se zapalenim branil hodnoty, které
mu byly Zivotné blizké a o nichz byl presvédcen, Ze v sobé nesou pravdu, lidskost
a duchovnost.

Hned od prvnich taktd upoutava posluchacée svétly zvuk melodické linie. Od
ostatnich akordickych ténu je odlidena rychlej$im Ghozem. Jednotlivé tony melodie
jsou spojeny dokonalym legatem. Velmi zajimava je prace V. Kamenikové
s agogikou v ramci jednotlivych frazi. V. Kamenikova zachazi s melodickou linii
pomérné svobodné, rytmicka pulsace zacatku a konce fraze je ale vzdy prisné
dodrzena. Kazdy hudebni Usek tak ma danou casovou osu, do které se fraze
s jakoukoliv agogickou odchylkou naprosto presné napasuje. Pro posluchace je tak
hudebni celek rytmicky prehledny a Iépe pochopitelny. Zcela precizni je prace V.

Kamenikové s pedalizaci. Nenajdeme zde jediny ton, ktery by preznival za ramec

127 yalentina Kamenikova. ,Dumka". In: Zadano pro klavir (Toman, Cajkovskij,
Mendelssohn-Bartholdy, Debussy, Schumann) [CD]. Praha: Supraphon, VT 0290-2, 2019
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svého trvani. Pedalizuje kazdy ton melodie, kazdy akord, sebemensi harmonickou

zménu i sled nékolika tond v drobnych rytmickych hodnotach:
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Ukazka ¢. 87: Dumka op. 59128

Melodie je tak mnohem zretelnéjSi a otevird se vétsSi prostor pro praci

s Uhozem jednotlivych ténd.

Kazdy tén v podani V. Kamenikové je emocionalné naplnény. Druh napéti
se pfitom mlze ménit i v rdmci jednoho taktu. Jeji hra je nesmirn& barevna a
zajimavd. Neustdle se méni nejrdzné&jsi druhy Uhozu. PIné vyuZivd zvukovych
moznosti jednotlivych registri nastroje. Mistrovsky pracuje s bohatou dynamickou
Skalou. Dokaze na velmi kratkém uUseku naprosto nenucené stridat zcela odlisna
dynamickd oznadeni. Celd prvni lyrickd ¢ast je vystavéna na postupném nardstani

dynamického, zvukového a emocionalniho napéti.

V dalsi, virtudzni ¢asti skladby s oznacenim con anima, se setkavaji lidové
tanec¢ni napévy s bravurnimi pasazemi. V. Kamenikova voli pfimérené tempo,
které zachovava tanecni pulsaci a zaroven nebrani vyniknuti virtudéznich casti.

Hravé zpracovava jedno z témat lyrické ¢asti v oznaceni giocoso:
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Ukazka ¢. 88: Dumka op. 59'2°

128 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBckuii nonHoe cobpaHue
coumHeHwnin), Moskva: Muzgiz, 1949, revize Anatoly Drozdov, s. 63, takty 18-22

129 Tamtéz, s. 67, takty 9-10
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Velmi pusobivy je i pfechod z virtuézni do lyrické &asti, jez v mnohém

pripomina v Cajkovského dile nékolikrat zpracovany obraz jizdy trojkou:

Ukazka ¢. 90: Dumka op. 5913°

V. Kamenikova zde po fadé bouflivych pasazi navozuje intimni atmosféru
pripominajici obraz klidného ruského venkova. Drzi posluchace dlouho v jedné
emocionalni roviné az ke konci Useku, kde se stahne do pianissima a na chvili
spocine na kvartsextakordu paralelni toniny Es dur v o¢ekavani bliziciho se vrcholu
skladby.

Nasleduje brilantni kadence, kterd vymezi predél mezi dosavadnim
hudebnim materidlem a pfipravou mohutné kulminace. Postupné& narlsta
dynamika, objevuje se oktavova technika, zahustuje se faktura. V. Kamenikova
béhem dlouhého dynamického Useku, navzdory nékolika tempovym zménam,
udrzuje napéti a pozornost posluchace. Zcela nenasilné dokaze vystavét prechod
od monumentdlniho vrcholu v pesante e marcatissimo ke klidnému a

zadumcivému adagiu.

Navrat k Tempo I. prinasi reminiscenci pocatecni Casti Dumky, avsak
v mnohem odmé&fené&j$im charakteru. Je to zpuUsobeno predevdim zkrécenim

hodnot v levé ruce ze ¢tvrtovych, na za¢atku skladby, na hodnoty osminové:

130 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBckuit monHoe cobpaHue
coumHeHwnin), Moskva: Muzgiz, 1949, revize Anatoly Drozdov, s.69, takty 2-4
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Andantine eantabile

ol o W i Tl
A A i a2
e £ty

| U T T
Ukazka ¢. 91: Dumka op. 59131

Tempo [

Ukazka ¢. 92: Dumka op. 59132

Zajimavd a neobvykld je o nékolik taktl pozdé&ji diferenciace piana a
pianissima. V. Kamenikova pouzivd pro odliSeni piana od pianissima nejen

dynamického kontrastu, ale i pedalizace:
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Ukazka ¢. 93: Dumka op. 59133

V nasledujicich Sesti taktech prejde melodicka linie do akordické faktury a
rozvodem do toniky se napéti konecné uvolni. Posledni dva takty bouflivych ¢ moll

akordl ve fortissimu vyznivaji v podani V. Kamenikové razné a odhodlané.

Hra Valentiny Kamenikové zanechava v posluchaci hluboky emocionalni
zazitek. Nabizi Siroké spektrum zvukovych efektl, neotfelych interpretacnich

postupd, dynamickych kontrastd, lyrickych i dramatickych nalad. Ma vytfibeny

131 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YailikoBckuit monHoe cobpaHue
coumHeHwnin), Moskva: Muzgiz, 1949, revize Anatoly Drozdov, s. 63, takty 1-5

132 Tamtéz, s. 74, takty 1-5
133 Tamtéz, s. 74, takty 14-17
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smysl pro detail i vystavbu velkych celk(. Jeji unikatni schopnost presné
reprodukovat notovy zapis, a presto doprat hudbé potfebnou svobodu, cini jeji
interpretaci osobitou a nenapodobitelnou.

4.1.5 Téma s variacemi F dur op. 19 ¢. 6 — Ivan Klansky!34

Téma svariacemi F dur zavrSuje cyklus Sesti skladeb op. 19,
zkomponovanych v roce 1873. Jedna se o nejrozsahlejsi skladbu tohoto opusu, jez
odrazi nejlepsi rysy rané tvorby P. I. Cajkovského a jeho osobitého lakonického a

symfonicky barvitého klavirniho stylu bez vnéjich pianistickych efektd.

Interpretace Ivana Klanského je v dokonalé rovnovaze mezi prostotou,
uSlechtilosti, zvukovou kultivovanosti lyrismu a efektnosti, preciznosti a Zivelnosti
virtudznich ¢asti. Jeho osobitym vkladem do Cajkovského lyrismu je prizracny,
barevny, zvonivy tdn, nesouci se z nastroje do dalky. Jeho melodicka linie Zije
vlastnim Zivotem a pfitom je soucéasti jednolitého harmonického celku. Siroka
zvukova paleta je vysledkem dokonalé zvukové predstavy a mnoha mistrovsky
ovlddanych druhd Uhozd. Lyrické &asti jsou v podani I. Klanského naplnény
jakymsi vnitfnim klidem. V pfipadé emocionalné pohnutych dramatickych ¢asti ma
jeho hra taktéZ obdivuhodny nadhled. Pribé&h fraze ma vzdy za cil vytvoreni
dlouhych hudebnich linii. Diky analytickému mysSleni ma neuvéritelnou schopnost

koncepce velkych hudebnich celkl i smysl pro detail v drobnych miniaturach.

Téma je svoji zpévnosti a charakteristickym vedenim hlasG blizké ruské
lidové pisni a je nejspise ovlivnéno obrazy Cajkovského rodné pfirody. I. Kldnsky
tuto podstatu vystihuje barevnym zvukem zpévné melodické linie a hlubokym
vnitfnim klidem v prib&hu frdzi i na pfedélu mezi nimi. A¢koliv se melodicka
osnova tématu v prvnich dvou variacich témér neméni, jeho vyrazové moznosti se
uz rozvijeji. V prvni variaci se jednotlivé hlasy polyfonické tkané osamostatnuiji. I.
Klansky perfektné zvukové balancuje polyfonicky se rozvijejici hlasy a stale
vedouci téma melodické linie. Zadny z polyfonickych hlast nevyénivd ani neni

potladen na ukor jinych hlast. Melodicka linie je propojena dokonalym legatem.

134 Ivan Klansky. ,Téma s variacemi F dur, op. 19%. In: Cenék Pavlik, Ivan Klénsky
(Bach, Cajkovskij, Rachmaninov, Liszt) [CD]. Praha: Supraphon, VT 8496-2, 2014
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Ve druhé variaci prechazi téma do tenorového hlasu a oproti osminovym
hodnotam v prvni variaci je doprovazeno triolami Sestnactin, pripominajicich Selest
mistech doprovodného hlasu. Zvuk tématu v levé ruce je pInéjsi nez v predchozi
variaci. Jeho barva je navzdory podobnému typu Uhozu temnéjsi, coz prameni
z podstaty zvuku palce levé ruky i odliSného registru. Charakter tématu je

emocionalné pohnutéjsi.

Nasledujici treti variace je prvni metamorfézou tématu. Zrychli se tempo,
zUstavaji jen elementy tématu, prolinajici se s ozdobnymi figuracemi
doprovodnych hlast. I. Klansky stavi tuto variaci na principu kontrastu mezi
hravymi, vtipnymi pasazemi, s precizni virtudézni prstovou technikou pravé ruky a

lyrickou podstatou tématu.

Ve Ctvrté variaci v podani I. Klanského skvéle souzni lehkost a jiskrivost
technicky obtizného, nepretrzitého triolového pohybu, zalozeného na repeticni

technice.

V paté variaci se nahle objevuje nova ténina Des dur. Jasné, zarivé barvy
toniny F dur vystfida zastrené vecerni svétlo toniny Des dur. Variace svym
charakterem pripomind nokturno ¢i serenadu v pomalém valcikovém pohybu.
Navzdory pomalému tempu ma variace v podani I. Klanského nesmirny tah.
Pomoci dokonalé zvukové navaznosti jednotlivych tdnd melodické linie tvoFi dlouhé

plynulé fraze.

Sestd variace se vraci k zékladni téniné v obnovené podobé, plnd energie.
Je vystavéna na principu fugata. Jednotlivé hlasy se predhanéji, prebiraji si
provedeni tématu. I. Kldnsky zpracovava prichod kazdého nového tématu hravé a
s divtipem. Téma je vzdy dokonale zietelné a presné artikulované. Perfektné
provedené nahlé dynamické zmény dodavaji celé variaci jiskfivy charakter.

Smérem ke konci skladby se stupfiuje kontrast charakterl jednotlivych variaci.

Sedma variace prinasi smireny choral jako protipdl Zivelné a energické Sesté
variace. Chordl je ve frygickém modu. I. Klansky zachovava rovnocennost
polyfonickych hlasl, vyzdvihuje dQleZité harmonické zmény. V navratu

pocatecniho tématu ve vicehlasé fakture vyzdvihuje alt jako vedouci hlas. Velmi
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zajimava je rozdilna traktace stejné akcentovanych, avsak harmonicky odliSnych

akordQ:
: & 3 A 3 4
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Ukazka €. 94: Téma s variacemi F dur op. 19, Variace €. VII'3

Prvni dvojice akcentovanych akord( ve tfetim taktu je zvukové i harmonicky
zdlraznéna. Jedna se o zmendeny sextakord g - hes - e. Napéti je zde siln&jsi,
nez v durovém sextakordu a - ¢ - f. Podivame-li se na tento postup z hlediska
jednotlivych harmonickych stupfit modalni Fady, stoji prvni dvojice sextakordl na
V. stupni modu, zatimco v nasledujici dvojici akcentovanych sextakordl je napéti
V. stupné rozvedeno do VI. stupné. V diatonické radé by byl takovy postup
klamnym zavérem. I. Klansky prvni dvojici sextakordd zvyrazni zvuénym
konkrétnim ténem s rychlym Ghozem. Zvuk druhé dvojice sextakordl je méké&i a
zastfenéjsi. Variace je zakoncena kvintakordem A dur, ktery je prvnim vybocenim
z frygického modu. V navaznosti na nasledujici variaci v téniné d moll je tento

akord zaroven jeji dominantou.

Osma variace ma opét kontrastni charakter. Znepokojené a heroicky zni za
zvuku zvonU. Vynikd zde brilantni oktdvova technika I. Kldnského a dokonale

vymérené rozsahlé skoky , to vSe v otevieném, bohatém, plném zvuku.

DalSim kontrastem je graciézné intimni devata variace v rytmu mazurky.
Charakterem tato mazurka pfipominéd spiSe scénu z Cajkovského baletu, nezli
typicky romantickou mazurku, jak ji zndme napfriklad z dila Fryderyka Chopina. I.
Klansky dokaze tuto stylovou odliSnost naprosto presné zachytit. Mazurka je v jeho
podani lyricka a zaroven hrava. Oproti mazurkam Chopina postrada jakékoliv vétsi

agogické odchylky, je rytmicky presnéjsi a plynulejsi.

Desata variace se oproti objektivnimu vyjadreni predeslé variace jevi

v emocionalné pohnutéjsim lyrickém charakteru. Stesk hlavniho hlasu v souladu

135 Cajkovskij kompletni souborné vydani dila (YaiikoBckuii nonHoe cobpaHue
coumHeHuin), Moskva: Muzgiz, 1946, revize Ivan Shishov, s.125, takty 1-4
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s Sestnactinovymi vzdechy doprovodného hlasu tvofi svérazny duet. Tyto dva
hlasy jsou v podani I. Klanského vyvazené nejen zvukové, ale i emocionalné.

Jednotlivé fraze na sebe plynule navazuji v zavislosti na vyvoji napéti.

Po tomto drobném intermezzu desaté variace nastupuje presvédciva, ziva,
radostna jedenacta variace s nazvem ,Alla Schumann®. Svoji typickou akordickou
fakturou a rytmickym prib&hem je vsak spiSe vyjadfenim ryze klavirniho stylu
Cajkovského, nezli stylu R. Schumanna. Najdeme zde naptiklad paralelu
k nékterym pasazim Klavirniho koncertu b moll. Provedeni I. Klanského je rytmicky
presné. Akordy jsou zvukové vyrovnané, zadny z akordickych tédnl nevyéniva ani

neni upozadén.

Teckovany rytmus propojuje tuto variaci se zavérecnou dvanactou variaci,
kde se tento teckovany rytmus stava jejim ostinatnim basem. Na tomto ostinatnim
zakladé vyvstava téma, jehoz zpracovani je blizké akordické fakture pocatecniho
tématu. I. Kldnsky opét perfektn& propojuje lyricky horizontalni prib&h melodické

linie a vertikalni rytmicky ostinatni bas.

Variace jsou zavrseny bouflivou codou. Jako vichr se spusti Sestnactinovy
pohyb v tempu presto. Variace je syntézou rlznych elementt predeslych variaci.
V podani I. Klanského je to spojeni bravurni techniky, hravosti, melodického

lyrismu, bouflivého temperamentu a dokonalé technické a zvukové kontroly.

Interpretace Ivana Klanského je komplexni. Jeho hra je emociondlni i
raciondlni. Na jedné strané jsou tu lyrické pasaze s jeho charakteristickym
zvukem, mistrovskym legatem, dlouhymi plynulymi frazemi, hlubokym dusevnim
prozitkem, prirozenym nadhledem a prostotou vyjadreni. Na strané druhé brilantni
technika, smysl pro velké celky, dokonala technicka, rytmicka i zvukova kontrola,
vnitfni klid a pozitivismus, prostoupeny celou jeho osobnosti. Toto rozsahlé,
kontrastni dilo v podani Ivana Klanského zanechava v posluchaci celou fadu emoci.
Predstavuje nam vsSechny stranky interpretovy profesionality, vytfibeného vkusu,
hluboké emocionality, racionalniho mysleni a bohatého vnitfniho svéta vsSestranné

umélecké osobnosti.

VSichni tfi interpreti ovlivnili a dodnes ovliviiuji ¢eské i zahrani¢ni umélecké

prostfedi. Vychovali nescetné mnoZstvi skvélych muzikantl, svoji hrou
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obdarovavali ceské i mezinarodni publikum. Jejich hudebni profesionalita je
nezpochybnitelna. Jejich osobnost silna a inspirujici. Jsou a vzdy budou vzorem a

inspiraci pro mnohd pokoleni umélca.

Jejich interpretace Cajkovského ve mné zanechdva obdiv, Uctu a radost
z toho, ze hudba neznda hranic. Neovliviiuje ji narodnost, doba, vék, politicka ani
nabozenska prislusnost. Navzdory odliSnym charakterovym vlastnostem,
prostfedi, plvodu a hudebnimu pojeti pianistd je kazdd z uvedenych tfi
interpretaci osobitym prinosem svébytnému klavirnimu stylu skladatele. Tyto
nahravky mohou zcela opravnéné konkurovat nejvyraznéjsim provedenim téchto
skladeb a predcit ty nejlepsi svétové nahravky klavirnich dél Petra Iljice

Cajkovského.
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Zaver

Véechny miniatury P. I. Cajkovského sebou predstavuji urditou jednotu,
dokonalé spojeni tahlého a momentalniho, velkého i drobného, tradice i
novatorstvi. To vée je v hudbé P. I. Cajkovského v nerozluéné jednoté. Lyrismus
dodavd miniaturdm hluboce psychologické a neopakovatelné emocionalni

prozitky.

I presto, ze byl Cajkovskij jeden z nejvétsich ruskych narodnich umélcd,
jeho pristup k hudbé nikdy nebyl naciondlné omezeny. Mnohé prevzal z tradice
zdpadoevropské hudebni kultury a zQstal v&rny ruskym kofendm. Skladatel se
snazil, aby jeho dilo organicky zapadalo do obecného procesu formovani

evropského a svétového uméni.

Slozity interpretacni osud klavirnich miniatur Cajkovského je spojen s Fadou
pianisty ustalenych stereotypl ohledné technické naro&nosti, zahusténosti klavirni
faktury, C¢i naopak nevirtuéznimu charakteru skladeb. VsSestranny nahled do
problematiky klavirnich miniatur a interpretacni analyza miniatur v podani
prednich ¢eskych pianistd by mohla nejen osvétit, ale i pomoci pfezkoumat celkovy
nazor na Cajkovského klavirni tvorbu, kterd si dodnes hledd své misto jak na
koncertnich pédiich, tak i v pedagogické praxi. Prekonani téchto dlouhodobych
stereotypl je jednim z nejddleZit&jich Gloh soudobého interpretaéniho uméni

v oblasti klavirni tvorby Cajkovského.

Zcela zfetelné se v lyrické miniatufe projevuje vliv vokalni hudby. Obzvlast
tésné je Cajkovského lyrismus spjat s ruskou lidovou pisni. Cajkovskij vyuZival
intonac¢niho jazyka meéstského romansu, lidového tance. Zvlastni zajem pro néj
predstavovaly tanecni zanry, predevsim valcéik. V miniaturach se projevuje

charakteristické pro romantické skladatele smérovani k programovosti.

Lyrické klavirni miniatury Cajkovského jsou hudbou upfimného pravdivého
citu, kterd vyzaduje opravdového dusevniho prozitku jak interpreta tak i
posluchace. Nékteré z klavirnich miniatur se béhem poslednich let staly soucasti
b&Zného repertodru zaéinajicich pianistl, pochopeni opravdového vyznamu
hudebni reci skladatele predstavuje pro mnohé muzikanty slozitéjsi ukol. Velky

progres v tomto sméru samoziejmeé predstavuje vyvoj ruského interpretacniho
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umeéni. A. Goldenweiser poznamenava, ze ,pokud sebou tyto skladby predstavuji
naroc¢nou ulohu pro ruské interprety, pro interprety zahrani¢ni je samoziejmé jesté

narocnéjsit.13¢

O to vice nds mulze tésit skutecnost, Ze se v ¢eském hudebnim uméni
objevovali pianisté, ktefi nejen obsahli interpretacni problematiku téchto dél, ale
dokazali svym osobitym hudebnim stylem povysit jejich interpretaci na svétovou

uroven.

Komplexni studium lyrismu v klavirnich miniaturach z pozice soucasnosti

nam dovoli vyvodit ndsledujici zaveéry:

- Lyrismus je u Cajkovského univerzalnim prostiedkem hudebni fedi,
objevuje se ve vSech hudebnich formach a zanrech.

- Na lyrickych klavirnich  miniaturdch muUdZeme sledovat evoluci
kompozi¢niho stylu P. I. Cajkovského.

- Interpretacni poznamky skladatele jsou detailni, origindlni a tvori
nedilnou soucast notového zapisu

- Velkou zasluhu na $ifeni Cajkovského klavirni tvorby na ¢eské hudebni
scéné maji predni cesti klaviristé, jejichz interpretace predstavuje bohaty
a osobity odkaz pro ndsledujici generace muzikantl zabyvajicich se
danou problematikou.

- HIub&i sezndmeni se s nejrizné&j$imi interpretaénimi  Ulohami
Cajkovského klavirnich miniatur je stdle aktudlni problematikou

soucasnych ¢eskych i zahrani¢nich pianistd.

Duchovni poslani Cajkovského muzikantdm 21. stoleti stdle predstavuje
mnoho neodhalenych skutecnosti. Je velice pravdépodobné, Ze i za mnoho dalSich
let budou pianisté pristupovat k interpretaci lyrickych klavirnich miniatur
Cajkovského novym zplsobem a otevirat pro sebe dalsi klenoty jeho tvorby.
Doufejme, Ze i soudasné generace mladych pianisti budou pokracovat v bohaté
tradici nejvyznamnéjsich &eskych i zahrani¢nich interpretl v této oblasti a
nabidnou nové pohledy na interpretaci Cajkovského klavirnich miniatur v plném

rozsahu. Vysledky a zavéry této disertacni prace by mohly poslouzit dalSimu

136A|leksandr Borisovi¢ Goldenweiser. O hudebnim uméni. Moskva, 1975, s.233
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vyzkumu interpretaéni problematiky Cajkovského klavirni tvorby a prispét

vyukovému procesu v ¢eskych hudebné vzdélavacich institucich.
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