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ABSTRAKT 

 

Predmetom tejto diplomovej práce monografického charakteru je priblíženie 

osobnosti a tvorby Jaroslava Krčka. 

Cieľom bolo poukázať na celostnú kontinuitu vnímaného umelca, ktorú tvorí 

niekoľko profesijných zložiek súčasne. Sú to: skladateľ, režisér, dirigent, 

inštrumentalista a srdcom folklorista. Každá sféra je v práci prezentovaná 

osobitne, ale zároveň tvorí jednotu.  

Predstavuje skladateľovu tvorbu, v ktorej krátko rozoberá jednotlivé diela s ich 

základnou charakteristikou. 

Ťažiskom sú autorské súbory Chorea Bohemica a Musica Bohemica, 

prostredníctvom ktorých dosiahol originálny prínos v českej kultúre a priniesol 

poklady vo folklórnom, ale aj klasickom umení. 

V závere práce je prepis osobného rozhovoru, ktorý prináša odkaz mladej 

generácii, a potvrdzuje iskru osobnosti Jaroslava Krčka. 

 

 

 

ABSTRACT 

 

The main subject of this master´s thesis with monographic character is to 

approach closer the work and personality of Jaroslav Krček. 

The point was to indicate on wholistic continuity of the artist, which is consisted 

from several professional components. They are: composer, music director, 

conductor, instrumentalist and folklorist from the heart. In this thesis, each of his 

working sphere is separately presented, but also creates unity. 

It represents the whole work of a composer, where you can find individual works 

with their basic analysis. 

The main center is focused on his two own projects: Chorea Bohemica and Musica 

Bohemica. They are considered as an original assets in Czech culture, and through 

this success he brought treasures in folk music and classical art. 

At the end of the work is located personal interview, which brings a message for 

young generation of artists and shows a spark of personality of Jaroslav Krček. 

 

 

 



Kľúčové slová: ľudové piesne, český folklór, súbory, tvorba, hudobný režisér, 

dirigent, skladateľ 

 

 

Keywords: the folk song, Czech folklore, the ensembles, work, music director, 

conductor, composer 
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ÚVOD 

 

 

Jaroslav Krček je považovaný za výnimočného človeka a umelca, ktorý svojím 

celoživotným dielom dokazuje svoju lásku k umeniu a ochotu mu slúžiť. Oddanosť 

folklórnemu umeniu a hľadanie krás jednoduchej ľudskosti predáva ďalším 

generáciám nielen vo vlastnej tvorbe, ale aj v každom osobnom stretnutí.  

 

Vzniku tejto práce predchádzala osobná skúsenosť. Mala som možnosť sledovať 

jeho prácu zblízka, ako členka súboru Musica Bohemica na koncertoch, v hudobnej 

réžii, či pri interpretácii jeho diel pre sláčikové kvarteto a violončelo.  

Každá spolupráca bola obohatením a dokazovala profesionálny prístup a jedinečnú 

individualitu vo všetkých sférach hudobného umenia, v ktorých sa angažoval. 

 

Cieľom práce je predstavenie osobnosti a tvorby Jaroslava Krčka, so zreteľom 

poukázať na kultúrny a umelecký prínos pre súčasnú českú hudbu, v odvetví 

folklórnom, ale aj klasickom. 

 

Teoretická časť je rozdelená do chronologicky usporiadaných kapitol, ktoré 

pojednávajú o detstve, štúdiu a umeleckom živote Jaroslava Krčka. Svoju profesiu 

umelca rozdelil do viacerých smerov. Medzi základné zaraďujeme smer 

skladateľského, režisérskeho a dirigentského povolania. No v neposlednom rade je 

to nepopierateľne spevák, folklorista, multiinštrumentalista, návrhár a tvorca 

vlastných hudobných nástrojov. 

Skúmaním osobnosti Jaroslava Krčka zistíme, že napriek dominantnej 

skladateľskej stránke, prepojuje niekoľko ďalších, ktoré v harmonickom spojení 

utvárajú jeho originálny umelecký podpis. 

 

V úvodných kapitolách si priblížime jeho detstvo a štúdium. Už v tomto období 

vznikli zaujímavé hudobné diela, ktoré krátko predstavíme. Ďalšou kapitolou bude 

režisérske pôsobenie pre rozhlasy v Plzni, a v Prahe, ktoré prinieslo úspech najmä 

v oblasti folklórnej tvorby a vzniku autorských súborov. 

 

Zvláštnu kapitolu práce tvorí charakteristika súborov, v ktorých je zakladateľskou 
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a vedúcou osobnosťou do dnešného dňa. Okrem súboru Chorea Bohemica a Musica 

Bohemica spomenieme aj iné folklórne súbory, ktoré úspešne reprezentovali Českú 

republiku vo svete.  

 

V kapitole tvorba sa dočítame, ako skladateľ disponuje širokým záberom 

obsiahnutých hudobných foriem a žánrov. Je zameraná na pestrosť a krátku 

charakteristiku klasických diel rozsiahlejšieho charakteru. 

 

Pre autentické vyobrazenie osobnosti Jaroslava Krčka je v práci použitých mnoho 

jeho vlastných citátov a filozofických zamyslení. Vychádzajú z autobiografickej 

publikácie, ktorá bola vydaná pod názvom Odkud a kam. V závere práce je 

praktická časť, ktorá pozostáva z osobného rozhovoru.  
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1  ŽIVOT 

 

V tejto kapitole bude priblížený život Jaroslava Krčka z obdobia detstva a štúdia. 

Prvé kontakty s hudbou, nástrojom, prvé skladateľské pokusy, ale aj dôležité 

sociálne a politické udalosti, ktoré ovplyvnili jeho osobný a umelecký svet. 

Spomenieme významné osobnosti českej kultúrnej oblasti, ktoré mali vplyv na 

rozvoj jeho skladateľskej a dirigentskej činnosti, okrem iných to boli Jindřich Pecka 

a Miloslav Kabeláč. 

 

 

1.1  Detstvo 

 

Jaroslav Krček sa narodil 22. apríla 1939 v časti Českých Budějovíc (Čtyři Dvory). 

Jeho otec Josef nadobudol počas pracovného pobytu v Taliansku hlboké puto k 

opernému umeniu. Napriek tomu, že nebol hudobníkom, vo svojej rodine zdieľal 

náklonnosť k opere. Avšak neuznával hudobné remeslo ako zdroj mužskej obživy, 

preto Jaroslava odhováral od myšlienok tohoto charakteru.  

Matka Růžena (rodená Dvořáková) bola švadlenkou v domácnosti. Pozitívny postoj 

k hudobnému umeniu prejavovala svojím spevom. Melódiami spríjemňovala 

spoločné pracovné, príležitostné, ako aj oddychové chvíle. V rodičovskom dome 

bývali spolu s jej otcom. Ten sprostredkuvával vnukovi Jaroslavovi svoje zážitky z 

prvej svetovej vojny. Okrem emotívnych príbehov sa mu dostali pod kožu mnohé 

vojnové popevky a piesne. 

 

Jaroslavovo detstvo je preniknuté jednoduchým životom, vôňou prírody a silným 

rodinným putom. Detstvo rád trávil so svojimi dvoma bratmi, starším Vladimírom 

a mladším Josefom. Celé dni strávené potulkami po lese, na bicykli, kúpanie v 

rybníku, ohník na poli, ale aj rôzne šibalstvá mladých chlapcov sprevádzali každú 

voľnú chvíľu.  

Nedajú sa opomenúť ich pracovné domáce povinnosti, spojené so starosťami 

bežnej prevádzky rodiny v dedinskom prostredí. Patria medzi nich: zaistenie pilín 

do kotla, šliapanie kapusty v sudoch, chytanie rýb, starosť o dvor plný sliepok a 

podobne. 

Naivnosť detskej duše prekazila spoločenská situácia, ktorá nebola idylická. V 

útlom veku prežil bombardovanie Českých Budějovíc, či ubytovanie ruských 
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dôstojníkov pod vlastnou strechou. V tomto náročnom období sa stal svedkom 

nenávistného útoku na nemeckého vojaka na vlastné oči, no napriek tomu sám 

nikdy nezaujal nepriateľský postoj voči iným národnostiam. Hrával sa s nemeckými 

vojakmi, ktorí mu dokonca zachránili život, keď v situácii detskej nedbalosti vbehol 

pod rozbehnutú motorku na ceste.  

 

Na jednom z bratských túlaní po lese objavili v lese tábor vojenských zajatcov a 

trestancov. Pod dohľadom ozbrojených dozorcov sa nahí kúpali v rybníku. Zaujalo 

ich, že napriek situácii, ktorá obmedzovala ich slobodu, pôsobili pri kúpaní v 

rybníku slobodní a šťastní. 

 

„Tehdy jsem si uvědomil, že bez svobody se těžko žije.” 1 

 

Rodičia boli členmi Církve československé husitské a Sokola. Svoje deti viedli k 

navštevovaniu nedeľných liturgií, na ktorých sa aktívne zapájal spievaním v zbore. 

Zúčastňoval sa na sokolovských cvičeniach, a hrách, ktoré boli sprevádzané aj 

verejnými vystúpeniami.  

Jeho prvý honorár - suchár, obdržal v 8 rokoch počas brigády sadenia stromov na 

Šumave. Bola to odmena od kamaráta za zaspievanie piesne na želanie.  

 

V roku 1953 nastala smutná udalosť, kedy mu zomrela mama. V tom čase prišiel 

zároveň nový impulz, keď mu otec daroval nový nástroj - harmoniku. Tu sa začína 

jeho osudná cesta muzikanta. Onedlho vytvoril svoju prvú skladbu, ktorú nazval 

Tango pro Věru, venovanú jeho prvej školskej láske. 

Následne sa stal členom mládežníckeho súboru Elán, v ktorom figuroval orchester 

a zbor. Po spozorovaní jeho talentu ho členovia súboru priviedli k spolupráci s 

učiteľom, a redaktorom českobudějovického rozhlasu, Jaroslavom Dvořákom. 

Priučil ho skladbám zo sféry vážnej hudby, na ktoré muzicíroval spolu s bratom 

huslistom (Vladimírom). 

Skladateľské pokusy pokračovali, a tak vzniklo ďalšie dielo Dumka. Rozpísal ju pre 

malý orchester, a bola interpretovaná v Čtyřech Dvorech. 

 

 

 
1 KRČEK, Jaroslav, 2011. Odkud a kam. 1. vyd. Praha: Vydavatelství ABM. 13 s. ISBN 978-

80-900610-5-7 
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1.2  Štúdium 

 
 

Jaroslav Krček disponuje talentom v mnohých hudobných oboroch. Svoje multi-

inštrumentálne hráčske schopnosti predviedol už počas štúdia, kedy vystriedal hru 

na niekoľkých hudobných nástrojoch.  

 

 

1.2.1  Hudobná škola Bohuslava Jeremiáše (1954-1959) 

 

V roku 1954 úspešne zložil prijímacie skúšky Pedagogického oddelenia Hudební 

školy Bohuslava Jeremiáše, kde zahájil svoje štúdium. Začal študovať v obore hra 

na lesný roh (na prijímacích skúškach mu bolo navrhnuté štúdium iného nástroja 

ako akordeónu).  

Napriek neobyčajnému talentu vylúdiť tón na akýkoľvek dychový nástroj, musel 

znovu zmeniť behom prvého ročníka obor, tentokrát kvôli zistenej srdečnej vade. 

Škola odporučila violončelo, pod vedením pedagóga Václava Berana. 

Samozrejmosťou bola povinnosť štúdia klavíra, a popri tom mu šikovnosť dovolila 

naučiť sa aj hre na kontrabas.  

 

Bezprostredná túžba stať sa dirigentom ho pohltila v prvom ročníku štúdia, po 

zahliadnutí životopisného filmu Předehra ke slávě, v ktorom 10 ročný nadaný 

chlapec Roberto Benzi spočiatku hrá na akordeón, a neskôr diriguje Fantastickú 

symfóniu Hektora Berlioza.  

Hlboké stotožnenie sa s hlavnou postavou ho ťahalo k živému stretnutiu. Aby ho 

videl na vlastné oči, musel v škole obetovať trojku zo správania. Opustil 

vyučovanie, aby odišiel sledovať do Karlových Varov jeho dirigentskú prácu s 

orchestrom naživo.  

 

Letný čas prázdnin po prvom ročníku strávil na kultúrnej brigáde. Jeho náplňou 

práce bolo hrať na akordeóne, baviť občanov, spievať ľudové piesne a rozprávať 

vtipy. Táto skúsenosť bola pozitívne prínosná pre jeho ďalšie umelecké pôsobenie. 

 

Počas štúdia bol častokrát požiadaný o dirigentské vedenie orchestra. Avšak 

plameň po hlbšom poznávaní dirigentského umenia nezhasínal. Počas druhého 

ročníka, v snahe zdokonaliť svoje zručnosti, poprosil šéfa budějovickej opery, 
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dirigenta Zděnka Chocholu, o súkromné hodiny. Neskôr mu dokonca pomáhal v 

roli asistenta a ich vzťah sa  prehĺbil v priateľstvo. 

 

 

1.2.2  Spolupráca s Jindřichom Peckom  

 

V treťom ročníku sa Jaroslav Krček stal dirigentom dievčenskej speváckej skupiny, 

ktorá spievala ľudové piesne pri vystúpení tanečného súboru, pod názvom Úsvit. 

Prebudilo to v ňom lásku k ľudovému umeniu. Tu sa stal skladateľom hudby pre 

tanec, začal upravovať  ľudové piesne a bližšie poznal Jindřicha Pecku, ktorý neskôr 

súbor viedol.  

 

Jindřich Pecka (1936-1999) bol historik a popularizátor. Pôsobil ako učiteľ a 

odborný asistent na Pedagogickej fakulte v Českých Budějoviciach. Obdržal Cenu 

Akademie věd, bol autorom televíznych scenárov, rozhlasových hier a dokonca 

scénických kompozícií. Je autorom odborných článkov a vedeckých publikácií. 2 

Napísal mnoho textov k piesňovým cyklom a vokálno-inštrumentálnym dielam 

Jaroslava.  

 

Spolu sa rozhodli absolvovať cestu pátrania a hľadania folklórnych piesní po českej 

krajine. Jaroslav vzal notový zošit, do ktorého písal melódie a Jindřich zápisník na 

texty. Kam ich nohy zaviedli, putovali spolu za krásou ľudu, jednoduchosti a čistoty. 

Spoznali ľudové zvyky, obrady, príslovia, satirické texty, a zariekania, ktoré si 

zaznamenávali. Hospodár, bylinkárka, svadby, či piesne konopické sa stali ich 

inšpiráciou. Skúsenosti z ciest im priniesli množstvo nezabudnuteľných spomienok 

pre osobný, ale aj profesionálny život. 

 

Jindřich Pecka celoživotne Jaroslava zahŕňal podnetnými textami, veršami a 

historickými prameňmi. Na spoluputovaní, hľadaní, objavovaní a následnom 

zapisovaní sa naučili ľudovému umeniu slúžiť, ale aj ono slúžilo im a zároveň ich 

vychováva dodnes. 

 
2 Oficiální časopis Akademie věd ČR. Akademický bulletin [online]. 25. 6. 2008. [cit. 15. 4. 

2020]. Dostupné z: http://abicko.avcr.cz/archiv/1999/2/obsah/zemrel-jindrich-pecka-

historik-a-popularizator.html 

 

http://abicko.avcr.cz/archiv/1999/2/obsah/zemrel-jindrich-pecka-historik-a-popularizator.html
http://abicko.avcr.cz/archiv/1999/2/obsah/zemrel-jindrich-pecka-historik-a-popularizator.html
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„A také mne učí, že se nemá nic tvořit pro nějaký prospěch, ale jen z horoucí lásky 

a pro horoucí lásku.” 3    

 

Zo spoločnej spolupráce vzišiel aj Zpěvníček dětských táboráckých písniček. 

 

„Už tenkrát jsem pochopil, že zápis písničku vlastně umrtvuje. Akcentaci, napětí 

tónu, výraz, jemné rytmické nepravidelnosti nelze zapsat. Chci-li pak zapsanou 

písničku zpívat, měl bych ji probudit k životu právě vším tím, co se v notách 

zachytit nedá.” 4   

 

V poslednom roku štúdia (1959) bol súbor Úsvit vybraný na reprezentáciu Českej 

republiky. Zúčastnil sa prvýkrát zahraničného zájazdu na medzinárodnom 

festivale, vo francúzskom meste Nice. Jeho úlohou bola dôkladná príprava 

hudobníkov a spevákov. Jeho starší brat Vladimír účinkoval v hre na doprovodné 

husle, Jaroslav v hre na basu. Vedúcou osobnosťou zájazdu sa stal redaktor 

českobudějovického rozhlasu Lubomír Soukup, ktorý neskôr požiadal Jaroslava o 

prepisovanie ľudových piesní z nahrávok, ktoré natáčal v juhočeských lokalitách. 

Výberom niektorých skladieb vzniklo dielo Antologie jihočeského folkloru. 

 

Nasledujúce skladby sú venované súboru Úsvit, a vznikli na text Jindřicha Pecku: 

Les - skladba pre dievčenské spevácke trio, dve husle a violončelo. Obdržala 1. 

cenu na celoštátnej súťaži mladých umelcov v Bratislave. Ďalej kantáta Kolíbačky, 

ktorá sa neskôr stala jeho konkurznou skladbou pre prijatie na pozíciu dirigenta v 

Plzeňskom ľudovom súbore. 

Zaujímavosťou je skladba pre kvarteto, zvaná Heda, pre ktorú vzniklo toto dielo 

ako dar k narodeninám. Ide o jednočasťovú skladbu, na tému zloženú zo sledu 

tónov h-e-d-a. Po interpretácii diela oslávenkyni sa rozhodol opustiť hru na 

violončelo a naplno sa vrhnúť dirigentskému smerovaniu. 

 

5 ročné absolutórium violončela sa mu podarilo dokončiť, aj napriek 

 
3 KRČEK, Jaroslav, 2011. Odkud a kam. 1. vyd. Praha: Vydavatelství ABM. 205 s. ISBN 

978-80-900610-5-7 

 

4 KRČEK, Jaroslav, 2011. Odkud a kam. 1.  vyd. Praha: Vydavatelství ABM. 23 s. ISBN 

978-80-900610-5-7 
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mimoškolskému pracovnému nasadeniu, a faktu, že vzťah k tomuto nástroju nikdy 

neprekvitol do rozmerov vášne. 

 

 

1.2.3  Pražské konzervatórium (1959-1962) a Miloslav Kabeláč 

 

Úspešné zloženie dirigentských prijímacích skúšok na konzervatóriu v Prahe ho 

zaradilo rovno do 3. ročníka. Počas štúdia sa zoznámil so skladateľom Tomášom 

Svobodom a huslistom Janom Slimáčkom, ktorí sa stali jeho blízkymi priateľmi a 

kolegami. 

Pedagógom hlavného oboru bol Bohumír Liška – dirigent plzeňskej opery, a neskôr 

aj rozhlasového orchestra. S ním mal možnosť spolupracovať už v piatom ročníku, 

kedy pôsobil ako hudobný režisér v rozhlase Plzeň.  

 

Počas prvého ročníka konzervatória vznikla suita Jarní deště, ktorú mu nahral 

Plzeňský rozhlasový orchester. Vytvoril mnoho folklórnych úprav pre plzeňský 

rozhlas, či pre súbor Vycpálkovcov. Medzi jeho prvé skladateľské začiatky patrí 

hudba k Tylovej hre Tvrdohlavá žena (pre ochotnícky českobudějovický spolok 

Julia Zeyera).  

 

V poslednom ročníku štúdia na konzervatóriu sa rozhodol na podnet šéfredaktora 

Bohumila Samka absolvovať konkurz na pozíciu režiséra, ktorý vyhral. V tom roku 

začal písať melodramatickú skladbu Závěje, ktorá bola dokončená počas vojenskej 

služby (1962-1964). Je zaznamenaná na rozhlasovom snímku. 

 

Štúdium u Miloslava Kabeláča 

 

Prácu Miloslava Kabeláča obdivoval, a preto mal túžbu stať sa jeho žiakom. Sen sa 

mu splnil až v podobe súkromnej postgraduálnej výuky. Dovtedy mu bolo dovolené 

zúčastňovať sa výkladov z vlastnej iniciatívy, na hodinách skupiny, do ktorej nebol 

zaradený. Pozorne načúval a vypracovával si tajne príklady, ktoré mu však nikdy 

Kabeláč nemohol skontrolovať. 

Majster Kabeláč niekoľko rokov konal postgraduálnu výuku absolútne nezištne. 

Každé stretnutie s ním bolo krásne a poučné. Bol to filozof v hudbe, bol čestný, 

hlboko zmýšľajúci, podporoval a presadzoval svojich študentov. Mal rád humor, 

ktorým nabádal žiakov k hudobnému rastu a smerovaniu. Zmenil jeho pohľad na 
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ľudovú pieseň, a tak mohol posunúť svoju kompozičnú techniku na vyššiu úroveň 

a svoje rozšírené obzory uplatniť vo vlastnej tvorbe. 

 

„Mládenci, když chcete něco dělat – musíte to dobře umět. A když chcete něco 

odsoudit – musíte to umět ještě líp.” 5 

 

V čase komunistického režimu mal Kabeláč zakázanú prezentáciu svojich diel. Do 

Československa zavítal v tom čase americký baletný súbor, ktorý interpretoval jeho 

dielo 8 invencí. Napriek zákazu, pozvanie na predstavenie prijal, no psychicky ho 

to natoľko rozrušilo, že ďalšie ráno dostal mŕtvicu a onedlho zomrel. 

Nepopierateľne sa stal inšpirujúcim podnetom pre Jaroslava ako skladateľa, ale aj 

ako človeka.  

 

Ako rozlúčenie mu Jaroslav v roku 1979 so smútkom v duši napísal a venoval 

Husľový koncert. Ten charakterizujeme v kapitole tvorba. 

 

„Teprve ve zralém věku intenzivně chápu genialitu a záměr Kabeláčovy školy.” 6  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
5 KRČEK, Jaroslav, 2011. Odkud a kam. 1. vyd. Praha: Vydavatelství ABM. 218 s. ISBN 

978-80-900610-5-7 

 

6 KRČEK, Jaroslav, 2011. Odkud a kam. 1. vyd. Praha: Vydavatelství ABM. 47 s. ISBN 978-

80-900610-5-7 

 



17 

 

2  REŽISÉR, DIRIGENT A SKLADATEĽ 

 

Názov kapitoly predurčuje výnimočnú schopnosť Jaroslava Krčka harmonického 

spojenia niekoľkých profesií súčasne. Môžeme sledovať jeho úspešné pracovné 

nasadenie, uplatnené v niekoľkých smeroch. Ako režisér, dirigent a skladateľ v 

jednej osobe, ktorá je jednotná a nerozdeliteľná, pôsobí do dnes. Svojím kultúrnym 

prínosom sa stal nenahraditeľnou súčasťou českého hudobného umenia vo 

viacerých sférach.  

 

2.1  Plzeňský rozhlas a orchester, folklórne súbory (1961-

1967) 

 

V rozhlase sa začala jeho nová cesta skúseností v režisérskom povolaní. Postupne 

sa začal angažovať aj v rôznych folklórnych súboroch, kde sa uplatňoval ako 

dirigent, skladateľ, zbormajster a hráč.  

 

Jednou z pravidelných rozhlasových relácií, v ktorých mal možnosť pôsobiť, bola 

folklórna redakcia Hrají a zpívají Plzeňáci. Medzi zakladateľov a prvých 

organizátorov tejto relácie patrí  Zdeněk Bláha a Zdeněk Lukáš (skladateľ, aranžér 

a dirigent Plzeňského ľudového súboru. 

Z. Lukáš následne ponúkol Jaroslavovi svoje miesto zbormajstra v súbore, ktorý 

sám založil pod názvom Česká píseň. Dohliadal na neho, ako na začínajúceho 

nadšeného kolegu a pomáhal mu. Spoločne pre zbor komponovali a upravovali 

ľudové piesne. 

Nemecký dirigent Helmuth Rilling pozval Českú píseň do Stuttgartu. Tu nahrali nie 

tak známe Dvořákovo dielo (Omša D – dur, Lužanská). Prizvali si k spolupráci 

Plzeňské kvarteto, klavíristu F. Rezka a part varhán naštudoval J. Slimáček. 

Priateľská atmosféra priniesla okrem pozitívnych ohlasov poslucháčov aj priestor 

pre osobné rozhovory o vojnovej minulosti. Tento pobyt mal význam aj v ďalšej 

spolupráci s H. Rillingom, a to pri prvej ceste do Spojených štátov amerických. 

 

V roku 1965 nastala príprava na účasť svetového festivalu zborov v Anglicku (na 

ktorom sa už  zúčastnili  roku 1961 s Malou muzikou Vycpálkovců, a obdržal 3. 

cenu). 
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Ďalším súborom, ktorého členom sa stal, má názov Konrádyho dudácka muzika 

z Domažlic, ktorá sa taktiež zúčastnila rovnomennej súťaže, a získala prvú cenu. 

Tu pôsobil ako hráč na kontrabas, spolu s mladším bratom Josefom - klarinetistom.  

 

Požiadaním Ústredného domu ľudovej umeleckej tvorivosti o zostavenie komornej 

skupiny pre festival a reprezentáciu českého folklóru prišla ďalšia výzva. Skupina 

bola zložená z tanečných párov Vycpálkovců, Malej muziky a speváčky Zorky 

Soukupovej. Festivalová porota na Sicílii im udelila 1. cenu.  

V tom istom roku (1965) sa zúčastnil na súťaži zborov v Smetanovej sieni 

Obecného domu s Českou písní, ktorá sa umiestnila na 3. mieste. 

 

Aktívne pôsobil a predával svoje skúsenosti aj v nasledujúcich ľudových súboroch: 

Úsměv v Horní Břízy, pod vedením Zděnka Bláhu, kde tvoril, spieval a hral na 

kontrabas, a Plzeňská Škodovka, s ktorou sa zúčastnil festivalu vo Fínsku. 

 

 

Plzeňský lidový soubor 

 

Po nástupe za dirigentský pult sa stal koncertný majster, huslista Jan Sedláček, 

jeho starším bratom. Svoj profesionálny prístup k hudbe obohatil o úsmev a 

záujem obsiahnuť nové možnosti fantáziou v interpretácii. Spolu s ním v rozhlase 

založil Malú muziku (podobne ako v Prahe s Vycpálkovcami).  

Orientovali sa na interpretáciu juhočeských piesní a pozývali si k spolupráci 

renomovaných sólistov. Rozšírili repertoár aj o historické piesne a tance, či skladby 

vytvorené v ľudovom duchu.  

Bolo to obdobie zlatej éry skladateľského nasadenia Jaroslava, ako aj podvihnutie 

plzeňskej stanice na vrcholnú pozíciu. O tom svedčí aj neskoršie ocenenie najlepšej 

stanice všetkých ročníkov v medzinárodnej súťaži folklórnych nahrávok (Prix 

Bratislava 1973-1993). 

 

Hudobná réžia 

 

Jeho začiatky v tomto odvetví bez praxe a bez pomocnej ruky, boli namáhavé. Učil 

sa za pochodu, samostatnou prácou a vlastným úsilím skúmal a vylepšoval 

nedostatky štúdia. Napríklad zorganizoval brigádu na reorganizáciu priestoru, po 

ktorej sa vylepšil dozvuk a ozývanie. Nebál sa prezentovať svoj vlastný názor, 
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napriek zodpovednosti, ktorá vyplývala z jeho postavenia. Zistil, že práca režiséra 

vyžaduje prístup psychológa, ktorý vytvára príjemné pracovné prostredie a posúva 

výkony interpretov na požadovanú hranicu. 

 

„Pane Neckáři, vy jste bezesporu talent, ale chtělo by to ještě kousíček dotáhnout 

na profesionální úroveň. Přijďte za nějaký čas znovu, a když to bude dobré, věřte, 

že budu první, kdo vám pogratuluje. ” 7 

 

 

Plzeňský rozhlasový orchester 

 

Šéfdirigentom orchestra bol Martin Turnovský, s ktorým spoločne pôsobili v 

rozhlasovom orchestri 6 rokov. Ako režisér a dirigent plodne spolupracovali celé 

obdobie na mnohých nahrávacích projektoch. Obaja sa učili a obaja slúžili hudbe. 

Boli naklonení súčasnej tvorbe a inovatívnym návrhom. Priniesli mnoho 

podnetného ako v interpretácii, tak v dramaturgii. 

 

Nastala tu aj nevšedná situácia, keď sa ocitol v práci so svojimi dvoma 

pedagogickými osobnosťami. Išlo o nahrávanie Kabeláčovej 4. Symfónie, počas 

ktorej sa po dlhom prepracovávaní miesta vyjadril: 

 

 „Už toho nechte, nebo vám Liška skočí na ten váš krček.” 8 

 

Myslel tým Bohumíra Lišku, pedagóga z konzervatória v Prahe, ktorý sa po odchode 

Turnovského stal šéfom Plzeňského rozhlasového orchestra.  

 

Prvá gramofónová platňa jeho úprav vyšla pod názvom Staré české lidové písně, 

nahrané Pražskými madrigalistami v plzeňskom rozhlase, s použitím historických 

nástrojov. 

 

 
7 KRČEK, Jaroslav, 2011. Odkud a kam. 1. vyd. Praha: Vydavatelství ABM. 70 s. ISBN 978-

80-900610-5-7 

 

8 KRČEK, Jaroslav, 2011. Odkud a kam. 1. vyd. Praha: Vydavatelství ABM. 73 s. ISBN 978-

80-900610-5-7 
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2.1.1  Vojenská služba 

 

V roku 1962 bol pridelený do plzeňských kasární na Slovanech. Z obsluhy u dela 

sa mu podarilo zázrakom získať miesto poštára. Vojenský výcvik sa pokúšal 

zosúladiť s náročným cestovaním a prácou v rozhlase. Nie vždy sa podarilo byť na 

dvoch miestach súčasne, a neraz sa dostal do riskantnej situácie, avšak ako sám 

hovorí, zázraky sa dejú. 

Aj vo vojenskom prostredí si plnil svoje hudobné poslanie, prinášal kultúru a svojou 

muzikantskou krehkou dušou potešoval druhých. Zostavil skupinu a vytvoril 

program, s ktorým sa mu podarilo zvíťaziť na najvyššej vojenskej súťaži v Tachově.  

 

Spor vo vzťahu k šéfredaktorovi hudobnej redakcie v Plzni, ale hlavne vnútorná 

nespokojnosť, s cieľom napredovať a posunúť sa, ho priviedli k odchodu z Plzne. 

Vo svojej režisérskej činnosti hneď pokračoval vo špičkovom vydavateľstve 

Supraphon. 

 

 

2.2  Supraphon (1967-1972) 

 

Riaditeľom hudobného vydavateľstva bol muzikológ Dr. Jaroslav Šeda. Supraphon 

bola v tom čase firma na svetovej úrovni, ktorá spolupracovala s poprednými 

telesami českej a slovenskej klasickej hudobnej scény.  

Tu mal možnosť pracovať s orchestrami, ako Česká filharmónia, Symfonický 

orchester hlavného mesta Prahy FOK, Pražský komorný orchester, Slovenská 

filharmónia, a i.  

Podnikal so sólistami svetového kalibru, spomeňme: Josef Suk, Ivan Moravec, 

Zuzana Růžičková, Josef Chuchro, Saša Večtomov, Smetanovo kvarteto a mnohé 

ďalšie.  

 

Jeho pracovnou náplňou bola zodpovednosť pri nahrávaní komorných zoskupení a 

orchestrov, ale taktiež mal na starosti domáci folklór. V skorých začiatkoch 

spolupracoval so zvukárom Františkom Burdom, ktorý vynikal vo vynaliezavej 

šikovnosti a technickej vybavenosti. Bol prirodzene muzikálny a preto si pri práci 

vychádzali v ústrety bez problémov.  

 

Skúsenosti nadobudnuté zo spolupráce s dirigentskými osobnosťami ako Jiří 
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Bělohlávek, Václav Neumann, či Václav Smetáček ho priviedli ku prvej digitálnej 

nahrávke Supraphonu, ktorou sa stalo dielo Má vlast od B. Smetany, pod taktovkou 

V. Smetáčka a Českej filharmónie. Výsledok bol jedinečný, nahrávka dosiahla 

niekoľko svetových cien, medzi inými ocenenie Columbia golden CD prize.  

 

Niekoľko slov z denníka Smetáčka:  

 

„Bohu díky. Má vlast s Českou filharmonií je natočena. Režisér Krček byl přísný 

a stále nám něco vracel.” 13. 9. 1980 9  

 

Ďalšou príjemnou úlohou, ktorá mu bola zverená, bolo nahrávanie skladby Zlatá 

brána, z pera Václava Trojana. Rozsiahle štvorčasťové dielo pre veľký symfonický 

orchester, zmiešaný zbor a sóla na ľudovú poéziu českú, moravskú a slovenskú, sa 

rozhodol realizovať spolu s Rozhlasovým orchestrom v Plzni, a so súborom Česká 

píseň.  

Na základe spolupráce s pánom Trojanom si otvoril dvere k ďalšej výzve, a to 

skomponovať hudbu k večerníčku Kašpárek, Honza a drak (ktorá pozostáva zo 

14 častí). 

 

Do roku 1989, kedy bola spoločnosť otvorená pre folklórne aktivity, nahral 

Supraphon nasledujúce skladby Jaroslava: Radujme se, veselme se (Český 

rok), Hajej, nynej (moravské uspávanky), České a moravské balady a 

Čítankové piesne z Moravy.  

V tomto období vznikli aj folklórne nahrávky - Antalógia chodského folklóru 

a knižné publikácie juhočeského folklóru a cigánskeho.  

 

 

2.2.1  Experimentálna tvorba 

 

S experimentálnymi hudobnými postupmi sa zaoberal vo svojom mladom veku. 

Lákalo ho vytvoriť niečo nové, skonštruované, racionálne, aplikovať 

experimentálne kompozičné postupy.  

 
9 KRČEK, Jaroslav, 2011. Odkud a kam. 1. vyd. Praha: Vydavatelství ABM. 89 s. ISBN 978-

80-900610-5-7 
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Začalo to vytvorením vlastného postupu zhudobnených čísel, ktoré vznikli 

očíslovaním chromatickej stupnice. Tak vznikali originálne melódie, ktoré ho začali 

inšpirovať v bežnom živote. Napríklad po ceste autom, kedy sledoval poznávaciu 

značku pred sebou idúceho vozidla a následne si ju analýzami čísel mohol 

zaspievať.  

Zaujímavosťou je, že ho vlastná hudobná pamäť nikdy nesklame. Príkladom môže 

byť situácia, keď sa prihodí zabudnutie dôležitých čísel, či už čísla platobnej karty, 

alebo telefónu. Vtedy si vybaví ich melódiu, uloženú v hudobnej pamäti, a dané 

čísla dokáže melodickou analýzou vyvodiť. Na obrázku 1 je uvedené jeho telefónne 

číslo, zapísané v notovej osnove, ktoré znie ozaj krásne. 

 

 

 

 

                    Obrázok 1 10 

 

 

V roku 1965 vytvoril skladbu Variace pro symfonický orchester, na číslice 5 3 

2 4 1. Čísla modifikoval v melodickej, harmonickej, rytmickej a metrickej sfére, 

zapojil polyfónne a atonálne postupy. Variačnou analýzou vznikla akási 

matematická hra, ktorá spĺňala jeho hudobnú predstavivosť. Avšak vo výslednom 

diele mu absentovala zložka emočného náboja a krásy hudobného umenia.  

 

Ďalšími dielami číselného obdobia je elektroakustická opera Nevěstka Raab, v 

ktorom je dokonca zakomponované telefónne číslo jeho kamaráta. O tomto diele 

sa dočítame viac v nasledujúcej kapitole. 

Suita semplice dokonca vznikla na podnet policajného auta, ktoré sa 

predpisovým spôsobom vlieklo pred šoférom - skladateľom, a tak je jeho 

poznávacia značka B 4 2 4 8 9 zvečnená v suite. 

Concerto e gioco - Koncert a hra - je 4 časťová suita pre harfu, violu, klarinet a 

 
10 KRČEK, Jaroslav, 2011. Odkud a kam. 1. vyd. Praha: Vydavatelství ABM. 211 s. ISBN 

978-80-900610-5-7 
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soprán bez textu. Hra je v pravom slova zmysle v tom, že v každej časti je jeden 

hravý sólista a ostatní ho doprevádzajú podľa vlastnej voľby partu. Melódia je 

zapísaná s približným rytmom, pričom všetci sledujú partitúru. 

 

Odborné výklady M. Kabeláča, pochopenie hudobného vyjadrenia atonality, 

dodekafónie, či serializmu podnietili tvorbu nasledujúcich diel: Specta et Audi 

(Pozeraj sa a počúvaj, 1967) a Hudba pro orchestr (1970). V nich nastalo 

spojenie tonality s atonalitou a odkrývajú filozofické pojednávanie, že harmonická 

hudba pôsobí na dušu človeka pokojne, na rozdiel od myslenia atonálneho, ktoré 

pôsobí nepokojne a nezrozumiteľne.  

Všetky uvedené skladby boli prevedené, alebo nahrané v plzeňskom, či pražskom 

rozhlase. 

 

Symfónia číslo 1 

 

Aleatorika, teda hudobný smer založený na princípe náhodnosti a voľnosti, sa stala 

jeho obľúbeným hudobným prostriedkom. Spolu s bolestným zážitkom zo smrti 

jeho milovanej osoby ho vnútorný hlas poháňal k napísaniu prvej symfónie, ktorú 

neskôr Supraphon vydal na gramofónovej doske. Sám Kabeláč po vypočutí 

poznamenal: 

 

 „Tuhle hudbu už můžeme pustit do světa.” 11  

 

Dopísaním prvej symfónie nastal medzník v jeho skladateľskom aj osobnom 

postoji. Pri komponovaní mu začalo viac záležať na obsahu, v porovnaní s 

prostriedkami. Pociťoval túžbu po duchovnom poznávaní a vyzretí svojej osobnosti. 

Začala sa cesta nového poznávania, spojená s filozoficko-náboženským zameraním 

jeho osobnosti. 

 

 

2.2.2  Elektroakustická tvorba 

 

Politická situácia zapríčinila zaostávanie krajiny, v porovnaní so západným 

 
11 KRČEK, Jaroslav, 2011. Odkud a kam. 1. vyd. Praha: Vydavatelství ABM. 217 s. ISBN 

978-80-900610-5-7 
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rozvojom, v oblasti elektronickej hudby. Absentovalo štúdio, v ktorom by hudba 

vznikala pomocou rôznych prístrojov, či elektronické laboratóriá.  

Aplikoval zvuky vytvorené bez vybavenia počítačovej techniky (filtre, transpozície 

rýchlostí magnetofónu, modifikácie hry na klavíri - strčenie hrebeňa do strún, či 

brnkanie mincou). Až neskôr bolo štúdio vybavené potrebnou technikou, napríklad 

generátorom na svetlo. 

 

Zamestnanec Výskumného ústavu rozhlasovej techniky v Prahe, Dr. Lébl, 

zorganizoval prvý trojdenný seminár elektroakustickej hudby, v plzeňskom 

rozhlase. Tento seminár ho podnietil ku experimentovaniu, aj keď v skromných 

podmienkach, ale výsledkom bola napríklad scénická hudba k niekoľkým 

rozhlasovým hrám.  

 

Zhudobnil baroknú báseň Jana Kořínka, ktorý zapísal slovami spev slávikov z 

kutnohorských záhrad. V Sonátach slávičkových nastala rytmizovaná hra 

slovíčok, pripomínajúca zvuk pípania, ktorý bol prednesený 2 speváčkami. S 

vytvorením atmoséry záhrad, pokusným snímaním ozveny dvoma reproduktormi 

v chodbách Rudolfina, následným strihaním, miešaním, výberom a zlučovaním 

jednotlivých častí sa zrodila skladba, ktorá bola prezentovaná na festivale Pražské 

jaro. 

 

Opera Nevěstka Raab 

 

Elektroakustická opera vznikla na popud redaktora pražského rozhlasu pre 

experimentálnu hudbu, Dr. Herzoga. Autorom libreta sa stal Zdeněk Barborka. 

Téma opery je náboženská, siaha do starozákonnej legendy o dobití mesta Jericha, 

ako trest od Boha za mravný úpadok, ale aj o láske kňažnej nerestí Raab k 

Eolnasovi. Posolstvom opery je, že láska nemôže byť prítomná vo svete mravného 

úpadku a zabíjania.  

Je napísaná v 3 dejstvách. Pred každým dejstvom vystúpi dejový sprievodca, ktorý 

prednáša v češtine, keďže je libreto vo vymyslenom jazyku.  

 

Práca na opere bola náročná, lebo experimentom dosiahnutý výsledok nemusel 

zaručiť úspech. Prvou fázou bolo nasnímanie a zostrihanie textov, respektíve v 

danom jazyku hovorme o nálade. Druhá fáza, doprovodná hudba, nahrala zvuk 

hudobných nástrojov činelu a tam – tamu, flauty a violy, ako aj zvuk plynového 
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variča. Nasledovali úpravy, improvizácia rôznym stáčaním nahraných častí do seba, 

transponovanie, zlepovanie, rozladenie pomocou ladičky, strihanie a ostré rezacie 

filtre, či iné techniky. Stala sa prvým kvadrofónnym (štvorkanálnym) snímkom v 

Čechách, a získala 2 hlavné ceny na medzinárodnej súťaži Opery a baletu 

ženevského rozhlasu a televízie.  

Premiéra sa konala v deň pohrebu jeho milovanej (v roku 1971), v spolupráci s 

vydavateľstvom Sony, v Divadle hudby v Prahe. 

Spolu so Slávičou sonátou v roku 1985 spoločne vyšli na gramofónovej platni 

súkromnej londýnskej firmy, ktorú spravoval Chrise Cutler. Bola vydaná firmou 

Panton a prevedená aj scénicky na festivaloch v Českej republike (v režisérskom 

spracovaní dcéry - Magdalény Švecovej). 

 

 

2.3 Jihočeská komorní filharmonie (1994-1996) 

 

V roku 1994 prvýkrát naviazal spoluprácu s Jihočeskou komornou filharmóniou, 

ktorá nastala po rozhovore s Ondřejom Kukalom. 12 Ponúkol mu zaujímavú 

dirigentskú spoluprácu s možnosťou voľnej ruky vo výbere interpretovaných 

skladieb a sólistov.  

Následne mu bol oznámený odchod vtedajšieho šéfdirigenta a dostal návrh od 

koncertného majstra (ktorým bol Luděk Volek), aby zastúpil jeho miesto. Ponuku 

prijal a viac než dvojročná spolupráca priniesla okrem podnetnej dirigentskej 

skúsenosti aj ocenenie Zlatej dosky. Bola udelená za nahrávku Schubertovej 

Symfónie h mol.  

Bol zakladajúcim členom Klubu priateľov filharmónie, ktorý vznikol v roku 1996. 

V súčasnosti má klub asi 35 členov, ktorí sa mesačne pravidelne stretávajú v 

 
12 Narodený 14.8.1964, Praha. Je český dirigent, skladateľ a huslista. Absolvoval štúdium 

AMU, v obore husle, u prof. Josefa Vlacha a kompozíciu u prof. Jindřicha Felda. Bol 

šéfdirigentom Jihočeské komorní filharmonie v rokoch 1991-1996, pôsobil v Symfonickom 

orchestri Českého rozhlasu, bol koncertným majstrom Pražského komorného orchestru. 

Spolupracoval s Českou filharmóniou, Symfonickým orchestrom hl. m. Prahy FOK, 

Janáčkovou filharmóniou. Od roku 2002 je šéfdirigentom Filharmonie Hradec Králové. Jeho 

kompozičný rozsah je 30 opusových čísel.  

(Ondřej Kukal. Karlovarský symfonický orchestr [online]. [cit. 20. 3. 2020]. Dostupné z 

https://www.kso.cz/cz/o-nas/dirigenti/37-ondrej-kukal). 

https://www.kso.cz/cz/o-nas/dirigenti/37-ondrej-kukal
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klubovni v Českých Budějoviciach. 

 

Pracovná organizácia času v tomto období bola náročná, vzhľadom k tomu, že 

súčasne pôsobil aktívne v Prahe (vedenie súboru Musica Bohemica) a Bratislave 

(Capella Istropolitana).  

 

 

2.4  Capella Istropolitana a Slovenský komorný orchester 

Bohdana Warchala 

  

„Je mi dodnes líto, že se Slovensko od Čech oddělilo. Jezdil jsem jeden čas do 

Bratislavy jako domů. Mohu dokonce říci, že si na Slovensku mé muzikantské práce 

vážili více než v Čechách.” 13  

 

Jaroslav mal blízko k spolupráci so Slovenskom. Jeho nahrávací tím kooperoval s 

firmou Opus, ktorá ako začínajúca firma nemala dostatočné technické a pracovné 

vybavenie.  

Intendant Komorného orchestru Capella Istropolitana bol pán Karol Kopernický, 

ktorý produkoval CD nahrávky pre firmu NAXOS. S Musicou Bohemicou, teda s 

Jaroslavom Krčkom, sa prvýkrát stretol na koncerte v Bratislave, po ktorom 

skontaktoval Jaroslava a navrhol mu spoluprácu.  

Prvým výsledkom vzájomnej kooperácie bola nahrávka orchestrálnych suít J. S. 

Bacha. Neskôr vzniklo viac ako 20 CD nosičov, s obsahom svetového baroka, 

súčasnej tvorby, ale aj skladieb ako Sukova alebo Dvořákova Serenáda.  

 

Každé nahrávanie bolo dôkladne vypracované, od artikulácie, cez smyky, niekedy 

muselo byť pripísané continuo. Hlavnou snahou bolo nekopírovať už poznané. 

Inšpirátívne priviedol hráčov k novému pohľadu na baroknú interpretáciu, a celá 

spolupráca priniesla vysoké ocenenia aj v zahraničí.  

 

Stal sa prvým dirigentom po sprofesionalizovaní súboru, vo zmysle štatutárneho 

telesa mesta Bratislava, a hudobným režisérom nahrávacieho vydavateľstva OPUS.  

Po revolúcii pracoval pre firmu priateľa, Ctibora Kolínského, pod názvom DISKANT. 

 
13 KRČEK, Jaroslav, 2011. Odkud a kam. 1. vyd. Praha: Vydavatelství ABM. 96 s. ISBN 

978-80-900610-5-7 
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„Slovensko se na řadu let stalo mým druhým domovem. Byly to krásné časy. K 

úctě, kterou mi Slováci projevovali, přispěla i četná vítězství v medzinárodní 

soutěži folklorních nahrávek (Prix de music folklorique de radio Bratislava).” 14  

 

Spomínaná súťaž sa konala každoročne od roku 1973 - 1993. Zúčastnil sa všetkých 

ročníkov a stal sa najviac oceňovaným skladateľom. Ocenené boli napríklad 

Volavé písně z Čech, Pověz ty mně, hvězdičko má, Blábolinky, Svadební 

písně, Písně o vojně, Tanec pro dudy a iné. Väčšina nahrávok bola realizovaná 

v Plzni, spolu s bratom Josefom, či so súborom Musica Bohemica. 15 

 

Úzko spolupracoval aj so Slovenským komorným orchestrom Bohdana Warchala. 

Bol pozvaný na 40. výročie vzniku súboru, ako krstná osobnosť jubilejného 

almanachu. Taktiež pomáhal v neľahkom období a sprevádzal súbor po smrti jeho 

vedúcej osobnosti. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
14 KRČEK, Jaroslav, 2011. Odkud a kam. 1. vyd. Praha: Vydavatelství ABM. 198 s. ISBN 

978-80-900610-5-7 

 

15 Capella Istropolitana: Komorný orchester hlavného mesta Bratislavy [online]. [cit. 17. 

6. 2020]. Dostupné z: https://www.cappellaistropolitana.com/ 

https://www.cappellaistropolitana.com/
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3  SÚBORY 

 

Táto kapitola pojednáva o vzniku a priebehu fungovania dvoch jedinečných 

zoskupení, ktoré od svojho založenia pravidelne vystupujú na scéne do dnes. 

Okrem zakladateľskej osobnosti Jaroslava Krčka majú spoločné aj princípy a 

zameranie, ktoré esteticky prenáša radosť na poslucháča a potešuje jeho dušu. 

Čerpajú prameň z folklórneho prejavu, ktorý je ľuďom najprirodzenejší. 

 

Svetová originalita je ukrytá aj v hudobných nástrojoch, ktoré boli vyrobené 

špeciálne pre tieto súbory. Ručná práca J. Krčka bola prezentovaná na festivaloch 

a vystúpeniach v rôznych kútoch sveta. 

 

 

3.1 Chorea Bohemica (1967-1987) 

  

Začiatky súboru boli pod názvom Skupina českého folklóru, ktorého vznik iniciovala 

nespokojnosť členov súboru Vycpálkovcov. Spoluzakladateľmi sa stali Jaroslav 

Krček, choreografka Alena Skálová, Otakar Berger a Jiří Fišer. Súbor sa rozbiehal 

so 6 hudobníkmi, 7 tanečníkmi a 10 sólovými spevákmi. 

 

Členovia sa ponorili do hlbokej analýzy folklórnych prameňov a ku samostatnej 

tvorbe, vyrastajúcej z českých tradícií a koreňov. Zrodilo sa české ľudové divadlo, 

zložené z tanca, pantomímy, hudby, slova, réžie a výtvarného umenia, v ktorom 

sa realizoval krásnych 20 rokov. Dodnes súbor prináša publiku radosť z hry, pohybu 

a spevu. 

Napriek úspechu obľúbeného predvianočného programu Vánoce se souborem 

Chorea Bohemica, ale aj ostatným pozitívnym ohlasom z predstavení, sa súbor 

nedočkal potrebného umeleckého zázemia, nenašiel krídla mecenáša 

a profesionálne zaradenie. 

 

Pomerne stále angažmá priniesla televízna režisérka E. M. Bergerová, ktorá prišla 

s nápadom spracovať komorným spôsobom balady a piesne o vojne, pod názvom 

Hloží lásky. Počas sezóny, v roku 1975, bolo v Činohernom klube toto dielo 

reprízované. Výtvarnú spoluprácu zastala J. Hejdová.  

Pod režisérskym vedením Bergerovej, nastala dlhodobá spolupráca (v rokoch 
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1981-1991) na celovečernom predstavení súboru Chorea Bohemica v divadle 

Laterna Magika, pod názvom Jednoho dne v Praze. 

 

Premiéra celovečerného programu Bláznův den – alabošský muzikál, sa 

uskutočnila v roku 1971, v divadle Laterna Magica. Predstavenie bolo inšpirované 

Boschovými obrazmi, preto dostalo prívlastok alabošské, ako aj rola kňaza s 

menom Alaboš (á la Bosch). Začínalo sa zhasnutím svetiel a ohlásením prestávky, 

nasledovala módna prehliadka nástrojov (vyrobených pre toto predstavenie) a 

spev chronicky známych ľudových piesní v novom pojatí, s nádychom humoru a 

satiry. 

Bolo to bláznivé predstavenie nastavujúce zrkadlo svetu. Neskôr používali v 

predstavení nahrané snímky rozhlasové, konkrétne v spore hádajúceho sa 

Masopusta s Půstem, ako aj v Memente. V skladbe Memento použil časti starého 

textu stredovekých žiakov, tzv. Pijácku omšu. Celý text neskôr uplatnil aj 

v tanečnej suite Pražské vigilie.  

Pražské Vigilie (1980), spolu s Lodí bláznů (1983) tvorili celok v ľudovom 

predstavení divadla, bez dochovanej hudobnej predlohy. Boli v nich predvádzané 

stredoveké satiry, Sybylino proroctvo a karikatúry na rôzne neduhy spoločnosti, 

inšpirované knihou renesančného autora S. Branta. 

 

Odmenou za nezištnú prácu a lásku k ľudovému umeniu bolo získanie 1. ceny na 

festivale v Dundalku (Írsko, 1978), ale aj účasť na festivale indiánskeho divadla v 

USA (Detroit 1979), účasť na svetovom festivale profesionálnych divadiel vo 

Francúzsku (Nice 1977), či predstavenie v Kanade (Montreal) v Českom pavilóne. 

 

V programe súboru sú zaradené nasledujúce tance: Chorea et danza civilis 

(mestské tance z obdobia 17-18. storočia) a Chorea et danza rustica (obraz 

vidieku), piesne a tance o vítaní jari pod názvom Jarní pastorale (v ktorom 

zaznela aj hudba P. Jurkoviča v skladbe Ptáčí koncert).  

 

Nasledovala televízna spolupráca so súborom, ktorá vznikla pri filmoch 

Poslechněte, lidé milí (Pražské vigilie) a Zdráva buď, muziko spanilá (Chorea 

et danza rustica). Okrem iných barrandovských filmov spomeňme oscarový film 

M. Formana - Amadeus. 

 

Na prvej platni súboru Chorea Bohemica  sa prvýkrát použili nástroje, vlastnoručne 
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vyrobené Jaroslavom. Patria medzi nich niněra, malá harfa, či sláčikový burdon 

a vysoké B - dudy, tzv. bzíkalky.  

 

Druhá platňa súboru Chorea Bohemica vychádzala z 36 nápevov svetských piesní 

českého ľudu zo 16. storočia (vydaných v roku 1892 O. Hostinským). 

 

Jednoduchosť a prostosta v umeleckom vyjadrení, to je moc čistoty a prirodzenej 

samozrejmosti, ktorá musí byť sprevádzaná úprimnosťou a duchom. Sám Václav 

Trojan to potvrdil svojimi slovami po jednom z vystúpení, kedy vyslovil, že sa od 

súboru má čo učiť.  

 

„Nabírala z hluboké studny čistou vodu, která léčí, omývá rány a rozpouští špínu. 

Úsměv a vděčnost publika byl její honorář.” 16 

 

 

Výroba nástrojov 

 

Úspešná prezentácia súboru sa stala podnetom k vytváraniu nových nástrojov, na 

ktorých pracoval spoločne v dielni s Janom Borůvkom. Intuitívne a improvizované 

nápady realizovali neďaleko jeho chalupy, v prostredí nedotknutej prírody, na 

Skuhrově.  

Originálne nástroje, ktoré vznikli v tomto období dostali názov: vozembouch, 

jentakbouch, semtambouch, vostůlbouch, ducimer, malá harfa, 7 typov niněr, 

hřebíkové housle, žaltáře, mnoho bicích nástrojov, fidula, sláčikový burdon, 

trumšajt – tromba marina – stredoveká drevená strunová loďná trúba, 2 jedinečne 

navrhnuté a pomenované nástroje virgo – panna a hrochor.  

Svoju záľubu, ktorej výsledkom sú nástroje s nenapodobiteľným zvukom, mal 

možnosť prezentovať vo filmoch, na výstavách ale aj v rozhlasových reláciách či v 

dennej tlači. Do dnešného dňa sú oživujúcim prvkom na koncertoch súboru Musica 

Bohemica, kde ich skladateľ predstavuje. 

 

 

 
16 KRČEK, Jaroslav, 2011. Odkud a kam. 1. vyd. Praha: Vydavatelství ABM. 102 s. ISBN 

978-80-900610-5-7 

 



31 

 

3.2  Musica Bohemica (1975) 

 

Jeho celoživotným smerovaním bolo vytvorenie autorského súboru, ktorý by 

interpretoval predovšetkým jeho vlastné skladby.  

Prvá úvaha o vlastnom súbore mu prišla na um po ceste v autobuse, v roku 1975, 

počas zájazdu vo Francúzsku s Pražskými madrigalistami. Orchester v zložení: dve 

husle, viola, kontrabas, 2 flauty, klarinet a fagot, to bol pôvodný koncept. Onedlho 

sa rozvinul o harfu, hoboj, a neskôr aj o violoncello a kontrabas, s úmyslom 

rozšírenia repertoáru aj o baroknú hudbu.  

Pridali sa nástroje čembalo a bicie, a s príchodom speváka Lubomíra Vraspíra sa 

definitívne oddelili od súboru Chorea Bohemica. 

 

Medzi prvými členmi boli: Josef Krček, Vladimír Kraffer, Jiří a Jan Pospíchalovi, Jan 

Buble, Jana Nováková, Pavel Zedník, Jarmila Hanychová, Eva Kouňovská, a 

Gabriela Krčková. 

Od roku 1980 súbor pôsobil ako štatutárne komorné teleso mesta Prahy, pri 

Symfonickom orchestri FOK, s vtedajším riaditeľom pánom Miloslavom Zdražilom, 

až do roku 1993. Súbor mal svoj skúšobný priestor, pravidelné skúšky 

a samostatný mzdový fond. V tomto období mala administratívnu a organizačnú 

stránku na starosti blízka rodinná známa, Hana Kovaříková, ktorá okrem iného 

ochotne pomáhala pri dohliadaní na 2 deti manželov Krčkových. 

 

V zlomovom období súboru (v roku 1995) vznikla posledná skladba, komponovaná 

pre plné obsadenie súboru. Vokálne dielo Modlitba, na text chorálu z 9. storočia, 

Hospodine, pomyluj ny. Ďalšou skladbou, premierovanou v tom istom roku, bola 

Ľudová suita pre dychový orchester konzervatória. Tvoria ju 4 časti  

inšpirované ľudovými melódiami, skomponované pre pestré obsadenie.  

 

Vďaka osobitému repertoáru, opretému o českú tradíciu a profesionálnej úrovni 

hráčov, sa stal súbor vyhľadávaným aj za hranicami, a preto sa musela doň zaradiť 

aj hudba historická. Obsahuje ľudové piesne všetkého druhu, a rôznych období, od 

9. až po 20. storočie. 

 

Po vzniku súboru Musica Bohemica vyšla prvá živá nahrávka z plzeňského sálu 

Peklo. Druhá bola štúdiová, z celej relácie súboru, pod názvom Dřevo se hudbou 

odívá. Z ďalších hudobne zaujiímavých nahrávaných titulov spomeňme: Cestami 
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zběratelů a badatelů lidové písně, Koledy z Jistebnického kancionálu 

(Koledy z doby husitské) a České zpěvy vánoční, za ktorú obdržala zlatú 

dosku. Obsahuje výber podkrkonošských kolied, ktoré upravil jeho mladší brat 

Josef. 

Politické hlásanie, že si kultúra musí na seba vyrobiť sama, prinieslo krízu súboru 

v roku 1994, kedy bol prepustený zo zamestnaneckého pomeru. Súbor musel 

znižovať stavy, niektorí členovia ho museli opustiť. 

 

„Kultura je skutečně vše, co člověka pohání dopředu. Tvořivě myslet by měl 

dokonce i politik. Jedině touto cestou se zrodí předvoj, avantgarda a tolik potřebná 

elita. Jinak budeme živořit bez vývoje.” 17  

 

V tomto období založila jeho žena Gabriela vydavateľstvo – Ars Bohemica 

Musica, ktoré vydalo spevník z obľúbených piesní súboru, určený k muzicírovaniu 

domácemu, ale aj na školách. Ďalším vydaným spevníkom je Historické a časové 

písně třicetileté války, ilustrovaný Gabrielou. Do dnešného dňa je celkový počet 

spevníkov a zborníkov 9. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
17 KRČEK, Jaroslav, 2011. Odkud a kam. 1. vyd. Praha: Vydavatelství ABM. 279 s. ISBN 

978-80-900610-5-7 
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4  TVORBA 

 

Všetky časti umeleckej osobnosti Jaroslava Krčka spolu súvisia a dopĺňajú sa. 

Ťažko vybrať Krčka skladateľa, bez vnímania Krčka dirigenta, či režiséra. 

V predchádzajúcich kapitolách bolo spomenutých už množstvo diel, ktoré vznikli 

v rôznych časových úsekoch, kvôli rôznym účelom, či potrebám súborov. 

V nasledujúcej kapitole opustíme svet jednoduchosti folklórnych piesní a bližšie 

charakterizujeme rozsiahlejšie vokálno-inštrumentálne diela. 

 

Dirigentská činnosť ho priviedla k bližšiemu poznávaniu diel klasických skladateľov, 

ktoré hodnotil ako dokonalé, pretože neobsahovali ani jednu notu navyše. To ho 

priviedlo k vedomému poznávaniu jednoduchosti, a ponoreniu sa do hĺbky 

duchovného sveta. Dozrel k úvahe, ako dosiahnuť svojho povolania muzikanta 

slúžením, bez snahy byť dostatočne moderným, či s vedomím chcieť sa zapáčiť.  

 

V prvých skladateľských rokoch vznikli diela pre potrebu zachytenia čistoty, 

obsahom kvalitné, ktoré zostali dodnes v bežnom repertoári súboru. Patria sem 

Písně o vojně, či balady Vandrovali hudci (k 30. výročiu vzniku vydal knihu 

s rovnomenným názvom Vandrovali hudci), Stroj se panno, stroj, Vdala 

matička, vdala svou dceru, ale aj Variace na starou píseň Andelíku 

rozkochaný. 

 

 

4.1  Spolupráca s Jindřichom Peckom 

 

V roku 1974 sa stretol s priateľom Jindřichom Peckom. Ten mu priniesol ukázať 

svoje existenciálne filozofické dielo, divadlo pre jedného herca, pod názvom 

Rozmluvy s časem. Rozhodli sa ho nahrať v plzeňskom rozhlase, ktorý už mal 

v tom čase vybudované elektroakustické laboratórium. Pracovali s dvoma hercami 

– Jiřinou Jiráskovou a Radovanom Lukavským a o hudbu sa postaralo 5 členov 

súboru. Konali to bez nároku na honorár a ešte k tomu tajne.  

Podtitulom bol koncert pre dva hlasy a komorný súbor. Tvorčí proces bol teda 

komornejší, než to bolo pri opere Raab, a spoločným znakom bola kvadrofónia. 

Dielo bolo dokončené v roku 1977, avšak svojej premiére sa tešilo až po roku 

2 000. 
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Prvou skladbou inšpirovanou mimo ľudových prameňov bolo dielo Maiestas 

Carolina. Jeho premiéra bola plánovaná k celoeurópskym oslavám 600. výročia 

úmrtia Karla IV.  

Ide o trojdielny cyklus piesní na text J. Pecku. Prvý diel obsahuje 4 piesne 

s názvom Sonety psané do kamene, druhý s obsahom 3 piesní sa nazýva Písně 

věčných žáků, a posledný obsahuje peseň Koruna česká.  

Niektoré časti textu boli však príliš odvážne, podľa mienky vtedajšej politickej 

scény, a preto dielo nebolo schválené Ministerstvom kultúry, ako aj Ústredným 

výborom Komunistickej strany. Z tohto dôvodu musel vymyslieť v krátkom čase 

nové reprezentujúce dielo bez textu (Koncert pro krále Karla IV.), a z programu 

Maiestas vylúčiť. To však nebránilo Zväzu skladateľov, aby v čase zákazu podporili 

interpretáciu tohto diela na zväzovom koncerte v sále Valdštejnského paláca, kde 

sídlilo Ministerstvo kultúry. 

 

„Korouhvičky se mění, dílo je však vždycky jen jedno, a má -li spatřit světlo světa, 

tak tomu žádní čerti nezabrání.” 18 

 

Suita semplice je suita obsahujúca rovnaký počet častí, ako je členov súboru, 

teda 10. Každý nástroj ma svoju sólovú časť, kde sa virtuózne predvedie, 

s doprovodom ostatných. Bola taktiež natočená pre Supraphon (v roku 1984) 

a stala sa tradičnou skladbou pre pravidelné koncerty v Martinickom paláci, pre 

ktoré písal scenár J. Pecka. 

 

Český rok je dielom, ktoré v 12 častiach prináša spracovaný každý mesiac, či už 

v piesňach, hrách, porekadlách, obradoch či zvykoch. Znovu v spolupráci s J. 

Peckom, ktorý mu dodal podklady v podobe rôznych textov z detského sveta 

a žartovných predlôh plných ľudovosti a poézie.  

Existujú 2 nahrávky, pod prvotným názvom Radujme se, veselme se, nahraná 

plzeňským rozhlasom a zborom Česká píseň. Druhá je so súborom Musica 

Bohemica a pražským zborom Radost. Dokonca nechýba ani scénické uvedenie, 

s tanečnou skupinou Vycpálkovcov. 

 

Testamenti je vokálno – inštrumentálna suita. Je zložená zo 6 spievaných častí a 

 
18 KRČEK, Jaroslav, 2011. Odkud a kam. 1. vyd. Praha: Vydavatelství ABM. 247 s. ISBN 

978-80-900610-5-7 
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4 hraných intermezz. Latinské múdrosti staroveku, či odkazy s hlbokou duchovnou 

tematikou mu priniesol J. Pecka. Jednotlivé časti nesú názov: Človek, Slova, Vlast, 

Dobro a zlo, Moudrost, a posledná Život. 

 

Ukolébavky (1986) 

 

Vznikli po zozbieraní textov ľudových uspávanok, ktoré sú plné láskyplného 

pokrmu pre detského poslucháča. Spolu s J. Peckom, ktorý sám vytvoril mnohé 

autorské uspávanky, vydali aj znotovanú knižnú publikáciu (Nad kolébkou). Pre 

nahrávaciu spoločnosť Supraphon vznikla nahrávka pod názvom Hajej, nynej.  

 

Balet Romance o Ječmínkovi 

 

K napísaniu baletu ho nabádal jeho priateľ J. Pecka, už okolo roku 1985. Po prvom 

dokončenom obraze prácu na balete odkladal, a dokončil ho až po smrti priateľa, 

v roku 2004.  

Výsledné dielo sa skladá z 5 obrazov a piesne sú komponované na verše V. Nezvala, 

ktoré v jeho duchu dotvoril J. Pecka. Vystupuje v ňom aj postava starca, ktorý 

spevom vstupuje do deja a posúva ho vpred. 

Obsah dejovej línie je o Ječmínkovi, ktorého porodila kráľovná v poli, na úteku od 

zlého kráľa s tyranskými sklonmi, a následne zomrela. Vychoval ho ľud, ktorý 

ochraňoval svojím neviditeľným plášťom. Kráľ sa poblúznil zo svojej hrubo užívanej 

moci  a odvrhnutý všetkými ukončil svoj život na úteku. Ječmínek sa zaľúbil do 

tajomnej tanečnice, a v závere víťazí dobro a mier. 

 

V roku 2009 v Dvořákovej sieni Rudolfina odznela premiéra tohto baletu v úprave 

symfonickej suity (pre obsadenie orchestra mozartovského typu), pod taktovkou 

O. Kukala a Českého komorného orchestra. V tom istom roku bola následne 

uvedená skladateľom, v spolupráci s Jihočeskou filharmóniou. 

 

Hořické pašije 

 

V Hořicích na Šumave sa v dávnej histórii konali hry o ukrižovaní Ježiša Krista. 

V roku 1993 nastala snaha o obnovenie tradícií Pašiových hier, ktoré sa spravidla 

konali v lete, za aktívnej účasti celej obce. 

Na scenár J. Pecku vytvoril jednoduché spevné piesne, ktoré boli schopní 
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interpretovať obyvatelia obce. Pašie boli vydané na audiokazete a CD nosiči, 

v spolupráci s Pražským filharmonickým zborom a R. Lukavským, ktorý slovom 

doprevádzal vybrané ukážky z libreta. 

 

4.2  Omše, opery, symfónie a duchovná tvorba 

 

Omša č. 1 „Vánoční” 

 

Podnetom pre tvorbu jeho prvej omše bol zájazd v Španielsku, ktorý sa uskutočnil 

v novembri 1989. Politická situácia, porevolučné dianie, radosť z úspechu súboru 

a nostalgická nálada počas prechádzky pri mori mu do hlavy vniesli melódiu časti 

Vianočnej omše, Kyrie. Keďže mu chýbal papier, načrtol si notový zápis na fóliu 

z fľaše, ktorú našiel pri ceste.  

J. Pecka sa stal autorom krásnych textov, a v nasledujúcom roku už bola 

priemerovaná v Španielsku jeho prvá Vianočná omša. V Česku bola uvedená 

v roku 1990, v Smetanovej sieni, na Prvý sviatok Vianočný.  

 

Po rekapitulácii zistíme, že  behom roka dokončil 3. symfóniu, prvú omšu a ešte 

stihol skomponovať suitu o 4 častiach. Skladbu Musica per Musica Bohemica, 

aby vo svojej tvorbe pre súbor vytvoril protiváhu diel vokálnych 

a inštrumentálnych. 

 

Omša č. 2 „Česká” 

 

Kombinácia českého jazyka s latinskými incipitami ordinária ho priviedla 

k myšlienke tvorby  ďalšej omše, tentokrát s vlastným textom. Je napísaná ako 

prejav pocty učeniu J. A. Komenského. Premiéra sa konala v roku 1992 v Rudolfine 

na festivale Pražské jaro.  

V tomto období vznikla aj skladba Hudba pro sextet, ako doplnenie repertoáru 

svojho súboru, ktorý bol na výbornej interpretačnej úrovni. 

 

Omša č. 3 „Vánoční” 

 

Vznik tejto omše podnietil záujem o vianočné predstavenia a dopyt po tvorbe tohto 

charakteru. Jej smutnou výnimočnosťou je, že bola prevedená pri poslednom 

rozlúčení s blízkym priateľom a kolegom, J. Peckom (v roku 1999 zaznela časť 
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Agnus Dei). Je upravená aj nevianočná verzia tejto omše. 

 

Omša č. 4 „Lomnická” 

 

Jej prívlastok vyplýva z lokality Lomnica nad Popelkou, ktorá je mu blízka z dôvodu 

lokácie jeho chalupy, kde komponoval pomerne často. 

Komorná verzia omše bola uvedená v roku 1996, na Festivale komornej hudby 

v Českom Krumlove. 19 Nasledovali prevedenia na festivaloch v Pasekách nad 

jizerou, Lomnické kulturní léto, 20 či Pražské jaro. V naštudovaní Pražského 

filharmonického zboru bola úspešne nahraná a vydaná na CD nosiči.  

Na všetkých koncertoch sa na sólovom parte podieľala členka súboru, sopranistka 

Anna Hlavenková a súbor Musica Bohemica (s výnimkou Teplickej filharmónie). 

 

Omša č. 5 „Legenda Vánoční” 

 

Omša bola skomponovaná v roku 1997 a obsahuje české ľudové texty (napríklad 

Glória je legenda o narodení Pána, Credo je prostá uspávanka a Sanctus je koleda 

z Jistebnického kancionálu).  

Vznikla pre komorné obsadenie súboru, čo znamená sláčikový kvintet, flauta, 

hoboj, klarinet a 3 speváci. 

 

Omša č. 6 „Lidová mše vánoční” 

 

Keďže sa v roku 2002 už boužiaľ ani Z. Barborka, ani J. Pecka nemohli podieľať na 

priateľskej spolupráci, pri tvorení textu siahol do folklórnych prameňov. Z toho 

nesie prívlastok názov omše. 

V časti Glória zhudobnil text duchovnej uspávanky - moravskej ľudovej poézie. 

 
19 Je hudobný festival, ktorý bol založený Jaroslavom Krčkom v roku 1986. Stal sa jeho 

dramaturgom na obdobie dlhšie ako 15 rokov. 

 

20 Je hudobno-dramatický festival, ktorý sa koná v Lomnici nad Popelkou, pod 

dramaturgickým vedením zakladateľa Jaroslava Krčka. Predstavenia sa konajú v 

priestoroch Tylovho divadla, zámku, alebo v kostole sv. Mikuláša. Ponúka pestré kultúrne 

programy, od divadelných predstavení, cez koncerty s renomovanými umelcami. Minulý 

rok festival oslávil štvrťstoročie fungovania. 
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V ostatných častiach taktiež použil texty starých českých barokných kolied. 

 

Do dnešného dňa obsahuje jeho skladateľský repertoár 10 omší. Neboli spomenuté 

nasledujúce: Omša č. 7 „Zpěvy Vánoční” (2008), Dudácka omša pre zmiešaný 

zbor, sólový soprán, tenor, flautu, hoboj a sláčikové nástroje (2012), Omša č. 9 

„Alikvotní” pre zmiešaný zbor (2016), a Omša č. 10 „K poctě Karla IV.” pre 

sólový soprán, tenor, zmiešaý zbor a symfonický orchester (2015). 

 

Opera Ve stínu kříže 

 

Pod pracovným názvom Čeští bratři pracovali na texte spoločne s libretistom J. 

Novotným. Obsahuje teologické rozhovory, názory a poznania, ktoré je možné 

aplikovať aj s dnešnou platnosťou. Hudba svojou komornosťou prezentuje protipól 

tichej modlitby a viery, voči vláde peňazí a moci ovládania za každú cenu.  

Dej sa odohráva po bitke na Bílej hoře (1620), v období rekatolizácie zemí Českej 

koruny, a prenasledovania kacírov a čarodejníc. Postavy prezentujú mučených 

českobratských kňazov, ale objaví sa medzi nimi aj nevinné dievča, odsúdené na 

smrť upálením za údajné čarodejníctvo.  

 

Opera bola uvedená na festivale Pražské premiéry v Rudolfine, v spolupráci 

s Plzeňskou filharmóniou, pod vedením D. Šveca a sólistov:  M. Fajtová, R. Janál, 

J. Březina, I. Kusnjer, T. Kořínek, I. Hrachovec, K. Jakubů a M. Chadima. Úlohu 

recitátora zastúpil A. Strejček. 

 

Opera Šaty, jaké svět nevidel  

 

Po absolvovanom turné v Španielsku, v roku 2010, s chlapčenským zborom Boni 

Pueri 21, sa rozhodol vytvoriť operu na scenár divadelnej hry. Predlohou sa mu stala 

 
21 Boni pueri - v preklade dobrí služobníci. Je český chlapčenský zbor, ktorý sídli na 

súkromnej základnej umeleckej škole v Hradci Králové. Od roku 2006 pôsobí ako 

samostatný subjekt, pod vedením súčasného zbormajstra P. Horáka. Zbor je kultúrnym 

veľvyslancom Zborovej federácie pri Európskej únii a spolupracoval v nahrávaní pre 

významné vydavateľstvá. Má 11 vlastných CD nosičov,  na množstve ďalších spolupracoval.  

(Český chlapecký sbor Boni Pueri [online]. Hradec Králové: © 1998-2020 [cit. 20. 6. 2020]. 

Dostupné z: http://www.bonipueri.cz/#/Home) 

 

http://www.bonipueri.cz/#/Home
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hra V. Provazníkové - Šaty, jaké svět neviděl, inšpirovaná rozprávkou Ch. 

Andersena Cisárove nové šaty. 

Dejová línia začína šachovou hrou kráľa a šaša. Kráľ sa má oženiť s neznámou 

kráľovnou, do ktorej sa zaľúbi, avšak dá mu ultimátum, aby si obliekol šaty, ktoré 

svet nevidel. Kráľ doplatí na svoju pýchu, keď zistí, že je nahý. Krajčíri totiž na 

jeho želanie použili neviditeľnú látku a nite. 

Opera nieje časovo náročná, trvá krátkych 35 minút. Znova existujú 2 verzie od 

skladateľa. Prvá je napísaná pre klavír a jedného hráča na bicie, druhá pre malý 

orchester, 5 sólistov a zmiešaný zbor. 

 

Oratórium Z kamení chléb 

 

Prirodzený záujem o duchovno, ponorenie sa do hlbín literatúry s touto tematikou, 

ale aj vnútorný motor pochopiť posolstvo Krista a realizovať ho v dnešnom svete,  

ho priviedlo k napísaniu diela v novej forme - oratórium.  

Vo vlastnom librete použil myšlienky z Biblie, inšpiroval sa slovami J. A. 

Komenského, ale najväčším prameňom sa stalo Piate evanjelium Rudolfa Steinera. 

 

Premiéra diela sa uskutočnila 31.3.2007 na festivale Pražské premiéry, 

s rozšíreným Pražským komorným orchestrom, pod taktovkou Davida Šveca 

(manžela jeho dcéry Magdalény). Ďalej spolupracovali: recitátor A. Strejček, 

Pražský filharmonický zbor a sólisti R. Samek a E. Adlerová. 

 

V roku 2009 sa rozhodol dielo hlbšie prepracovať a vytvoriť z neho celovečerné 

oratórium. Rozšírené oratórium dostalo názov Ten, který jest. Ako libreto použil 

spis J. Lejnarovej o múdrostiach vysvetľujúcich Jánovu apokalypsu. Druhým 

libretom boli texty J. Pecku z Hořických pašií.  

Jeho prevedenie sa konalo na koncerte pre Českú televíziu dňa 6.3.2011, v 

Obecnom dome. V spolupráci s Plzeňskou filharmóniou, Pražským filharmonickým 

zborom a sólistami R. Janálom a E. Adlerovou. Slova sa znova ujal recitátor A. 

Strejček. 

 

V roku 2013 vznikla opera pod názvom Za oponou času na námet Lilky 

Ročákovej. Dielo sa skladá z 2 dejstiev a je písané na vlastné libreto. 

 

Symfónia č. 2 (1983) 
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Duchovný učiteľ Josef Stejskal ho priviedol k meditácii nad textami Tomášovho 

evanjelia, ktoré boli preložené do češtiny a objavené v 20. storočí. Sú označené 

ako Gnostické zvesti o živote Krista, pôvodom z druhej polovice 2. storočia.  

Dlhým čítaním a snahou o pochopenie a rozbor, sa nakoniec rozhodol pre prvé dve 

časti symfónie použiť text z evanjelia. Tretia časť je vo forme tanca, vnímaného 

ako čistý a bezprostredný prejav duše človeka z radosti smerujúcej k láske.  

 

Aplikoval v nej slová vlastnej dedukcie: 

 

„Co je tanec? Člověk se nohama dotýká země, hlavu má vztyčenou k nebi a celou 

bytostí – tělem i duší vyjadřuje krásu, kterou vytvořil život.” 22 

 

Posledná časť symfónie zdobí báseň pána Stejskala, v ktorej sa skrýva posolstvo 

vďačnosti. 

Komorne zinštrumentovaná verzia symfónie je nahraná vďaka firme Panton 

(v roku 1993), v spolupráci so súborom Musica Bohemica a komorným zborom. 

Koncertne bola prevedená aj jej symfonická verzia. 

 

Symfónia č. 3 „ Jan Amos” (1990) 

  

Vznik symfónie sa datuje v súznení so sametovou revolúciou. V roku 1988 mu bola 

venovaná knižná publikácia J. Amosa Komenského - Labyrint sveta a raj srdca. To 

ho priviedlo k rozhodnutiu, že to bude vhodným prameňom pre jeho symfóniu. 

Požiadal priateľa Zdeňka Barborku, 23 aby sa pokúsil spracovať filozofické slová 

a vytvoril na nich text.  

Vzniklo hodinové dielo, hrané bez prestávky a písané pre tradičný zvuk 

symfonického orchestra, zmiešaný zbor a recitátora. Sprevádza ho duch veľkého 

filozofa a harmonicko-tematický súlad textu a hudby.  

 

 
22 KRČEK, Jaroslav, 2011. Odkud a kam. 1. vyd. Praha: Vydavatelství ABM. 257 s. ISBN 

978-80-900610-5-7 

 

23 Zdeněk Barborka (1938-1994). Bol český básnik a prozaik, autor experimentálnych 

textov, operný libretista, učiteľ hudby a redaktor.  
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Prvá časť: Půjduť a podívám se, copak ten svět jest… 

Pútnik sa radí so svojím Ja a rozumom, vydáva sa na cestu hľadania ľudského 

bytia. 

 

Druhá časť: Aj, to kvaltování jsou ustavičná… 

Nahliadol k učencom, alchymistom, prorokom, vrchnosti, k ľudu, ale ani u jedného 

nenašiel, čo hľadal. Padol naň smútok z ľudského mravu a pachtenia. 

 

Tretia časť: Ach, Bože, smiluj se nade mnou bídným... 

Pri hľadaní pravých cieľov konania našiel len chamtivosť, a dostal sa ku kráľovnej 

svetskej múdrosti. Je uvrhnutý do komnaty pekla, kde kričí o zmilovanie. 

 

Štvrtá časť: Navrať se do domu srdce svého...  

Po dlhom putovaní sa vrátil do svojho srdca a cítil lásku. V obeti Krista vnímal 

svetlo v temnotách a teplo v prázdnote. Uctí si ju radostným spevom – Amen. 

 

Premiéra symfónie sa konala v Českej filharmónii, 26. a 27. novembra 1992, pod 

dirigentským vedením J. Bělohlávka a s recitátorom R. Lukavským. Tento úspech 

považuje za vrchol svojej tvorby. Obidve predstavenia boli živo natočené a  vydané 

firmou Supraphon.  

Následne bola prevedená 20. mája 2010 pod vedením P. Altrichtra, v rámci 

festivalu Pražské jaro, v spolupráci s Ostravskou filharmóniou. 

 

Symfónia č. 4 „Desiderata” (2000) 

 

Myšlienky sprevádzajúce vznik tejto symfónie (v rokoch 1999-2000) ho viedli k 

tvorbe pre menšie obsadenie orchestra, k návratu k jednoduchosti, radosti a 

meditatívnosti. Mala to byť hudba čistá a prirodzená.  

Prekladom anglického textu s latinským označením Desiderata (O věcech 

potřebných) sa zaoberal už dlhší čas, avšak odvaha k jeho zhudobneniu prišla až 

v tejto symfónii.  

Obsahuje 4 časti, ktoré nesú názvy: Radost, Spočinutí, Vitalita – Tanec a 

Desiderata – O věcech potřebných. Hudobné inšpirácie často čerpal pri obyčajných 

situáciách, ktoré si rýchlo zapisoval. Výnimkou nebola ani táto, ktorá prišla pri 

šoférovaní, kedy mu na um prišla synkopická melódia, ktorá sa stala základom 

symfónie. Vidíme to na obrázku 2. 
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Obrázok 2 24 

 

 

Bola uvedená mnohými telesami a spevákmi, a dirigovaná rôznymi osobnosťami. 

Uveďme napríklad: festival Smetanova Lytomyšl 2001 – Pražská komorní 

filharmonie – J. Bělohlávek, ktorý ju  sem zaradil po prvom zhliadnutí partitúry. 

Festival Pražské premiéry, pod vedením P. Altrichtera. Ďalej ju niekoľkokrát uviedla 

Pardubická komorní filharmonie, Jihočeská komorní filharmonie, Karlovarský 

symfonický orchester, či Brněnská filharmonie. Pod taktovkou skladateľa 

a Plzeňskej filharmónie je nahraná na CD nosiči pod záštitou firmy Arco Diva. 

 

Symfónia č. 5 „Renesanční” (2007) 

 

Symfónia nesie prívlastok nie z dôvodu používania slohových postupov, 

charakteristických pre obdobie renesancie, ale z dôvodu návratu hudby 

k hodnotám, ktoré by mala mať. Opustil hľadanie experimentu a šokujúcich 

prostriedkov, a zameral sa na krásu a čistotu radostnej hudby. Renesanční 

symfónia nesie aj ďalší milý prívlastok, ktorý navrhol jeho svokor, český 

violoncellista Josef Kolář, a to „Renesenzační.” 

Symfónia vznikla na popud riaditeľa symfonického orchestru FOK I. Šmída, ktorý 

k jeho jubileu (70 rokov) navrhol interpretáciu premiéry jeho nového diela. Bola 

uvedená 24. a 25. januára 2010 v Obecnom dome, pod taktovkou J. Kouta. 

 

Symfónia č. 6 „Semplice” (2011) 

 

Hudba nikdy nevzniká len tak, lebo proces tvorenia je duchovným prejavom 

 
24 KRČEK, Jaroslav, 2011. Odkud a kam. 1. vyd. Praha: Vydavatelství ABM. 282 s. ISBN 

978-80-900610-5-7 
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vnuknutia krásy a jeho následnej potreby vydať ju zo seba a ohraničiť ju notovou 

osnovou. No v tomto prípade sa sám skladateľ vyjadril o vzniku 6. symfónie ako o 

hudbe, ktorá vznikla „jen tak”. 25 Najprv prišli hudobné nápady, ktoré zapísal do 

krátkej časti pre sláčiky. Postupným komponovaním a kumulovaním hudobného 

materiálu vznikli ďalšie časti, až do celku symfónie. Jej obsah je jednoduchý a 

prehľadný, čiastočne spevný, proste semplice. 

 

V roku 2014 bola dopísaná Symfónia č. 7 pre symfonický orchester 

a koncertantnú marimbu. O dva roky neskôr, v roku 2016, vznikla Symfónia č. 8 

pre symfonický orchester. Symfonickú tvorbu zatiaľ uzatvára symbolické číslo 9.  

Posledná 9. symfónia (2017) pre sólový barytón, zmiešaný zbor, symfonický 

orchester a recitátora vznikla na text Jany Lejnarovej-Nováčkovej. Tá mala 

výrazný duchovný vplyv na život Jaroslava Krčka, o ktorom sa viac dočítame 

v záverečnom rozhovore. 

 

Duchovná tvorba 

 

O lux mundi - Ó, světlo světa (1985) 

 

Skladba je duchovná kantáta, napísaná pre solový tenor, dievčenský zbor a dva 

komorné súbory - Musica Bohemica a Slovenský komorný orchester. Príjemná 

spolupráca súborov vyústila v niekoľkonásobnom prevední na Slovensku, a je 

dôkazom vzájomnej priateľskej pracovnej atmosféry. 

Vznikla na posolstvo J. A. Komenského, z knihy Cesta svetla, pod názvom Prosba 

otcovi svetiel. Aplikoval v nej latinský jazyk, až v poslednej časti zaznie súčasne 

český chorál Hospodine, pomiluj ny, do ktorého sa polyfónnym hlasom vlieva 

latinský text. 

V experimentálnom štúdiu pražského rozhlasu bola vytvorená elektrofonická verzia 

tejto kantáty, ktorá neskôr vyšla na CD nosiči, vydaným firmou Primus. Živý 

záznam vznikol na spoločnom koncerte v Rudolfine, v roku 1986. 

 

Sedemčasťová suita Ad Radicibus – K pramenům pre symfonický orchester je 

inšpirovaná motívmi starých českých piesní a tancov. Zhudobnil v nej chorál 

 
25 KRČEK, Jaroslav, 2011. Odkud a kam. 1. vyd. Praha: Vydavatelství ABM. 297 s. ISBN 

978-80-900610-5-7 
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Hospodine, pomiluj ny, pieseň Otep myrhy, dva gotické tance, piesne Doroto, 

panno čistá, Píseň mastičkáře, Andělíku rozkochaný a dielo uzatvára znova 

pôvodný chorál vo variovanej forme.  

 

Tři zpěvy o lásce boli napísané v roku 1986 a zhudobnil v nich najznámejší 

biblický text sv. Pavla o láske. Ide o duchovnú trojčasťovú kantátu pre sólo tenor 

a komorný súbor. Spolu s druhou symfóniou a Testamentami vyšli na nahrávke 

spoločnosti Panton.  

 

Hej, radost má (1986) je veselá a hravá kantáta, ktorá bola skomponovaná pre 

detský zbor Bambini di Praga. Deti v nej spievajú, hrajú na nástroje a prezentujú 

sa pohybom. Rozdelené do 3 skupín predstavujú 3 časti kantáty: vítajú jar, veľkú 

noc a leto.  

Neskôr bola zinštrumentalizovaná pre súbor Musica Bohemica, ale obidve verzie 

boli nahrané pre rozhlas.  

 

Ďalšia kantáta, ktorej vznik sa pripisuje rovnakému roku, je Ne tempori 

credideris – Nevěř času. Dielo pojednáva o múdrostiach gréckych výrokov, ktoré 

preložil do latiny vo svojej knihe Erasmus Rotterdamský. Bolo pôvodne napísané 

pre spevácku skupinu Linha Singers, no k jeho prevedeniu nedošlo. Následne bolo 

prepísané pre súbor Musica Bohemica  a nahrané v plzeňskom rozhlase.  

 

Z duchovných kompozícií spomeňme ešte Motteto o čase (2010), Credo (2011) 

pre zmiešaný zbor a sláčikové kvarteto, Credo mistra Jana (2014), ďalej 

duchovná skladba k pocte mistra Jana Husa pod názvom Miluj pravdu (2014), 

kantáta k pocte Karla IV. Maiestas et vita Caroli (2015), ktorá je písaná pre 

sólový tenor, zmiešaný zbor, symfonický orchester a recitátora.  

Aramejský otčenáš (2015) je napísaný pre sólový soprán, tenor, zmiešaný zbor 

a symfonický orchester a Pravda o pravdě (2019) - lamentácia na text Hansa 

Sachsa. 

 

Vianočná tematika je nepochybne charakteristickým ťažiskom súboru Musica 

Bohemica. Zaradili sme to k duchovnej tvorbe, ktorá oslovuje a potešuje svojou 

atmosférou každoročne publikum po celej republike. 

Z tohto hudobného žánru spomeňme nasledujúce diela: Radujme se (2014) - 

spevy pre čas Vianoc, Vánoční zpívání (2018), ktoré sa skladá z týchto častí: 
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Gloria, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei, ďalej legendy na ľudové texty: 

O narození Páně, O Marii, Šla Maria, šla do ráje (2019). 

 

 

4.3  Sláčikové kvartetá, melodrámy a inštrumentálne koncerty 

 

Sláčikové kvartetá 

 

Zaujímavosťou je, že prvé sláčikové kvarteto bolo vytvorené až v roku 2017. Avšak 

do dnešného dňa je celkový počet 9. Výsledné číslo teda vzniklo v pomerne 

krátkom časovom rozmedzí a začína opusovým číslom 160.  

V tomto žánri komornej hudby sa skladateľ drží klasickej formy sláčikového 

kvarteta, neexperimentuje v počte častí, či výraznou atonalitou. Avšak melodicko-

harmonická stránka prináša vlastný skladateľský podpis s folklórnymi motívmi a 

nevšedným synkopickým rytmom, charakteristicky príznačným pre jeho tvorbu. 

 

Svojrázna koncepcia kvartetnej tvorby prednáša radosť, veselosť, dynamickú 

pestrosť, farebnosť, je prirodzene charizmatická, a obsahuje hlboký duchovný 

rozmer. Interpretácia diel je podnecujúca, zábavná, meditatívna ako pre hráča, tak 

pre poslucháča. 

 

Ako hráčka sláčikového kvarteta som mala možnosť interpretovať kvartet číslo 1. 

Musím vyzdvihnúť dokonale premyslené vedenie hlasov a pomerne jednoduchú 

technickú náročnosť. To umožňuje hráčom plné sústredenie na výrazovú súhru, 

ktorej tajomstvo spočíva v správnom pochopení interpretácie ľudovej melódie 

a pomerne komplikovanej rytmickej zložky. Po konzultácii so skladateľom bol 

pochopený význam výrazovej stránky, založenej na správnej akcentácii, 

predlžovaní, či skracovaní potrebných tónov. 

 

Z kvartetnej tvorby spomeňme skladbu Láska nejsvětějším darem (2011), 

ktorá bola napísaná pre zmiešaný zbor a sláčikové kvarteto. 

Väčšinu diel uviedlo v premiére České filharmonické kvarteto, s ktorým 

spolupracoval aj pri nahrávaní jeho kvartetov č. 1 až 4. 

 

 

 



46 

 

Melodrámy 

 

Predlohou na libreto sa mu stala balada od K. J. Erbena o Heřmanovi a Dorničce, 

pod názvom Oklamaná milá. Jej príbeh je o nešťastnom prekliatí syna vlastnou 

matkou, ktorá nesúhlasila s jeho svadbou. Ženích podľahol následkom pádu 

z koňa, a jeho nešťastná nevesta zomrie žiaľom.  

Melodráma bola vytvorená pre syna Jana, ktorý sa zúčastnil súťaže a predniesol 

jej premiéru na festivale. Zinštrumentalizovaná verzia pre komorný orchester a 2 

hercov odznela v premiére na Mahlerovskom festivale v Jihlave (2004), 

v spolupráci s  J. Molavcovou a A. Strejčkom. 

 

Ďalšia melodráma Šibeniční písně z pera Chr. Morgensterna a jeho bláznivej 

poézie, vznikla na objednávku pre člena súboru. Spevák K. Jakubů, ju predniesol 

vo svojom programe na súťaži melodrám. Suita zo 6 častí bola následne prepísaná 

pre komorný súbor s partom recitátora – spevákom. 

 

 

Inštrumentálne diela 

 

Husľový koncert venovaný M. Kabeláčovi (1979), ktorý je jednočasťový 

a pomerne krátky (15 minút), zaradilo do repertoára niekoľko husľových virtuózov: 

Jiří Fišer, Lenka Koubková, Jan Sedláček – ktorý koncert nahral pre Supraphon, 

ďalej Ivan Ženatý a Luděk Volek.  

Je to akási meditácia, ktorej základným motívom je týchto 5 tónov na obrázku 3. 

 

 

                        

              Obrázok 3 26 

  

Píseň je píseň je drobná suita zostavená z piesní ľudových motívov pre violončelo 

 
26 KRČEK, Jaroslav, 2011. Odkud a kam. 1. vyd. Praha: Vydavatelství ABM. 252 s. ISBN 

978-80-900610-5-7 
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a bicie nástroje. Skladba bola uvedená na festivale Pražské premiéry 2007, ako aj 

na festivale Lomnické kultúrní léto. Vznikla na podnet violončelistky Margit 

Klepáčovej. 

 

Komorný koncert pre hoboj a harfu (1980) je venovaný manželke Gabriele 

a harfistke Haně Mϋllerovej. Je natočený na nahrávke, spoločne so Suitou semplice 

v roku 1984 v Suphrapohone, v spolupráci so súborom Musica Bohemica. Keďže 

to nebol dostatočne virtuózne a technicky náročný part, rozhodol sa napísať pre 

svoju ženu ešte 6 koncertných etud pro hoboj.  

 

Ďalej vznikla Suita o šesti částech pre sólový hoboj, s doprovodom flauty, 

klarinetu a sláčikových nástrojov, Concertino pre milostný hoboj a sláčikové 

nástroje (2014), Koncert pre hoboj a symfonický orchester (2017). 

4 renesančné miniatury boli skomponované pre priateľa a klaviristu Tomáša 

Svobodu, a jeho trio žijúce v Amerike. Pôvodne je dielo napísané pre flautu, 

klarinet a klavír, často však pri interpretáciách part flauty nahradzujú husle. 

 

Zdráva buď, muziko spanilá je dielo komponované pre Novákovo trio. 27 

Zhudobnil v ňom folklórne melódie Moravy, Slovenska a Čiech. Ďalším kúskom je  

Renesanční trio, ktoré je zložené z Intrady, a  3 častí. Dielo vzniklo k 25. výročiu 

založenia spomínaného tria. Obsahuje magickú skladateľovu dedukciu o čísle tri, 

prítomnú v počte taktov, počte všetkých nôt skladbičky, jeho dátume narodenia, 

ako aj v počte hráčov.  

 

Spomeňme ešte niekoľko ďalších diel: Concertino pro dudy a orchester (2012), 

Malá suita pre flautu, hoboj, hornu a harfu (2019), Dvojkoncert pre husle, 

hoboj a sláčikový orchester (2020), Dychový kvintet pre flautu, hoboj, 

klarinet, hornu a fagot (2019). 

 

 
27 Novákovo trio pôsobí od roku 1984 v zložení: hoboj Gabriela Krčková, klarinet Štepán 

Koutník, fagot Vladimír Lejčko. Pravidelne spolupracuje s Českým rozhlasom a ďalšími 

hudobnými vydavateľstvami. Okrem klasickej hudobnej literatúry ich repertoár zahŕňa 

diela skladateľov 20. storočia a súčasné české diela. Mnoho českých skladateľov venovalo 

skladby pre toto zoskupenie. 

(Novákovo trio. Art Agency [online]. [cit. 20. 3. 2020]. Dostupné z: 

http://www.mozartissimo.com/czech trio) 

http://www.mozartissimo.com/czech
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Na záver si uvedieme dielo, ktoré má osobitú spojitosť s mojou osobou. Bolo mi 

cťou uviesť v premiére Concertino semplice (2018), na jubilejnom koncerte 

Jaroslava Krčka, ktorý sa konal 13.5.2019 v Sále Martinů, so súborom Musica 

Bohemica. 

Skladba je aranžovaná pre zaujímavé obsadenie, pre violončelo, marimbu 

a sláčikový orchester, avšak má aj verziu pre violončelo s klavírom.  

Názov naznačuje jednoduchosť, ktorá sa premieta v technickej stránke sólového 

partu. Nedá sa nevšimnúť, že je skladba komponovaná samotným vyštudovaným 

čelistom, ktorý dobre pozná pohodlné polohy hracieho aparátu a violončela. 

 

V prvej časti, Appasionato, sa predvedie violončelo meditatívnymi motívmi, ktoré 

označil skladateľ ad libitum, za akordického doprovodu sláčikových nástrojov, viď 

obrázok č. 4. Pomalú expozíciu vystrieda rýchlejšia pasáž, zmenou tempa, 

melodickým tokom rýchlych šestnástinových hodnôt, ktoré najprv uvedie sólovo 

marimba. Záver časti sa ukľudní a objaví sa reprízovitá lyrická melódia. 

 

               

 

        Obrázok 4 28 

 

Druhá časť je v pomalom tempe, má kadencovitý charakter vo violončele, s 

predpísaným rubatom. Ako vidíme na obrázku 5, obsahuje dvojhmatovú techniku, 

a strieda energicky rýchlejšie rytmické hodnoty so zastaveniami na fermátach. 

Melancholickú náladu dotvára harmonická prodleva, tzv. dudácká prodleva, 

 
28 Notový materiál zapožičaný od Jaroslava Krčka 
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v ktorej sláčikové nástroje opakujú v tónine C dur tón v danom rytme (na základe 

predpísaného sempre ripetere). 

 

               

 

Obrázok 5 29 

 

V tretej časti sa v tempovom označení moderata dvakrát prestrieda vstup 

orchestra a sólového violončela. Rytmická časť je synkopického charakteru, 

s používaním triol, ako základného spoločného tektonického prvku. V sólovom 

parte prebieha melodická linka hrdinského charakteru v predpísanej dynamike 

forte, so zaujímavým dvojhmatovým prvkom (obrázok 6). 

 

Akýsi spevný dialóg orchestra a sólového partu vystrieda kontrastná jazzová 

pasáž. Tú pripraví kontrabas svojím 8 taktovým sólom, ktoré preberie violončelo 

spoločne s triolovým doprodovodom marimby, viď obrázok číslo 7. 

 

 

 
29 Notový materiál zapožičaný od Jaroslava Krčka 
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Obrázok 6 30 

 

 

 

Obrázok 7 31 

 

 

Poslednú časť znovu uvádza violončelo recitatívom piesňového charakteru, za 

akordickej prodlevy orchestra. Oživujúcim prvkom sú vstupy marimby 

v osminovom pohybe, ktoré prepájajú striedanie sólového partu s nasadením 

akordu orchestra, ako môžeme vidieť na obrázku č. 8. 

 

 
30 Notový materiál zapožičaný od Jaroslava Krčka 

31 Notový materiál zapožičaný od Jaroslava Krčka 
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Obrázok 8 32 

 

Z lyrickej nálady nás vymaní náhle presto, v ktorom violončelo rýchlym tokom 

sextol privedie krátku medzihru sláčikov, v ktorej sa nebadane pripojí aj 

s marimbou a spolu pokračujú virtuóznou rýchlosťou v šestnástinovom pohybe.  

Technicky náročnejšia pasáž vyústi do krátkej reminiscencie úvodného cantabile, 

ktorú znova prestrieda v závere skladby dynamicky vygradované komplexné 

prepojenie sólového partu s orchestrom a marimbou. 

 

Dielo prináša folklórny závan v klasickom repertoári violončela. Obsahuje 

zaujímavo koncipovanú inštrumentáciu, melodické a rytmické prvky typické pre 

skladateľov podpis. Semplice jednoducho a krásne prezentuje zvuk sólového 

violončela v chytľavom prednese pre poslucháča aj interpreta. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
32 Notový materiál zapožičaný od Jaroslava Krčka 
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5 RODINA 

 

Sociálne väzby a rodinné zázemie úzko súvisí s umeleckým pôsobením Jaroslava 

Krčka. V spolupráci s bratom Josefom vzniklo okrem súboru Chorea Bohemica 

množstvo ďalších vystúpení a spoločných projektov, ktoré boli zamerané na 

folklórne predstavenia. Do takzvanej bratskej rodinnej folklórnej firmy vstúpila 

manželka Gabriela, a neskôr aj ich obidve deti a ďalší členovia rodiny. 

 

V roku 1967 sa prvýkrát oženil. Jeho ženou sa stala Mária Spurná, s ktorou sa 

spoznali v Plzni, v zbore Česká píseň. Porodila mu dcéru, Jaroslavu, ktorá 

vyštudovala hru na viole na konzervatóriu v Plzni. Avšak ich vzťah dlho netrval, 

čoskoro sa rozviedli.  

V zápätí sa zaľúbil do jemnej a krehkej speváčky Jany Hejdovej. Po krátkej dobe 

plnej lásky a hlbokých citov, v roku 1971 došlo k tragédii, kedy si sama vzala život.  

Nastalo obdobie samoty, ktoré trvalo až do roku 1976, kedy sa oženil druhýkrát. 

Jeho žena Gabriela, rodená Kolářová, študovala na Akademii múzických umění hru 

na hoboji. 

 

„Lásky v mém životě byly často hnací silou pro tvorbu. ” 33 

 

Spolu majú 2 deti, ktoré nepochybne zdedili hudobné gény. Svojou prácou a 

životom ďalej predávajú dôležitý odkaz umenia, ktorý bol v nich ako nevysychajúci 

prameň prítomný už narodenia. Ďalšia rozvetvenosť generácií a rodinné korene 

Krčkových šíria snahu o čistý umelecký uhol pohľadu jednoduchosti, lebo v tom 

spočíva krása ako v umení, tak v živote. 

 

Dcéra Magdaléna sa narodila 12.4.1977. Pokračuje v šlapajách rodičov a pracuje 

v odvetví umenia. Vyštudovala hru na husliach na konzervatóriu v Českých 

Budějoviciach, a pokračovala na univerzite vo Viedni. Následne vyštudovala 

Janáčkovu akademii múzických umění v Brne, obor opernej réžie. Svoje režisérske 

schopnosti uplatňuje v divadlách po celej republike. Je tiež moderátorkou v 

Českom rozhlase, pre reláciu Noční mikroforum. 

 

 
33 KRČEK, Jaroslav, 2011. Odkud a kam. 1. vyd. Praha: Vydavatelství ABM. 37 s. ISBN 

978-80-900610-5-7 
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27.6.1979 sa konalo turné súboru Chorea Bohemica v USA a Kanade, kde oslávil 

narodenie prvého syna - Jana. Ten vyštudoval hru na violončelo na Konzervatóriu 

v Prahe, a následne študoval na Akademii múzických umění, na katedre 

nonverbálneho divadla, obor pantomima. Po otcovi našiel zaľúbenie a zručnosti v 

zvukárskej činnosti. Nedá mi nespomenúť, že v široko rozvetvenej rodine 

Krčkových by sme sa dopočítali dohromady 9 čelistov. 

 

Počas celého umeleckého pôsobenia prišla rodina do styku s mnohými 

osobnosťami českej kultúry. Pracovné vzťahy sa často premenili na priateľské, 

a tak do kruhu blízkych patria aj známe osobnosti: Zdeňek Miler (autor filmov o 

krtečkovi), Miloš Forman (režisér, podieľali sa spoločne na filme Amadeus, 

v ktorom pôsobila Gabriela ako herečka) a dirigent Libor Pešek. 

 

Aktívnym odpočinkom je pre manželov Krčkových rezbárska záľuba. Na dovolenke 

pri mori väčšinou pribúdajú figúrky do betlémov, či iné vyrezávané predmety. Toto 

remeslo sa stalo ich tvorivou činnosťou, v ktorej sa fantázia a manuálna zručnosť 

spojila s láskou k drevu.  

Tá sa prejavila aj vo forme dreveného kostolíka na chalupe v Rváčove na Černé 

(oficiálnym názvom Kulna – KULtúrní dílNa). Kostolík sa stal priestorom pre 

konanie rôznych kultúrnych akcií. Nechýbajú mu ani varhany, ktoré si nechali 

postaviť od majstra Martina Poláčka. Vnútro, ktoré je vlastnoručne vyzdobené, 

nesie mnoho darovaného, či už maľby blízkych priateľov, keramiku, alebo oltár. 

 

„Mám rád stormy. Jsou to krásné objekty. Každý je jiný. Vznikají tak, že jsou 

doslova vytaženy ze země sluncem a vodou. Taky v nich něco proudí a chvěje se, 

jako v nás. To s nimi máme společné. Ale jinak už nic. Protože stromy jsou tvorové 

mírumilovní, jsou smířeni s místem, na kterém vyrostli. Je až fascinující, jak 

některé z nich pomalu rostou a dlouho žijí. A pak přjide člověk a strom porazí. 

Přesekne jeho souvztažnost mezi sluncem a zemí. Ale stromy umírají dlouho. 

Avšak i mrtvý strom je krásný a člověku k užitku. A když z neho člověk udělá 

hudební nástroj, vrátí mu jednu jeho živou vlastnot. Chvění. Nástroj se pak chvěje 

v rukou člověka a člověk se chvěje s ním.V harfách, klarinetech nebo houslích. ” 

34 

 
34 KRČEK, Jaroslav, 2011. Odkud a kam. 1. vyd. Praha: Vydavatelství ABM. bal. ISBN 978-

80-900610-5-7 
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6  ROZHOVOR 

 

Musica Bohemica prepája svet folklóru a klasickej hudby. Aký rozdiel 

vnímaš v publiku oboch žánrov?  

 

Velký. Když vzpomenu na Musicu Bohemicu a její třeba účinkování v Německu, 

nebo ve Španělsku, samozřejmě musel být v programu Vivaldi, musel tam být 

někde Mozart, něco, co se jaksi dobře těm manažerům prodávalo.  

My jsme vždycky jako přídavky dali lidové písně. A ty lidové písně zvedli publikum 

ze židlí. Vždycky nastala tato otázka: „A proč nepřijedete s tím? ” Říkám: „Protože 

vy byste nás s tímhle nepozvali. ” A to je prostě zakletá záležitost. 

Ale potom ve Španělsku, když jsme jezdili s Vánocema, tak jsme jezdili už jenom 

s českými Vánocema, a opravdu jsme zpívali české koledy v češtině, ani nás 

nenapadlo se naučit nějakou španělskou koledu – dneska už bych to udělal. To 

mělo takový úspěch, že když jsme přijeli třeba za rok do stejného města, tak na 

náměstí už nás vítali pouštěním naší nahrávky českých koled a znělo to po celým 

městě.  

Ten folklór vždycky zvedne, protože tam je prostě srdce, je tam život, je tam 

všechno, a je to tak upřímný, že to vždycky to publikum vezme. 

 

Si všestranný umelec, skladateľ, dirigent, režisér, inštrumentalista, 

tvorca vlastných hudobných nástrojov, spevák, folklorista.  

Ak by si mal vybrať najdôležitejšiu sféru pre Teba, ktorá by to bola? 

 

Je to samozřejmě to tvoření. Skladatelství je asi moje priorita, i když, v mládí se 

to pralo. Já jsem byl chvilku víc dirigent, chvilku víc skladatel, ale čím jsem zralejší, 

tak mám radši to komponování. Řeknu proč. Protože jsem tam sám nad sebou. 

Kdež to při dirigování pracuju s lidmi, to znamená, že tam naskočí i veliká dávka 

psychologie. Být dobrým psychologem při nastudování skladby, milovat ty lidi, 

s kterými pracuješ, protože jinak to naráží na různé věci a jsou s tím problémy. 

 

Existuje v Tvojom skladateľskom repertoári žáner klasickej hudby, 

ktorého si sa zatiaľ nedotkol? 

 

Kdybych řekl, že jsem se nedotknul nějakého pop music, tak to není pravda. Já 

jsem nazpíval nejeden šlágr. Když jsem byl v Plzni v rozhlase redaktoři vždycky 
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říkali: „No, lidová píseň to je historie, musíte něco moderního, současného. ” 

Tak já jsem si vymyslel takový džezík, upravil jsem to a nazpíval jsem na to 

častušku. To jsme ale nenatočili, nechali jsme to jenom na uměleckou řadu, 

protože jsem do ní dal takový, jak bych řekl, neslušný slova. Tím jsem se zbavil 

toho nátlaku. 

Psal jsem taky šanzony, i pro sbor Česká píseň, takže tenhle žánr jsem jaksi dělal. 

No nenapsal jsem muzikál například. To zatím ne. Tak já vím, že to je módní věc, 

ale ja mám radši operu. 

 

Ktoré Tvoje diela ešte neboli interpretované verejne, ale prial by si si to? 

 

Samozřejmě je mnoho děl v šuplíku. Pokud bych si přál, tak to možná bude, drž 

palce, 9. symfonie ve filharmonii, jaksi je tam příslib. 

Ale co bych si přál, já jsem napsal operu o svatém Václavovi. Když se zamýšlím 

nad naším Národním divadlem, tak tam se hraje všechno možný, jenom ne národní 

věci. Takže jsem jim nabídnul operu, je to asi 5 let, a dodnes to tam leží bez 

absolutní odezvy.  

Tak to bych si přál, než umřu, protože je to náš patron a je to i veliké drama. 

Libreto jsem si udělal v podstatě sám, protože dnes libretisti nějak nejsou. Jestli 

je to dobrý, nebo ne, to ukáže čas.  

Mám ještě jednu operu, celovečerní, duchovní, která se jmenuje Ve stínu kříže. 

V podstatě je to Komenská doba, o českých bratrech, kde ta rekatolizace udělala 

velkou paseku, dodnes se v podstatě z toho duchovně nemůžeme vzpamatovat, 

Bílá hora atd... Takže jsem se s tím chtěl nějak vypořádat. Je to moc zajímavá 

teologická diskuze v té opeře. 

 

Máš krásny vek, obsiahol si mnoho spoločensko-politicko-kultúrnych 

zmien. Mohol by si zhodnotiť vývoj hudobnej umeleckej sféry počas 

Tvojho života?  

 

Mě potkávali v živote různé „izmy”. Byly to různé stylové záležitosti, které prolítali 

světem. Například dodekafonie, seriélni technika, aleatorika, minimalizmus a tak 

dále. Já jsem se z těch věcí vždycky poučil a nikdy jsem v tom nezůstal. Vždycky 

jsem si šel svojí cestou. Uměl jsem to využít, ani mne nezaujímali nějaké vlivy, i 

když se člověk tomu nevyhne. Samozřejmě, že může někdo v mé hudbě slyšet 

něco, co mu připomíná Janáčka, to by byla pro mě čest. 
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Ale nikdy jsem se o to nezajímal a potkávalo mě toho skutečně hodně. Jsem žákem 

Kabeláče, on nás i vychovával k tomu, abychom poznali všechno nové, co se ve 

světe kde dělo. Informoval nás, pouštěl nám většinou skladby moderních Poláků, 

já jsem měl rád Lutoslawského, méně už Pendereckého, který byl slavnější. 

Já vyslovím sice slovo náhoda, ale já na náhodu nevěřím. Náhody neexistují. Takže 

například, když jsem tvořil svoji operu Nevěstka Raab, což je opravdu veliké 

psychodrama, tak nás okupovali sovětské tanky v té době. Prostě se to stalo, že 

to nějakým způsobem odeznívalo v tom díle, aniž jsem to chtěl. 

Když jsem tvořil 3. symfonii Labyrint světa, ráj srdce, kde 3 díly jsou o tom, jak 

procházíme negacemi, tak když jsem začal komponovat 4. díl pozitivní, který je 

duchovní, tak přišla sametová revoluce. Přesně takhle mě to samozřejmě 

doprovázelo. 

Ale já bych to řek spíš naopak, já cítím některé ty společenský věci, že bych měl 

přispět právě tím duchovním dílem, aby se lidé vzpamatovali a abych jim dal třeba 

impulz přemýšlet o těch věcech, které jsou pro vývoj člověka důležité. 

 

Akú úlohu plní v Tvojom živote a tvorbe duchovno? 

 

Velikou úlohu. Začalo to někdy, když mi bylo asi 35 let. Skladatel Oldřich Korte byl 

zajímavý člověk, který tvrdil, že jsme v minulých životech byli bratři. Jednoho dne 

mi půjčil knihu Prorok (autorem je Chalíl Džibrán). Nádherná kniha, kde jsou různé 

duchovní otázky a odpovědi. Druhým autorem, kterého mi podstrčil byl Paul 

Brunton a jeho dílo Tajemství nad já. 

To už je věř, nevěř. My jsme bydleli v domě v Praze 2, v 6. patře bez výtahu, pod 

střechou. A jednou nám to voda vyplavila moc. Pod námi bydlela taková babička, 

stará, šel jsem tam a nic tam nebylo. Ale koukal jsem na stěně měla takový 

duchovní obrázky, dokonce goblény. Podívala se na mě takovým zvláštním výrazem 

a zeptala se: „Čtete Brantna?”. A ta babička byla jeho žačka a mluvila s ním na 

dálku. 

Tak jsem se dostával do jakéhosi poznání, školení, na základě čtení různých 

duchovních knih.Můžu vyprávět různé neskutečné zážitky, bylo to důležitý na mojí 

cestě poznání, až jsem se vlastně dobral k filozofii Rudolfa Steinera. Jeho 

přednáškové cykly, které byly vydané jsou to největší, co jsem v duchovní 

literatuře dostal a studuji to dodnes. Říkám si, že to je na tisíc let do předu. Přál 

bych lidem, aby šli touto cestou.  

A to všechno mě dovedlo ke Kristu. Já jsem na základě toho celého poznání, a taky 
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vlastního uvědomění přišel na to, že Kristus je ta nejdůležitější postava pro vývoj 

lidí, až do konce dní na této planetě. Je to ten, který nad námi bdí, neustále s námi 

je. To považuju za pravdu.  

Takže jsem se samozřejmě svým dílem chtěl s těmito věcmi vyrovnat. Začalo to 

vokální symfonií číslo 2, kde se mi dostal do ruky za minulého režimu překlad 

apokryfního evangelia Tomáše z Júdy.  

Pak přišla symfonie č. 3 Labyrint světa, ráj srdce J. A. Komenského. Tam jsem 

pochopil, že tenhle velikán je moc opomíjen jako duchovní učitel především. 

Duchovní díla nám za minulého režimu byla odpírána, takže jsem si to musel 

doplnit. Pak jsem napsal kantátu Ó lux mundi, to jsem sáhnul do jeho knihy Cesta 

světla, což je úžasná nauka, která vede člověka k poznání. 

Od této doby snad 90 procent mé tvorby je duchovní. Mám 11 mší, pořád se k tomu 

vracím, i ve svém oratoriu. 

Dodnes můžu číst dokola spisek, který byl sepsán vnitřním hlasem. Jana 

Nováčková sepsala něco, co se jmenuje Janovo evangelium. To jsem celé zpracoval 

ve své 9. symfonii. 

 

 

Konkurencia dnešného hudobného trhu je obrovská. Čo by si poradil 

mladej generácii talentovaných umelcov, ktorý nemajú dostatok odvahy 

obetovať všetko pre splnenie svojej vízie?   

 

Já bych jim poradil, aby tvořili a o nic jiného se nestarali. Protože, jestliže mají na 

to tvořit, to znamená že umí ovládat tvůrčí sílu a vytvořit něco. Za prvé by měli 

být oni svým prvním posluchačem a hodnotitelem a nepustit ani jednu notu, která 

se jim zdá, že není dobrá.  

Být naprosto upřímný sám k sobě, být poctivý a netvořit pro žádný prospěch. Tudíž 

ani nehledat reklamu, nehledat nic, tvořit. 

Tady platí: Sedávej panenko v koutě, jsi-li poctivá, tak tě najdou. Jestliže je člověk 

poctivý a usiluje o to, aby jeho dílo takové bylo, tak bych se o nic jiného nestaral. 

To je můj názor. Já to tak celý život dělám, přesto jsem se někam dostal. 
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ZÁVER 

 

Umelecké pôsobenie Jaroslava Krčka prechádza širokým časovým rozpätím. 

V mladosti zachytáva neľahkú spoločensko-politickú situáciu, neskôr ale aj obdobie 

kultúrneho napredovania v Čechách. Napriek tomuto faktu ho však nikdy neopustil 

vnútorný pohon, vedúci k neustálej tvorivej činnosti, ktorú uplatňuje do dnešného 

dňa. 

 

Zozbieraním a úpravou ľudových piesní priniesol na českú súčasnú scénu hodnotný 

poklad, z ktorého môžu čerpať ďalšie generácie. V spolupráci s priateľom 

Jindřichom Peckom vytvorili množstvo predstavení a diel, ktoré svojou originalitou 

a iskrou vyčnievajú z radu monotónnosti a povrchnosti súčasnej doby. Sú 

zachytené v niekoľkých spevníkoch a zborníkoch, a tak poskytli širokej verejnosti 

prameň rýdzej ľudovosti. 

 

Jedinečnosť tvorby Jaroslava Krčka priniesla ojedinele dlhé pôsobenie na českej 

hudobnej scéne. Folklórne divadlo, s intelektuálnym a prirodzeným vtipom, teda 

Chorea Bohemica a súbor Musica Bohemica existujú na scéne vyše 40 rokov.  

Zlatý čas nastal po profesionálnom zaradení súboru Musica Bohemica ako 

štatutárneho komorného telesa, kedy mohol naplno rozvíjať svoj autorský súbor, 

pre ktorý vznikla väčšina kompozícií. 

 

Celková tvorba nesie opusové číslo 180 a obsahuje široké spektrum hudobných 

foriem a žánrov. Zahŕňa symfónie, opery, oratória, melodrámy, balety, hudbu pre 

tanec, omše, inštrumentálne koncerty a diela, elektroakustické diela, vokálne 

diela, úpravy ľudových piesní, komorné diela. Ďalej spomeniem hudbu k filmom, 

divadelným a rozhlasovým hrám a rozprávkam.  

 

Z knižných publikácií bolo vydaných niekoľko spevníkov, zborníkov, a tri 

autobiografické knihy. Návrh a výroba hudobných nástrojov, ktoré originálnym 

spôsobom dotvárajú obraz vlastných predstavení, poukazujú na skladateľove 

neobvyklé rezbárske zručnosti s drevom. 

 

Počas svojho umeleckého pôsobenia mal výnimočné pracovné príležitosti, pri 

ktorých poznal známe osobnosti českej hudobnej scény, z čoho pramenia mnohé 

zážitky a výsledky spolupráce vo forme platní, CD nosičov, fotiek, predstavení, 



59 

 

koncertov a podobne. 

 

Počas štúdia spolupracoval s majstrom Miloslavom Kabeláčom, ktorý sa stal jeho 

inšpiráciou v skladateľskom, ale aj ľudskom pohľade.  

Počas režisérskej a dirigentskej činnosti pracoval s poprednými českými umelcami 

a orchestrami. Mnoho z nich sa zaradilo do kruhu blízkych priateľov rodiny. 

 

Všeobecne jeho osobnosť a tvorbu môžeme zhrnúť slovom teplo. To pôsobí 

prostredníctvom nôt, ktoré napísal, slov ktoré vyslovil a gest, ktoré vykonal vo 

svojej profesnej kariére. Roztopí ľad v poslucháčovej, divákovej, ale aj 

interpretovej duši. Tak vytvorí harmonickú bublinu na pódiu, alebo v štúdiu, 

v ktorej prezentuje komornosť, krásu a čistotu. Aj za to obdržal počas svojej 

umeleckej činnosti niekoľko zlatých dosiek a ocenení. 
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