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Abstrakt

Tato prace pojednava o Siroké Skale interpretacni problematiky klavirniho dila Jana
Vaclava Huga Vorigka, ¢eského skladatele plsobiciho na podatku devatenactého
stoleti ve Vidni. Prace se snazi se objasnit principy pristupu klaviristy k jeho tvorbg,
zabyva se rozdily v edicich Sonaty op. 20 a nahlizi na jeho dilo i s prihlédnutim
k problematice dobové estetiky a jejiho dnesSniho vnimani.

Klicova slova
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Abstract

This work deals with the interactive problems of the piano work of Jan Vaclav Hugo
Vorisek, a Czech composer who worked in Vienna at the beginning of the
nineteenth century. The work tries to clarify the principles of the pianist's view of
his work, visits to differences in the editions of Sonata Op. 20 and looks at his

work even when looking at the problematic aesthetics of the time and your
perception of today.
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UvoD

Pomérné dlouho dobu bylo mé povédomi o dile Jana Vaclava Hugo Voriska jen
velmi povrchni. Od détstvi jsem znal pomérné dobre jeho Sonatu pro housle
a klavir, o jeho dalSim dile jsem mél jen vSeobecny prehled. Pamatuji si, ze jsem
jednoho dne, jiz béhem studii na HAMU, slySel v radiu VoriSkovu Symfonii D dur.
B&hem prvnich taktd jsem si zadal tipovat, kdo je autor. Na mysl mi pfiel
Beethoven, coz jsem ale hned zavrhnul - jeho orchestralni dilo celé znam. Tato
hudba byla pro mé nezndma, pfi tom pocitové tak povédoma. Napadl mé
i Schubert, dokonce rany Mendelssohn. Pfes mou naprostou nejistotu ohledné
autora se mi hudba moc libila. Kdyz hlasatel oznamil, ze Slo o VoriSkovu symfonii
D dur, byl jsem velice prekvapen a zacal jsem se o tohoto skladatele vice zajimat.
Kdyz jsem pozdéji hledal téma pro svou disertacni praci, dosel jsem k nazoru, ze
Voriskovo klavirni dilo by bylo jisté zajimavym materidlem ke zkoumani.
K findlnimu rozhodnuti vénovat se tomuto ¢eskému autorovi vedlo mnoho rGznych

mysSlenkovych cest, naznacim zde alespon ty hlavni.

Povazuji hudbu psanou na pomezi klasicismu a romantismu za svou interpretacné
silnou stranku. Repertodru Votiskovych soucasnikl jsem se vénoval jak v sélovém
hrani, tak v komorni muzice velice intenzivné uz od studii na konzervatofi. Proto

jsem chtél vybrat skladatele pravé z tohoto obdobi.

Hudba této epochy také nabizi pomérné zajimavy prostor k zamysleni nad pojmy
jako stylovost, autenticka interpretace, dobové poucend interpretace a dobové

nastroje.

Jsem presvédéeny, Ze si mnoha ¢eskych skladateld nevaZzime tak, jak by si jejich
dilo zaslouzilo. Je Skoda, ze mnoho osobnosti, které neodmyslitelné patfi do dé&jin
hudby, dé&jin interpretace a i hudebni pedagogiky, stoji jaksi na okraji zajmu Ceské
kulturni spolec¢nosti. Kdyz pominu velikdny Dvoraka, Smetanu, Janacka
a v posledni dobé intenzivné propagovaného Martind, z{stdvd mnoho jmen
upozadénych. A to ze vsech epoch. Prikladem budiz Zdenék Fibich, Vitézslav
Novak. Upfimné - kdo si na jejich rodisté vzpomene tak hravé jako na notoricky
znamé nazvy obci a mést Nelahozeves, Litomysl ¢i Hukvaldy? Fibich a Novak se
ale prece jen néjakému povédomi naroda tési, kdyz ale zminim jména jako Carl
Czerny Ci Isaac Ignaz Moscheles, situace je uz Uplné jina. U nich je pravdépodobné,

7e je Ceské publikum nepfijalo za své kvili némeckym jménim. Problematiku
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Prazského-némeckého (a nefkuli Zidovského) svéta nechme jinym obortim.
V posledni dobé zaziva jisté znovuobjeveni dilo Jana Dismase Zelenky. Véfim, ze
i VoriSek by si zaslouzil, aby se o ném védélo, aby jeho dilo dostalo na koncertnich

pddiich vice prostoru.

V neposledni fadé bych zminil i faktor lidsky. VoFiskdv Zivotni ptib&h je sympaticky.
Pracovity ¢lovék, ktery mél z existenénich dlvodd hudbu dlouhou dobu jako
vedlejdi &innost, umélec, ktery nemél na rQzich ustldno, ale vlastni $ikovnosti,
odvahou a vili se dokazal dostat do svéta, po kterém touZil. Nakonec byl za svého
Zivota povazovan za nejlepsiho klaviristu ve Vidni.! Jeho predcasny skon vybizi ke
srovnani s obdobné kratce zijicimi skladateli, predevsSim s Franzem Schubertem.
A stejné tak jako u vdech v mladi zemtelych skladateld vybizi k fantazirovani
o tom, kam by jejich styl vedl|, kdyby jim bylo dano tvofit déle. U Vofiska mozna
jesté vice nez u jinych, jelikoz jeho styl se skutecné vybrousil v poslednich nékolika

letech jeho zivota.

Voriskovo dilo povétSinou nema naprosto nedostiZznou genialitu Beethovena ani
Schuberta, jsem ale presvédceny, ze ma nesporné kvality, ddva nam moznost
zajimavého vhledu na dobu svého vzniku, a nékteré z jeho nejzdaftilej&ich opust

srovnani s jeho slavnéjsimi soucasniky snesou bez problému.

AC je tématem mé prace Voriskovo dilo pro sélovy klavir, jsem presvédceny, ze
k pochopeni Voriskova kompozi¢niho stylu je nutné dokazat se na jeho dilo podivat
v SirSim kontextu, proto povazuji za nutné neoddélit dilo pro sélovy klavir zcela od
ostatnich skladeb s klavirem. Komorni dilo a dilo pro klavir s orchestrem je
mnohem méné obsahlé. Pro lepsi pochopeni Vorfiskova zplsobu psani pro klavir
proto zahrnuji do interpretacniho rozboru i dila komorni ¢i klavirni s doprovodem

orchestru.

Cil prace tedy nespodiva v katalogizaci VoriSkova dila, ale snazi se prinést vhled
do interpretacni problematiky jeho hudby. Pro tento Ucel se vénuji nékterym

skladbam ¢i oblastem mnohem Sireji nez ostatnim.

VoFigkovo komorni dilo je svym zplsobem snaze uchopitelné a také zndmé&jsi, nez

skladby pro soélovy klavir. Dilo pro klavir s doprovodem orchestru je tak malo




probadané, ze by sneslo prostor samostatné disertacni prace a zamérenim by se
spise hodilo na obor Hudebni véda. Pro nahled do Voriskova hudebniho svéta
a ucelené uchopeni vytycené problematiky ale tuto cast tvorby povazuji za

uzitec¢nou, proto jsem se rozhodl ji v praci dat samostatnou kapitolu.

Pokusim se v nasledujicich strankach pochopit a popsat specificnost Voriskova dila,
zjistit, jaké jsou dlvody Votiskova pomérné skromného zastoupeni v koncertnich
dramaturgiich a pokusim se nastinit, zda a jakymi prostredky by se tento stav

mohl zlepsit.
Poslani prace by se tedy v bodech dalo shrnout takto:

- formulovat zakladni interpretacni pristup klaviristy k dilu J. V. H. Voriska

- objasnit dGvody, pro¢ je Vofiskovo dilo malo zndmé a hrané

- Zzjistit, zda a jakym zplUsobem lIze jeho dilo zpfistupnit vét$simu poctu
interpretll, pedagogl a posluchacu.

- popsat na konkrétnich skladbach nejvhodnéjsi moznosti interpretace

- nahlédnout na Voriskovo dilo v kontextu dne&nich pohled( na “autentickou”
interpretaci

- porovnat dvé verze Sonaty a vyvodit interpretacni zavéry



1. METODY ME PRACE

Zakladni premisou je nazev studijniho programu v ramci, kterého tato disertacni
prace vznika - teorie interpretace. JelikoZ povazuji za velice podstatné pro pestrost
nazord v hudebnim svété, Ze je mozné studovat na doktorandském stupni nejen
studijni obor Hudebni véda, ale pravé i Teorii interpretace, citim jako svou
povinnost smeérovat hlavni proud této prace pravé smérem k interpretacni

problematice.

Popis interpretace ma ale dvé rizika. Jednim extrémem je text pfiliS hudebné
védecky. Autor popisuje hudebni formu, zabyva se tempem a obecné charakterem.
Takovy text ale nepovazuji za plnohodnotné nazorny pro interpretaci, fadil bych

ho spiSe do kategorie hudebni védy.

Druhym rizikem je opacny pdl, kterym je pouze ponékud nevédecké popisovani
dojmd a ndlad (coz samozfejmé k vyuce hudby nesporné patfi, méné uZ ale do

védeckého textu).

Mym cilem je tedy podat exaktni feci rady (slovo navod nepouzivam, jelikoz uz mi
prijde prili§ vzdalené od muzickych uméni), které pomohou interpretim k co
nejprirozenéjsi a nejkomfortnéjsi interpretaci Voriskovy hudby. Zaroven se ale
nechci vyhnout ani popisu nékterych dojmd, které uz jsou méné exaktni a patfi

spiSe do kategorie inspirace.

Kazdy, kdo hudbu vyucuje, jisté zna tézké hledani vyvazenosti mezi doslovnou
diagnostikou problémQ technickych, artikulaénich, dynamickych, agogickych
a mnoha dalsSich, nasledného podani co nejpresnéjsiho popisu k napraveé, a na
druhé strané nutnou davkou formulace pocitd a dojmd, které studenta dovedou
k nasi predstavé ruku v ruce s tou ¢asti vykladu exaktniho. Faktor alespon mirné
nejasnosti, nepopsatelnosti a abstrakce k uméni patfi. Podle mych zkusSenosti je
velice snadné sklouznout do extrému jednoho &i druhého pdlu. Pokusim se najit

mezi témito kontrastnimi svéty spravnou rovnovahu.

Psani o hudbé ma jedno zvlastni specifikum. Na papire se zabyvame predevsim
notovym zapisem. Ten je ale jen prostfedkem. Clovék ma tendenci vnimat optické
viemy jako ty exaktni. Naopak sluch je pro nas cCasto pojitkem ke svétu méné
logickému. Naprosty zaklad naseho racionalniho vnimani ale je spojen se sluchem,
nebot nez se ¢lovék naudi Cist, setkava se s vysvétlenim vseho objektivniho skrz

sluch. Jelikoz hudba je primarné urcena pro sluch, véfim, Ze pasaze, kde se
4



dostanu na pole ne tak exaktni, jsou ospravedInitelné. Pfi své pedagogické Cinnosti
na stfedni i vysoké &kole hleddm pro své studenty zplsob, jak prenést svou

zvukovou predstavu do slov. O to samé se pokusim v této praci.

Pfes veskerou snahu o racionalitu a védecky pristup neni na poli interpretace
naprosta objektivita mozna. Proto povazuji za spravné ctenare rovnou upozornit,
e pres dodrzeni veskerych pravidel védecké prace, respektovani zdrojl a praci
s objektivné méritelnymi fakty neni mozné (a snad ani zadouci) nevnést na danou
problematiku subjektivni pohled. Narozdil od biologie, chemie a dalSich véd, kde
je prostor pro tento subjektivni prvek zcela upozadén, v uméni neni mozné mnoho
velice podstatnych parametrt zmé&fit. Je tedy pfirozené, Ze ¢tenaf dostane kromé
faktického pozadi celé problematiky i informace, které subjektivné vychazeji z mé
zkusSenosti interpretacni, pedagogické a posluchacské. V okamziku, kdy v textu
k takovému momentu dochazi, snazim se na toto upozornit a alespon v ramci

moznosti podat dikaz, i kdyz nékdy je z povahy véci spie nepfimy.

Ve svém popisu interpretace se Casto uchyluji k terminologii, kterou ve své
pedagogické praci vyuziva prof. Ivan Klansky. Jako zadkladni zplsoby hudebniho
citéni rozliSuje horizontalni a vertikalni interpretaci. Pro prehlednost je tfeba
zminit, Ze se nejednd o zpUsob ¢teni partitury, ale o fyziologické prozivani fraze.
Zda télo pulzuje pravidelné, vytvari kratsSi a rychlejsi svalové stahy, tj. vertikalni
citéni, nebo zda se jedna o svalové pulzy delSi a pomalejsi, ktera smérem k vrcholu

fraze zintenziviuji a po ném naopak oslabuji, tj. citéni horizontalni.

"Rozc&lenéni interpretace na horizontalné nebo vertikalné chapané plochy patri
bezpochyby mezi jednu z nejcennéjsich ¢asti metodiky Ivana Klanského. Adekvatni
rozcélenéni hudby na vertikdalné a horizontalné citéné casti zarucuje okamzity
vzestup urovné hry klaviristd vsech vékovych kategorii a prispiva k nendsilnému

podtrzeni stylovosti v barokni, klasicistni i romantické hudbé."?

Zaroven lze slovo interpretace vnimat i v SirSim méritku. Tedy nejen reprodukce
zapsané hudby do provedeni na hudebni néastroj, ale jako preklad abstraktnich
ideji do zvukové podoby. K tomu je potifeba pochopit a dokazat formulovat
skladatellv odkaz v kontextu jeho doby, jeho tviréi osobnosti, ale v neposledni

radé i v kontextu zkusenosti dnesniho posluchace klasické hudby.

2 Eugenie Koblizkova- Pedagogicka ¢innost Ivana Kldnského, str. 46.



2. JAN VACLAV HUGO VORISEK - STRUCNY ZIVOTOPIS

Jan Vaclav Hugo Vorisek se narodil 11.05.1791 ve Vamberku. Od malicka se
projevoval jeho vyrazny talent hudebni, ale i literarni. Jeho otec Vaclav Vorisek ho
od malic¢ka ved| ke hre na klavir a varhany, od péti let se pak VoriSek ucil hfe na
housle. V sedmi letech zaskakoval za onemocnélého varhanika v Gol¢ové Jenikove.
Ve svych deseti letech pfiSel do Prahy, kde studoval Malostranskou normalku
a pozdéji gymnazium. Hudbu v Praze studoval u Vaclava Jana Tomaska. Roku
1813, tedy ve svych dvaceti dvou letech, odesel do Vidné. Zde studoval pod
vedenim Jana Nepomuka Hummela, ale setkaval se i se svym velkym vzorem,
Ludwigem van Beethovenem, ktery se pochvalné vyjadroval o jeho kompozicich.
Jiz v roce 1815 se stal korepetitorem v Gesellschaft der Musikfreunde, od roku
1818 zastaval misto dirigenta. Tato mista vSak byla nehonorovana, jedinym
zdrojem pfijmu bylo pro mladého umeélce soukromé vyucovani. V roce 1818, po
neuspésném pokusu stat se dvornim varhanikem, se vénuje studiu prav. Po
dokonceni studia v roce 1822 nastupuje na misto u dvorni valec¢né rady. Prvnim
solidné placenym mistem byla napodruhé ziskand funkce dvorniho varhanika,

kterou zastaval od roku 1823. Bohuzel 19.11.1825 ve Vidni umira na tuberkuldzu.



3. SEZNAM VORISKOVA DiLA PRO KLAVIR CI S
KLAVIREM

3.1. Dilo pro klavir

- 12 Rapsodii, op. 1

- Le Désir, op. 3

- Le Plaisir, op. 4

- Impromtu B dur (bez opusového cisla)
- 6 Impromtus, op. 7

- Ekloga C dur (bez opusového cisla)

- Impromtu F dur (bez opusového cisla)
- Fantasie, op. 12

- Dvé Ronda, op. 18

- Variace, op. 19

- Sonata, op. 20

- Stammbuchblatt (bez opusového cisla)
- Padesata variace ve Vaterlandisches Kiinstlerverein (bez opusového cisla)
- Ziemlich lebhaft (bez opusového cisla)
- Pochod C dur (bez opusového cisla)

- Leichenfeyer auf der Tod des General Moreau (bez opusového Cisla)

3.2. Dilo komorni s klavirem

- Rondo op. 2

- Sonata pro housle a klavir, op. 5

- Rondo pro violoncello a klavir op. 8

- Variace pro violoncello a klavir, op. 9

- Tri pisné, op. 10

- Liebe pro zpév a klavir, op. 15

- Grande Ouverture ¢ moll pro dva klaviry, op. 16

- Tri pisné pro zpév a klavir, op. 21



3.3. Dilo pro klavir a orchestr

- Variations de bravour, op. 14
- Rondeau espagnol d moll, op. 17
- Rondeau brillant, op. 18

- Tripelrondo pro housle, klavir a violoncello s doprovodem orchestru.



4. SOUCASNY STAV DOSTUPNOSTI VORISKOVA DILA

4.1. Nahravky
4.1.1. Nahravky pro sélovy klavir

Kompletni Vorigkovo dilo pro sélovy klavir natoéil z &eskych pianistd pouze

Radoslav Kvapil pro Supraphon.3

Ze zahrani¢nich umélcl se kompletni nahrdvky zhostila chorvatskd pianistka
Biljana Urban, vnucka ¢eského hudebniho skladatele Jana Urbana (1875-1952),

Zijici v Nizozemsku.*
Vétsi ¢ast Voriskova dila natodil také portugalsky klavirista Artur Pizzaro.®

Rusko-britsky klavirista Nikolaj Demidenko patfi mezi velké obdivovatele
a propagatory Voriskova dila. Sonatu a Fantasii dokonce v roce 2003 zahrdl na
festivalu Prazské Jaro.® Sonatu a Variace potom zafadil na svij recital ve Wigmore
Hall, ze kterého je vydany live snimek’. Na hammerklavier natocila kompletni

Rapsodie a Fantasii Petra Maté&jova.®

4.1.2. Nahravky komornich skladeb s klavirem

Komorni dilo nato¢il Ivan Klansky s &leny Kocianova kvarteta (Pavel Hila - housle,
Véclav Bernasek — violoncello) i s kolegy z Guarneri tria (Cenék Pavlik - housle,
Marek Jerie - violoncello). Houslovou Sondtu natocil houslista Ivan Zenaty

s Josefem Halou.

Prof. Barbara Maria Willi z JAMU v Brné spolec¢né se sopranistkou Martinou

Jankovou natocila VoriSkovy pisné.

3 Jan Vaclav Hugo Vofisek, Radoslav Kvapil- Piano works, 1975, Supraphone 1112178.

4 Jan Vaclav Hugo Vofisek, Bilijana Urban, Complete works for piano, 2014, Grand piano records, 747313967025.
5 Jan Vaclav Hugo Vofrisek, Artur Pizzaro, Piano works, 2011, Piano classics, PCLD0009.

6 https://festival.cz/koncert/nikolaj-demidenko/.

7 Wolfgang Amadeus Mozart, Jan Vaclav Hugo Vofrisek, Nikolai Demidenko-Wigmore hall live, AGPL, 1-008.

8 Jan Vaclav Hugo Vofisek, Rhapsodies, Fantasia- Petra Matéjovd, Supraphone.



4.1.3. Nahravky skladeb pro klavir s doprovodem orchestru

Dvé skladby pro klavir s doprovodem orchestru (Variations de bravure
a Introduction et Rondo de Brillant) natodil doc. Boris Krajny s Prazskym komornim
orchestrem a dirigentem Ivanem Parikem. Grand Rondeau pro klavirni trio

a orchestr nahralo Smetanovo trio a Ceské trio.

4.1.4. Symfonické dilo a oratorni dilo

Voriskovu symfonii propagoval Jifi Bélohlavek jako Séfdirigent PKF a casto ji
zarazoval na zajezdové programy. Symfonie byla nahrana mnohokrat, z ceskych
dirigentd jmenujme Jitiho Bé&lohldvka s PKF, Tomé&se Koutnika s Komorni

filharmonii Pardubice a Petra Altrichtera s SWF.

Vorigkovu Msi B dur natodil Marek Stryncl se svym souborem Musica Florea.

4.2. Dostupnost notového materialu
4.2.1. Noty pro sélovy klavir

Barenreiter Praha nabizi ke koupi tituly:

- Composizioni per piano solo

- Impromptus, op. 7
Henle nabizi jen jeden svazek:

- Vorisek Ausgewahlte Klavierwerke

4.2.2. Noty na komorni hudbu s klavirem

Na komorni muziku jsou noty k legdlnimu zakoupeni v podstaté nedostupné. Lze
je sehnat v antikvariatech, pfipadné jsou k dispozici ve sSkolnich knihovnach

a archivech.

4.2.3. Noty pro klavir s doprovodem orchestru

Cesky rozhlas vydal v roce 2014 kritické vydani Introdukce a brilantiho ronda pro

klavir a orchestr, op. 22.
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4.2.4. Noty na dalsi Voriskovo dilo

- MsSe B dur (partituru i hlasy)

- Symfonie D dur (partituru i klavirni vytah pro ctyfruéni klavir) (Oboji
Supraphon)

- Dostupny je také tematicky katalog Olgy Zuckerové.

4.3. Koncertni provoz

4.3.1. Klavirni dilo

V Ceském prostfedi se pomérné casto hraji dvé Ronda, vzacnéji vybér
z Impromptus, a to predevsim na soutézich pro mladez. Vétsi skladby jsou vsak
na ¢eskych koncertnich podiich hrany velice malo. O vyraznéjsi rozsifeni VorisSkova
dila mezi hudebni mladez se pokusila PhDr Hana Svajdova, vedouci klavirniho

oddéleni na ZUS Zerotin. Zde cituji jeji vyjadieni k tématu:

“Skladby J. V. H. Vofiska a celého ceského klasicismu se obecné hraji na nasi ZUS
méné, neZz bych si jako vedouci klavirniho oddéleni predstavovala. Vénuji se
intenzivni propagaci Ceské hudby v elementarni vyuce, i kdyZ moje srdcova
zalezitost je hudba moderni, souc¢asna. Mym nazorem je, Ze bychom méli studovat
s zaky minimalné polovinu repertoaru z nasi narodni hudby, protoze je détem
melodicky i invencné blizka a rozviji v nich pfirozené citéni i narodni hrdost. Mam
radost, kdyzZ kolegové zaradi do repertoaru skladby J. A. Bendy nebo J. Myslivecka,
co? jsou nejéastéji hrani autofi Ceského klasicismu na nasi ZUS. Dilo J. V. H.

Voriska u nas reprezentovalo do roku 2015 jen obcas hrané Rondo G dur.

Tento stav jsem se pokusila zménit v roce 2015, kdy jsme poradali 1V. rocnik
celostatni soutézni prehlidky ,Mozart opét v Olomouci". Kona se jednou za 3 roky
a od prvniho rocniku v roce 2006 je nastavena jako propagace ceské hudby pro
ZUS. Termin prehlidky v listopadu je dén pobytem malého Mozarta v Olomouci
a repertoar chce spojit skladby W. A. Mozarta s ceskym prostredim. Proto program
musi byt sestaven minimalné z jedné skladby W. A. Mozarta a minimalné z jedné
skladby ceského autora. Ve III. roniku (2012) jsme pridali na vybér J. L. Dusika,
ve IV. rocniku (2015) to byl pravé J. V. H. Vorfisek a v V. rocniku (2018) pak
J. Myslivecek.”™

9 Hana Svajdova, text “Skladby J.V. H. Vofiska na ZUS Zerotin”.
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4.3.2. Komorni dilo s klavirem

31.5. 2019 Martina Jank{ a prof. Barbara Maria Willi uvedly koncertné Votigkovy
pisné spolecné s dily Kozeluha, Rossetiho, Tomdaska, Haydna a Mozarta. To
povazuji za veliky prinos, jelikoz VoriSkovo dilo pro zpév bylo dlouho v zasadé

zapomenuto.

Sonata pro housle a klavir, op. 5, je na koncertnich pddiich obc¢as uvadéna.

4.3.3. Dilo pro klavir s doprovodem orchestru

V soucasné dobé je Voriskovo koncertatni dilo neni uvadéno s ob¢asnou vyjimkou,

kterou je Grand Rondo pro housle, violoncello, klavir a orchestr.

4.3.4. Symfonické dilo

V pravidelném koncertnim provozu je z VoriSkova celého dila jen jeho jedina
Symfonie. Zde se nebudu zmifovat o konkrétnich provedenich, protoze je opravdu

standartnim repertoarovym kusem.

12



5. VORISEK V KONTEXTU DOBY

Jak uz bylo zminéno vyse, ¢esti skladatelé predromantické éry jsou v Cechdach
opomijeni. Neni to jen pripad Voriska, ale i Tomaska, Kozeluha a dalSich. Posledni
jmenovany se stal v posledni dobé zajmem hudebniho nakladatelstvi Barenreiter
Praha a byl vydan komplet jeho Sonat pro klavir, editorem byl Christopher

Hogwood.!?

Dilo Jana Véaclava Huga VofiSka zatim dle vyjadieni zdstupcl Bérenreiteru neni

v planu.t!

Voriskovym dilem se v Ceském prostredi zabyvali hudebni védci Vladimir Helfert
a Olga Zuckerova, v soucasnosti hammerklaviristka Petra Matéjova a cembalistka
prof. Barbara Maria Willi. Z velkych &eskych interpretd minulosti patfil mezi

milovniky Voriskovy hudby violoncellista B. Heran.!?

Nabizi se komparace s J. N. Hummelem, bratislavskym roddakem, ktery byl
VoFiskovym pedagogem, kolegou a ptitelem. VoiigkGv hudebni jazyk je
Hummelem velmi silné ovlivnén. Hummel je v mezinarodnim kontextu vyrazné

znameéjsi, v Bratislavé je po ném pojmenovana mezinarodni klavirni soutéz.

10 Leopold KozZeluh, 6 snadnych sonat pro klavir, Barenreiter, BA 11565.
11 Vyjadreni PhDr Evy Velické, PhD, Séfredaktorky Barenreiter Praha, 29.5.2019.
12 Bohus Heran: Muzikantuv skicar.

13



6. VORISEK A STYL

Casto jsem si kladl otdzku, pro¢ &esti klaviristé Voriska hraji tak malo. Neda se
rici, ze by byl az tolik neznamy. Jeho zivotem a dilem se zabyvali vynikajici hudebni
védci (Vladimir Helfert, Olga Zuckerova), notové materidly vétsi ¢asti jeho skladeb
jsou dostupné i ve vice vydanich (G. Henle Verlag, Editio Supraphone - Musica

Antiqua Bohemica). 13

Mé Uvahy se pfri hledani odpovédi stolily k problému Ccisté interpretacnimu - ke
stylovosti. Vzpominam si, jak jsem béhem studii na konzervatofi zacinal pronikat
do tajd “stylové hry”.!* U Mozarta jsem mél dojem, Ze to &lo pomérné& snadno,
u Beethovena jsem mél vétsi problémy. Troufnu si ale fici, Ze Beethovenovo dilo
z obdobi raného a stfedniho jsem jak ja, tak mnoho mych spoluzakli dokazal hrat
stylové Cisté jiz béhem konzervatore. U Beethovenovych pozdnich dél je ale
hledani miry interpretacni svobody mnohem tézsi. Existuje ale mnoho vynikajicich
nahravek, literatury a Ustné predavanych rad, které nam pomahaji tu “spravnou”
interpretaci nalézt. Timto odstavcem samozrfejmé nechci tvrdit, Ze hudbu
zmifiovanych autord interpretuji sprdvné, natoZ potom, Ze jsem je spravné hral jiz
na konzervatofi. Mam na mysli jistou zékladni dovednost postihnout a do praxe
prevézt soubor pravidel, vice ¢i méné konkrétnich, které by uz student stredni
Skoly mél byt schopen pojmout a za jejichz pomoci je dilo schopen interpretovat
na Urovni, kdy se vétdina odborné vefejnosti mize shodnout na tom, Ze celkovy
pristup k dilu neni nespravny a Ze v zakladnim ramci vystihuje notovy zapis
a nejde proti vSeobecné schvalovanému konsenzu. Stylovost je jinak samozfejmé
problematikou vyvijejici se v dobé, neoddélitelnou od vyvoje vSeobecného vkusu,

ze své podstaty nedefinovatelnd jako konec¢na a spravna.

U Voriskova dila je nalezeni stylu pomérné obtizné. Kromé skutecnych specifik,
které jeho partitury prinasi, hraje dle mého nazoru velkou roli i jistd absence
néceho, co bych nazval “kolektivnim védomim”. Je jen velmi malo kvalitnich
nahravek jeho dila, jeho hudbou neni student hudby obklopen ve Skole, na
koncertech, na rozdil od Beethovena, Mozarta a Schuberta na néj nema vétsina

pedagogl naprosto presny interpretaéni nazor, podloZeny vlastni interpretaéni

13 K problematice notového zapisu se jesté dostanu v dalsich kapitolach.
14 Nemam na mysli poucenou interpretaci, spiSe zplsob, jakym je zvykem nékteré skladatele hrat, na ¢em se $irSi odborna
verejnost shoduje, Ze je zadouci.
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zkudenosti, ani pfenesenou zku$enosti slavnych pedagogl minulosti. Pro pfiklad -
pokud peclivy student konzervatore dostane k nastudovani libovolnou
Beethovenovu Sonatu, s nejvétsi pravdépodobnosti ji jiz slySel na koncerté. Pokud
ne pfimo tu konkrétni, tak jinou, ze stejného tvlr&iho obdobi skladatele.
Pravdépodobné jiz v minulosti jiné Beethovenovo dilo hral. Ma tedy se specifi¢nosti
Beethovenova dila praktickou zkusSenost. Jeho pedagog mu predava svou
zkudenost, kterd je silné ovlivnéna zase od jeho pedagogl v minulosti. Pfi
souc¢asném persondlnim obsazeni konzervatoii v CR pedagog tohoto imaginarniho
studenta pravdépodobné studoval u nékteré z velkych osobnosti ceské klavirni
skoly, jako byli prof. FrantiSek Rauch, prof. Josef Palenicek, prof. FrantiSek Maxian
¢i doc. Valentina Kamenikova, pfipadné jejich pokracovatell, jako byl prof. Ivan
Moravec, ¢ dodnes plsobici pedagogové, prof. Ivan Klansky, doc. Boris Krajny,
prof. Frantiek Maly a dal$i. Tento student si m{Ze pustit nepfeberné mnozstvi
nahrdvek a srovnavat pfistup klaviristd v podstaté od doby vzniku nahravaci
techniky aZ po naprosto nejnové&jsi kompaktni disky. Na YouTube si mize pustit
obrovské mnoZstvi masterclassl, kde nejvyznamnéjéi klaviristé dneska popisuji
a na konkrétnich prikladech ukazuji mnoha uskali interpretace dané skladby.
U Vorigka toto “podplirné zazemi” neni. V&fim, ze abych mohl svou praci Vorfigkovo

dilo klaviristdm priblizit, musim se pokusit definovat “Vofigkovsky styl”.

To je t&2ké, jelikoz se li&i nejen v pribé&hu rlznych fazi Zivota, ale i v typu skladby.
Alespon pfiblizné bych si ale troufnul jeho styl definovat v téchto zakladnich

bodech, které je potrfeba vzit v potaz.

- VoftiSek v sob& kombinuje interpreta, jeho? virtuézni hra je pro n&j zpusob,
jak zaujmout a ziskat moznost koncertovat.

- Zaroven je ale varhanik, napfiklad v Impropmtus op. 7 je velice znat, ze mu
bézna klavirni sazba ne vzdy staci a vznikaji ¢asto naroky na velké rozpéti
ruky, které mu vycitala uz dobova kritika.®

- PFes veliky vliv, ktery na n&j mél J. N. Hummel, sdm Zak Mozartlv, Voridek
je silné ovlivnén Beethovenem, od Mozartovské lehkosti se Casto odklani,

ma vétsi zalibu v dramatickych hudebnich plochach.

15 Wiener Allgemeine musikalische Zeitung, 5. 12. 1818, Recenze na 12 Rapsodii, str 455-56.
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Jak piSe v uvodnim textu k Rapsodiim Dr. Jan Racek:

“VoriSkova hudebni dikce je syntézou lyrického melodického mysleni a pastoralnich

napévnych prvkl s beethovenskymi pateticko-dramatickymi akcenty..."”?6

V dalSich kapitolach budu polemizovat s tim slovem “lyrického” v citovaném textu,

ale v zakladnim pohledu na véc je tento vyrok priléhavy.

Je tedy tfeba najit zplsob, jak predstavit VoFiska tak, aby vynikla jeho originalita,
nesnazit se ho interpretaci pfrilis priblizit k Beethovenovi, Schubertovi (i
Hummelovi. Je tedy tfeba definovat zplsob, jak Vorfika hrat, jak do jeho hudby

promitnout jeho osobitost.

Pfi hledani odpovédi jsem si vzpomnél na formulaci, kterou pouzil prof. Ivan

Klansky v rozhovoru pro Radioservis o jeho kompletu dél B. Smetany?’:

"MJj Smetana by mél takovy, aby obstdl v kontextu se svétovymi romantiky. To
znamena, Ze jsem z néj nechtél délat Cesky folklor, jak se Casto pojima, ale snazil
jsem se ho ukazat jako vynikajiciho romantika, ktery je svym talentem srovnatelny

s Chopinem, Schumannem i Brahmsem.” 18

Nechci v zadném pripadé prirovnavat vyznam své prace k praci prof. Ivana
Klanského, ani Voriska ke Smetanovi. V tomto principu bych vSak vidél zakladni

poslani.

Rad bych predstavil Jana Vaclava Huga Voriska jako autora, ktery byl jedim z téch,
kdo pomysiné preved| hudebni svét z klasicismu do romantismu, ktery jako prvni
hudebni skladatel pouzil nazev Impromptu, ktery se znal s vétSinou nejlepsSich
skladatell i pianistd své doby, ktery byl nadanym virtuozem, skladatelem

i pedagogem a ktery si zaslouZi pozornost interpretd i publika.

Byl bych rad, kdyby tato prace byla krokem k zacatku vytvareni toho vyse
zmin&ného “podplrného zazemi”, které by umoznilo klaviristdm brat Vofiska co
nejdrive jako skladatele, jehoz hudba se hraje dobre a je nam tak néjak povédoma

a blizka.

16 Dr. Jan Racek, Vofrisek, 12 Rapsodii, str 3.
17 Ivan Klansky - Bedfich Smetana Piano Works, Kontrapunkt.
18 https://www.radioservis-as.cz/archiv04/4704/47titul.htm.
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7. POLEMIKA S PETROU MATEJOVOU A JEJiM POHLEDEM
NA INTERPRETACI VORISKA

MgA Petra Maté&jova, PhD, napsala doktorandskou praci "Klavirni dilo Jana Vaclava

Hugo Voriska (1791-1825) v kontextu dobové tvorby a jeho interpretace dnes”,
kterou obhajila v roce 2014 na JAMU v Brné.

Jeji dilo povazuji za vynikajici, po teoretické strance naprosto vycerpavajici,
obsahujici mnoho pfinosnych a komplexnich informaci. Mnozstvi zajimavych
souvislosti, vychazejicich z jeji znalosti poucené interpretace a dobovych
kldvesovych ndstrojd, jsou pti studiu Vofiskova dila nesmirné inspirativni

a osvétlujici.

Pfes veliky respekt k této praci nemzu souhlasit se véemi zavéry, ke kterym pro

interpretaci Voriskovych dél Matéjova dochazi.
V zavéru své prace Matéjova konstatuje:

"Je nasnadé, Ze interpretaci na pozdéjsim nebo dokonce modernim nastroji a pod
vlivem pozdé&jsi interpretaéni estetiky miZe Vofiskova hudba ztrdcet nékteré ze

svych podstatnych rysd a tim i &ast své atraktivity.” °

Tazi se, zda je opravdu Voriskovo dilo tak odliSné od Mozarta, Beethovena,
Schuberta a tfeba Hummela, Ze neni mozné plnohodnotné jeho umeélecké sdéleni

predat dnesnimu publiku na moderni nastroj?

Matéjova rozebird nékteré interpretacni problematiky jako napf. tempo

a pedalizaci.?®
K tempu pise:

"Ve Voriskové dile je tato otazka nejaktualnéjsi v Rapsodiich, op. 1, v jejichz
prvnim vydani jsou uvedeny metronomické udaje. Jsou-li interpretem brany
vazné, je vysledné tempo primérné asi o dvacet procent rychlejsi, nez jaké by
intuitivné odhadl podle tempového oznaceni a ostatnich indikaci plynoucich pfimo

Z textu. !

19 Petra Matéjova, Klavirni dilo Jana Vaclava Huga Vofiska, str. 119.
20 Petra Matéjova, Klavirni dilo Jana Vaclava Huga Vofriska str. 120.
21 Petra Matéjova, Klavirni dilo Jana Vaclava Huga Vofiska str. 120.
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PFi veskeré Ucté k zapisu a ke skladateli je ma zkusenost s metronomickymi udaji
takova, ze jejich striktni dodrzovani neni casto zadouci. ZkuSeny interpret voli
tempo skladby i podle akustiky, nosnosti zvuku nastroje, ale i dal&ich faktoryd. Jsem
presvédcCeny, ze je lepsSi k metronomickému udaji pfistoupit s jistou licenci,
(zvla$té pokud se jednd jen o dvacetiprocentni odchylku) neZ dilo kvili tomu
nehradt, nebo ho ponechat jen hrd¢dm na dobové nastroje a tim ho pFipravit

0 nesporné vétsi mnozstvi prilezitosti koncertniho provedeni.
Druhym okruhem je pedalizace:

"Barvu zvuku vnimame jak v technictéjsim smyslu, tedy v otazce pedalizace
a pouZiti dalSich rejstfikd, tak ve smyslu Uhozu, ktery bude ovlivnén predevsim
interpretovou znalosti vyznamu uhozovych znamének (blize objasnénych v Priloze
1 - Navrh ediénich zmén), tak vyznamu tdniny celé skladby nebo jejiho useku.
S touto stréankou Voriskova dila souvisi i jeden z objevd, ke kterym studium
pramen( vedlo. Vaze se k tématu pedalizace a nesouvisi nutné jen s Vofiskovym

dilem, ale s dobovou interpretacni estetikou obecné.” %2

Pedalizace je samozfejmeé pro kazdého pianistu ndamétem k reseni na celou kariéru
a jeji mira a stylovost bude asi vé¢né diskutovanym tématem. Jsou ale snad mnoha
spornd mista v Beethovenskych Sonatach divodem k jejich odmitani publikem
i interprety? Naopak bych si troufnul fici, Ze ty nejspornéjsi Sonaty (z pohledu

pedalizace) patfi k tém nejzadanéjSim a nejhranéjsim (&.14, ¢. 17, ¢. 23).

Napriklad tento Usek (viz Obr. €. 1) Sonaty ¢. 17 Ludwiga van Beethovena se da
povazovat z hlediska dnesni zvukové estetiky za skutec¢né problematicky,
rozhodné to ale nijak nebrani tomu, Ze je tato skladba repertodrovou zalezitosti

a na koncertnich pddiich se objevuje velice Casto.

22 Petra Matéjova, Klavirni dilo Jana Vaclava Huga Vofiska str. 120.
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Obr. ¢. 1: Beethoven, Sonata ¢. 17, Henle-Verlag

Razni klaviristé fe$i tato mista jinak, mira “nedistoty” pedalizace se velice li&i,
nékdo se snazi vice dodrzet doslovné zapis, jiny zase hleda cestu, jak zvuk prodistit
a pri tom zapis zcela neobejit. Je evidentni, ze toto misto je na moderni klavir jiné

nez na nastroj, na ktery byla Sonata komponovana.

Mozna jesté markantnéjsi je priklad ze Sonaty ¢. 23, “Appassionata”, kdy je
celkové vyznéni zvukové “Spinavéjsi” vzhledem k tomu, Ze pedal je bran jesté
v silné dynamice a postupné diminuendo pak vytvari obrovsky zvukovy hal. Toto
misto fedi rGzni interpreti jinak, nékdo opravdu pedal drzi po celou dobu, jiny ho
nepatrné procistuje, existuji dalsi prstokladové zplsoby, jak toto misto zahrat
s respektem v{¢i zapisu a zarover se vejit do vkusu dneéniho posluchade. Povazuji

tato misto za mnohondasobné problematic¢téjsi nez naprostou vétsinu u Voriska.
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Obr. ¢. 2: Ludwig van Beethoven Sonatas, Editio Peters Leipzig
Sonata ¢. 23

V&Fim, Ze v tomto bodé je mozné stejné tak jako u metronomickych tdajd dojit ke
kompromisu, ne nahodilému, ne neuctivému k autorovi, ale vychazejicimu

z interpretaéni zkuSenosti klaviristy hrajiciho hudbu Vofi§kovych soudasnikl

(i pfedchtdcl!) na moderni nastroj.

Ohledné Uhozu se Matéjova zabyva spise artikulacnimi znaménky nez komplexnim
pristupem ke zvuku, k diferenciaci hlasl, rychlosti a sily Uhozu a dal$im nuancim,

které moderni nastroj nejen umoznuje, ale také vyzaduje.
Dale Matéjova pise:
"Zakladni podminkou informované interpretace je soustavné poznavani mnoZstvi

origindlnich historickych ndstroji a jejich kopii, diky nimz je mozné toto teoretické

studium aplikovat.” 23

O pfinosu poznavani dobovych néastroji rozhodné& nepochybuji, je to zptsob, jak
se priblizit co nejautentictéjSimu pocitu skladatele. Z jejiho textu ale je vnimam
tendencnost, kdy se snazi pomérné mensinovy pohled podat jako jediné mozné

reseni.

23 Petra Matéjova, Klavirni dilo Jana Vaclava Huga Voriska str 121-122.
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“Paradoxné totiz interpretace na dobovém nastroji (nebo alespori jeho kopii), ktera
uplatriuje poznatky o dobové praxi, déla dnes Voriskovu hudbu aktualnéjsi, nez
interpretace na dnesnim nastroji, podfizena jeho mozZnostem, jen malo

kompatibilnim s hudbou samotnou.” %

V tomto bodé uz musim upozornit, ze pres mnou vySe zminénou problematiku
objektivnosti v textu o uméni, “aktualnost” dané interpretace povazuji za véc tak
subjektivni a nehodnotitelnou, ze musim s autorkou nesouhlasit. Co Cini tu nebo

onu interpretaci aktudlni bych si netroufnul tvrdit.

Momentalné je “historicky poucena interpretace” velice modni, zabyvaji se ji
nékteré mimoradné osobnosti, u jisté ¢asti publika i odborné verejnosti je velmi
oblibend, co do poctu koncertl, soubort & sélistd je neustdle na vzestupu, ale
pordd se jednd v podstaté o mensSinovou zalezitost. Beethovena ¢i Schuberta
prosté nelze jednoduse vyjmout z repertodru klaviristl hrajicich na soucasny
nastroj (tedy naprosto drtivé vétsiny), jelikoz by bylo zfejmé, jak moc mimo realitu
by se tato snaha ukazala byt. U méné znamého VoriSka to povazuji za stejné

. 7 v 7 . 7 o g
nespravedlivé a neopodstatnené, jen snaze pruchozi.

Nékteré zavéry Petry Matéjové povazuji za trochu tendencni. Jiz v Uvodu své prace
Maté&jl pise:

“Jednim z ddvodd tohoto nezdjmu je podle mého ndzoru a zkusenosti zejména
skutecCnost, Ze Voriskova hudba je velmi vazana na nastroj, pro ktery psal. Neni
univerzalnim autorem, za jakého dnes povazujeme napfiklad J. S. Bacha, jehoz
hudba zni na koncertnich pddiich vedle sebe vice ¢i méné uspésné v siroké skale

interpretacnich pfistupd.

Johann Sebastian Bach je samozrejmé v tomto ohledu zcela ojedinély. Pro¢ ale
srovnavat VoriSka s Bachem? Jsem presvédceny, ze VoriSkova vazba na nastroj,

Vs Ve 7 v v, v7s v . v 7 O [e]
na ktery komponoval, neni vyrazne vetsi, nez u jeho soucasniku. Jen u autoru
Cast&ji uvadénych jsme si na uréity zplsob “prekladu” do fe¢i sou¢asného nastroje
zvykli. V kapitole o komorni hudbé navic dochazim k presvédceni, ze u komorni

hudby je tato premisa zcela neplatna.

24 Petra Matéjova, Klavirni dilo Jana Vaclava Huga Vofriska, str 121-122.
25 Petra Matéjova, Klavirni dilo Jana Vaclava Huga Vofiska, str. 4.
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Obr. ¢. 3: Schéma efektu na posluchace

Brilantné se pohledu na historicky poucenou intepretaci ve své praci “Hudebnici
I’ll

zabyvajici se historicky poucenou interpretaci v Cechach na zacatku 21. stolet

vénuje Milan Klindera.

"Vratime-li se jesté ke vztahu ,objektivita" - ,subjektivita" (reprezentovanymi
vyse zminénymi obsahovymi vyznamy), je mozné tvrdit, Ze jakasi ,objektivné"
idedlni podoba dila" vychazejici z plvodni intence autora je vlastné obtizné
obhajitelnym stavem, nebot vyslednd podoba (mozZna i podstata) samotného dila
je spise vyslednici individudlnich interakci vsech ,subjektivit" znazornénych na

schématu 2.7 %6

Schéma, o kterém pise Klindera v predchozim odstavci, je graficky zndzornéno na

Obr. ¢&. 3. %

V tomto kontextu bych rad prfipomenul nazor prof. Ivana Klanského na tzv.

autentickou interpretaci a dobové nastroje obecné:

“Vztah prof. Ivana Kldnského ke zvukovosti ndstroje zvldstnim zplsobem
dokresluje i jeho postoj k tzv. autentické interpretaci. Ta je mu inspiraci ve smyslu

barevného obohaceni zvukové stranky dél Johanna Sebastiana Bacha evokovanim

26 Milan Klindera, Hudebnici zabyvajici se historicky pouéenou interpretaci v ¢esku na zacatku 21. stoleti, str. 37.
27 Milan Klindera, Hudebnici zabyvajici se historicky poucenou interpretaci v ¢esku na zacatku 21. stoleti, str. 36.
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znéni varhan, klavichordu, cembala i dalSich dobovych nastrojd. Jednd se vsak
pouze o tonové-uhozové vyhranéni urcitych partii jednotlivych skladeb, ne
o kompletni uplatriovani zasad autentické interpretace ve smyslu ztvarnéni

agogiky, artikulace a ozdob.” %8

Matéjova tvrdi, ze nevhodnost temp odpovidajicich modernimu nastroji a nasemu

dnesnimu vnimani Cistoty zvuku dokazuje nahravka R. Kvapila.?®

AC se jednd o nesmirné citlivou otazku a hodnoceni je v hudbé vzdy velice
subjektivni, budu zde pro podloZeni mych dal&ich zavérd citovat recenzi Véroslava

Némce na inkriminovanou nahravku.

“I kdyz uslysime v Kvapilové hre fadu hezkych detaild, pfece jen nadmiru &asto
prevlada pocit, Ze to ¢i ono by mohlo & mélo znit jinak. V agogice mnohdy
vnimame jistou bezradnost anebo pFilis zjevnou, a pritom nepresvédcivou snahu
"néco" vymyslet, nezridka nas prekvapi ponékud neurcéita nebo nedotazena
vystavba hudebnich frazi, obCas zapochybujeme o zvoleném tempu, repetice by
snesly jesté kritiCtéjsi selekci (prinejmensim v Rapsodiich). Voriskovy skladby se
za onéch tricet let, které nas déli od vzniku Kvapilovy nahravky, staly pomérné
bézZnou soucasti pianistického repertoaru: dvé CD s reprezentativnim vybérem
z Voriskova klavirniho odkazu nahral v letech 1995-97 Artur Pizarro a kuprikladu
na détské klavirni soutézi "Pro Bohemia" (zamérené vyhradné na dila eskych
skladateld) patfi Vofisek k nejhranéjsim autorim, pficemZ ve vy$si vékové
kategorii jej hraji mladi pianisté tak dobre, Zze by mohli Kvapilové nahravce leckdy
sméle konkurovat. Hledame-li informativni soubornou nahravku Voriskovych
klavirnich skladeb, miZeme si celkem bez rozpak( poslechnout Radoslava Kvapila
(informativni hodnotu projektu zvysuje cenny privodni text Olgy Zuckerové, kterd
voriskovskému badani zasvétila cely Zivot). Hledame-li ovsem néco vic neZ jen

pouhou informaci, bude Iépe poohlédnout se jinde.” 3°

Myslim, ze se tedy da tvrdit, Zze dokazovat nevhodnost interpretace VoriSkovych
skladeb na moderni nastroj kvili jedné nahrdvce neni zcela &tastné. Dovolim si

proto provést na tomto misté zakladni srovnani existujicich nahravek.

28 Jana Vondrackova Dokonald syntéza tvlrci invence a intelektu v pianistickém a pedagogickém uméni prof. lvana
Klanského.

29 Petra Matéjova, Klavirni dilo Jana Vaclava Huga Vofriska, str 64.

30 https://www.casopisharmonie.cz/recenze/jan-vaclav-hugo-vorisek-klavirni-skladby.html.
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K tomuto porovnani nahravek jsem vybral dvé kontrastni Rapsodie. V poradi

¢tvrtou, F dur a patou f moll.

7.1. Srovnani nahravek
7.1.1. Radoslav Kvapil

Kvapilova tempa obou casti jsou spise klidnéjsi, nikoliv vSak vyrazné pomala.
Vnimam jisté nedostatky v diferenciaci hlasi ve vét§ich akordech, co? je jeden
z prvkd, ktery je na modernim nastroji ndroénéjsi, jelikoz snaze vznikne zvuk pfilis
tvrdy, nedostatecné zvukové kultivovany.3! Kvapil pojima stfedni dil v obou
Rapsodiich vyrazné pomaleji nez dil A. To v principu nepovazuji za problém, ten
nachazim jinde - stredni dily VofiSkovych Rapsodii jsou proti nasim zvyklostem
psany jako osmitakti, nebo dokonce &estnactitakti (osm taktl predvéti, osm
zaveéti). Logicky je tedy potfeba volit takové tempo, aby bylo toto ¢lenéni mozné
jako frazi zachovat. Moznd, ze kvlli pomalej$im tempdm je skuteéné agogika ne
vzdy prirozena. Zminil bych hlavné stfedni dil ¢tvrté Rapsodie, ve kterém Kvapil
uzavird kazdé osmitakti ndpadné velkym ritardandem, coz pUsobi schematicky
a nevytvari dojem rozdilu predvéti — zavéti, ani nedava celému dilu hlubsi vnitfni

tektonicky smysl.

Kvapil je také méné pestry ohledné Uhozu. Pokud je v zapisu staccato, hraje jej
velice kratké, bez ohledu na to, zda jde o jednotlivy ton i akord, zda je charakter

spise slavnostni Ci tragicky.

Po zvukové strance je pfistup spiSe kompaktni, rozdil mezi doprovodnou figuraci

a melodii je pomérné maly.

7.1.2. Arturo Pizzaro
Arturo Pizzaro je svétové uznavany klavirista. Pokud by Matéjova chtéla byt fair,
meéla by srovnavat s nim.

Tempa jsou v jeho pojeti velice rychla, celkové vyznéni pianisticky virtudzni.

Dokonce tempo 4. Rapsodie je stejné rychlé jako u nahravky Petry Matéjové.

31 Vynikajici vyklad o problematice diferenciace hlasii na modernim néstroji podava Sir Adras Shiff na zaznamu z
masterclassu na Royal College London. https://m.youtube.com/watch?v=85KJkpbh_us.
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Zvuk v silnych dynamikach je kultivovany a pfi tom prlrazny. Celkové se
vyznaduje plasticitou, pracuje s mirou zvukové vyraznosti stfednich hlasG a jeho

agogika je decentni a vychazejici z logiky fraze.

Pizzaro zvyraznuje harmonické zmény, kreativné pracuje s dynamickymi

nuancemi.
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Obr. C. 4: ukazka z Rapsodie C. 4, Editio Supraphon. Veskeré dalsi ukazky
Rapsodii v celé praci jsou téz z Editio Supraphon

Napriklad v Useku hudby na obrazku &. 4 nepojima stridani forte a piana
mechanicky, ale kazdé dalsi forte je o odstin slabsi a vytvari dojem postupného

decrescenda, samoziejmé se zachovanim terasovitého ¢lenéni.

Stredni dil v obou Rapsodiich pripadech hraje ve stejném tempu jako dil A. Pracuje
s délkou staccat a celkové s artikulaci dle charakteru hudby. Je velice presny

v rytmu i tempu.

7.1.3. Biliana Urban

AC se tato klaviristka VoriSkovi vénuje a natocCila jeho témér kompletni dilo, je
znat, ze ac interpretace nékterych skladeb (Fantasie, Sonata), je v mnoha
ohledech zajimava, nutnost vytvoreni kompletniho kompaktniho disku se projevila
a kvalita pravé Rapsodii timto znacné utrpéla. Problém zde ale neni v pomalém
tempu, ale pomalé tempo je jen jednim z vysledkl celkové neptipraveného dila.
Tuto nahravku tedy nemohu povazovat za relevantni, ac¢ pfi dohledavani Voriskovy
hudby na dnesnich primarnich platformach pro tyto ucely (Apple music, Spotify,
Youtube) je pfi zadani hesla Vofisek piano works na celnich mistech, a tudiz velmi

snadno dostupna.
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7.1.4. Petra Matéjova

Nahravku Petry Matéjové nebudu komplexné hodnotit, jelikoz srovnani stejné
skladby hrané na naprosto odliSny nastroj (hammerklavier) by nebylo spravedlivé.
Zminim se jen orientacné o tempovych a metrorytmickych zalezitostech, které ona
sama zmifuje jako jeden z hlavnich dGvodd, pro& nehrat Votiska na moderni klavir.
V Rapsodii &. 4 je Pizzaro na zadatku stejné rychly a tempo zachova i v pribé&hu
skladby. Matéjova pred tézsimi oktavovymi pasazemi tempo zpomali.

Matéjova je celkové v agogice vyrazné svobodnéjsi, coz je samoziejmé mozné, ke
hie na dobovy nastroj to patri, napfiklad ale na konci Rapsodie €. 5 hraje zavérecné
akordy témér dvojnasobné rychle. Tam uz svobodnéjsi pristup k agogice, ktery

jinak povazuji za inspirativni, shleddvam nelogicky.
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8. SYNTEZA RUZNYCH POHLEDU NA INTERPRETACI

Jsem presvédéen, ze dikazy, které by mély mluvit proti modernimu klaviru, jsou
ponékud tendencné vybrané a nereflektuji celou Sifi reality. I kdybych zcela
pominul kvalitu nahravky, ktera je samozrejmé subjektivni, Kvapilova nahravka je
z roku 1975, interpretace klasicistni a rané romantické hudby od té doby prodélala
vyvoj nejen v kruzich “autentické interpretace”, ale i v bézném,
“mainstreamovém” hudebnim svété, jelikoz oba tabory se nutné vzajemné
ovliviiuji. Prdvé syntézu obou ndzorovych proudd povazuji za zadouci
a i nevyhnutelnou. Celkovy posun ve vnimani zplsobu hry star$i hudby je evidentni
na vsech stupnich hudebniho vzdélavani, vyrazné osobnosti z oblasti “autentické”
interpretace na tom maji velkou zasluhu. Zarover véak nevidim ddvody pro
oddélovani starSi muziky jako interpretovatelnou exkluzivné soubory cCi sdlisty

dobového zaméreni.

Kdyz pominu zasadni neshodu s Petrou Matéjovou ohledné nutnosti interpretovat
Voriska na dobovy nastroj, povazuji jeji dilo za vynikajici z hlediska hudebné -
teoretického. Rad bych ale ve své praci uplatnil jiny pohled na zplsob popisu
interpretace. Jeji praci povazuji pfece jen vice za hudebné-teoreticky analyzacni,

velice prehledné katalogizacni. Uceleny pohled na interpretaci v ni ale nenachazim.
Pro ukazku uvadim jeji text, ktery se vaze k Impromptu cislo 1, op. 7.

"W Impromptu ¢. 1, C dur, je dil A zalozen na zajimavém rytmickém utvaru, hre
duol a triol stridajicich se bud’ po taktu (napr. takt 1-6) nebo pozdéji po dobach
v ramci jednoho taktu (napr. takty 7-11 a 14-17) a to jak ve vsech hlasech
soubézné (takty 7-14), tak stridavé (takt 11, nebo zacatek druhé repetice takty
18, 20, 22, 36). Pastoralni charakter této prvni Casti, dany strofickou, i kdyz
zdaleka ne banalné pravidelnou strukturou, je umocnén melodickymi postupy
v decimach mezi vrchnimi hlasy v obou rukou. Zajimavy je rytmicky posun
v kontrastnim, dramatickém dilu B, kde se z pGvodnich pfijemné plynoucich triol
stavaji usecné osminy, prFipominajici motivickou spriznénost jen sestupnym
smérem melodického motivu. Jak charakter dilu B, tak fakt, ze je harmonicky

mnohem jednodussi, nez dil A, tak castecné i v prvnim tisku pouZzita artikulace
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(staccato na predtaktich k takty 25-27, repetované akordy takty 3-4) naznacuji,

Ze bude na misté jej hrat v ponékud Zivéjsim tempu, nez dil A.” 3?

Popis je to z hudebné-teoretického pohledu velice presny, malo se ale dotyka vice
interpretacnich slozek. Mym planem je zabyvat se detailnéji zvukovou predstavou,
horizontalné - vertikdlnim principem, predstavou instrumentace, vedenim frazi

apod.

Vérim, ze kombinace obou disertacnich praci, mé i Petry Matéjové, by mohla
pfinést relativné komplexni vhled do Vofigkova dila a pFiblizit klaviristim rdznych

estetickych a interpretacnich zaméreni cestu k nému.

Jsem presveédceny, Ze pravé v tomto misté, po dokonceni rozboru nahravek,
polemice o VoriSkové propojeni s dobovym nastrojem a vytyCeni zakladnich
problémd, je tfeba se vratit myslenkové do kapitoly Vofisek a styl. Pravé zde
nardzime na jeden z prvk( onoho nedostate¢ného sdileného zazemi autora. Pokud
si kdokoliv chce pustit nahrdvku Beethovena i Schuberta, okamzité a snadno
dohleda interpretaci velkych klaviristl. Pokud si nékdo chce ze zadjmu poslechnout
Vofiska, snadno narazi na nahravky, které jsou bud’ primérné, nebo vylozené
nepovedené. Vynikajici interpretace Artura Pizzara je svétlou vyjimkou. Kdyz se
k tomu pripocte prece jen hife dostupny notovy material, nejasnosti ve verzich
Sonaty, celkové mensi povédomi o zZivoté a dile autora, je nasnadé, ze pro mnoho

klaviristd i jejich pedagogl bude jednodus&i se Vorigkovi prosté vyhnout.

32 Petra Matéjova, Klavirni dilo Jana Véaclava Huga Voriska str 70.
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9. INTERPRETACNI ROZBOR

Tato kapitola je tézistém mé disertacni prace a je tedy rozsahem vyrazné nejdelsi.
Zaroven v ni dojde k velkym rozdilim v délce jednotlivych podkapitol. N&kterym
skladbdm vénuji jen par Fadkd, jinym mnoho stranek. Jak uZz jsem zminil vyse,
cilem neni pouha katalogizace dila a pfineseni vyvazené dlouhého popisu, ale

vystizeni podstaty interpretacniho pristupu.

9.1. Skladby pro soélovy klavir
9.1.1. Rapsodieop. 1

Dvanact Rapsodii op. 1 vznikalo v obdobi, kdy se Vorisek stéhoval do Vidné.
S nejvétsi pravdépodobnosti byly zamyslené k jeho prezentaci jako klaviristy. Jsou

tedy velice virtudzni a technicky efektni.

9.1.1.1 Rapsodie ¢. 1 cis moll

Prvni z fady Rapsodii je charakterem velice virtuézni a poukazuje na VoriSkovu
velice silnou stranku — dramatické plochy. Brilantni pasaze v pravé ruce jsou ¢asto
pri vyraznéjsim pohybu v levé ruce spiSe fugurativni, zahy ale prechazeji do
melodictéjSiho pohybu. Toto neni v notach nijak naznaceno a je tedy

predpokladem jista zkusenost interpreta, ktery dokaze vystihnout tyto nuance.

JAN VACLAV [HUGQ) VORISEK
Allegro (1791 - 1825)

Al O:r-——.—

p sempre legalo

Obr. ¢. 5: Rapsodie ¢. 133

33 Veskeré notové ukdzky v kapitole o Rapsodiich jsou z vydani Musica Antica Bohemica, Editio Supraphon.
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Na Obr. €. 5 je zretelné znat, ze prvni takt je pfipadem figurativnéjSiho toku
Sestnactinovych not, pozornost posluchace by méla byt spiSe zamérend na
melodicky motiv v levé ruce, naopak druhy takt, kdy leva ruka dohraje sv{j motiv
a ma pomlky, se melodicky citénym prvkem stava vzestupna pasaz v pravé ruce.
V daldim prib&hu uZ toto stfidani neni vzdy tak jednoznaéné a komplementarni.
Leva ruka rozhodné neni jen doprovodnym hlasem, povazuji za zadouci vnimat
tuto Rapsodii co nejvice polyfonné. AC na prvni pohled je prava ruka vyrazné
dominantni kvdli své virtudzni linii, pozornost posluchade bude mnohem spise
zaujata velice napaditymi prvky, jako obcas zamlcena prvni doba a posunuti basu
na druhou osminu, nebo ligatury pres taktové Cary v tenorovém hlase a tim

vznikajici disonance.

Stredni dil se vyznacuje jistou schemati¢nosti, ktera se u VoriSkovych stfednich
dilG v jeho oblibené tfidilné formé& projevuje ¢asto. Tady vSak diky napaditému
stfidani polohy i rozlohy akordd vznika pocit stfidani rejstfik( & instrumentélnich
skupin v orchestru a z hlediska posluchace tedy nevznika pocit prilis repetitivniho
modelu, ktery neni zadouci. Proto se interpretacné soustifedim na zvyraznéni a co

nejprecizné&jéi odlideni jednotlivych zvukovych rejstrikd.
9.1.1.2 Rapsodie ¢. 2, E dur

Druha rapsodie je zdkladnim charakterem hravé lyrickd, bez virtuéznich prvka.
Nemohu se zbavit dojmu, ze Vorisek ke svému lyrickému citéni dochazel prece jen

postupnéji, virtuézni a dramatické fraze mél od pocatku vynikajici.

-z _P'-V

Obr. ¢. 6: Rapsodie ¢. 2
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Po napaditych prvnich Sestnacti taktech prichazi plocha, kterd je méné nosna.
Z interpretacniho hlediska je mirné nelogické jediné sforzato na druhé dobé (na
obrazku treti systém, predposledni takt), kdyz v dalSim opakovani mirné
modifikovaného motivu jsou sforzata na prvni dobé. V druhé repetici se VoriSek
dostava do mollovych ténin, kumuluje disonance, prodlevy, dramatické sekvence
a hudba je opét naprosto presvédciva a inspirujici. Jako interpret se tedy snazim
prvni repetici dilu A vystavét spise na charakteru rytmického modelu dvou osminek
a dvou ctvrtek, citéného v charakteristickém “nadrytmu”, mirné deformaci, kdy
osminky na prvni dobé a c¢tvrtka na druhé dobé jsou oproti metronomickému toku
spiSe nahustény blize k sobé a treti doba prfijde vzhledem k predchazejicimu
pocitové opozdéné. Tento prvek vytvari hravy, odlehCeny charakter. Zaroven zde
velice vyrazné uplatiuji stfidani horizontalniho a vertikalniho principu citéni frazi.
V Uvodnim Ctyrtakti citim horizontalné druhy takt, ve druhém ctyrtakti pak Ctvrty.
Do t&chto horizontalné citénych taktd jdu celou rukou pomalejdim Ghozem.

Stredni dil je jesté lyrictéjsi, a tudiz citény prevazné horizontdlné, zajimavé je
opakované pouziti sedmitakti, které nabourava pravidelnost a dodava frazi

necekanou anatomii.
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Obr. & 7: stfedni dil Rapsodie &. 2, tuzkou naznaceny pocty taktd

Tézko fFici, jak moc védomé vznikly tyto obCasné nepravidelnosti, s pouzitim
lichého poétu taktl v jinak velice pravideln& orientovanych skladbach. At uz byl
tento prvek racionalné vystaven, nebo k nému doslo spiSe jako k vedlejSimu
efektu, napriklad kvQli nutnosti pridat ¢ ubrat takt kvili dokonéeni harmonické

sekvence, povazuji pravé toto za znak jistého vizionarstvi a jasné vytyleny smér
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k romantismu a jeho estetice (péti, sedmi a devititakti povazuji za jeden

z typickych prvk{ u hudby Johannese Brahmse).

9.1.1.3 Rapsodie ¢. 3, a moll

Tato Rapsodie je z mého pohledu interpreta¢né velice intuitivni, povazuji za jednu

z nejlepsich. Je ale technicky velice narocna.

Jeji zakladni charakter je dramaticky, velkou sazbou plsobi az orchestralnim
dojmem. Je také velice propracovanad i co se tyce dynamickych znamének.
Technicka narocnost je jesté umocnéna repetovanymi tény v lomenych oktavach.
Je pravda, Ze tento prvek byl na dobovy nastroj |épe proveditelny. Stredni dil
ukazuje Vofigkovu lyriénost v mnohem vyspélejsi podobé&. I zde mlZeme ocenit
vétsi propracovanost v drobnych melodickych nuancich. Vypsané ozdoby a rozdily
v nich pri opakovani Cini dil Iépe pochopitelnym (viz Obr. ¢. 8, posledni takt prvniho

systému). Vyborné je také resen prechod do Da Capa.
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Obr. ¢. 8: konec stredniho dilu 3. Rapsodie

Nejedna se o zakonceni a prosty skok, ale Ctyrtakti, které zacne v tempu stredni
casti a opakuje se, jen ve tretim taktu zméni ténorod a vypsanym pokynem

sempre piu affretando se dostane plynule do opakovani dilu A.
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9.1.1.4 Rapsodie C. 4, F dur

Lovecky charakter a predpis Vivace dava pomérné jasné pokyny k této skladbé.
Interpretacné opét velice intuitivni, technicky velice naro¢na. Na rozdil od cisla 3
ale nesouvisi naroc¢nost s povahou moderniho klaviru. Je tézka i pro dobovy
nastroj. Stredni dil (jak uz bylo zminéno v rozboru nahravky) je skladan z osmitakti
a Clenény velice pravidelné. Doporucuji striktné dodrzet stejné tempo a jedinou

vétsi agogiku naplanovat pfi jediném vyboceni do mollové téniny v prostredku dilu.
9.1.1.5 Rapsodie ¢. 5, f moll

Rapsodie dramatického charakteru, velice zdafrila, navic ne tak technicky obtizna
jako napriklad cislo 1 a 3. Za interpreta¢ni nutnost povazuji detailni praci
s osminovymi notami, kdy nékdy jsou melodické a espresivni vsechny, jindy je
potreba je vylehdit Uhozové a dat prostor druhé ruce a jindy tvori liché osminové
noty samostatny hlas a sudé pouze doprovod (na obrdazku nize melodické pasaze

v krouzku, vylehcené bez znacky a melodie naznacena dopsanymi nozi¢kami not).

Obr. ¢&. 9: ukazka z Rapsodie ¢. 5

Stfedni dil pak opét nabizi nepravidelnost, kterou doporuéuji zdtraznit - skldda se
z repetovaného osmitakti, druha repetice zacinad devititaktim a nasleduje opét
osmitakti. Posluchad samoziejmé nevnimd pocet taktd, ale fraze plsobi néjakym

zplsobem extenzivné&ji, ne¢ekané posunuty vrchol ji dodava pocit jisté &ire.
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9.1.1.6 Rapsodie C. 6 As dur

Pfedpis Allegretto ma agitato pUsobi pti pohledu na prvni takty mirné prekvapivé.

V1L

Allegretto ma agilato
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Obr. ¢&. 10: Rapsodie ¢. 6

Mily a pravidelny chod S$estnactinovych not v meékké téniné As dur pUsobi
chlacholivym dojmem, staccato ve druhém ctyrtakti pak vnimam jen jako mirné
rozveseleni celkové nalady. Slovo agitato v predpisu pak vnimam spise jako pokyn
pro druhou repetici prvniho dilu, kterd se vzrusenému charakteru blizi mnohem

vice diky harmonickému planu i zahusténému doprovodu v levé ruce.
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Obr. ¢. 11: ukadzka z Rapsodie ¢. 6
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Za signifikantni povazuji vypsané akcenty nad kazdou notou prvni poloviny taktu
na obrazku ¢. 11, na neapolském sextakordu (zakladni tonina této ¢asti je b moll).
To vnimdm jako primy pokyn k mikroagogice, kterou vede harmonické citéni.
Trioly proti Sestnactinovam notam pak daji této ploSe dojem mensi pravidelnosti

a vedou k melodi¢téjSimu vedeni basové linie viz Obr. ¢. 11.

Stredni dil této Rapsodie povazuji za vyrazné vyspélejsi, nez vSechny predchozi
(snad kromé cisla 3). Jistd schemati¢nost, ktera je v predchozich Rapsodiich, ale
i jinych skladbach znat, je zde zcela odstranéna a hudba plyne naprosto
prirozenym tokem. Harmonicka bohatost, jakozto i propracovanost kompozicni,
véetné velice napaditého vedeni jednotlivych hlasl, dava interpretovi velice jasny
a intuitivni navod. Gradace na konci B dilu pak ukazuje, ze VoriSek uz od

klasicistniho mysleni odchazi a preklenuje se myslenkové k dalsi umélecké epose.
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Obr. ¢&. 12: konec stredniho dilu Rapsodie ¢&. 6

Velké skoky v melodii i typ doprovodu, stejné jako harmonicky plan spojeny

s gradaci dynamickou davaji jednoznacny dojem romantického slohu.

9.1.1.7 Rapsodie ¢. 7, d moll

Tato Rapsodie ma hned na pocatku dva vyrazné vstupy, dynamicky vedené z piana
do forte, po kazdém z nich nasleduje koruna. Tento rétoricky prvek vytvari velice
dramaticky dojem, ktery spole¢né s tragickou téoninou d moll udava od zacatku
jasny charakter. Fermatu doporucuji hrat pomérné dlouhou.
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XI1I RHAPSODIES POUR LE PIANOFORTE
VIL

JAN VACLAV (HUGD) VORIBEK
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Obr. ¢. 13: zacatek Rapsodie ¢. 7

V této Rapsodii probihad cely dil A v martelattu, pGsobi velice divokym dojmem,
opét v ni shleddavam barevnost az symfonickou a vynikajici ndpaditost co do smyslu

stfidani rytmickych impulsu.

Obr. C. 14: ukazka z Rapsodie ¢. 7

Na této ukdzce mlZeme pozorovat na kratké plode st¥idani pulzace synkopické,
kdy zmensené akordy na druhé a Ctvrté dobé v prvnich dvou taktech vystrida
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naopak zahusténa pulzace na kazdou dobu v pravé ruce, nasleduje plocha pulzujici
v charakteru zacatku skladby, tedy Alla breve, (tfi takty a jeden s crescendem),
nace? takt ve forte pulzuje na kazdou osminu diky zméné& melodickych tonl
v pravé ruce. (Posunuti o Sestnactinu v pravé ruce v tomto prikladé zamérné ani
nezminuji), jelikoz poslucha¢ v tomto tempu nevnima martelatto ve smyslu
rytmickém, vnima pravou ruku rytmicky spolec¢né s dobou a martelatto technika
udéla dojem zvukového obohaceni a virtudézni charakter. K nacviku takovéhoto
typu skladby povazuji za idealni vyuziti impulsové techniky, kterda vedle
horizontalniho a vertikalniho citéni frazi patfi k pilitGm pedagogiky prof. Ivana

Klanského.

“Podstatou impulzové metody je snaha o maximalni ovladani a kontrolu prace vyssi
a niz8i nervové &innosti v prib&hu hry. Ivan Klansky z uméleckého hlediska
nepovazuje impulzy za body, pfi nichz poslucha¢ & hrac¢ proziva pulzaci
a akcentaci. Impulzem, tedy védomou aktivitou, tvori vSe, co by v dile fidil
dirigent. Jde vlastné o fyzické zpracovani hudby z Uhozové - technického

hlediska.”*

Interpretaéni zvyraznéni téchto rytmickych prvk{ a disledné provadéni vypsanych
akcentl da vyniknout vynikajici kompoziéni praci.

Stredni dil patfi k nejlyrictéjSim VoriSkovym melodiim pro soélovy klavir.
Propracovanost melodii zde uZ viibec nechybi. Doporuéuji velice disledné a peclivé

vnimat zapis levé ruky.

s
Obr. ¢. 15: ukazka ze stredniho dilu Rapsodie ¢. 7
Tato prokomponovanost je velkym posunem od prvnich Rapsodii, kde tyto drobné

detaily ve zplUsobu vedeni hlasi ¢lovék spise vytudi ze zkudenosti. Zde je vdak

jasné& deklarovana VoFiskova intence v plasticité vnimani i doprovodnych hlasu.

34 Eugenie Koblizkova, Pedagogicka ¢innost Ivana Klanského, str 44.
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9.1.1.8 Rapsodie ¢. 8, D dur

Tuto Rapsodii povazuji za ‘“sestru” té predchozi. Stejnojmenna tdnina
a posluchaésky podobny zplsob pianistického zpracovani, jen narozdil od
tragického charakteru predchozi skladby je tato Rapsodie virtudzni a vtipna. Nema
fermaty jako Rapsodie d moll, neni psanda v martelattu, ale rychly pohyb
osminovych not déla posluchadsky velice podobny dojem, vedeni melodie
i harmonicky plan se podobaji, i kdyz ne prisné. Prace s pulzaci interpretacné

obdobna jako u Cisla 7.

Veloee, ardito s
._lr_g, e~ N — - + i '] )
) »— B etubin funadon I — ! v ) | i 3 rd ]
é T '1 : S | | —a ——— h
. ] hd

) [ $ ‘ T ¢ :
L2 & -

o) e

Obr. ¢. 16: Rapsodie ¢. 8

Stredni dil je v této Rapsodii zalozeny na kratkém zvuku, pokud uz je pouzit
obloucek, tak vzdy synkopicky, je to jediny stfedni dil, ktery pdsobi vylozené
virtuézné, bez naznaku klidnéjsi nalady. Pomalejsi tempo ¢i agogictéjsi citéni

obdobné k jinym stfednim dillim by charakter této skladby pokazilo.
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9.1.1.9 Rapsodie ¢. 9, g moll

Allegro appassionato
ermat
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Obr. ¢. 17: Rapsodie ¢. 9

Této rapsodii nesmirné prospéje vnimani frazovani uz Cisté v romantickém smyslu.
Zaroven je interpretacné velice zajimavé, do jaké miry zvyraznit, ¢ naopak
nezvyraznovat rytmické zajimavosti — prvni dva takty v pravé ruce lze vnimat jako
hemiolu, nastup levé ruky ale nepodpofi ani toto hemiolové vnimani, ani skute¢nou
strukturu taktu. Jeji nastup na lehkou dobu (z obou metrorytmickych perspektiv)
dava celému zacatku jistou neukotvenost, kterou priliS nezméni ani nastup legata
ve tretim taktu. To je nutné zacit co nejslabéji, aby bylo mozné dodrzet nasledné
crescendo. Predvéti koncici zmensenym akordem tento pocit neukotvenosti jesté
podpori. Osobné se klonim k interpretacnimu pfristupu, kdy na rytmické
nepravidelnosti priliSnou akcentaci ¢i jinymi prostfedky neupozoriuji, vnimam
frdze v horizontdlnim, romantickém stylu a ponechdm vnitfni polyrytmické (at uz
latentni, & skuteéné) vzorce plsobit jako dokresleni celkové fraze, na jejiz vedeni

se soustredim vice.

Stredni dil je prosta, ale krasné klenutd melodie doprovazena ostinatnim

rytmickym Utvarem. Je interpretacné intuitivni.
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9.1.1.10 Rapsodie ¢. 10 C dur

V této Rapsodii shledavam mnohé zaklady k budouci inspiraci k Fantasii op. 12,
a to jak ve volbé zakladné téniny, tak rytmické strukture (Dil A Rapsodie a druhé
¢asti Fantasie), ale predevsim v polyfonickém dilu B. Jistd syntéza varhanniho
citéni klavirni sazby kombinovana ze zpévnosti melodie zde predstavuje pro mé

jeden z typickych rysQ Fantasie.
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Obr. ¢. 18: Rapsodie ¢. 10
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Obr. ¢. 19: Fantasie op. 12

Na Obr. ¢. 18 a Obr. €. 19 je vidét podobna struktura prvého dilu Rapsodie a rychlé

véty Fantasie.

9.1.1.11 Rapsodie ¢. 11, h moll

Zajimavosti této Rapsodie, zaroven ukdazkou Voriskova komponistického vyvoje
b&hem cyklu Rapsodii, je mira podobnosti materialu dild A a B. Zatimco doposud
byl stavén pomér mezi dily na velkém kontrastu materiélu, tady je zptsob klavirni

stylizace podobny, nekonecny tok triol pokracuje i ve stfedni ¢asti. Kontrast je
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vytvoren paralelni téninou, melodickou linkou v sopranu a charakterem

zaroven ale skladba drzi vice jako celek diky tomuto jednoticimu prvku.
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Obr. €. 20: Rapsodie ¢. 11. dil A

4= Coun anima
tutto legato e mezze voce =
1 D — *t __] e *A;—ﬁ = ___j"_—'l—-—:_-' S Dy | A
P = e 2 f——

%ﬁ?_;;;,_
V" OO

-8

Obr. ¢. 21: Rapsodie ¢. 11, dil B

9.1.1.12 Rapsodie ¢. 12, Es dur

hudby,

Tato Rapsodie je velice energicka, svym charakteristickym rytmickym prvkem ma

nadech jisté “Ceské tanecnosti”. U této skladby vnimam jako opodstatnéné, kdyz

se o VorFigkovi mluvi jako o pfedchidci Smetany.
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Obr. ¢. 22: Rapsodie C. 12
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Ukazkou napaditosti a zvladnuti skladatelského remesla je stfedni dil. Jeho téma

se sklada ze dvou motivu:
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Obr. €. 23: dva motivy stredniho dilu 12. Rapsodie

Pozdéji jsou vSak tyto motivy kladeny pod sebe.
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Obr. &. 24:Rapsodie ¢. 12, stredni dil

9.1.1.13 Rapsodie - shrnuti

Kvalita jednotlivych Rapsodii se pomé&rné dost rlzni. UZ za Vofiskova Zivota byla

dle dochované kritiky ocefiovana predevsim cisla 1,4, 5,7, 8,9, 10a 12.3> S timto

hodnocenim se velice snadno shodnu, coz povazuji za milou ukazku toho, zZe

vnimani hudby se za dvé sté let neméni nijak zasadné. 3¢

Jednotlivé Rapsodie se velice lisi co do technické narocnosti. Pro méné zkusené

a mladsi zaky ¢i studenty budou vhodné predevsim Cislo 3 a 5, zatimco napriklad

¢. 1, ale predevsim témér celd druha polovina cyklu uz bude vyZzadovat zru¢ného

a zkuseného hrace.

35 Wiener Allgemeine Musikalische Zeitung, 5. 12. 1818 recenze na 12 Rapsodii (str. 455-56).

36 Z védeckého pohledu je tento predpoklad irelevantni, neni dostatecny pocet respondentt, nejedna se o skutecny

prazkum, jde jen o zajimavost.
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Charakter skladeb je primocarejsi a jasnéjSi nez u Impromptus, navic vydani
Musica Antica Bohemica velice vhodné ponechava text velice Cisty a editorské

zasahy jsou i v ramci dnesniho pohledu adekvatni. 3’

9.1.2. Le désir, op. 3, Le plaisir, op. 4

Tato dvojice skladeb je pravdépodobné Votigkovym pokusem o nalezeni zplsobu
komponovani charakteristického romantického kusu. Jak jsem jiz zminil v kapitole
o Rapsodiich, Voriskova cesta k lyrické hudebni ndladé byla delsSi a v raném obdobi
je znat rozdil mezi kvalitou ploch dramatickych a virtuéznich na jedné strané

a lyrickych na strané druhé.

Tyto dva kusy jsou zajimavé tim, Zze Vorisek obohatil svou typickou tfidilnou formu
o codu. Bohuzel jsou ale obé skladby ve srovnani s vétSinou Rapsodii ci
Impromptus ne prilis napadita a zrala.

Le Désir ma velice zpévné a libivé téma, ale jeho dal$i rozvijeni neplsobi pFili§
origindlné. Jak piSe Otomar Kvéch o problematice pristavéni dalsiho materialu po
tématu:

"Problém je v devatém taktu.” 38

Stredni dily obou dél jsou pak na rozdil velice schématické. Za hlavni problém

povazuji u obou skladeb nevyvazenou miru kontrastniho a znamého.

“Pozadavek jednoty uzitého materialu je tfeba stale pomérovat faktickou ucinnosti
a hloubkou sdéleni exponovaného. “Pfi jeho precenéni mize vzniknout

akademicky, az “suchy” vytvor."%°
O této dvojici skladeb lze Fici, Zze k tomuto precenéni doslo.

Tuto dvojici skladeb nepovazuji za vhodnou repertodrovou volbu.

37 Toto neplati u Impromtus, kterym se vénuji dale.
38 Otomar Kvéch, Zaklady klasické hudebni kompozice, str. 81.
39 Otomar Kvéch, Zaklady klasické hudebni kompozice, str. 80, 81.
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9.1.3. Impromptus, op. 7

Pfi pohledu do dvou vydani, na jedné strané Supraphone, edice Musica Antiqua
Bohemica, na druhé G. Henle Verlag, si dovedu predstavit, pro¢ ma Vorisek, ktery
byl v nasi zemi mnohem pravdépodobné&ji hran z vydani Musica Antiqua Bohemica,
Casto nalepku jisté malosti. Pfi prvnim pohledu do not vim, ze bych radé&ji hral
z Henleho. Mnozstvi artikulacnich znamének v Supraphonu popisuje v Uvodu

Vladimir Helfert slovy:

“Frazovani bylo upravovatelem nejvice doplnéno. V orig. Tisku je oznaceno
nepostaclujicim zplsobem a neddsledné. Je to pozistatek tradice ze 17. A 18. stol.,
kdy hudebni produkce byla z nejvétsi ¢asti ponechavana improvizaéni schopnosti
reprodukcéniho umélce. Dnes je ovsem nutno tento nedokonaly zpdsob frazovani

doplnit v duchu dnesni klavirni techniky.” #°

Takto vypada jedna ze stranek vydavatelské zpravy.

1o Garle, | o Mickenerhaar dor &, L Reitoaie gegestber Nv. 1153 — Cy, ndklach 914, Rekopls mhondlh byl
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Obr. &. 25: Vladimir Helfert - Jan Vaclav Hugo Vorisek — Impromptus op. 7, str. V

40 Vladimir Helfert, Jan Vaclav Hugo VofiSek- Impromptus op. 7, str. IV.
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Prekvapil mé i velice detailné znaceny pedal, ¢asto ale ne logicky. K nému Helfert
pise:
"Pedalizace je v orig. tisku oznacCena velice zfidka a byla proto upravovatelem

doplnéna.” **
Je evidentni, ze se jedna o problematiku dobové zvyklosti.

Oproti tomu Henle Verlag ma notovy zapis CistSi a prehlednéjsi. V této kapitole
tudiz budu prokladat interpretacni rozbor a rady také komentari k notovému

materialu.

9.1.3.1 Impromptuc. 1, C dur

Vychazim z jedné ze zakladnich poucek prof. Ivana Klanského, jiti vzdy od celku
k detailu. V pripadé vydani Supraphone to je spiSe opacné. Mnozstvi znamének
artikulacnich, pedaliza¢nich i dynamickych do hudby dle mého nazoru nezapada
a vede k destrukci prosté, pastoralni pisnicky. Tim samozfejmé neminim, ze by se
meélo hrat bez artikulace, bez dynamiky a bez racionalni pedalizace. Jsem ale
presvédcCeny, ze artikulace je v tomto pripadé zcela intuitivni, vychazejici ze
zkusSenosti pianisty.

Je logické, Ze dva stejné akordy nelze hrat legato, a jejich umisténi na zdvihové

pozici v taktu dava jasné vylehceny charakter. Znaménko staccata vsak povazuji

za zavadéjici. Henle tato staccata nad zdvihovym taktem nema.

1. V. H. VORISEK
(1791 - 1825)

Allegro (z=118)

e

Obr. ¢. 26: Impromptu €. 1, Musica Antica Bohemica)+243

41 Vladimir Helfert, Jan Vaclav (Hugo) Vofrisek Impromptus op. 7, str V.

42 ). V. H. Vorisek, Impromptus, Editio Supraphone, Musica Antica Bohemica (dale jen MAB).

43V této a dalsich kapitolach budu pfiklady obou vydani rozliSovat zkratkami — MAB (Musica Antica Bohemica) a HV (Henle
Verlag).
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Pedalizaci dopsanou upravovatelem pak povazuji za zcela nestylovou. Toto cini
prvni takt zvukové asymetricky. Kdyz pominu tézko obhajitelné sliti sekund na

prvni dobé, druhd doba bez pedalu bude nutné zvukové chudsi.

Uvod Impromtu interpretacné pojimam velice prosté. Dvé zdvihové ¢tvrtové noty
vnimdm vertikdlnim zplsobem, od prvni doby prvniho taktu je vnimani
horizontalni. Pres vertikalni vnimani zdvihu jsem ale skepticky ke staccatovym
znackam vydani Supraphonu, edice Musica Antica Bohemica (dale uz v celé praci
jen MAB). Preferuji drobny pohyb vedeny celym predloktim, s prevazujici mentalni

kontrolou pohybu dovnitf do klaves.

V otdzce prstokladu také s MAB nesouhlasim, dva paté prsty v prvnim taktu
povazuji za zcela proti pfirozenému vnimani melodie. V pfipadé extrémné malé
ruky bych radéji, nez tento prstoklad volil zkraceni ténu el v pravé ruce, aby doslo
k uvolnéni prehnaného napéti ruky. Pro béZnou ruku by ale prstoklad 5-4-3 nemél

byt problém.

Z hlediska plynulosti a celistvosti fraze povaZuji za dilezité hrat od poloviny

devatého taktu az do prvni doby taktu trfinactého jednu dlouhou frazi.

1 3 | e g »
f) te L ‘L l | { ;,gg’i
%t,l,“: PEE e s
S‘ e l r f 7z g

Obr. ¢ 27: Impromptu &. 1, HV

Z pohledu technického je v tomto pfipadé nutné vyresit takt €. 11, ktery by méné
zkudeného hrade mohl svadét k preruseni frdze z dlvodu prenosu pravé ruky. Pro
hrace s vétsi rukou doporucuji tento prstoklad: 3-4-5-4. Pfi nemoznosti tento
prstoklad hrat kvili velikosti ruky pak musi hlavni iniciativu pFevzit leva ruka, kter

muUzZe vyklenutim své linie tento handicap upozadit.

V osmnactém taktu nastupuje prvni kontrast — vyrazny protihlas v levé ruce. Zde
doporuduji hrat levou ruku (véetn& basovych pfirazd) pomalym, ale pomérné
silnym Uhozem, na coz odpovida echo, které bych naopak interpretoval Uhozem

rychlym, ale subtilnim.
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Chromatické zakonceni této prvni kontrastni periody vede k pfirozenému mirnému
ritardandu. (Ve vydani MAB je ritardando psano na dvou jinych mistech, ale v

tomto zrovna ne).

Od druhé poloviny taktu 31 az do prvni doby taktu 38 probiha jedna dlouha fraze,
kterou bych doporucoval podpofrit hutnéjsim zvukem, ktery kromé melodicky
hranych triol v obou rukach podpofi pomaly, za to velmi silny Uhoz palce pravé

ruky v pGlovych notdch.

Obr. ¢. 28: Impromptu ¢. 1, HV

Nasledujici frazi bych pfrilis neoddéloval, naopak mam predstavu jen drobného
pridechu. Pro priklad si predstavme, ze zpévak chce pokracovat v dalsi frazi co
nejdrive, musi ale drobnym pridechem doplnit vzduch v plicich. V této frazi bych
pak zdvihové ¢tvrtové noty nepojimal vertikdlné, ale horizontdlné, v ramci

uklidnéni fraze pred repetici.

510 2
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Obr. & 29: Impromptu &. 1, MAB

Myslim, Ze predpis piano tranquillo v tomto misté nereflektuje méné pravidelné
¢lenéni frazi raného romantismu a spise hudbu strukturuje terasovitou dynamikou

klasicistni.
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Horizontalni zakonceni dilu A vytvori spravné prostredi pro nastup dilu B, jehoz
charakter je dramati¢t&jsi. Vyrazné& vertikdlni nastup prvnich dvou taktd je
interpretacné zretelny. Nastava otazka, jak pojmout takty 46-50 (viz Obr. €. 30).
Vertikalni zplsob hry by plsobil Useén&, mozna az komicky. Horizontalni zplsob
mam spiSe spojeny s melodii nez s opakovanym akordem, zde bych ale chapal
repetovany prvek jako zvukovou gradaci, citénou s horizontalni pulzaci, ktera vede

az do vyslednice, kterou je dominanta v taktu 49.

l—‘t’.
Obr. ¢. 30: Impromptu ¢. 1, stredni dil, HV

Ve druhé repetici B dilu VoriSek prokazuje propracovanou kompozi¢ni techniku,
kdy v misté gradace propojuje hned tfi principy z rliznych &asti celé skladby -
osminovy motiv z B dilu, ¢tvrtové zdvihy a dominantni vyslednici pres cely takt.
Vznikd tim dojem velké kompaktnosti a naléhavosti, jako by néjaka sila skladbu

stlacovala do stredu.

Obr. ¢. 31: Impromptu ¢. 1, stredni dil, HV

V zavéru dilu B je od taktu 78 uveden charakteristicky kontrastni motiv v durové
podobé, po ném ale nasleduje opét mollova subdomianta. Pfechod zpét na Da
Capo doporucuji interpretovat s pockanim na takt, kde zacind seconda volta,

a onen G dur akord hrat prekvapivé jemnéji, nez predchozi d moll.
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Na Uplny zavér skladby doporucuji posledni frazi (posledni dva a pll taktu

znatelnéji oddélit a ztisit vice nez pfi prvnim hrani).

Toto Impromptu je velice kvalitni skladba, kompozicné na vysi, pianisticky

atraktivni, kterd obstoji i v konkurenci Votigkovych slavné&jsich soucasnika.

9.1.3.2 Impromptu ¢. 2, G dur

U druhého kusu z cyklu bohuzel ma zminka o konkurenceschopnosti neplati. Téma
bohuZel plsobi velice schematicky a navic jeho predvéti je doprovazeno Sestkrat

stejnym akordem.

Obr. ¢&. 32: Impromptu ¢. 2, HV

Ve tretim taktu by se na treti dobé zména na subdominanti akord pfimo nabizela.
Tento doprovod plsobi, bohuzel, nepfili§ propracovanym dojmem. Interpretaéné
se snazim tuto zvlastnost upozadit vyraznou prevahou zvuku pravé ruky
a horizontalnim pojetim trfetiho taktu, aby repetitivhost a harmonicka obycejnost
byla co nejvice upozadéna. S vétsi napaditosti prichazi stfedni dil.
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Obr. ¢. 33: Impromptu C. 2, stredni dil

Vyrazné odtahy ve vrchnim hlase levé ruky doplnéné nendapadnym motivem

opakovaném na druhou dobu v pravé ruce, crescendo a harmonickad struktura
(e} 7 . . 7 v 7 v N e 7 " 7

pusobi jako velice ucinna gradace a pripojeni sestupné melodie po sextovém kroku

v pravé ruce po sforzatu v taktu 100 frazi dovede zcela pfirozené k vrcholu v taktu

102.

9.1.3.3 Impromptu ¢. 3, D Dur

Treti skladba z rfady opét vynika vétSi napaditosti, jeji charakter je pastoralné
lyricky a zajimava je struktura tématu - 4+10 taktl, pfipadné Ize vnimat jako
4+(2+8).

Obr. ¢. 34: Impromptu 3, zacatek, HV
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Prvni EtyFi takty plsobi pravidelné a usporadané. V nasledujici frazi ale diky
harmonickym vybocenim a napadité vedené melodii vznika velké napéti a dlouha
romanticka fraze je umocnéna pravé kontrastem k “uhlazenému” vstupnimu
Ctyrtakti. (Tento postup pravidelné prvni periody a vyrazné protazené periody

druhé pripomina stavbu hlavniho tématu prvni véty Schubertovi symfonie ¢. 5.).

Ve druhé repetici A dilu se projevi charakter tanecni, lidovy.

Obr. &. 35: Impromptu ¢. 3, HV

Sttedni dil je naopak dramaticky. Pllténové opakované postupy plsobi zlovéstné

a zdvojena melodie v terciich umocfiuje charakter velice plsobivé.

Obr. ¢. 36: Impromptu ¢. 3, stredni dil

Z interpretaéniho hlediska se pfiklanim ke zvyraznéni romantickych prvkd
a horizontalnéjSimu pojeti prvni repetice. Od taktu 23 pak k této lyri¢nosti
(i agogické) plsobi taneéni téma kontrastné a dramati¢nost dilu B doplfiuje tento
kousek k jistému vystizeni nékterych ze zadkladnich prvkd romantismu - lyrika,
lidovost a tragi¢nost. To v&e vystiZeno na malé plose bez neadekvatnich prostfedkd
pro malou formu.
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9.1.3.4 Impromptu C. 4, A-dur

T

iy

v

Obr. &. 37: Impromptu ¢. 4, HV

Uvodni, hojné opakovany motiv pfipomind az schumannovské zvolani. Prvni ti
tony melodicky odkazuji k predchozimu Impromptu, presnéji k jeho dramatické
¢asti, doll rozloZzeny akord pak odkazuje ke zdvihovému taktu Impromptus ¢&. 2.
Téma zacinajici ve tfetim taktu je naladou radostné, primocaré a rané romanticky
prosté. VoriSek zde v zasadé nepouziva obloucky k vyjadreni fraze, ale pouze
artikulac¢ni. Zkoumal jsem tedy, zda je téma slozeno ze dvou Ctyrtakti, nebo zdali
se jedna o osmitakti. Vzhledem k opakovanému tonu v melodii v taktu ¢. 6 jsem
dospél k zavéru, ze tam logicky nasleduje nadech a jedna se tedy o dvé ctyrtakti.
Tim padem bude pojeti decentnéjsi a vice Clenité. Zajimavym bodem k zamysleni
je téz artikulace v levé ruce. Skute¢né maji byt hrany legato jen téony pod
oblouc¢kem? Vzhledem k totoznému mistu v taktech 66-73, které je zapsano jinak,
si troufam fici, Ze zde o zamér nejde. Artikulaci levé ruky bych doporucil pojmout
svobodné a pouze dodrzet pravidlo, Ze kde obloucek je, tam vazat urcité.
V pripadé, kdy neni obloucek (ale neni ani staccato) bych ponechal volbu dle
osobniho vkusu. Ja vzhledem k charakteru skladby volim prevazné legato, pouze

s drobnym nadechem na konci frazi.

DalSi otazkou, kterou musi interpret resit v této skladbé, je zvukové pojeti
stfedniho dilu, jelikoz je témér cely psan ve vysoké poloze v obou rukou,
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s predpisem sempre piano e legatissimo. Dle mého nazoru je nutné zvolit velice

rychly ihoz v pravé ruce a naopak pomérné “nevyrazny” zvuk v ruce levé.

9.1.3.5 Impromtpu ¢. 5, E-dur

Obr. ¢&. 38: Impromptu ¢. 5, HV

Toto Impromptu povazuji za nejzdarilejsi z celého cyklu. Jeho charakter je sladce
nevinny, s mirnym nadechem nostalgie. V melodii vyuzivd drobnych nuanci, které

ale udélaji veliky efekt.

Typickym prikladem je drobna melodicka odliSnost mezi tfetim taktem (gis, a, h,
cis) a taktem jedenactym (posledni takt na Obr. ¢ 38), kde je melodie vedena
zpévnéjsim, terciovym krokem. Tento melodicky prvek doporucuji zvyraznit
mikroagogikou, s pocitem, jako kdyz chce hra¢ na smyccovy nastroj na vrchnim

tonu stihnout o jeden kmit ve vibratu vice.

Po repetici dochazi k pfechodu do mollové stejnojmenné a nasleduje dramaticka
pasaz, ve které VoriSek hojné vyuziva chromatické postupy v levé ruce, které vsak
neplsobi jako kli&é a funguji jako dramaticky prvek velice dobfe (viz Obr. &. 39).
Doporucuji "rinF” vykladat jako pocit vyrazného akcentu rozlozeného v ¢ase. Dalo

by se Fici, Ze je to zdlraznéni horizontdlniho charakteru fraze.
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Obr. ¢. 39: Impromptu ¢. 5

Ve strednim dile se stfida fanfarové, hrdinné predvéti s lyrictéjSim, smiflivym
zavétim, kterému vsSak akcentované synkopy dodavaji na humoru a dodavaji tim

celé skladbé dalsi rozmér.

Obr. ¢. 40: Impromptu ¢. 5, stredni dil, HV

AZ pri patém uvedeni tohoto heroického prvku je narusSena pravidelnost a misto
smirlivé odpovédi prichazi pokracovani ve stejném charakteru. Interpretacné je

zde dlleZité neprerusit frazi az do zavére¢ného akordu pred D.C al Fine.

54



: T

=
== > et p U
5 e =
T ';.‘ '; g
f
48 = v V.l.
. i
|
LA
i P
i e ;
P al Fine)

Obr. ¢. 41: Impromptu ¢&. 5, HV

9.1.3.6 Impromptu ¢C. 6, H dur

Toto Impromptu je z po¢atku charakterem velice radostné, ale jiz v prib&hu A dilu
se stava dramatictéjsim a dil B je plny naléhavosti, které velice dobre vynikne diky

napadité praci s harmonii a plsobivé metrorytmické struktufe.

V dynamickém vrcholu pouziva Vorisek predpis "F possibile”, nikoliv ocekavanéjsi
fortissimo.

ZavéreCné dvé fraze pred repetici ndapadné pripominaji Cast ze treti véty
Beethovenovy Sonaty d moll, ¢. 17.
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Obr. ¢. 42: Impromptu ¢. 6, HV

55



oy S S T e YV el
1 ;_ 1 Xl 1
=TT ]
- & t > » o S 5.5 = mv-u. Sllvay: o ‘;‘-. A
;&‘y- B 4 @:
,: P % { MBS
P B Pyl ey TEE FRY
o if]
-
_e,p el s o0 NaeAs L,k £ TEFPaDS I
E ] . f T .»7>“AMFW A»rilul ;IIIEEI
. téL h& p— A

Obr. ¢. 43: Ludwig van Beethoven: Sonata No. 17, Henle Verlag

Je maximalné pravdépodobné, ze VoriSek jako obdivovatel Beethovena jeho
Sonatu, zvanou téz “Boure”, znal. Vyvozuji, Ze tedy tato podobnost neni cisté
nahodna. Predevéim v daldim prib&hu Impromptu totiz zacind byt charakter této
Beethovenové vété podobny. Prudké narazy vyssich dynamik, stfidajici se s az
pasivnimi plochami v nizkych dynamikach. Vnimam tedy tuto podobnost jako jasny
odkaz k tomu, Ze toto Impromptu ma ze svého lyrického pocatecniho charakteru

skutecné zcela vybodit a stat se bourlivéjsim.

Kompozi¢né je pak velice napadité vyresen prechod z dilu B zpét na Da Capo.
Tento moment je kvintesenci VofriSkovi vynikajici prace s motivem trech

osminovych not nasledujicich vzdy po pomlice (viz Obr. ¢. 43, podobnost

s Beethovenovou Sonatou).
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Obr. ¢&. 45: Impromptu C. 6, zacatek, HV
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9.1.3.7 Impromptus - Shrnuti

Tento cyklus o Sesti ¢astech je rozhodné hodny pozornosti, jedna se o opravdu
velice dobfe napsana dila (snad s vyjimkou ¢. 2, jehoz kvalita je preci jen nizsi).
Problémem z(stava zafazeni té&chto kust do koncertniho provozu. Jako cely cyklus
neni dostatecné kontrastni a nosné, navic nardzi na problém prisnych da capo
forem, které ve vét&im mnozstvi plsobi na posluchade malo pestfe. K vyb&ru do

koncertniho programu bych vybral vzdy maximalné tfi.

9.1.4. Fantasie, op. 12

Fantasie je prvnim Voriskovym klavirnim dilem ve velké formé. Sklada se ze dvou
vét, pricemz prvni véta je improvizaCniho charakteru, plna ozdob, pasazi
a virtuéznich prvkd, typicka pro svou dobu vzniku i svlj ndzev. Druhd &ast & véta
je sice v autografu predepsana jako Rondo, ale jedna se o prisnou sonatovou
formu. Osobné povazuji tuto skladbu za VoriSkovu nejzdafrilejsi pro sélovy klavir.
Srovnani s dily Vofikovych slavné&jsich soucasniki snese asi nejlépe diky
inspirovanosti jednotlivych témat, femesiné vybrousSenosti dila a predevsim

pomérné originalnimu formalnimu planu.

Jsem presvédcen, ze z klavirniho dila VofiSkova je pravé Fantasie op. 12 vlajkovou
lodi, ktera obstoji na koncertnim pddiu vedle dél Schuberta i Beethovena.

Svym rozsahem je do recitdlového programu vhodna jako “introdukce” pred
rozsahlejsi Sonatu nebo jiné cyklické dilo. Jeji zdafilost nachazim také v Siroké
Skale emocnich rovin.

Uvodni téma vyznivd dlstojné a od pocatku vhodné kombinuje predstavu

orchestralniho tutti a sélovych vstupd.
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FANTAISIE

Opus 12
Andante M.M. 436 = _— ‘ P
e e e e
= 2%, = FJ- et
O I T — I VA v
" i ¥ eresc. v -
. : 1= B — :i:’:i:-:
\‘~§—r-.—‘HL—’ - lz. = —— w;"c':g Lt .tlﬂ_LA
=7 33 | d&F 5 F v F ¥
pafeferc? :ﬂ;gi’:héé.‘:z;ﬁg,\\\ .
475 e
* o Bl : ‘
4 fen, »
(= 1 = — ]

Obr. ¢. 46: Fantasie op. 12 #*

Melodie od taktu 11 pUsobi naléhavé diky chromatickym postupdm a typickym

sestupnym vzdechim.
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Obr. ¢. 47: Fantasie, chromaticky postup

Nasledné prevzeti melodie tenorovym hlasem a po dvou taktech jeho splynuti

s melodii sopranovou ukazuje Vorigklv cit pro tektonické vedeni fraze.
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Obr. C. 48: ukazka podpory tektonického smérovani fraze k vrcholu pomoci pridani
hlasu

44 Veskeré obrazky v Kapitole o Fantasii op. 12 jsou z Henle-Verlag, proto u jednotlivych obrazk( zdroj neuvadim.
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Dvaatficetinové pasaze v taktech 29-32 ukazuji na vliv Humella.

Obr. ¢. 49: Fantasie, virtudzni pasaz

Dynamicky prabé&h téchto tfech taktl krésné vyzniva pravé na moderni nastroj,

vyuziti velké oktavy v basové linii (takt 31) podpofi celkovou zvuénost crescenda.

Druhé téma, s predpisem dolce, poukazuje k melodice a stylistice operni. Na rozdil
od prvniho tématu zde u stridani delSich, melodickych hodnot, nevznikd dojem
stridani tutti/solo, ale dojem zpivané melodie s bohatym (koloraturnim) zdobenim,
nicméné vytvari jednu dlouho linii, coz v kontastu k predchozim pravidelnym
blokGm plsobi horizontdln&j&im dojmem a vytvari dojem skuteéné fantazijni
improvizace.
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Obr. ¢&. 50: Fantasie, lyrické druhé téma

Treti téma (takt 50, nebo treti takt viz Obr. ¢ 51) je v kontrastu
k predchozi melodické c¢asti polyfonni, zahy je vSak transformovano do sekvence,
kterd je jesté prerusena akordy upominajicimi k orchestralnimu zvuku a jejich
ozvénou v As dur, aby pak zhust&ni vSech ptedchozich prvkd dovedlo hudbu ke

klidnému ctvrtému tématu. Na Obr. ¢. 51 jesté také v prvnim taktu ukazky je
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naznalen zplsob synchronizace pasdZe v pravé ruce a akordl. Vzhledem ke
zpévnému a klidnému charakteru hudby v této oblasti doporucuji se vyhnout

disonancim mezi levou a pravou rukou.
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Obr. &. 51: Fantasie, polyfonni a nasledna sekvencni pasaz

Ve ¢tvrtém tématu prava ruka obstarava sextolovy doprovod a leva hraje na prvni
dobu bas a na druhou a tfeti dobu melodii. To ptsobi uklidfiujicim dojmem, téméF
ukolébavkovym charakterem. Morendo podpotfené mollovym pritahem kondcici
v pianissimu by napovidalo konci celé véty. Poklidny konec fraze je vSak prerusen
zmensenymi akordy ve fortissimu, na které navaze virtudézni hudba vypsana
v taktu, ale majici charakter kadence, ¢imz opét vznika dojem tutti- (akordy) solo

(kadence).

Tyto jednotici prvky drzi charakter Fantasie kompaktni pres kontrastnost

jednotlivych témat.
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Obr. &. 52: Fantasie, Ctvrté téma

Nasleduje opét polyfonni téma, tentokrat vSak v mollovém ténorodu a v delsi verzi,
kdy je drive naznacené fugato rozvedeno v celistvéjsi podobé. Plocha po tomto
fugatu je velice zajimava svym charakterem. Zatimco fugato zni témér baroknim
dojmem, hudba v prib&hu gradace nabird romanti¢t&j$i charakter a pred
vrcholem, kdy se na cely takt usadi na neapolském sextakordu, konci v charakteru

az lisztovském.
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Obr. ¢. 53: Fantasie, plocha pred neapolskym sextakordem
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Po velkém vrcholu nasleduje uklidnéni a znovu uvedeni druhého tématu, tentokrat

v zakladni toniné a s modifikacemi v melodice a zdobeni.

Dynamicky vrchol v arpeggio akordech upevnuje pocit ukotveni na ténice a predpis
posledniho taktu v pianissimu povazuji za nadherny a osobity druh hudebniho
humoru, ktery pateti¢nost ptedchazejicich akordd zmirni a pfipravi zavér prvni

Casti, ktera se opét vraci ke ¢tvrtému, ukolébavkovému tématu.
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Obr. &. 54: Fantasie, dilCi vrchol a navrat ke Ctvrtému tématu

Sextolovy doprovod pravé ruky dle mého nazoru urCuje tempo pohybu
nasledujiciho - triol v Allegro con brio, kdy sextola z predchoziho dilu se rovna

triole v dilu novém.

Allegro con brio MM.e 144

Obr. ¢. 55: Fantasie, druha cast

Toto allegro je, jak uz bylo vySe zminéno, vlastné samostatna véta, ktera je ale
k prvni casti Fantasie pojena nejen stejnomérnym pohybem triol, ale také
podobnosti intervalového slozeni nékterych motivi (Napfiklad nedoskalné fis

v prvnim taktu obou vét).
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Allegro plsobi dramaticky a naléhavé. Témé&F neustdly triolovy pohyb a mnoho
plltdnovych melodickych postupl vytvaii atmosféru vzruchu a napéti. To je&té

podporuji Casté a prudké dynamické zmény.

Vedlejsi téma plsobi méné dramaticky, pohyb triol je v8ak neustale p¥itomny.

Obr. ¢. 56: Fantasie, druha cast, vedlejsi téma

Jedinou lyrickou pasaZi je tfeti téma, které plisobi klidnym dojmem diky osminové

melodii, v doprovodném hlase ale ani tentokrat nevymizi neustaly triolovy pohyb.
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Obr. ¢. 57: Fantasie, druha cast, zavérecné (treti) téma

Za povsimnuti stoji melodika tretiho tématu, které se podobd druhému tématu

Rapsodie ¢. 3, u obou je mozné najit podobnost s tretim tématem ctvrté véty
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Beethovenovy Sonaty €. 1, f moll. Podobnost ve vsSech tfech skladbach neni jen
kvlli opakovaném téonu ve zdvihu a ndsledném sestupném melodickém sméfovani,

ale i celkovou atmosférou uklidnéni po rychlém toku triol.

Provedeni zacina uvedenim hlavniho tématu v f moll, tedy subdominantni téniné.
Zahy zacne zpracovavat treti téma, z jeho lyri¢téjsiho charakteru se ale rozvine do

dramatické polohy zakladniho charakteru véty.

Nejvétsi napéti vznika v gradaci pred reprizou, kde VoriSek velice Sikovné vyuziva
prvku odpojeni melodického hlasu od doprovodu, a to konkrétné v taktu 85, kdy
tenorovy hlas (palec levé ruky) vytvari protipohyb k melodii v pravé ruce a podpori
tak jak zvukové zmohutnéni, tak napéti “tadhnouci” posluchace od stfedu do

krajnéjsich poloh Skaly klaviru.
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Obr. &. 58: Fantasie, druha cast, plocha pred reprizou

Repriza na nékolik takt( pfinese uklidnéni v podobé& jistoty zékladni téniny a jiz
sly§eného materidlu, o to prekvapiv&ji vdak pusobi “utnuti” lyri¢t&jsi pasaze
z oblasti hlavniho tématu (takt 98, 99) subito forte nastupem neapolského
sextakordu. S materidlem vedlejSiho tématu pak nasleduje plocha, ve které
o tonorod “bojuje” zakladni c moll a vzhledem k ni tak vzdalena Des dur, navozena
pravé svym sextakordem v taktu 100. Takty 111-113 pak vzdalené pripominaji

hlavni téma ze Sonaty op. 20. Zakladni ¢ moll “zvitézi” v taktu 118. Skladba konci

64



efektné dramatickym rozkladem ¢ moll akordu nasledovanym stfidavou

dominantou a tonikou ve fortissimo akordech.
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Obr. ¢. 59: Fantasie, druhd c"ési“, repriza

Pres velké mnozstvi hudebniho materidlu a pestrost charakteru jednotlivych témat
plsobi tato dvouvétd skladba velice jednotn&, predevsim diky mnoha chytfe

vyuzitym jednoticim prvkim.

Jednoznacné ji povazuji za nejvyuzitelnéjsi Voriskovo klavirni dilo pro koncertni
provoz. Kromé pomérné velké technické obtiznosti za rizikovy faktor povazuji
snahu udrzet prvni vétu v jednom tempu. Zakladni tempo by mélo byt sice ve
véech &astech podobné, ale ne stejné, jednotlivé plochy potfebuji svij ptirozeny
tep a snaha o unifikaci déla skladbu méné prirozenou. Agogika v jednotlivych

plochdch pak musi vychazet z predstavy rdznych “2anrd”, které dilo obsahuije.
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9.1.5. Dvé Ronda op. 18

9.1.5.1 Rondo . 1, G dur

Kdybych mél na malé ploSe popsat ndpaditost Voriskovy pozdnéjsi melodiky,

vybral bych tuto roztomilou skladbu.

Allegro 14 26]

E:—-\‘ e — Zem———
< 4 2 ‘\“\ —-" 1 4 o
(=8 '/—}‘L‘J'“f EEFH._T_I.I= e ‘3‘%7.‘?*54‘*—*’&5—; EE
) == e B | o
Nt e tia it dar ke {a
(X Efy I i e e e e e e e S e
T—

Obr. &. 60: Vorisek, Rondo G dur. Veskeré ukazky z kapitoly o
Rondech jsou z vydani MAB

Na prvnich tfech Fadcich je hned nékolik prvkd, detaild v melodii, které davaji
hudbé jistou bohatost. Prvni osmitakti je velice symetrické. Prvni zajimavosti je
o takt opozdény nastup levé ruky. Spolec¢né s akcentem to otevird moznost, ze
kromé skutecného predtakti je i cely prvni takt zdvihem a skutecné prizvucna je
aZ prvni doba druhého taktu. Mnoho z dal&iho prib&hu tomuto napovida (napfiklad

forte ve 12 taktu potvrzuje ptizvuénost sudych taktd).

Velice podobna problematika je znamym svarem mezi dirigenty ve vedlejSim

tématu treti véty Prazské symfonie W. A. Mozarta
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Obr. ¢. 61: W. A. Mozart, Symfonie D, dur, “Prazska”, Editio Peters Leipzig

Cervend a modra svorka naznacuji moznosti, jak vnimat ¢tyitakti, kde je prvni,
prizvuény takt. Intuitivnéjsi je dle mého nazoru modrad varianta, napovida ji
. 7 Vv v O v 7 V4 . 7 7 . v 7 . v .
i nastup nizsich smyccu. Dalsi vyvoj ale nahrava i Cervené variante. Tento spor asi
nema jasné a nezpochybnitelné reSeni. Struktura ve VoriSkové Rondu tento
problém velmi blizce pfipomina. Ona nejednoznacnost ale mozna dodava skladbé

na zajimavosti.

Hned druhé naruseni jasné pravidelnosti je rozdil v taktech 4 a 8 (viz Obr. ¢. 60).
Zkusme si predstavit, kdyby na prvi dobé osmého taktu byl rovnou tén h. Téma
by najednou znélo Sablonovité, obycCejné. Tento detail ale dodava celé frazi

napaditost (na Obr. ¢. 60 zvyraznéno zelené).

Dal$im mistrn& zkomponovanym prvkem je rozdil ve zdvihu do taktl 9 a 11. Stadi
pridat jednu osminku a opakovani motivu ma o mnoho naléhavéjsi charakter (na

Obr. ¢. 60 zvyraznéno Zluté).

Zajimavé jsou i odtahy na konci repetice (na Obr. ¢. 60 zvyraznéno Cervené), kdy
na rozdil od zacatku tématu je model dvou osminek pod oblou¢kem umistén na

tézkou dobu (v tématu je naopak odtahova nota na tézké dobé).
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Velice dlleZita je i prace s doprovodnym hlasem.
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Obr. ¢. 62: Rondo G-dur

Po 34 taktl je levd ruka vedena jako figurativni doprovod, velice pravidelné
¢lenény po pll taktech, pouze nékolikrat ma jinou Glohu, jako napfiklad melodicky

vstup po repetici (viz Obr. ¢. 62).

V taktu 34 Vorisek velice Sikovné podpofi vrchol fraze a ritardando, kdyz narusi
tuto pultaktovou pravidelnou figuraci a necha dojit spodni hlas aZ do d1 a zase

zpét, &imz vytvori melodi¢t&jsi pdsobeni celého taktu.
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Obr. & 63: Rondo G dur
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Obr. ¢. 65: Rondo G-dur, struktura stredniho dilu



Stredni dil svou strukturou pripomina praci s materidlem ve stfednich dilech
Impromptus. Zajimavy je predevSim svou strukturou. 3x cCtyrtakti plus 1x
osmitakti, pricemz cCtyrtakti jsou vyrazné clenéna na dvé charakterem velice
odliSna dvoutakti (znacena A a B) a zavérecné osmitakti pouziva jen jeden prvek,
A.

V poslednim navratu hlavniho tématu VoriSek velice odvazné moduluje, ale
pouziva i prvky jako opakovani dvoutaktového motivu jednou s durovym a jednou
s mollovym vyusténim. Tato propracovanost a cit pro detail ve vedeni melodie

dava skladbé velkou kvalitu.

Pro jeji interpretac¢ni podtrzeni doporucuji volit spiSe mirnéjsi tempo, aby bylo
mozné prokomponované drobnosti ve vedeni hlast patfi¢né vychutnat. Zarover
povazuji za podstatné jasné odliSit ¢tyr a osmitaktové citéni frazi v prostfednim
dile.

9.1.5.2 Rondo ¢. 2, C dur

Druhé Rondo z opusu 18 je ptimoc&arejsi, obsahuje vice kontrastd, jeho estetika je
symetri¢téjsi. Fraze jsou prehlednéji ¢lenéné. I zde je vSak v nékterych plochach
symetrie Ctyrtakti porusena, C¢imz vznikaji delSi fraze, vice pripominajici

romantic¢téjsi kompozi¢ni techniky.
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Obr. ¢. 66: Rondo C dur
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Napriklad hned po prvni repetici je fraze slozena z Sestitakti*> a Ctyrtakti (viz Obr.

¢. 66). Vystihnuti téchto nepravidelnosti povazuji za kli¢ovy interpretacni prvek.

Kontrastni dil je velice dramaticky, az orchestrdlné instrumentovany a prudké

zmény dynamiky i nalady davaji dilu velice efektni charakter.
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Obr. ¢ 67: Rondo C dur stredni dil

9.1.5.3 Ronda-Shrnuti

Tato Ronda povazuji za dila velice zdarila, napadita a kompozi¢né vynikajici. Jejich
Siroké vyuziti vidim nejen jako studijni dila pro Zaky hudebnich skol, jak jsou dnes
prevazné vyuzivany, ale cyklus dvou skladeb, kterd spole¢né mohou patfit bez

jakéhokoliv problému do repertodru koncertnich pianistd.

9.1.6. Variace op. 19

Tento opus je naladou optimisticky, jedna se o kompozi¢né vyspélé dilo, jednotlivé
variace jsou velice charakteristické a jejich celkové vyznéni plsobi kompaktné

a vyvazeneé.

45 Zde by jisté bylo moZné namitnout, Ze nejde o Sestitakti, ale dvé trojtakti, vzhledem k celkové stavbé dila a pravidelné
periodicité vnimam toto misto ne jako dva kratsi hudebni Useky, ale jako jeden protazeny.
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Téma vychazi ze skotské pisné “Now in here green mantle”, kterou ve svém

sborniku “Select collection of original scottish airs” vydal Leopold KozZeluh.4®

Téma plsobi velice milym dojmem a uZ od prvnich taktd je znat veliky posun ve
Voriskové kompozicni technice klavirni stylistiky. Kdyz srovname téma Variaci
s napriklad Impromptu &. 2 a problematikou velkych, plnych akordd v levé ruce,
navic trochu nepochopitelné prodlévajicich i v mistech ocekavané harmonické
zmény, je zcela jasné, jak velky pokrok Vorisek udélal ve svém hudebnim jazyce
i jeho femeslném zpracovani. (Zvlastni je, ze v komornim dile se s touto

“nedostateénosti” u dfivéjsich opust nesetkdvame, o tom vice v kapitole o komorni
hre).

Vorisek v tématu vyuziva prodlevy v basové lince, pomysina tenorova linka vsak
vytvari kromé rytmické figurace i detailné propracovany protihlas. V tomto dile je
technickd podobnost, a jista “jazykova blizkost” (ve smyslu kompozi¢niho
materidlu) k zndmé&j&im autorlm zcela jasnd. Pfi tom se nevytraci Vofiskiv

originalni duch.

Obr. & 68: Vorisek - Variace

Opakované tény v melodii i nekomplikovana, ale propracovana struktura textu

vytvareji asociaci (spiSe podvédomou) k mozartovskému stylu.
Téma je zcela pravidelné, jednotliva ¢tyrtakti jsou znatelné frazovana.

Prvni variace je rytmického charakteru, teckovany rytmus je v kombinaci

s melodikou stavénou na malych intervalech kontrastni ke klidnému tématu.

46 Petra Matéjova, Klavirni dilo J. V. H. Vofriska, str. 95.
47 Vsechny obrézky v této kapitole jsou z HV.
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Obr. ¢. 69: Variace I

Od Sestého do sedmého taktu je pak tato struktura prerusena a nastupuji rovné
Sestnactinové noty, C¢imz vznikd posluchacsky prijemné naruseni jiz témér
monotdénniho typu vedeni melodie. To je ucebnicovy pfiklad povedeného poméru

nového a znamého.

Druha variace pracuje s kontrastem mnohem zhusténéji — horizontalni, melodické
dvoutakti vystfidané jasné vertikalnim Usekem a opét zakoncené melodickym

[e]
Zpusobem.
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Obr. ¢. 70: Variace II (Pismeno H=horizontalni, V=vertikalni)

Treti variace, Minore, pripomina svym rejstfikem, stylizaci i charakterem pohrebni

pochod, ale z{stdva porad ve tfidobém metru.

f€Al. ARL

Minore 2

Obr. ¢ 71! Variace III
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Tim vznika zvlastni efekt, kdy posluchac¢ vnima charakter smutecni muziky, tfidoby
rytmus ale neplsobi tak striktn&, nemlzZe pFfipominat pochod. VytvaFi se iluze

tragi¢na s jistym nadhledem.

Podobny efekt pouzije napriklad Bedfich Smetana ve druhé véteé tria g moll.

ALTERNATIVO II.

Maestoso

R

sty

k7 i o

AT Sk

Obr. &. 72: BedFich Smetana, Trio g-moll, Editio Barenreiter

Variace & 4 plsobi po tragickém minore opét velice optimisticky, sextolova
figurace v doprovodném hlasu a predavani melodie mezi vrchnim a spodnim
hlasem pusobi hravé. Tato variace je ale velice choulostiva na citlivou pedalizaci.

Doporucuji pedalizovat co nejméné.

Siciliano
( =E=— ]
0 P 0 =
' ? 2

Obr. ¢. 73: Variace V

Variace ¢. 5 pak prinasi necekany kontrast v podobé Siciliany, charakteristicky
taneéni rytmus plsobi mirn& archaicky a je vitanym prvkem v Siroké $kale

vyrazovosti celé skladby.
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Variace €. 6 je vyrazné delSi nez ostatni (v zdsadé obsahuje tfi variace a kddu, ale
vzhledem k tomu, Ze prisné vzato je Cisté variacni jen prvni z nich, zbytek uz spise
meéni charakter svého zavéti a umocnuje pocit ukotveni v téniné B dur, je VoriSkem

znacena v ramci dobové praxe jako jedna variace).

(Obdobné napf. Beethovenoych Sest Variaci F dur op. 36 ¢ Mendelssohnovy

Variations Sérieuses apod.).

Tato variace pUsobi velice virtu6zné&, obsahuje vice druhl rlznych technik
(stupnice, rozlozené akordy, lomené oktavy, stupnice unisono, melodie v levé ruce

pod trylkem v pravé).

Variace op. 19 jednoznacné povazuji za skladbu velice zdarilou a vhodnou pro
koncertni provoz. Jako u vétSiny skladeb variacniho charakteru je potfeba mit

tempovy plan - které variace zistavaji ve stejném tempu, a které vybocuji.
Vorisek k tempu piSe pouze Andante na zacatku a Allegro pro Finale.

Povazuji ale za hudebné prirozené udélat v ramci Andante rozdily. Téma a prvni
dvé variace hraji v jednom tepmu, treti variace, minore, pomaleji, na rozhrani
Andante a Adagio. Ctvrtd variace je pak quasi a tempo, ale vzhledem
k sextolovému pohybu pfece jen mirné& pod tempem plvodnim. Sicilianu pak
vnimam v poméru ¢tvrtova s te¢kou v Siciliané se rovna se pfiblizné ¢tvrtové ve
Variaci 4. Finale pak hraji tak, aby bylo zfetelné na jeden impuls v taktu, ale pfi
tom ne prilis virtuézné. Zachovani pastoralniho, zpévného charakteru povazuji za

zadouci.

9.1.7. Sonata op. 20

Sonata je nejpozdéji napsanym a nejrozsahlejsim Voriskovym klavirnim dilem. Ma
mnoha specifika. Asi nejvétsi zvlastnosti je absence volné véty. Sonata ma tri véty,

vSechny tFi rychlé.

I.Allegro con brio
I1.Scherzo. Allegro

ITI.Finale. Allegro con brio

Trio ze Scherza je ve svém vyraze lyri¢téjsi a hravéjsi, nicméné jakykoliv material
pripominajici posluchaci o¢ekavanou kantilénu ¢i romanci ve skladbé neni. Dilo tim
sice ziskava spad a plsobi velice kompaktné, na druhou stranu je takovéa Sonata

preci jen nezvykla.
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Dalsi zvlastnosti jsou dvé verze, které jsou misty dosti odliSné. O tom pisSi vice
pozdéji v této kapitole.

Existuji dvé verze introdukce, které s nejvétsi pravdépodobnosti patfi k prvni vété.
Jedna je v rukopise preskrtana, dle Olgy Zuckerové pro podobnost k uUvodu
Beethovenovy “Patetické”.*® Druha je v rukopise fazena mezi prvni a druhou
vétou, ale logikou véci patfi na Uvod. MAB uvadi obé pfedehry zvldst, mimo
Sonatu, v autorskych poznamkach. Henle uvadi jednu predehru jako dodatek.
Ani jedna z Introdukci neni bézné hrana, neexistuje nahravka, kde by byla

zarazena. Vzhledem k absenci pomalé véty je ale kratké Adagio na Uvod vhodnym

prvkem. Doporucuji ho zarazovat pred prvni vétu, kterd po ném navazuje attaca.
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Obr. &. 74 Sonata, pravdépodobny uvod, HV #°

48 Olga Zuckerova, Vorisek- Sonata, str VIII.
49 Vzhledem k porovnévani obou edici uvadim v této kapitole u kazdého obrazku zkratku HV (Henle Verlag), nebo MAB

(Musica Antica Bohemica).
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9.1.7.1 Rozdily v edicich Sonaty

Sonata je dostupnd ve dvou edicich, které se pomé&rné dost rlzni. Supraphon -

kolekce Musica Antica Bohemica a Henle-Verlag.

Henle je vydan v roce 1971 podle editorky Dany Zahn, u Supraphonu, v radé
Musica Antica Bohemica byla editorkou expertka na Voriskovo dilo, Olga

Zuckerova.

Henle se striktné drzi autografu, zatimco Supraphone vychazi prevazné z prvniho
vydani. Co se tyCe grafické Upravy, je Henle jednoznacné prehlednéjsi. Napriklad
kdyz se prava ruka dostava do hlubsich poloh, v Henle je psana ¢astecné ve vrchni

a Castecné ve spodni lince, na coz je dnesni hrac spiSe zvykly, Supraphone pak

meéni kli¢ ve vrchni osnové, coz povazuji za méné prehlednou a uz ustupujici praxi
(viz Obr. ¢. 75 a Obr. €. 76).
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Obr. ¢. 76: Sonata, zaveér prvni véty, MAB

Z pohledu pianisty povazuji za velice spravny krok brani v potaz prvni vydani,
které na rozdil od autografu prinasi evidentni vylepsSeni ve vedeni gradace pred
reprizou, umocnuje posledni navrat tématu ve treti vété a doplnéné takty na konci
celé Sonaty jednoznacné podtrhuji strhujici charakter a mnohem |épe vyuzivaji

zvuk klaviru.
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Z pohledu védeckého je tento bod sporny, jelikoz neexistuje dikaz, Ze Vorisek

vedkeré zmé&ny autorizoval. To je ddvod, pro¢ se Henle dri striktné autografu.

Jsem vsak presvédéen, e zadna ze zmén neplsobi, jakkoliv vytrzené z kontextu,
vysledny efekt povazuji v naprosté vétsiné za vhodny. Na nasledujicich strankach
se budu zabyvat kazdym rozdilem ve vydanich a pokusim se doporucit, ke které
verzi se klonit. Jelikoz neni cilem urcit “spravnéjsi” verzi z pohledu hudebné-
védeckého, ale z verzi pristupnéjsi interpretovi i posluchaci, rozhodl jsem se tuto
c¢ast ponechat v kapitole Interpretacni rozbor, jelikoz pravé spojeni této

problematiky s pohledem interpretaénim je pro mdj zamé&r kli¢ové.

Obr. &. 77a, 77b: Vrchni obrazek HV, spodni MAB

Takt 1: v Henle staccato, v Supraphonu neni. K tomuto piSe ve vydavatelské
zpravé Olga Zuckerova:

"V autografu se Ize na nékterych mistech (napr. Hned na pocatku 1. véty, u prvych
tfi pdlovych not) setkat se zdanlivé protismysinym znacenim delSich hodnot
staccato. Tento pokyn zifejmé znamena odpichovat, zfetelné odsazovat jeden ton

od druhého, nevazat.”°

50 Olga Zuckerova, Vorisek- Sonata op. 20, str. IX.
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Toto mi nepfijde “protismysIné”, kdyZ vezmu v potaz zplsob z&pisu Beethovena.
U né&j je interpretaéni zvyk odlidovat délku staccata nad rdznymi hodnotami not.
Vnimam tedy tento prvek jako interpretacni pokyn - prvni takt je rytmicky pevny,
jednotlivé pllové noty jsou mirné oddéleny a pfizvuk sméfuje k prvni dobé
druhého taktu (bez staccata). Myslim si, ze zpUsob zapisu Henle je bliz&i dnednimu

klaviristovi.

Takt 34:

Obr. ¢. 78a, HV, & 78b MAB, Sonata, rozdil ve vedeni melodie

Henle zacina pasaz notou as a druhda doba vychazi jako ¢tyfi Sestnactiny.

Zatimco Supraphon zacind pasaz v pravé ruce tébnem g a druha doba je kvintola.
Vzhledem ke zklidnénému charakteru v této ¢asti véty doporucuji hrat verzi Henle,
jelikoZ je zbyte&né zrychlovat hodnoty, pasaz uZ tak pUsobi dosti virtuézné a dalsi
nepravidelnost v podobé kvintoly neni Zzadouci. V repriza rfeseni analogické (takt
141).

Stejné takty jsou také reseny jinak ve smyslu frazovani. Zde se klonim k obloucku
pres cely takt, jelikoz stoupajici pasaz neni tireba prerusovat, vnimam ji jako jeden

celek vedouci k prvni dobé nasledujiciho taktu. Redeni v reprize opét obdobné.

Takt 49:

dol((

T%Hﬁ‘*

=i :

Obr. ¢. 79: Sonata, MAB, obloucek odpovida charakteru hudby
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Legato na posledni tfi osminy v pravé ruce u Henle neni, vydani Supraphon

povazuji za vice odpovidajici charakteru fraze (takt 156 obdobné).
Takt 56-57

V Henle v taktu 56 pokracuje prava ruka ve figuraci z pfedchozich taktd, zatimco
Supraphone ma v prvni poloving taktd 56 a 57 nejprve vzestupnou a pak
sestupnou stupnici Des dur. Vzhledem k predchozimu i nasledujicimu typu
materidlu doporucduji pestfejsi verzi, nebot motiv, ktery Henle zachovava, je uz

v daném misté uzity dost. Stupnice material ozvlastni. Volim verzi MAB
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Takt 62:

Obloucek nad staccatovanymi tény povazuji za vhodny vzhledem k lyrictéjsi poloze
tretiho tématu. Podobné napfiklad jako zacatek Beethovenova Ronda C dur, op.
51.

iy = b |
gt = 38 & § 2 o
9 v b = ] 12 —{per O
m sf SIOrz.
I

Obr. &. 81b: Sonata, MAB

Redeni v reprize obdobné.
Takt 73-108, respektive 110
K posunu v ¢&islovani dochazi kvlli o dva takty del$imu provedeni v MAB.

Tento rozdil je na rozdil od predchozich skute¢né velice podstatny, jelikoz uz nejde
o detaily ve frazovani, artikulaci ¢i jeden tén v pasazi, ale o skute¢né rozdilnou

muziku, o dva takty del$i, obsahujici ¢tyti takty, které v autografu vibec nejsou.

Rozdily ve vyskach ténl v taktech 77 a 87 nejsou pro celkové vyznéni pfilis
podstatné, v taktu 77 bych vSak volil verzi Henle. Odpovéd'v levé ruce je totiz zde
také slozenda je z tercii, zatimco dale obsahuje sekundu. Odpovédi jsou si tedy
podobnéjsi. V taktu 87 naopak uprednostniuji verzi Supraphonu, ktera napomaha

vyznéni decresenda a celkovému sestupujicimu charakteru.
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Obr. &. 82b: Sonata, HV

K tonorodu v taktech 99-103, kde v Supraphonu je obdobny material, ale v moll,

piSe Zuckerova ve vydavatelské zprave:
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"Mollova stredni cast Cini vétu stylové jednotnéjsi a zaroveri dramatictéjsi, ”?
Pétitakti pred reprizou ve verzi Supraphonu graduje dynamicky i melodicky,

zatimco z autografu cerpajici Henle uzavira provedeni bez dostatecné eskalace

napéti. Nastup reprizy pak nema dostatecné dramaticky efekt.

Proto jednoznacné doporucuji verzi MAB.

61
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Obr. ¢. 83a: Sonata, HV

Obr. ¢. 83b: Sonata, MAB

Na konci expozice Henle ma repetici, Supraphon nikoliv, vzhledem ke sloviim

"Quasi una fantasia” v ndzvu muze byt oproti dobové praxi i bez repetice.

51 Olga Zuckerova, Vorisek - Sonata op. 20, IX.
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Druha véta:

Hlavnim rozdilem v edicich je vyska basového ténu v taktu Cislo 2:

Scherzo

IT
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Obr. ¢. 84a: Sonata, HV a Obr. ¢. 84b: Sonata, MAB
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Vzhledem k prodlevé na ténu cis, ke kterému tvori klesajici basova linie interval
vzdy diatonicky, povazuji odrazku a ton h za nelogicky. Bojovny a pevny charakter

tématu koresponduje mnohem vice s durovou téninou, nez s mixolydickou.
DalSim rozdilem v této vété je pouzivani znaménko Fz (Forzando) u Henle.
Supraphon pouziva sF (sforzato). Jedna se v zasadé o synonyma.

Rozdil v notaci a posunuti zmény predznamenani v taktech 36-40 je v zdsadé

pouze véci grafické Upravy, proto ponechdvam bez komentare, nema vliv na
hudbu.

Takt 111
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Obr. &. 85a: Sonata, HV, 84b: Sonata, MAB
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Vzhledem k feSeni taktu 32, kde je pouzit septakord, doporucuji verzi Henle.
Zmeéna zde nema Zadné opodstatnéni.

Treti véta

Takt 19

Obr. ¢. 86: Sonata, MAB)

Ve vydani Henle neni staccato nad prvni dobou v pravé ruce. To povazuji za logické

vzhledem k dalsimu motivu.
Takt 19-29

Prodleva na velkém F v edici MAB neni. Dle Zuckerové je to z divodu lepsi
hratelnosti pro klaviristy s mensi rukou. Preferuji drzenou prodlevu, dodava zvuku

na barevnosti a na rozpéti ruky neni pfiliS naro¢né. Stejny pripad v taktech 94-
101°2,

52 V tomto pripadé jsem presvédcen, Ze klavirista s mensi rukou prirozené bude tuto prodlevu mirné redukovat a v mezich
zvyklosti si vyhovi. Je ale zbyte¢né se zbavovat tohoto barevné zajimavého prvku.
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87: Sonata, HV a Obr. ¢. 86b: Sonata, MAB

Takt 46-47, 50-55

e

Obr. ¢&. 88: Sonata, MAB

V Henle neni nejsou ani staccatové tecky, ani oblou¢ky u melodie (na obrazku
verze Supraphon, zminéna artikulace v zavorce). Artikulaci dle MAB
(viz Obr. ¢. 88) povazuji za zdarily a hudebné logicky. V taktech 86-92 stejny
pripad.

118-125 (120)

V této plode se verze rozchazi v poétu taktl i hudebnim materidlu. HV je zde dels;.
Pdvodni chromatickd gradace je vyskrtnuta a nahrazena pouhym ptiddnim motivu
z predeslé plochy, jen zhusténym o jednu osminovou oktavu. Tento drobny detail
zakonc¢i gradaci mnohem presvédcivéji nez nastavovani dalsi plochou z jiného
materialu. Doporucuji verzi MAB.
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Obr. ¢. 89: Sonata, HV, od druhého taktu ukazky plocha, kterd v MAB neni)

Obr. ¢. 90: Sonata, MAB, v prvnim taktu druhé radky je misto zacatku nastavené
gradacni plochy zminéné zakonceni gradace zhusténim motivu

161-162 (156-157) >3

L
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Obr. ¢. 91a: Sonata, HV a Obr. ¢. 90b: Sonata, MAB

V Henle neni basovy rozklad v osminovych hodnotéach.

Vzhledem k poslednimu uvedeni tématu povazuji tento novy prvek za adekvatni

posileni efektu. Doporucuji MAB.

53 Poradi v uvadeéni taktl je 1. HV, 2. MAB. Rozdil vznikd odlisSnym pocétem takt(.
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168-170 (163-165)
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Obr. ¢. 92a: Sonata, HV a Obr. ¢. 92b: Sonata, MAB

Crescendo u Henle povazuji za pfirozené, podporuji logické vyusténi fraze.

Nasledujici decrescendo u Supraphonu opét vychazi z prirozeného toku hudby
a povahy klaviru (v tomto pfipadé naprosto bez rozdilu, zda se jedna o moderni di
historicky nastroj) Pokud by verze Henle méla byt vnimana jako subito

mezzopiano, nastal by problém s barvou a zvucnosti doprovodu.

Svym charakterem uz vice pripomna virtudézni pasaze Humlovského typu, nez

Beethovensky oddélené fraze, proto bych vnimal dynamiku spise instinktivné&ji.

Na stejné ploSe se jedna i o frazovani levé ruky. Vzhledem k tempu véty,
charakteru této plochy a postizitelnosti artikulace v této poloze povazuji tento

problém za zcela nepodstatny.

171 (166)

Viz Obr. ¢. 92a a 92b

Absence staccata u zdvihového f2 u Henle.

Vzhledem k tomu, Ze se jedna o zdvih na plochu predepsanou legato assai,
povazuji staccato za nelogické. Naopak bych se snazil v ramci moznosti zahrat
dany ton co nejdelSim moznym Uhozem a navodil tak atmosféru espresivni legato
plochy. Obdobny hudebni materidl je v taktu 179 (174), tam je ale staccato
v obou verzich. Pfesto bych se z vy$e zminé&nych interpretaénich divodu pfiklanél

ke spiSe delSimu a espresivnéjsimu zvuku i v tomto pripadé.
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171-172 (166-167)
Viz Obr. ¢. 92a a 92b
Ligaturované malé f v palci levé ruky pres taktovou ¢aru v Henle.

Tento prvek povazuji za velice dobry. Opakovani daného tonu by zbytecné zesililo

zvuk levé ruky, naopak predrzeni barevné propoji obé plochy.

184 (179) - konec véty
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Doporucuji verzi Supraphonu. Zuckerova ve vydavatelské zpravé pise:"....
v autografu konci (3.véta) unisonovymi oktavovymi béhy ponékud etudového

charakteru. %

Vzhledem k délce Sonaty a jejimu celkové dramatickému a virtuéznimu vyznéni
nepovazuji jeji zavéer ve verzi Henle za dostatecné velkolepy a zvukové adekvatné

mohutny. Unisono stupnice v dané poloze klaviru neznéji dostatec¢né silné.

Rytmicky motiv v akordech v levé ruce u kdédy v MAB povazuji za velice
charakteristicky, navozujici tragickou atmosféru, lomené oktavy pak dodavaji
klaviru potfebny zvuk. I v&t&i mnozstvi zavéreénych akordl povazuji vzhledem
k dobové estetice a jisté pateticnosti celé Sonaty za adekvatnéjsi. Verzi zavéru

MAB tedy povazuji za vyrazné vhodnéjsi.

Jako shrnuti této ¢asti konstatuji, Ze pro praktické studium této skladby je vhodné
nastudovat dilo z not MAB a korektury ve vySce nékterych ténd, ve frazovani apod.

doplnit dle t&chto navrhl z HV, stejné jako pomalou introdukci.

9.1.7.2 Sonata - shrnuti

Po podrobném popisu jednotlivych drobnych Gsekl zbyva jesté celistv&jsi pohled
na interpretaci této skladby. Za nejproblematictéjsi otazku prvni véty povazuji
miru agogiky a jednotu temp. Béhem provadéni této Sonaty na vice nez deseti
koncertech a jejiho nataceni ve studiu jsem dospél k podobé, kdy jsem
presveédceny spiSe o agogice vétsi, ale ne pfilis Casté, tj v mistech, kde si hudebni
materidl vyzaduje Cas, napriklad septola ve vedlejSim tématu, je vhodné udélat
velké ritardando a dat drobnym hodnotam c¢as vyniknout, v romantickém stylu.
(Néco jako drobnym fontem psané pasaze v Chopinovych skladbach)
v nasledujicim taktu bych ale doporucoval ndvrat k tempu vedlejsiho tématu
(pomalej$imu neZ hlavni téma) a po nékolik taktl se agogice vyhybal. Technické,
brilantni plochy slozené z dlouhych pasazi v $estnactinovych notdch muiZou byt
klidné spiSe nad tempem, aby vzbudily patricny efekt. Snaha unifikovat tempo

vSech témat je dle mého ndazoru zcela kontraproduktivni.

U druhé véty je interpretace mnohem intuitivnéjsi. Doporucuji velice peclivé hlidat

Uhoz a kultivovanost zvuku v dlouhych plochach v silné dynamice a s mnozstvim

54 Olga Zuckerova, Vofrisek, Sonata, predmluva, str. IX.
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sforzat na tretich dobach. V Triu je pak dileZitd volba prstokladu k dosaZeni

skutecné plynulého legata i v ne zcela prstokladové snadnych dvojhmatech.

Treti véta je technicky extrémné naro¢nd. Voriskdv metronomicky predpis 152 je
v podstaté naprosto nehratelny a posluchacdsky nepfijatelny. V neustdlém toku
Sestnactinovych not doporucuji zvyraziovat jakékoliv ¢tvrtové noty, které vété
dodaji pocit stability. Také je dllezité, aby pasaze, které jsou psany ve forte, ale
text je jen v jednohlase a na rozhrani druhé a treti oktavy, nebyly hrany az pfrilis

silné, jelikoz takovy zvuk bude nutné nekultivovany.
Vzhledem k predpise Quasi una Fantasia hraji vSechny véty attaca.

SnaZim se o celkové vyznéni skladby spide v tmavsich barvach zvuku a s dlrazem
na dramati¢nost a pateti¢nost. Jedinou vyjimkou je Trio, které se naopak snazim

hrat odlehcené, az humorné.

9.1.8. Dila bez opusového cisla:

9.1.8.1 Stammbuchblacht

Drobné, optimistické a virtudzni dilo. Pfes fakt, Ze ma pouhych 48 taktd, obsahuje
interpretacné zajimavé prvky, od kontrastu mezi Sestnactinovymi notami
melodickymi, tak fakturou, kdy kazda lichda Sestnactina je melodickym hlasem

a suda pouze figuraci (detailné&ji o tomto principu viz Rapsodie ¢. 1)

Skladba neobsahuje kontrastni dil, ale stfedni ¢ast je harmonicky natolik bohata,
Zze dojem kontrastu a nasledného navratu vznika, i kdyz kompozi¢ni material co

do smyslu sazby, prace s tématy a motivy, ale i klavirni stylizace zUstava stejny.

Pro zajimavé a pestrejsi vyznéni skladby doporucuji pracovat s délkou staccat
v levé ruce, kdy pfi komplikovanéjsich harmoniich |épe vyzniva delSi a zavaznéjsi

zplsob Ghozu.

9.1.8.2 Ekloga

VoriSek chtél s velkou pravdépodobnosti napsat druhou fadu Impromptus, kterd
by na rozdil od op. 7 nebyla organizovana v téninach kvintového kruhu, ale
tentokrate mél zajem pokryt téniny kvartového kruhu. V rukopise Impromptu
¢. 3, op. 7, je také oznaceni Ekloga, tyto dva nazvy pravdépodobné v pocatku

Vorisek zaménoval.
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Po interpretacni strance je tato skladba snadna, jedinym vyraznym problémem je

pro naprostou vétginu klaviristd zcela nehratelné rozpéti ruky az na duodecimu.

Obr. ¢. 95: Ekloga, MAB

Tento problém vsak nepovazuji za dlvod, pro¢ tuto skladbu eliminovat
z repertoaru. Vzhledem k povaze harmonického vyvoje v této plose, kdy prodleva
v base trvad jiz nékolik taktl, je spodni tédn sazby natolik ukotven v mysli

posluchace, Ze jeho drivéjsi pusténi nezméni charakter harmonického planu.

9.1.8.3 Impromptus F dur

Z pravdépodobné zamysleného cyklu druha skladba. Motivicky nesmirné
kompaktni dilo. Vofidek se pravd&podobné snaZil svdj hudebni jazyk zcelit do
soudrznéjsich frazi. Vzhledem k délce skladby (cca 6-7 minut dle tempa) je vSak

uspornost materidlu az ke skodé.

Naptiklad stfedni dil setrvd po celych sto taktl svého trvani pouze v praci

s materialem viz Obr. ¢. 96.
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Obr. &. 96: Impromptu F-dur, stredni dil

9.1.8.4 Impromptu B dur

Treti a posledni dochovana cast zamysleného cyklu je opét materidlem velice
Usporna, tentokrat se jedna predevsim o pasaze v osminovych hodnotach, které
jsou ale zpracovany rdznorodym zplsobem, zajimavé je jak melodickym vedenim

obou rukou, tak harmonickym planem, ale i rytmickou hravosti, kdy neustaly tok
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osmin méni svou pocitovou metrickou organizaci. Skladba nema stredni dil a je

tedy strukturou, ale i charakterem podobna Listku do pamatniku popsanému vyse.

9.1.8.5 Zeimlich Lebhaft

Tato skladba je v soucCasnosti nedostupna.

9.1.8.6 Pochod C dur

Toto dilo je pravdépodobné jen klavirni skicou zamysleného orchestralniho dila.

9.1.8.7 Leichenfeyer auf der Tod des General Moreau

Tato smutecni hudba je pravdépodobné také klavirni verzi planované orchestralni
skladby, ale jak poznamenava Petra Matéjova, ma smysl i jako samostatna klavirni
skladba. °° Vzhledem k nedostatku VoriSkovych skladeb v pomalém tempu by toto

bylo oZivenim koncertniho repertoaru.

9.1.8.8 Padesata Variace ve sbirce Vaterldndischer Kilinstlerverein

Tato Variace na Diabelliho téma je pro VoriSka velice typicka. Kombinace
chromatickych pasazi v legatu, staccato decimovych skokd, ptehazovani levé ruky
pres pravou a napadita sforzata délaji ze skladby vynikajici pridavkovy kus.
Interpretacné je instinktivni. Sforzata doporucuji hrat spiSe horizontalnim

zplsobem, melodicky.

9.2. Komorni skladby s klavirem

Voriskovo komorni dilo se tési vétsi popularité nez klavirni. Neni to jisté nahoda.
Kdyz porovnam napfiklad Sonatu pro klavir a Sonatu pro housle a klavir, je zcela
evidentni, ze zatimco houslova Sonata snese srovnani s Beethovenskymi Sonatami
zcela pohodiné, o té klavirni toto nelze fici jednoznacné. Pfes svou nesmirnou
davku inspirace a mistrné kompozi¢ni plochy neni jako celek natolik nosnd, aby

snesla srovnani s Uplnou Spickou ve své kategorii.

Nejde jen o postreh posluchacsky, ale i interpretacni. Material komornich dél sice

neni pro klavir o nic méné virtu6zni, dokonce bych si troufl Fici, ze je technicky

55 Petra Matéjova, Klavirni dilo Jana Vdaclava Huga Voriska str. 80-82.
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obtizn&jsi, skldda se ale z materidlu, ktery je nasemu navyklému zplsobu hry
povédoméjsi.
Toto mé samozrejmé vede k prozkoumani, pro¢ tomu tak je. Dojit k jednoznacné

odpovédi zfejmé neni mozné, vzhledem k abstraktni povaze interpretace hudby si

ale dovolim pustit se na védecky tenci led a zamyslet se nad timto tématem.

Vorisek byl jako instrumentalista zpocatku predevsim varhanik a jeho prirozené
mysleni bylo ovlivnéno na minimalné tfri radky notového zapisu. V klavirni Fantasii

je toto velice dobfe znat v polyfonnim Useku.

S timto typem prace se sazbou mi prichazi na mysl jednoznacna asociace. Caesar
Franck. Jeho sazba pro klavir je velice varhanni. Franck ale ve své dobé, kdy uz
byla bézna sazba skladeb Chopinovych, Lisztovych, Brahmsovych, si dovolil klast
extrémni naroky na klaviristu, rozpéti jeho ruky, schopnost vést mnoho linii atd.

Vorisek ve své dobé tuto moznost nemél.

Mym dohadem je, ze nutnd redukce jeho prirozené sazby ho vedla k méné

instinktivni praci.

DalSim moznym vysvétlenim je, Ze VoriSek vzhledem ke své zivotni situaci, kdy se
musel materidlné dosti slozité zabezpecovat, mél mozna s komornim repertoarem
té doby mnohem vice zkusSenosti, protoze musel velice ¢asto doprovazet mnoho
jinych intrumentalistd. Od roku 1815 také pUsobil jako korepetitor ve videriské
Gesellschaft der Musikfreunde. MoZna proto je jeho zplsob prace v dilech

komornich podobné&jsi jeho vrstevnikdm.

Dle mého nazoru je v komornich skladbach také Iépe vyvazen pomér zname versus
nové, respektive repetitivni myslenky jsou Castéji ozvlastnény. Zatimco v klavirni
Sonaté je Scherzo v Cisté Da capo formé, Rondo houslové Sonaty ma codu. Tento
makro prvek vSak plati i v nejmensim meéfitku. Napriklad opakovana dvojtakti
casto mirné ozvlastni. I takovato drobnost ma vliv na celkové vnimani napaditosti

skladby. Proc ale tato propracovanost treba v klavirni Sonaté neni tak vyrazna?

VoriSek mozna vice spoléhal na to, Ze interpretem bude predevSim on sam
a ponechaval nékteré detaily spige improvizaci, zatimco v zapisu pro vice hra¢d uz
s timto prvkem nepodital? Tomuto vysvétleni by napovidalo, ze VoriSek se po

prichodu do Vidné, pres veliky kompozic¢ni obdiv k Beethovenovi, stal Zakem
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Hummela. >® Toho obdivoval predevsim jako klaviristu. Tento dvoji vliv vnimam
pravé na rozdilu mezi skladbami pro sélovy klavir a vSemi ostatnimi. Zatimco
skladby pro sélovy klavir a klavir s doprovodem orchestru nesou predevsim stopy
kompozi¢nich technik Humella, komorni dilo, ale tfeba i MSe B dur je mnohem
podobnéjsi charakteru hudby Beethovena. Toto jednozna&éné& neni zpusobeno
c¢asem, kdy byly skladby komponovany, jelikoz tam kontinudlni vyvoj nelze
vysledovat. Jsem presvédcen, ze jde o VoriSkovo vnimani klaviru. Hummel
povazoval improvizaci za nejvyssi dovednost pianisty, sdm na svych koncertech

¢asto improvizoval. >’

Dalsi slozkou, ktera v klavirni Sonaté chybi (jak jiz bylo zminéno v kapitole Klavirni
Sonata) je kantiléna. Téma volné véty houslové Sonaty je vSak zpévné a melodické
zcela nadherné, srovnatelné se slavnéjsimi soucasniky. Zde je mozné narazit na
specificnost nastroje, o které mluvi Petra Matéjova, ale jinak, nez je jeji
interpretace. Mozna Vorisek opravdu nedokazal vnimat kldvesové nastroje jako
prostredky k lyrické melodii v pomalém tempu. Pravdou je, Zze kromé prvnich ¢tyr
taktd volné véty, kde klavir hraje sdm, je pak melodie svéfena houslim po celou
dobu. Prvni véta, respektive jeji Allegro je vSak plna odpovédi v obou nastrojich
a melodicka linka je rozdélena velice vyrovnané. Z tohoto mi vychazi, Ze Vorisek

vnimal klavesovy nastroj jako:

a) Virtudzni, hybny nastroj, vhodny k akordovym i stupnicovym pasazim
b) Nastroj vhodny k melodiim v rychlejSim tempu, bez dlouhych hodnot
c) Nastroj doprovodny

d) Nastroj harmonicky bohaty (blizici se k varhanni sazbé)

Myslim si, Ze tyto dGvody vedou k jisté problematice v klavirnim dile. Nejméné se
toto projevuje ve Fantasii. Ta diky své délce vylozené pomalou lyrickou cast
nepotrebuje, stadi elegantni zpévné partie ve stfednim tempu kontrastujici
s ozdobnymi pasazemi v prvni Casti a s celkové rychlou druhou &asti v Sonatové
formé. Do znacné miry to plati i o Variacich. Podstatnéji se tento problém projevuje
v Sonaté, jako limit to vnimam i pro provedeni Impropmtus jako celku (coz
vzhledem k jednomu opusovému cCislu a toninach nasledujicich kvintovy kruh asi
byl zdmér skladatele). Skala charakterd by se v tomto cyklu dala vymezit od

nalady zamyslené az po rozjasanou. Pfi tom vySe zminéna volna véta z houslové

56 Petra Matéjova, Klavirni dilo Jana Vaclava Huga Vofriska, str. 26.
57 Petra Matéjova, Klavirni dilo Jana Vaclava Huga Voriska, str. 24.
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Sonaty ukazuje jeho schopnost nadherné lyrické zpévnosti a Andante ze Symfonie
kromé této lyricnosti dokazuje i obrovsky smysl pro tragickou naladu. Absence
nékterych nalad v klavirnim dile je moZna spige “nedlvérou” Votigka v klavir, neZ

jeho chybou.

9.2.1. Rondo pro violoncello a klavir, op. 2.

Toto drobné dilo patfi k dnes naprosto nehranym skladbam. Neni mi znamo, ze by
bylo natoceno ¢i koncertné provadéno. Z dochovaného autografu je evidentni, ze
se jedna o dilo technicky narocné, nikoliv umélecky prilis zavazné. Jakozto typicka
skladba svého zanru s napaditymi melodiemi a kompozi¢né zdatné napsanym
klavirnim doprovodem by jisté byla prinosnym kusem do repertoaru. Zde vidim
prostor pro hudebni védce. Bylo by vhodné vytvorit moderni vydani. Skladba byla
vydana za VoriSkova zZivota u vydavatele Pietra Mechettiho. V roce 1828 pak

u Tobiase Haslingera.

9.2.2. Sonata pro housle a klavir, op. 5

Tato Sonata je na rozdil od Sonaty pro klavir typicky strukturovana - prvni véta
je Allegro moderato s pomalym Uvodem (Largo), druha je Scherzo, treti zpévné
Andante sostenuto a Ctvrta svizné Finale, Allegro molto. Dilo bylo pravdépodobné
napsano okolo roku 1819. Jak pisi Jan a Bohumir Stedroriové ve vydavatelské
zprave:

ProtoZe VoriSek jmenuje na titulnim listé arcivévodu Rudolfa kardindlem, jimz se
stal teprve 1819 je tim dana presnéjsi hranice této skladby... Oznaceni sonaty jako

opus 5 nds nesmi zmylit. Opusova Cisla nejsou na Voriskovych skladbach

spolehliva.~®

Svou kompoziéni vyspélosti skuteéné& plsobi mnohem blize k Ronddm & Symfonii,
nez k Impropmtus. Pfi snaze specifikovat jeji kvality, autenti¢nost, ale zaroven jiz
diive v textu zmin&nou “pfisludnost ke zndmému” jsem dosel k t&mto poznatkim.

- Tematicky materidl, melodie, nesou Voriskovou autentickou melodi¢nost,

pastoralni rec, na kterou pozdéji navazal Bedfich Smetana.

- Kompozi¢ni struktura nesouci mnohé prvky stylu Beethovena.

58 Voftisek Sonata pro housle a klavir, Musica Antica Bohemica, Vydavatelska zprdva, str. 4.
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- Virtuézné psany klavirni part odpovidd hummelovskému typu techniky,
kterou zname z Fantasie i Sonaty pro klavir.

Tato kombinace pisobi nesmirné ucelené. Dilo ma obrovskou vnitini konzistenci.
59

Velkou zajimavosti je zacatek introdukce prvni véty tony cis a dis, coz je v téniné
G-dur skute¢né neobvyklé. Sonata je pravdépodobné napsana zhruba devatenact
let po Beethovenové prvni Symfonii, kterd je povéstna svym zacatkem na

mimotonalnim dominantnim septakordu sméfujicim do subdominanty.

INTRODUZIONE,

VIOLINO kg

PIANO:

i
Obr. &. 97: Sonata pro housle a klavir, 1. véta MAB

Tento odvazny zacatek povazuji za odkaz k Beethovenovi a jisté stanovisko, které
ma upozornit, Ze se nejedna o virtudzni skladbu lehc¢iho charakteru, ale Ze se zde
autor hlasi ke své komponistické tvari zavaznéjsi. Tento poznatek mi celkové
zapadd do mého konceptu, Ze komorni VofiSkovo dilo je blize beethovensko-

schubertovskému stylu, na rozdil od tvorby sélové ¢i koncertantni.

O tom, Ze Vofisek umél improvizovat pro rGzné typy publika se zmifiuje Olga

Zuckerova v predmluvé k Sonaté:

"“(Fuchs)®zachoval zpravu o tom, Ze Vofisek improvizoval dvojim zpdsobem podle
publika, které momentilné naslouchalo: bud kompoziéné narocCnéji, s uZitim
kontapunktickych prvkd, nebo vylehéené, melodicky-virtuézné. Oba zplsoby
hudebného vyjadrovani by byly ¢asem v jeho dile patrné vyustily do umélecké

syntézy...."®!

Zajimavym interpretacnim prvkem je také teckovany motiv, ktery ma v introdukci

charakter pevny, tragicky.

59 Zde se prfesné dostdvam do bodu, kde neni zcela mozné své tvrzeni dokdzat védeckym argumentem. Nezbyva tedy nez
zde védomé vyslovit minéni, které mam podloZené svou zkuSenosti. Zaroven to, Ze je toto dilo povaZovano za Vorisklv
“Masterpiece”, napovida, Ze jeho proporc¢nost bude na vysoké urovni.

60 Aloys Fuchs (1799-1853), muzikolog a Voriskdv nejblizsi pritel.

61 Olga Zuckerova, Vofrisek: Sonata op. 20, predmluva, str V.
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Obr. ¢. 98: Sonata pro housle a klavir 1. véta

Allegro moderato J =144
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Obr. ¢. 99: Sonata pro housle a klavir, 1. véta

Zaroven je vzdy jeho posedni tén na tézkou dobu. Hlavni téma pak vychazi
z tohoto motivu, ale je v charakteru lyri¢téjSim, navic otocené ve smyslu
prizvucnosti. Uz se nejedna o zdvih, ale naopak prvni tdn motivu je zaroven tézkou

dobou.

V provedeni je pak tento motiv variovan a v houslové partu nastupuje v ramci
polyfonni plochy i na druhou dobu v taktu. Vznikne tim zcela nové téma, které se
stdva protihlasem basfigury v klaviru, kde je naopak hlavni téma uvadéno

doslovnég, jen v mollovém ténorodu.

Pravé tento motiv pUsobi jako jednotici prvek celé véty, je uvddén v mnoha
charakteristickych naladach. Interpretaéné povaZuji za velice ddleZité odlisit
v tomto motivu nejen prizvucnost, kterd se dle kontextu nutné musi liSit, ale
i Uhozové odstinit jednotlivé nalady a toniny. VoriSek pise vzdy, kdyz je motiv
uvadén v mollovém téonorodu a v nizsi dynamice, akcent na dlouhy tén. V silnéjsich
dynamikach pak akcenty pouzivda jen nékde, navic rozdilné v houslovém
a klavirnim partu. Porozumét tomuto zplsobu je dle mého nazoru kli¢ové.
Vzhledem k beethovenskému typu kompozice povazuji presné dodrzeni a zapisu
a jeho pochopeni za jesté dlleZit&jsi, neZ u skladeb virtudznich, kde si prostor pro

drobnou modifikaci v ramci interpretacni licence dokazi bez problému predstavit.
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Vzhledem k uzivani akcentd v plochach predepsanych pianissimo, mezza voce,
a jejich celkovému charakteru a kontextu, snazim se hrat akcenty v téchto mistech
spiSe jako espressivo, jelikoz v houslich v obdobnych mistech neni akcent uvadén.
Myslim si, Ze tedy VoriSkovy Slo o co nejdelsi zvuk dlouhého ténu v klaviru.
V houslich toto znaménko nepsal, jelikoz povazoval za prirozené, ze houslista
vzhledem k charakteru hudby bude hrat dlouhy tén zpévné. Naopak ve forte
plochdch akcentaci pouZivd u obou ndstrojli, tam bych tedy vnimal akcent
tradi¢nim zpUsobem. Vyjimkou jsou pak takty 137 a 139, kde housle akcent
v pianu maji, ale jedna se o plochu, ktera je z vétsSiny ve forte, toto jsou jen dilci

odpovédi, tudiz celkovy charakter se neméni.

Gradace od taktu 140 do taktu 145 je kompozi¢né vynikajici a je vhodné ji

interpretac¢né zna¢né zduraznit.

Obr. ¢. 100: Sonata pro housle a klavir, 1. véta

Zména rytmického zplsobu v pravé ruce klaviru - z $estnactin se stavaji osminky,
ac se nejedna o celkovou augmentaci motivu, ale jen o prodlouzeni disonantniho

kroku, ve spojeni s legatovou linii s crescendem v houslich, vytvari vynikajici

gradaci a mistrné& vyuZiva moZnosti obou nastroji k podpofeni hudebni myslenky.

Ve druhé vété Vorisek opét skvéle pracuje se stejnym motivem v mnoha naladach.

Obr. ¢. 101: Sonata pro housle a klavir, 2. véta
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Obr. &. 102: Sonata pro housle a klavir, 2. véta

V prvnim pripadé, kdy je hudba dramaticka, svéruje figurativni osminovy doprovod
pravé ruce klaviru, kterd vzhledem ke své poloze i pies pokyn legato assai pUsobi
konkrétné a zvonivé, ¢imz dodava dramatickému vyznéni plochy pevnost a vnitrni
konzistenci. Obdobné misto v pozd&jsim pribéhu, ale charakterem a kontextem
vahavé, smutnéjsi, instrumentuje odlisSné. Figurace v levé ruce je méné konkrétni
a délad spiSe dojem hutného zdkladu, melodicka linie hrand pouze v houslich

najednou pUsobi subjektivnéji (viz Obr. & 100 a Obr. & 101).

Trio pak pUsobi kontrastn&, ale pfi tom ne odtrzené od zbytku véty. Motivicka
soudrznost dodava vété kompaktnost, stejné jako v prvni vété, melodicka

invencnost pak vytvari dostatecné odlisSny posluchacsky dojem.

Staccata v levé ruce doporucuji hrat spiSe hravé, priliS precizni charakter by

nepodpofil milou zpévnost housli.
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Obr. ¢. 103: Sonata pro housle a klavir, 2. véta

Treti véta v sob& snoubi az mendelssohnovsky zplsob vedeni melodii

s beethovenskou vnitrfni presnosti a dokonalosti.

Tridoby takt plsobi vzdy méné& symetricky a je voln&jsi svou podstatou, tady je
ale v mirném protikladu k oné rozvolnénosti a zpévné melodice témér neustala
linie v basu, kterda diky drobnym hodnotam vytvari dojem prvku exaktniho,
osudového, filosofického.
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Z pianistického hlediska je zde dilezité dostate¢né odlisit lehky Uhoz levé ruky
a zvukové co nejméné vyrazny tok osminovych not, ve kterych je ale nékdy tfeba

zdQraznit krasné protihlasy.

Finale je typicky ve VoriSkové typickém virtuéznim a dramatickém stylu.
O interpretaénich finesdch bude platit velkd vétsina zakladnich poznatkd jako

u Rapsodie €. 7.

9.2.3. Rondo pro housle a klavir op. 8.

AC je tato skladba hrana velice sporadicky, povazuji ji za velice zdarilou a v pro
houslisty v mnoha ohledech velice vhodnou k uvadéni dohromady se Sonatou,
jelikoz technicky klade na hrace vétsi naroky a housle jsou klaviru pro posluchace

rovnocenny, zatimco v Sonaté je dominantni role klaviru zcela evidentni.

Charakterem je tato skladba sice odlehcena, v ramci Voriskova dila se spise radi
k té casti “hummelovské”, nicméné nesmirna napaditost v melodiich, rytmicka
vyraznost, ale i vynikajici instrumentalni vystizeni charakteru obou nastroju ji fadi
do kategorie skladeb, kde dochazi k oné syntéze obou Voriskovych tvari. Charakter
hudby je v Rondu az bujafe nevadzany a povazuji za interpretacni pfinos onu
veselou naladu podporit a pres veskerou technickou narocnost vzbuzovat dojem

naprosté jednoduchosti hry.

Mezi problémy, které klavirista musi vyresit, patfi rozhodné extrémné naroc¢na

pasaz repetovanych ténd:

Obr. ¢. 104: Rondo op. 8, S.A. Steiner und Comp

Pfi instinktivnim tempu, kdy ¢étvrtovd nota= cca 84 je tato pasadz extrémné
naro¢na. Vyhodou ale je, ze diky neustdle stoupajici melodii dobfe funguje
prstoklad 4-3-2-1 a nedochazi k prstokladovému problému jako napriklad
v Schubertové Klavirnim triu Es-dur, kde v technicky obdobném misté (i kdyz
v pomalejSim tempu), jde melodie i smérem dolu a tento prstoklad by vyzadoval
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jesté preklad ctvrtého prstu. V tomto pripadé je tedy Voriskovo reseni pianisticky
elegantni a pres svou naroc¢nost jde v muzikantské hantyrce receno “dobfe do

ruky”.

V codé dochazi k momentu, kdy je skutec¢né znat jisty nesoulad mezi dnesSnim

zvukovym idedlem a dobovym nastrojem, na ktery VoriSek komponoval.
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Obr. ¢. 105: Rondo op. 8, S.A. Steiner und Comp

V tomto misté je dle mého ndzoru umisténi pravé ruky do treti oktavy ne zcela
$tastné. V dobé vzniku dila je pochopitelné, ze mél Vorisek snahu melodicky vstup
klaviru co nejvice zdGraznit oproti linii housli a vysokd poloha tomuto zaméru
pomohla. Dnesni klavir se ale zvukové prosadi zcela bez problému, a naopak
shleddvam tento skok do vysoké polohy jako element oslabujici pevnost
a kompaktnost, kterou klavirni part v tomto Useku skladby nese. Povazuji tedy
v tomto pfipadé pro provadéni stastné&jsi hrat pravou ruku v poloze psané, pfi
odmysleni si oktavového posunu. Jedna se sice o zasah do zapisu, ale povazuji

zvukovy prinos za vétsi zisk nez dodrzeni zapisu.

9.2.4. Variace pro violoncello a klavir op. 9

Tato skladba se sklada z introdukce, tématu, Sesti variaci a finale, obsahujiciho
fugu. Zajimavosti je hudebni anagram, kdy téma je sloZzené z ténu f-a-d-e-a-f-f-
e. V némciné znamena Fade Affe “nudna opice”. Neni jasné, proc si Vorisek zvolil
pravé tento anagram. Skladba je dedikovana sle¢né Amalii Krebnerové, Voriskové
7alce. Vzhledem k tomu, Ze VofiSek tento anagram nijak nezmifiuje, mdZeme se
pouze dohadovat, zda nebyl vtipkem namifenym pfimo na sle¢nu Krebnerovou.

Téma pUsobi pres svij nehudebni plvod velice melodicky, zp&vné.

Po introdukci, ktera je silné ovlivnéna hummelovskou stylizaci klavirniho partu,

nasleduje téma. Poprvé v klaviru, violoncello pouze doprovazi.
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Obr. ¢. 106: Variace op. 9, téma. Notovy material je ruéni opis laskavé poskytnuty
ze soukromého archivu violoncellisty Marka Jerieho

Violoncello tematicky material uvede v doslovné podobé v prvni variaci. Téma
i prvni variace maji zcela totozné zavérecné ctyrtakti. V podstaté je prvni variaci

mozné vnimat spise jako zopakovani tématu v jiné instrumentaci.

Druhd Variace oproti tomu uz je skutec¢né kontrastni. Svym jasné oddélenym
charakterem prvniho dvoutakti a nasledného legata by mohla slouzit jako

ucebnicovy priklad rozliSeni horizontalni a vertikalni hry.

~
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Obr. &. 107: Variace op. 9, druha variace

A i~

Treti variace klade na klaviristu narok v detailni praci se zvukem.

103



ol
|

|

e

Obr. ¢. 108: Variace op. 9, treti variace

Je nezbytné pracovat s rychlosti Uhozu v pravé ruce. Pfi prostém unisonu v této
stylizaci, kdy je prava ruka opozdéna o jednu Sestnactinu, doporucuji hrat dhoz
pravé ruky pomaly, aby nepUsobil rytmicky a nedélal dojem Sestnactinového

pohybu mezi spodnim a vrchnim hlasem (viz prvni dva takty na obrazku ¢. 105).

V okamziku osamostatnéni obou rukou je ale na misté Uhoz pravé ruky zrychlit,

aby samostatna linie melodie dostala prizra¢ny zvuk.

Ctvrta variace je dle mého nazoru nejkrasnéjsi z Voriskovych poetickych melodii.
Kombinace lyrického zpévu violoncella a vasnivosti ve vrcholech frazi ji dava

mimoradnou kvalitu a emocni polohu, ktera je u Voriska vzacna.

Patéd variace je zalozena na Sestnactinovych notach, v jistém smyslu beethovensky
prisna, s ostinatnim motivem ve violoncellu, kdy téma se objevuje vzdy jako prvni
ton ze skupiny Sestnactinek v klaviru. Na konci variace je odkaz k onomu

opakovanému ctyrtakti z tématu a prvni variace.

Sestad variace nas naopak duchem i technickym materidlem z beethovenského
svéta prenese do hummelovsky virtuézniho odlehceného stylu. Tento navrat dava
skladbé kompaktnost, jelikoz se charakterem navraci k zanru podobnéjSimu

introdukaci.

Finale obsahuje remesiné skvéle zvladnutou fugu, za velice vtipny prvek povazuji

v partu violoncello augmentovany motiv F-A-D-E, uvadény v silné dynamice.

Tuto skladbu povazuji za mistrné dilo, které ukazuje Voriska v celé Sifi jeho talentu
- od odlehc¢eného a virtudézniho stylu v Casti Introdukce a Sesté Variace, pres

beethovensky symetrickou, vystavénou plochu paté variace, ale i pres nadhernou
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lyrickou C¢tvrtou variaci, v neposledni radé mistrnou fugu az ke strhujicimu zavéru
skvéle vygradované cody. Interpretaéni zdlraznéni t&chto rlznych poloh na
relativné malé plose povazuji za maximalné zadouci. V téchto Variacich nachazim
asi nejvice symbidzy mezi virtudzni polohou a Beethovenem inspirovanou polohou

prisnéjsi a hlubsi.

9.2.5. Pisne

VoriSek napsal ¢i rozepsal dohromady 25 pisni. Naprosta vétsSina z nich je ale zcela
neznama a materidly jsou jen velice obtizné sehnatelné. Prof. Barbara Maria Willi
dle jejich vlastnich slov toto kompletni vokalni dilo planuje natocit. Znamena to
ovsem nékteré z nedokomponovanych pisni dotvorit a dopracovat nékteré dalsi

notové materialy.%2
Z pisni, které jsou znamé a na které se da sehnat notovy material bych zminil tyto:

- 3 pisné op. 10 (Die Abschiedstrdne, Eintritt ins Jinglingsalter, Das arme
Rdschen)
- Samostatnou pisen Liebe, op. 15

- 3 pisné op. 21 (An Sie, Der Frihlingsregen, Das Tabchen)

Pisné jsou po interpretacni strance pro klaviristu snadné technicky, hudebné jsou
prehledné a nevybocuji ze zvyklosti své doby. Pfes jednoduchou strukturu klavirni
sazby jsou ale party peclivé komponované a jejich efekt je i pfi vyuziti stfidmého

materialu velice silny.

V pisni Die Abschiedstrane nachazim pro nejasny pokyn pro interpreta v taktu 22-
24.

62 Tyto informace jsem od prof. Willy ziskal elektronickou komunikaci 24.3.2020.
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Obr. ¢. 109: Piser Die Abschiedstrdne, SNKH

Pfes staccato nad kazdou triolou nepovazuji z logiky harmonického planu a pfi
znalosti Voriskova dalSiho dila za mozné, aby jeho zémérem byl od druhé trioly
v taktu znéjici kvartsextakord (prvni dva takty na Obr. ¢ 109) a septakord
v zakladnim obratu (treti takt ukdzky). Proto doporucuji tyto takty hrat kratSim
Uhozem, ale s pedalem, pfipadné basovy ton predrzet a vytvorit efekt tzv.

prstového pedalu.

9.3. Voriskovo dilo pro klavir s orchestralnim doprovodem

Vorisek nema ani jeden tradicni klavirni koncert ve smyslu tfivétého cyklu s jednou
vétou v sondtové formé. Ma ale cCtyfi virtudzni klavirni koncertantni skladby

a Grand Rondeau pro klavirni trio a orchestr.
Jsou to:

- Variations brillantes na pisen La Sentinelle, op. 6
- Variations di Bravura,op. 14
- Rondo Espagnol, op. 17

- Introduction et Rondau Birilliant, op. 22
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9.3.1. Variations brillantes na pisen La Sentinelle, op. 6

Tato skladba je velice virtuézni a prezentuje Voriskovu odlehéenou kompozi¢ni
tvar. Dilo se skldada z introdukce, tématu, trech variaci a finale nazvaného
Polonéza. Jedna se o dilo, které je celé zalozené na napadné exponované technice.
AC je velice narocné a naroky na technickou vybavenost hrace jsou velké, jedna
se ale o technickou problematiku zcela standartniho typu, nevybocujici pfilis
z prstové techniky Carla Czerneho. Vyjimkou jsou v hodnoté Sestnactinovych triol
repetované oktdvy v posledni variaci. Ty jsou v tempu, které je zbytku véty
prirozené, v podstaté nehratelné. Za problematictéjsi povazuji celkové vystaveni
hudebni stranky dila, jelikoz mira exhibice virtuozity je natolik velka, ze skladba
velmi snadno mize pUsobit nezajimavym dojmem. Tomu se Ize alespori z ¢asti
vyhnout mimoradné pestrou pulsaci a vyraznym prehanénim stridani vertikalni
a horizontalni pulzace. Jisté emocni zplostélosti se vyhnout asi nelze, ale je mozné
skladbu prednést alespon jako priznané intelektudlné nenarocné dilo, které je ale

typickym predstavitelem svého zanru v kontextu doby vzniku.

9.3.2. Variations de bravure op. 14

Tyto variace v sobé snoubi nesmirné krasnou pastoralni melodiku s velice
virtuéznim partem sdlového klaviru. Zajimavosti je netradi¢ni Uvod do véty
vstupem sélového klaviru, (stejné jako &tvrty Beethovenlv koncert) a motivicka

podobnost s finalni vétou Sesté Symfonie Ludwiga van Beethovena.

Od prvni variace je pastoralni nalada vétsinové jen v orchestru a klavirni part je
psan v extrémné virtuéznim charakteru. Za problematickou povazuji druhou
variaci, ve které je snoubeni pastoralni lyri¢nosti a heroického charakteru jen tézko
slucitelné. Jedinou vyjimkou je pomalejsi pata variace, kterd pres pasazovité
zdobeni umoznuje i klaviru hrat delsi hodnoty a melodické Useky. Je velice obtizné

takto technicky pojaty part priblizit k charakteru pastoralniho tématu.

Na zavér tématu se ozve v klaviru motiv, ktery v pozd&j&im pribé&hu prebird
klarinet. Povazuji za vhodné reSeni dokazat tento motiv hrat Uhozem pomalejsim
a s prsty smérujicimi do klaves v mensim nez pravém uhlu, ¢imz se Iépe napodobi

barva klarinetu.

107



Za dobré feseni povazuji nesnazit se pasazovité partie priliS pripodobnit zvukové
k nézné melodice, ale vystavét na prudkych kontrastech technické-lyrické

(horizontalni - vertikalni). 63

V pribéhu celé skladby jsou velice ndpadité a bohaté harmonie. Z hlediska
proporcnosti si vSak myslim, ze je skladba mirné nastavovana, s timto je tfeba se
vyporadat pestrou zvukovou diferenciaci jednotlivych charakterl a bohatym,

propracovanym dynamickym planem, ktery da jednotlivym plocham vnitini plan.

9.3.3. Rondo Espagnol op. 17

Pres velkou popularitu, které se skladba tésila za VoriSkova zivota neni dostupna

zadna nahravka ani moznost ziskani notového materialu.

9.3.4. Introduction et Rondau brillante, op. 22

Toto dilo vydalo v kritické edici hudebni nakladatelstvi ¢eského rozhlasu v roce

2014, editorem byla Petra Matéjova.

Opus byl dokoncen v roce 1817, vydan vsak byl az v roce 1826 Tobiasem
Haslingerem®* Jedna se o skladbu vysoce virtudzniho charakteru. Vzhledem k nové

snadné dostupnym notovym materidliim by mohl byt ¢asté&ji uvadéno.

Zvukovou nahravku pofridil v roce Boris Krajny a Prazsky komorni orchestr pod

vedenim Ivana Pafika (na stejném CD je i op. 14).

Toto dilo je feknéme typickym reprezentantem svého zanru. Tragicky a zadumany
charakter Introdukce, bezstarostné téma, a ukazka virtuozity vseho typu, od
technik stupnicovych, akordovych, oktavovych, terciovych, figurativnich, k tomu
Casté sekvence podporené posluchacésky pFijemnou instrumentaci. Dilo nema
ambici byt velice hlubokym, je to zanr, ktery ma pobavit, okouzlit publikum svou

virtuozitou a bezstarostnou melodikou.

U tohoto typu skladeb ¢asto hrozi neadekvatni délka, ktera uz ma neblahy vliv na

posluchace. V tomto pripadé jsem presvédcCeny, ze celkova délka, ktera se dle

63 Napfriklad druha variace uz je v drobnych hodnotach natolik hybna, Ze je i z hlediska posluchace rychly pohyb tak
vyraznym prvkem, Ze melodicka linii ve smyccich, i ta latentni v klaviru, je az ve druhém, respektive tretim planu.
64 Petra Matéjova: VofriSek: Introdukce a Brilantni rondo, vydavatelska zprava.
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tempa pohybuje mezi 13-14 minutami, je naprosto adekvatni hudebnimu

materialu.

Co se interpretacni stranky tykd, povazuji za podstatné vyjit vstfic salénnimu

charakteru skladby a zvyraznit prvky, které jsou pro tento zanr typické.

i AnEgE puaLET

Obr. & 110: Introduction et Rondeau brillante, op. 22, Cesky rozhlas

Napfiklad zde povaZzuji za podstatné interpretaéné zdlraznit ¢ervené oznacéenou
sestupnou pasaz, pocitové udélat na téonu e3 naznak akcentu, nikoliv jen cudné
zakoncit frazi. Takovéto charakterové nuance velice trefné vystihuje na vyse
zminéné nahravce Boris Krajny, stejné jako drobné tempové rozdily, které jsou

podstatné pro vystiZzeni charakteru jednotlivych ploch.

Klavirni part je velice propracovany a vynika detaily, které dodavaji tektonice frazi
smeér. Zpétné se v tomto misté musim vratit ke kapitole o Sonaté. Kdyz vidim
Voriskovu praci se stoupajici melodickou lini v tomto Rondu, jsem presvédceny, ze
to osvétluje mou argumentaci ohledné preference edice Supraphon v nékterych
melodickych zmé&nach v Sonaté&. (Jako je napfiklad zplsob stupriovani gradace
pomoci melodickych melodicka linky (prvni a druhy takt ukazky) nebo zplsob

pouzivani ligatur (Treti takt ukazky).

o BEfmea,

’.
X

Obr. ¢. 111: Introduction et Rondeau brillante, op. 22, Cv‘esk)? rozhlas

109



9.4. Shrnuti interpretacni problematiky

U Voriskovych Rapsodii a Impromptus jsem uZ v prib&hu rozboru narazil na
problém tridilnosti. Tridilnad forma je pfirozenym hudebnim Gtvarem a da se fici,
Zze valna vétsSina hudebnich forem z této tridilnosti vychazi. Kdyz vezmeme jako
priklad béznou tfivétou Sonatu, tak prvni véta je v sonatové formé (expozice,
provedeni, repriza), druha véta v pisfiové formé (A, B, A) a tfeti vétu Rondo, at uz
prisné, nebo sonatové. Zaroven v makro pohledu je treti véta v jistém smyslu
navratem (i kdyz ne tematickym, tak navratem k rychlejSimu tempu a téniné prvni
véty, tudiz dojem urcitého uzavreni a navratu vznika) Soudit tridilnost jako jisty
problém je tudiz velice citlivé, nebot je témér vsudypfitomna. Jakakoliv

dlouhodobé nenarusena repetitivnost ale posluchace za¢ne nudit.

U opery se dokonce opusténi tiidilné formy Arii povaZuje za jeden z hlavnich bodd,

ktery dal opere novy smér a dokazal ji vtisknout nové perspektivy.

Posluchacsky vnimam tento problém tak, ze koncertni program by nemél byt
preplnén da capovou formou. Proto bych navrhoval zaradit Voriskovy Rapsodie Ci
Impromtus do koncertniho programu vzdy jen v poctu do tfi, a z obou stran je

ohranicit jinou formou.

U Voriska navic stfedni dily nesou jeden spolecny rys jak v Impromptus, tak
v Rapsodiich. Tematicky se ve velkém mnozstvi jedna o Ctyrtakti, které se sklada
z dvou kontastnich motiv{, toto EtyFtakti je nasledné opakovano schématicky, a¢
s vyvojem v melodii. VSimnéme si, Ze jak v houslové Sonaté, tak v Symfonii se
tomuto postupu vyhnul zcela. To jsou taky véty, které jsou povazované za

nejzdarilejsi a posluchacdsky nejoblibenéjsi.

Z pohledu stylovosti je tfeba najit u Vofiska jistou symbidzu mezi zplsobem

uvazovani “beethovenskym” a hummelovskym”.
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ZAVER

Cilem zavéru je shrnout vSe podstatné, ovérit, zda se podarilo uspokojivé
zodpovédét otazky nadnesené v Uvodu a zda vznikaji otazky nové. Jelikoz Sire
problematiky, kterou jsem se v této praci zabyval, je pomérné velka, dovolim si

zavér rozdélit na nékolik podkapitol.

Zavér interpretacni

Interpretace Voriskovych skladeb byla naprosto prevazujicim tématem mé prace,
proto zac¢nu zde. Voriskovo dilo jako celek neni snadno uchopitelné a zkratkovité
popsatelné. LiSi se hodné dle obdobi vzniku, Ucelu, typu skladby. Lze ale Fici, ze
pokud Vorisek mini skladbu pro sdélovy klavir jako obsahem zavaznéjsi, vzdy je
dllezity aspekt syntézy mysleni klavirniho a varhanniho. V pozdé&j$im obdobi se

tento aspekt tribi do vnimani klavirné-symfonického.

Virtuézni skladby jsou svym stylem blize k romantickému citéni, je podstatné
stfidat citéni horizontdlni a vertikdlni ¢asto a prudce. Na rozdil od naSi vzité
predstavé o romantismu a jeho citovosti ve smyslu milostné tématiky je VoriSek
mnohem cCastéji lyricky ve smyslu pastoralnim ¢i hravé nevinnym. Problematickou
zUstane otdzka miry agogické svobody. Osobné bych se ve vétsiné ptipadd klonil
k agogice stfidmé&jsi, vice vychazejici s mikroagogického zplsobu melodického
hrani smyé&covych ndstroji. Zaroveri jsem ale ptiznivcem odlieni temp
jednotlivych casti skladeb vétSiho rozsahu. Napriklad Fantasie ma ve své prvni
¢asti nékolik prirozenych temp, snaha je unifikovat do jednoho bude vzdy hudbé
Skodit, to samé plati u Sonaty a Variaci. Mira tempového odliseni jednotlivych

témat je vétsi, nez jsem zvykli napriklad u Beethovena.

Komorni tvorbu jsem shledal nejméné naroc¢nou na pochopeni, jeji narocnost
spociva v technické problematice, ktera je nam ale znama a nevybocuje z tradic
doby. Za podstatné povazuji u komornich skladeb racionalné pracovat s proporci

mezi VorisSkovou virtudzni a filosofictéji, hlubokou kompozi¢ni strankou.

Pro dilo s doprovodem orchestru plati v zdsadé vyse zminéné rady k interpretaci
virtuéznich skladeb, lehky Zanr tuto proporci jednoznacné strhava na stranu

virtuézni polohy.
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Celkové je u Vorika podstatné vyuzivat Sirokou $kalu Uhozu. Casto je v jedné
skladbé mensiho rozsahu potreba vyuzit dhoz vytvarejici syty zvuk, v inspiraci
odkazujici k varhani estetice, o par taktu dale typicky klasicistni zvuk se svétlym
Ghozem pravé ruky a plastickou, nicméné nevy¢nivajici levou rukou, o par taktd
dadle uz je na interpreta vyvijen pozadavek virtuézniho hrani pasazi

mendelsohnovkého typu.

Celou praci se prib&zné nesla i otdzka problematiky tempa. Jsem presvédéeny, Ze
ac Vorisek mohl dle dobové estetiky néktera tempa chtit extrémné rychla (napfr.
3. véta ze Sonaty), z dnesSniho pohledu je takové tempo naopak vnimano jako
méné virtudzni, jelikoz nase poslechova zkusSenost, ovlivnhéna nahravacim
pramyslem, povazuje za  virtuéznéjsi  spiSe  zvukovou preciznost
a prizraénost, neZ absolutni zmé&fitelnou hodnotu metronomického Udaje. PFes
veskery respekt k intencim autora, snaze se priblizit dobovym zvyklostem a ucté
k zapisu, osobné povazuji za nutné nalézt urcitou syntézu mezi zachovanim
estetiky doby vzniku a pfizplsobeni se estetice dnedniho posluchaée. Za mylnou
povazuji premisu mnohych kolegl, ze hudba 17., 18. a 19. stoleti je viceméné
“hudebni muzeum”, a ze aktualnost mame hledat jen v tvorbé nové. Dokonce jsem
se setkal s nazorem, ze “hudba napsanad pred druhou svétovou valkou neni
schopna dnesniho posluchace plné oslovit”. Ja naopak hudbu povazuji za jazyk
nadcasovy a univerzalni. (Minimalné v ramci kontextu Euro-Atlantické civilizace).
Hluboké sdéleni, mnoZstvi emoci a odkazl, které hudba pfindsi, preci nelze
zredukovat na metronomicky Gdaj. V pripadé, Ze nase posluchacska zkusSenost
vyzaduje odchylku necelych dvacet procent od metronomického zadani skladatele
tvoriciho pfed dvéma sty lety, nepovazuji to za néco, co zcela zméni sdéleni hudby.
Pro védecké badani je samozfejmé metronomicky Udaj zddanou komoditou, nebot
v téZko méritelném poli hudebniho sdéleni se jedna o prvek na vysost konkrétni.
Jednd se vsak jen o drobnou cast celku, ktery se nazyva hudebni interpretaci.
Proces hudebniho vzdé&lavani trvd mnoho let, vétsina muzikantd se soustavné
vénuje svému nastroji jiz od predskolniho véku. To znamena, Ze do absolvovani
vysoké Skoly je to zhruba dvacet let neustalého kontaktu s velkym mnozstvim
skladeb, styll, ale i nazord pedagogd, pozdé&ji spoluzdkd a kolegl. Po takovémto
nesmirné dlouhém a pracném procesu je rozumné vlozit dlvéru v instinkt

muzikanta. At uz ve volbé& tempa, & vyhodnoceni dal$ich dilé¢ich elementd.
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B&hem zkoumani Sonaty pro klavir jsem dospél k nazoru o zplsobu kombinace
obou dostupnych verzi, které povazuji za vyvazené a odpovidajici charakteru
skladby. Za nejvétsi zménu oproti stavajicimu stavu provadéni této skladby v CR

i v zahranici povazuji uvadeéni introdukce pred prvni vétou.

Zavér dramaturgicky

Jednim z mych cild bylo pfiblizeni VofiSkova dila interpretdim a tim pomoci k jeho
Cast&jdimu zasazovani do programi. Jaké jsou tedy rediné dispozice pro zafazeni

Votigkovych skladeb do rlznych dramaturgii?

Jiz jsem v predchozich kapitolach uvedl, Ze za nejlepsi Voriskovo dilo pro klavir
povazuji Fantasii op. 12. Jeji délka je okolo 10 minut, je pestra, co se do nalad,
zvukovych rejstiikd i kompoziénich zplsobd, pfi tom plsobi kompaktné. Povazuji
ji za vynikajici dilo na zahajeni recitdlu, obstoji vedle dé&l slavné&jich autort a klade
na interpreta primérené naroky - je narocna, tudiz i vhodna napriklad do
soutézniho programu ¢i do recitdlového programu mladého klaviristy, ktery chce
narocnym, ale méné znamym dilem zaujmout. Pri tom jeji obtiznost neni

samoucelnd, ani zbytecné premrsténa.

Osobné mam velice rdd obé Ronda, kterd bych do programu zarazoval vzdy
pohromadé. Nejedna se o dila naro¢na hracsky ani posluchacsky, ale povazuiji je
za mistrné miniatury, které mohou vytvorit v ramci recitdlového programu

kontrast k dilu zavaznému ¢i k rozsahlé formé.

Variace povazuji také za vhodny koncertni kus, o kterém plati mnoho z predeslého

odstavce o Rondech.

O problematice Sonaty bylo vysSe reCeno mnoho, kazdopadné je to dilo hodné
pozornosti, do programu bych Sondtu zafadil idedln& na zavér prvni pulky
recitdlového programu, pricemz by ji méla predchazet skladba pomala a volnéjsi
i formalné. Dovedu si ji predstavit napriklad jako krasnou protivahu k vybéru

z Chopinovych Nokturen nebo Lisztovych Utéch.

Impromptus bych nedoporucoval zaradit jako cyklus, ale vybrat dvé ¢i maximalné
tfi (dle mého nazoru nejlepsi ¢. 1, 5 a 6). Vyhnul bych se ale urcité tomu, aby ve
stejné poloviné koncertu zaznéla dalsi da capova forma. Jejich prehlednost bych

naopak pouzil jako protivdhu ke skladbam formalné méné jasnym. Taktéz
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Rapsodie bych zaradil do jednoho programu ideadlné dvé nebo tfi snazil bych se

o kontrast téniny.

Za dila méné $tastna, kterd bych osobné do programu nezaradil, povazuji Rapsodii

¢. 2, dvojici skladeb Le désir a Le plaisir, Impromptus ¢. 2 a Eglogue.

Zaveér prakticky

Dospély klavirista, student hudby, i jeho pedagog, vsichni jsou jen lidé a pres
veskery zapal, ktery vétSina z nas snad ma, mame také své limity, a je zcela
prirozené, ze Casto jdeme vSichni cestou, kdyz ne nejpohodInéjsi, tak alespon ne
zbytecné komplikovanou. Mam ted na mysli (ne)dostupnost not na Voriskova dila,
pomé&rné& malo odkaz{ na kandlech jako je YouTube, ale i polet aktivnich odkaz{
na imslp.org.® K tomu, aby bylo dilo J. V. H. VoriSka hravano vice, by bylo tfeba,
aby se jeho (alespon témér) kompletni dilo vydalo u renomovaného nakladatelstvi,
aby se stalo jaksi pohodIné dostupnym. Vzhledem k Uzasné kompozi¢ni Urovni
komornich dé&l je jist& velice dlleZité dokonéit rekonstrukci pisni, v&fim, ze
vydavatelstvi ¢eského rozhlasu bude pokracovat ve vydavani dél koncertantnich,
Ze lidé, kteri maji Voriskovo dilo radi a hodnoti ho vysoko, budou schopni se spojit
a udélat pro odkaz tohoto skladatele t&ch né&kolik vyznamnych krokd, které jsou

potfeba, aby se jeho dilo stalo dostupnéjsim, znaméjsim a vyhledavanéjsim.

Zaveér o pohledech “autentické imterpretce”

Nepovazuji za obhajitelny nazor, Ze je VofriSek tak spjaty s dobovym nastrojem,
Ze by jeho dilo bylo na modernim klaviru méné vhodné k provadéni nez dila jeho
soucasnikl. Nalezl jsem a v kapitoldch o interpretaci popsal uréitd mista, kde
k jistému drobnému nesouladu mezi autorovou pravdépodobnou intenci a dnesnim
nastrojem dochazi, ale na ukazkach jsem dolozil, Ze nejsou vétsi nez u jinych
skladatell z tohoto obdobi d&jin hudby a Ze jejich piekonani neubird Vorikové

hudbé na kvalité.

65 Pres veskeré kontroverze volné dostupnych not je dnes realita takova, Ze dilo, které nelze dohledat ke stazeni, je co do
cetnosti hrani limitovano.
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Zaveér subjektivni - nékolik otazek k premysleni

Po péti letech, kdy jsem se zabyval interpretaci VoriSkovych skladeb, hledal
podobu Sonaty, kterou povazuji za nejvyvazenéjsi, natocil podstatnou ¢ast jeho
dila a snazil se porozumét jeho hudebni reci, jsem si samoziejmé k tomuto
skladateli vybudoval silny vztah. Na vSech predchozich strankach jsem se snazil
zUstat co nejobjektivné&jsi, hodnotit jeho dila dle zasad, které jsou v&decké, ziskané
letitym studiem. Uméni je vSak vzdy trochu subjektivni, a proto zde chci nadnést

nékolik myslenek, které uz se od objektivni, védecké prace vice vzdaluji.

Pro¢ ve Voriskové dile, které by svou dobou vzniku mélo logicky tihnout k velké
citovosti, kultu romantické lasky, nic takového nenachazime? V jeho Zivotopise
nenachazime zadnou zminku o jeho milostném zivoté. Ma to spojitost? Byl snad
tento aspekt lidského Zzivota pro néj cizi? Pro¢ do své Sonaty nezaradil pomalou
vétu? Proc se tolik drzel tridilné formy, a nezaradil do vice svych dél alespon codu,
nebo navrat dilu A neobohatil, neprokomponoval trochu jinak? Bylo to z nedostatku
¢asu? Nebo povazoval tuto formu za nejlepsi, fascinoval ho symetricky ideal
klasicismu naplnény rané romantickym obsahem? Stara rabinska moudrost rika,
Zze na dobrou otazku je skoda nalézt odpovéd... Ve VoriSkové pfipadé je prostoru

pro hledani odpovédi jesté mnoho...
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