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abstrakt

Tato prace predstavuje vyzkum zivota a dila ceského skladatele druhé
poloviny dvacatého stoleti LuboSe FiSera (1935 - 1999). Prvni ¢asti je uvedeni
skladatele nejen do hudebné-historické souvislosti, ale je téZz vhledem do
vnimani uméni ve dvacatém stoleti. Popisuje téz FiSerovy soucasniky a
hudebni sméry, které skladatelé minulého stoleti vyuzivali. Druha kapitola se
vénuje zivotu a dilu LubosSe FiSera. Hovori se zde nejen o osudech skladatele,
ale téz i o zdasadnich dilech, charakteristickych pro jednotlivda Zivotni a
umélecka obdobi FiSera. Treti kapitolu tvofi tfi analyzy violoncellovych sonat

LuboSe Fisera.

Klicova slova: Lubos Fiser, Nova hudba, artificidlni hudba, neartificialni hudba,

filmova hudba, violoncello, Direr, avantgarda, socialisticky realismus



Abstract

This thesis focuses on the life and work of a Czech composer of the second
half of the 20th century, Lubos Fiser (1935-1999). The first part of the thesis
provides the reader with musical and historical background of the composer
together with insight in the perception of art in the 20th century. Furthermore,
it describes the contemporaries of FiSer and musical styles that were used in
this period. The second chapter of the thesis focuses on life and work of Lubos
FiSer. It covers not only the life story of FiSer, but sets his major works into
the corresponding periods of his life, both personal and artistic. The third

chapter consists of three analyses of Lubos FiSer's violoncello sonatas.

Keywords: Lubos Fiser, New music, artificial music, nonartificial music, film

music, cello, Dlrer, avant-garde, socialist realism
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Uvod

Lubo$S Fiser se svym dilem stal jedine¢nym skladatelem druhé poloviny
dvacatého stoleti. Jak svou povahou a osobnosti, tak téz charakteristickym
hudebnim smyslenim stanul tak trochu sam vedle ostatnich progresivnich
skladatell nové hudebni viny, s pfiznaénym nazvem Novda hudba. Vedle Jana
Kluséka a Marka Kopelenta bezesporu patfi k trojici skladatelll, ktefi se stali
prikopniky novych moznosti a utvareli podobu vazné hudby své generace.
Kazdy svym vlastnim zplsobem, avsak FiSer byl nejen z této trojice, ale z
celkového proudu Nové hudby Ceskoslovenska jedine¢ny. Cely svidj umélecky
zivot si védomé& zachovéval svdj hudebni rukopis, snad kromé& studijnich
zaCatkd. Ale i v této dob& uZ se zadind ukazovat osobitost Lubo$e Fisera.
Pevné uznaval, a hlavné obdivoval davna uméni starovéku, stfedovéku,
renesance, a proto téZz hojné uzival literarnich a vytvarnych dél téchto dob
jako predlohy pro své skladby. Jiz tato skutecnost svédc¢i o nezmérném a
irokém zabéru znalosti Lubode FiSera, které pak zcela originalné a dimysIné
zasadil do novych skladebnych moznosti své doby. Nebyl to jen obdiv k

samotnému uméni, ale zcela ctil nékteré hodnoty spolecnosti dob drivéjsich.

Tato skuteCnost vSak jisté neznamend, Zze by byl FiSer, pouhym
tradicionalistou, zcela odmitajicim hudebni vyvoj. Naopak si byl zcela védom
vyznamu novych proudt zapadni hudby, a zvlasté Polské druhé Skoly, ze které
pfijimal dil&i zku$enosti a zplsoby hudebni tvorby. Takto dosahl cile - objeveni
svého vlastniho vyjadreni, predevsim v Sedesatych letech minulého stoleti a
jeho udrzenim témér az do konce vlastni hudebni tvorby zde vznikla ojedinéla

pevna linie hudebni kompozice.

Ackoli FiSer plsobil prevazné v dob& komunistické diktatury a jakozto
avantgardniho skladatele s protirezimnim smyslenim se tykalo omezeni
uméleckého plsobeni, diky &etnym zakdzkam k filmovému uméni a také
obdivu velkého mnoZstvi &eskoslovenskych i zahrani¢nich umélcd si udrzel
produktivniho ducha a svou ,hlavni® vaznou hudbu komponoval témér
nepretrzité. Svij um, skladatelskou zruénost a pohotovost si ziskaval diky
plsobeni ve spotfebnim hudebnim svété filmu a divadla. I tato hudba Lubose

FiSera nedilné patfi k jeho kvalitnim kompozicim.
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Diplomova prace je rozdélena na tfi hlavni casti, které pak obsahuji dalsi
podkapitoly. Prvni Cast je vénovana spolecenské, a predevsSim umélecké
situaci padesatych let, tedy dobé FiSerovych studii a popisu hudby druhé
poloviny dvacatého stoleti. Druha Cast se vénuje FiSerovu Zivotu a téz dilu; jak
ve své praci piSe Jonas Hajek: ,Biografii Lubose FisSera (1935 - 1999) Ize
zjednodusit do deseti lakonickych slov: po ukonceni studia se Zivil jako
skladatel ve svobodném povoldni™ ' Proto jsou v kapitole popsany i
charakteristické hudebni znaky a umeélecky vyvoj LubosSe FiSera. Jsou popsany
zasadni dila, na kterych je umélecky vyvoj zfejmy. Treti ¢ast se vénuje
analyze tri violoncellovych sonat. Ackoli FiSer pro tento hudebni nastroj psal jiz
za studii a violoncello ma sdélovou ulohu napfiklad i ve vokalnich dilech, vybér
t¥ sonat, jako Cisté sélovych skladeb, pripadné s Glohou klaviru, je zdGvodnén

pro jejich zasadni vyznam v repertoaru violoncella.

! HAJEK, Jonas. Poziistalost Lubose Fisera. Praha, 2010, 9. Diplomova prace. Karlova univerzita, Filozoficka
fakulta, Ustav hudebni védy.
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Hudba v Ceskoslovensku v padesatych letech, obdobi

avantgardy druhé poloviny dvacatého stoleti

Dvacaté stoleti ma v lidské historii zcela vyjimecné postaveni. Pfekotnost doby,
osudové zvraty, nejkrvavéjsi vale¢né konflikty, vliv mocnosti, ideologii, to vSe
b&hem pouhého jednoho stoleti ovliviiovalo samoziejmé i plsobeni umélcq,
respektive prevazné skladateld a vytvarnych umélcl. Rychlost politickych a
spole¢enskych zmén, a predevsim prudky rozvoj technologii, téZ odmitnuti
véech starych zvyk{ a zplsobd, jakozto symboll represivnich ideologii mélo za
nasledek ¢asté stfidani kompozi¢nich styll. S pfichodem druhé poloviny
dvacadtého stoleti a predevSim s takzvanou Novou hudbou je trvalejsi,
jednotna osobitost stylu témér nepatricna. Skladatelé Nové hudby programové
odmitali starsSi druhy kompozice, které pro né byly pfiliS spjaty s valeCnymi
hrdzami. O to vice pak Ipéli na starsich kompozi¢nich stylech tradicionalisté a
ti, ktefi byli spjati s epigonstvim. V tomto nepreberném mnoZstvi styld a
uméleckych proudd se jako nejcenné&jsi skladatel jevi ten, ktery vyuZivad a

prejima nové hudebni moznosti spolu s budovanim pevné osobitosti.?

Hudba dvacatého stoleti si tak vytvofila velké mnoZstvi ndmétd a hlavné
moznosti, jak reflektovat dé&ni, dobu, historii. Zplsob zahrnuti né&jaké
programovosti neni vlastné tak omezeny, jako v devatenactém stoleti — kazdé
hudebni sdéleni v sobé nese uréitou mimohudebni vypovéd, byt sebemensi.
~Romantické chapani hudebni programnosti je uz uzavrena kapitola, ostatné
zajimava jen tam, kde vzniklo dilo vlastniho hudebniho obsahu bez ohledu na
~pbrogram". Ale na druhé strané prece i ta ,nejabsolutnéjsi" hudba, pokud ji
vytvari néjaky Clovek, sveédci kazdym svym ténem o tomto Clovéku, o tom, co

kdy zazil, co je v ném uloZeno, co chce, co citi.*?

Jakd vlastné byla vale¢nd a povaleénd generace skladateld prevazné
padesatych let, ktera predchazela fascinaci a progresivnost Nové hudby? Jejich
tvorba se mnohdy orientovala na folklor, ¢asto vSak pojaty romanticky, aniz
by se snazila o autentickou zvukovou podobu lidové hudby, tak jako pred tim

tvorba Janacka ¢&i Bartdka. Vyznamnou ulohu ve stylovosti mél také jesté

’SMOLKA, Jaroslav. Skladatel Lubog Figer: Od tviiréich po&atkd k Requiem. Hudebni véda. Praha: CSAV,
1983, XX(4), 298.

3 KRiZ, Jaromir. S Burghauserem o komponovani a Nové hudbé. Hudebni rozhledy. Praha, 1969, XXI1(14),
425.
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pordad jazz. Naproti tomu vyrazna osobnost Ceskoslovenské povale¢né hudby,
Petr Eben, spatfoval stézejni inspiraci své tvorby ve stfedovéké hudbé a

gregorianskych tématech.

V tomto obdobi je pak castd vlasteneckda (s odkazem na narodnost béhem
valky i po ni), ale i politicky angazovana hudba, do které se vmisily tendence
masovych pisni - napfiklad Ludvik Podést nebo Vaclav Felix.* Uméni se tak
dostalo do sféry vlivu socialistického realismu, kterd se utvarela a postupné
definovala béhem tficatych let, napfiklad v projevech Maxima Gorkého
v letech 1932 - 1934, a oficidlné se prosadila v roce 1934 na prvnim sjezdu
sovétskych spisovatell, kde byly v referdtech M. Gorkého, A. Zdanova, K.
Radka a N. Bucharina predneseny hlavni zasady: odkaz na realismus
devatenactého stoleti, komunistickd stranickost, optimismus, vychovné
plsobeni a sdé&lnost (lidovost).® Pfestoze mizeme vytknout hlavni rysy a
pozadavky, jimiz se museli umélci v8ech druhd uméni drzet, nebyl socialisticky
realismus zdaleka jednoznacné vymezeny kulturni jev, jak dokladaji i odlisné
pristupy jeho duchovnich otcl a propagatorl. Zatimco Gorkij pojimal
socialisticky realismus jako kulturni epochu, kterad zasahuje do vSech oblasti
(kulturnich, socidlnich), epochu, ktera znamena dalekou budoucnost, jako
néjaky ,pribytek lidstva®™.® Na druhou stranu naptiklad pro Bucharina byl
socialisticky realismus jen tviréi metoda, esteticky proud, dal&i -ismus.
Velkym propagatorem socialistického realismu byl az do roku 1948 praveé
Andrej Zdanov, pod jehoz dohled nespadal pouze Sovétsky svaz, ale cely
socialisticky blok zemi vychodni a stfedni Evropy. Nezlstal jen u literatury,

jako napfiklad Bucharin, ale pustil se na hudebni pGdu.” Byl pokratovatelem

* Vaclav Felix se pak stal velkym funkcionafem v hudebni nomenklatuie komunistického rezimu. Jeho
oficialni kritika v Rudém pravu napft. totalné potopila Klusakovy Ctyfi malad hlasova cviceni na texty Franze
Kafky. Kafka byl ve spojeni s Novou hudbou pro tehdejsi komunistickou estetiku tézko stravitelny (viz
NECASKY, Jan. Tvorba Jana Kluséka a Marka Kopelenta: Projev avantgardy v eské hudbé v letech 1970 —
1979. malostranské namésti 258/13, 118 00 Praha 1, 2017. Bakalafska prace. Akademie muzickych uméni,
hudebni fakulta. Vedouci prace doc. Mgr. Michal Karika.).

>NUNNING, Ansgar (ed.). Lexikon teorie literatury a kultury. Jifi Travnicek a Jifi Holy (eds.). Brno: Host, 2006,
s. 659.

6WOLLI\/IAN, Frank. Co je socialisticky realismus a socialisticka literatura [online]. s. 229-230, [cit. 23. 6.
2020]. dostupné z https://www.ucl.cas.cz/edicee/data/antologie/zdejin/2/wollman.pdf.

’Zdanov, vychdzeje z vymluv hudebnich formalisti o mezindrodnosti uméni a sniZovdni mezindrodnosti, Fekl:
,Mezindrodnost v uméni se vSak nerodi ze sniZovdni a ochuzovdni uméni ndrodniho, naopak mezindrodnost
se rodi teprve tam, kde plné rozkvétd ndrodni uméni.” A ddle: ,,PIné ocenit bohatstvi hudby jinych ndrodi
muZe jen ten ndrod, ktery ma vlastni vysoce vyvinutou kulturu hudebni. Nelze byt mezindrodnim v hudbé ani
v nicem jiném, nejsem-li opravdovym vlastencem ve své viasti. Jestlize zakladem mezindrodnosti je tcta k
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Gorkého a mnohé jeho zasady zpresnil. Jeho ideologie byla postavena
predevSim na pfikazech a zakazech, ale pokud bychom v kontextu sorely
v Ceskoslovensku hovorili o konci & prelomu ¢tyficdtych a padesatych let,
neslo zde ani tak o vylozené zdkazy hudebnich dél, které nespliiovaly
socialistické pozadavky a doktriny. Mnohem vice zde rezim vyuzil toho, aby
hudba méla primarné jednoduchy a jasny koncept, zalozeny bud’ na politické
programovosti, lidové hudbé, nebo aby navazoval na hudbu minulého stoleti.
Ackoli se toto zdd byt restriktivni a svazujici, vyuzivani lidové hudby a
stylovosti schvalenych starsich skladateld znamenalo pro mnohé autory
zplsob, jak se vyhnout komponovani plytkych proreZimnich skladeb. Tato
tvorba byla vlastn& svym zplsobem aktudlni, nebot ndvaznost na Smetanu a
Dvoraka a lidovou hudbu byla i znakem protinacistického postoje a pozdéjsich
oslav vitézstvi. Ne vzdy byla dlvodem uziti ¢eskych narodnich a lyrickych
prvkl vynucend zédvaznost vU¢&i reZimu, napfiklad tvorba v emigraci Zijiciho
Bohuslava Martint, &mzZ se ale nesnizuje fakt, Ze stalinistické a marxisticko-

leninské restrikce nasilné zasahovaly do tvorby vyznamnych autory.®

AvSak zacala zde byt vyznamna orientace na hudbu prvni poloviny dvacatého
stoleti, coZ se projevilo i u generace mladsich skladatel(. Jednalo se predev&im
o neoklasicismus, jenz byl opét zivym, fungujicim prvkem v hudbé a slouzil
jako zaklad pro novou hudbu. V okamziku nastupu této mladsi generace se
vSak zacaly prosazovat jiz trochu odlisSné estetické tendence, nez tomu bylo u
hudby starsi. Jak je psano vyse, tyto estetické sméry zacaly byt roztfisténé a
kazdy skladatel jiz za svych studii volil jiné. Napriklad Klusak, Blatny, Pololanik
i FiSer zprvu vyuzivali neoklasicistni prvky prvni poloviny dvacatého stoleti a
pozdéji odkaz Druhé videniské skoly a predevsim Weberna - tedy hudby, ktera
v Ceskoslovensku neméla tak silnou tradici, Kopelent si pak téméF ihned

osvojuje postwebernovsky multiserialismus Nové hudby.’

Je zajimavé, Ze v Sedesatych letech méla Nova hudba vliv i na starsi autory,
kdy néktefi radikalné& prehodnotili svij hudebni rukopis - Zbyné&k Vostfak &i

Jan Kapr. Svatopluk Havelka a Miloslav Kabelac vsak prijali nové znaky, aniz

jinym ndrodim, pak nemuZe byt internaciondlem ten, kdo necti a nemiluje svého vlastniho

ndroda!” (WOLLMAN, Frank. s. 236).

8SMOLKA, Jaroslav. Stinova ¢eska hudba 1968 — 1989. Hudebni véda. 1991, XXVIII(2), 155.

SMOLKA, Jaroslav. Skladatel Lubos Fiser: Od tvargich pocatkl k Requiem. Hudebni véda. Praha: CSAV,
1983, XX(4), 301 —302.
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by narusili sloh své hudby. U téchto starich autort je zfejmé& dlvodem jistd
slohova vycerpanost a okouzleni, téz nalezeni novych moznosti. Naopak
generace prelomu padesatych a Sedesatych let takto nalezla zcela novou,
neobjevenou véc, kterd se vyznacovala nebyvalou progresivnosti. Nejvice
vystihujici a téZz nejprogresivnéjsi byli tito tfi autofi a jejich charakteristicka
dila: Jan Klusak - Mala hlasova cviceni na texty Franze Kafky; Marek Kopelent
- Nénie; Lubo$ FiSer — Patndact listd podle Diirerovy apokalypsy (1965). Jejich
hudbé se dostalo mezinarodniho uznani a spolu s Klusdkovymi Variacemi na
Gustava Mahlera a III. Smyccovym kvartetem Kopelenta se staly stézejnim

projevem Ceskoslovenské Nové hudby.

Je vSak tfeba si uvédomit, Ze tito avantgardni autofi nepfichazeli do styku
s Novou hudbou v ramci studii na Skolach. Jejich zdrojem byly mezinarodni
hudebni kurzy, zahrani¢ni nahravky, které se sem dostavaly jen sporadicky a
neoficidlné, a snad tehdy jedina obsahla studie — ucebnice Ctirada Kohoutka:
Novodobé skladebné teorie zdpadoevropské hudby.'® Vdechny podnéty pak
sami absorbovali. Generace skladateld, kterd ptigla po nich (napfiklad Ivana
Loudova, Jaroslav Kréek, Milo$ Stédror, Lukd$ Matousek) pak ziskavala
informace primo za studii. Jejich pristup by se dal charakterizovat jako
klidnéjsi, metodictéjsi. Prijimali dil¢i prostfedky ¢i je zavrhovali a tato hudba se

pro né stala vlastné tradici, zakladem vlastni tvorby.

' KOHOUTEK, Ctirad. Novodobé skladebné teorie zapadoevropské hudby. Praha: Statni hudebni
vydavatelstvi, 1962.
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Lubos Fiser — charakteristika umélce a tvorby

Studia (1952 - 1960) a prvni Uspéchy

Lubo$S Fiser zapocal sva studia na Prazské konzervatori v roce 1952 u
profesora Emila Hlobila. Fiderlv zamér studovat hudbu v&ak jeho rodice
neschvalovali, takze o tomto studiu rozhodlo az nepfijeti na stredni
prdmyslovou gkolu, poté jesté kratkou dobu pracoval v chemické tovarné a aZ
po jednoznacnych vysledcich pfijimaciho Fizeni bylo studium na Prazské

konzervatofi jasné.!

Jiz jako student byl FiSer velice pracovity a tuto vlastnost si zachoval témér po
cely umeélecky zivot. Diky svému velkému poctu skladeb, do kterého je
zahrnuta téz filmova a uzitkova hudba a téZz zminéné pracovitosti, dalo by se
Fict aZ skladatelské grafomanii, se d4 zaradit po bok Bohuslava MartinG. Jeho
prvni skladbou, koncertné provedenou jiz na konzervatofi, byly Ctyfi skladby
pro housle a klavir (1954), které premiéroval Ivan Straus. Charakterem
odpovidd hudbé& padesatym letim, predev&im svym romantickym pojetim
kompozice a ,prokofjevovskym" harmoniim, téz diky svym castym modulacim
a tondlnimi vybocenimi. Ve stylu klasikl prvni poloviny dvacatého stoleti se
bude jeho rukopis dale vyvijet. Zasadnim dilem tohoto prvniho proudu je
zajisté Klavirni sonata ¢. 1 (1955). Je to celistva, homogenni skladba a téz
virtuézni, znacici jiz velice vytribeny styl a spolu s pozdéjsi 1. Symfonii (1955
- 1956) - jeho absolventskou skladbou, tvori neoklasicistni hudbu Lubose
FiSera. Ne snad Ze by se skladatel pfimo nechal inspirovat Haydnem (i
Mozartem. Jde predevdim o prostotu melodii a zfetelnou prizraénost celé
skladby. I forma stavba je volena prisné - prvni véta v klasické sonatové
formé a zavérecna véta jako rondo. Skladba meéla velky uUspéch nejen na
konzervatofi, ale i dostalo se ji ohlasu u pedagogd AMU. V&emi t&€mito znaky,

stejné tak i jako zdménou stejnojmenné dur/moll téniny a ¢astymi modulace,

11PSZCZOLKA, Jaroslav. Czech Music quarterly [online]. 2002, (2), 5 s. [cit. 2020-05-19].

17



FiSer navazuje na neoklasicistni tvorbu Stravinského, Prokofjeva a Bohuslava

MartinG.*?

Po srovnani téchto skladeb a pozdéjsi avantgardy ve FiSerové hudbé jsou vidét

vskutku velké zmény v artificidlni hudbé Ceskoslovenska.

FiSer roku 1958 nastoupil na Hudebni fakultu AMU. Nejprve studoval u Pavla
Borkovce, pozdéji opét u Hlobila, ktery zacal na této Skole vyucovat. Fiser
béhem studia zacal komponovat vokalni dila. Vybiral si takové literarni
predlohy, které mély predevsim pravdivou autentickou vypovéd o clovéku,
jeho prozitcich, dudi. Jiz zde se projevuje Fierlv velky umélecky, intelektudini
rozsah a téz nutnost presvédcCivého dramatického - citového uUcinku hudby.
Toto snazeni charakterizuje jeho dalsi skladba z roku 1958 cyklus pro zpév s
klavirem Sonety na slova Michelangelova.'*FierQv zdjem o literaturu a poezii
spjatou s ¢eskym narodnim umeénim charakterizuje i jeho dalsi skladba,
napsana pro zensky sbor, ktery zaloZil Pavel Kihn (budouci KihnGv smiseny
sbor). Jsou to texty, které napsali tfi ¢esti mezivaleCni basnici FrantiSek Halas,
Josef Hora a Jaroslav Seifert a které se inspirovaly jinymi osobnostmi ¢eského

uméni — Mikoldsem Aldem, BoZenou Némcovou a Karlem Hynkem Méachou.*

LuboS FiSer zakoncuje sva studia na HAMU velkou formou a opét Zanrem
symfonie, ale také jednoaktovou operou Lancelot (1959 - 1960). V ni velice
citlivé zpracoval rané krestanské téma lasky a vasné, na které napsala libreto
ve verdich Eva Bezdékova™. Jiz forma libreta spolu s monologicky vedenymi
ariemi, podobnymi stfedovékym pisnim - baladam, doprovazenymi cembalem
(hned v Uvodu), modalné vedena harmonie a sborovy zpév na pozadi,
podobny antickému chéru, to vSe vytvari az archaicky charakter opery. To
vSak neznamend, Ze by se vtomto stylu nesla celd opera. Skladatel i

v zavislosti na vystupnovanost a afekt déje pracuje téz s bitonalitou, Casto

2 SMOLKA, Jaroslav. Skladatel Lubog Figer: Od tviiréich potatkd k Requiem. Hudebni véda. Praha: CSAV,
1983, XX(4).

B Michelangelo Buonarroti (1475 — 1564), nejvétsi umélec vrcholné a pozdni renesance vedle Leonarda da
Vinci a Raffaela Santi, byl nejen sochat, malif ¢i architekt, ale cely jeho Zivot provazi téz basnicka tvorba
predevsim sonetl. Umeéni literarniho vyjadreni se naucil béhem détskych a mladych let na dvore
florentského Slechtice Lorenza Medici, ktery kolem sebe sousttedil vyznamné spisovatele, filozofy a
humanisty (Angelo Poliziano, Marsilio Ficino, Pico della Mirandola).

' SMOLKA, Jaroslav. Skladatel Lubo3 FiSer: Od tvir&ich poatk( k Requiem. Hudebni véda.
Praha: CSAV, 1983, XX(4).

> Eva Bezdékova (1929 — 1992) se v padesatych letech zaala profilovat jako pFekladatelka z anglického,
francouzského a italského jazyka. Zarover zacala psat a prekladat libreta a plsobit, jako dramaturg

v Ceskych divadlech v Brné, Kladné, Plzni i v Praze.
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funk&éné nenavazujicimi akordy (Martind rovnéZ obé&as takto pracuje s harmonif)

¢ s modernimi tdnovymi sériemi.*®

LuboS Fiser tedy jiz za studentského obdobi vynikl a byl chapan jako
mimoradny skladatel. Dalsi, III. Klavirni sondté'”’(1960) i opefe Lancelot se
vénovaly clanky v Hudebnich rozhledech a stejné tak skladba Sonata pro
housle a klavir ,Ruce" (1961) méla velky Uspéch a v roce 1964 byla vydana
Statnim hudebnim vydavatelstvim. '® Takto ji popisuje Otmar Macha
v nekrologu za LubosSe Fisera:,(...) vzbudila obrovskou diskuzi na AMU - tato
sondta jako témér celé Fiserovo dilo Zije intenzivnim zpdsobem u nds i na
celém svété."° At uz se jednd o ,Ruce" &i III. Klavirni sondtu, lze zde vidét
posun a vyvoj v skladatelové rukopisu od drivéjSich skladeb. FiSer opousti
neoklasicistni vyjadfovani a za¢ind budovat zaklad pro svij osobity styl, aniz
by ale jest& pouZil svou vlastni modalitu, ke které v prib&hu Sedesatych let

dospé&je, poprvé uzité predevsim v ,Patnéacti listech".?°

Co vlastné znamena u FiSera postupna proména od novoklasické hudby a stylu
hudby padesatych let, zaznamenana pravé v III. Sonaté pro klavir a v Sonaté
pro housle? Céaste¢né se vymaruje z vlivu svého profesora E. Hlobila; avsak
velkou zménu zaznamena kompozi¢ni forma. Napriklad sonatu Fiser jiz
neuchopuje jako skladbu, kdy prvni véta je komponovana v pfrisné sonatové
formé a dalsi véty téz podléhaji klasickému pojeti. Ale snad az paradoxné
skladatel velice prisné zachazi s tematickym materidlem, ktery vsSak zaroven
velice riznorodé variuje a tak vlastné naplfiuje jeden zakladni prvek sonatové
formy - kontrast. Formu totiz ¢leni do jednotlivych oddé&lenych blokd, kdy
v kazdém odliSné pracuje s tématem. Tematické hudebni bloky vzajemné
velice kontrastuji, coz ma za nasledek komplikovany tektonicky pribéh

skladby. Zde tedy vznikd FiSerQv charakteristicky rukopis. Prof. Smolka jej

'8 SMOLKA, Jaroslav. Skladatel Lubo3 Fider: Od tvir&ich poatkd k Requiem. Hudebni véda.
Praha: CSAV, 1983, XX(4).

Ypti zkoumani celého Fiserova dila je zfejmé, Ze jednu z hlavnich linii artificidlnich skladeb tvofi komorni
hudba a sélova hudba a v ni pak klavirni sonata. Po vyse zminéné Ill. Sondté pro klavir vzniklo béhem celého
skladatelova Zivota dalSich pét a staly se patefnim dilem FiSerova dila pro sélovy nastroj.

'8 prof. Smolka uvadi, e podtitul této houslové sonaty mél byt plvodné KfiZovd cesta, avsak Fiser nakonec
zvolil jiny v ndvaznosti na basnickou sbirku Ruce Otokara Bfeziny. Pro zajimavost, profesor Ivan Straus uvadi,
Ze houslova sonata se méla pavodné jmenovat Crux, coz z politickych dvodi nebylo mozné, a proto Fiser
volil jméno podle sociadlné ladéné basné O. Breziny.

®MACHA, Otmar. Za Lubogem Fierem: 30. 9. 1935 — 23. 6. 1999. Hudebni rozhledy. 1999, (8), 26.

2°HAJEK, Jonds. ,...jisty stupefi ztraty vnitiniho napéti." Nad notovymi rukopisy Luboge Fidera. Hudebni véda.
2011, 48(2 - 3), 227.
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popisuje takto: ,monotematicky celek s fadou vyrazové jednolitych oddild,
Z nichZ nékteré navzajem prudce kontrastuji".?'Z hlediska harmonie se jedna
spie o zahudtovdni malou sekundou akordd o terciové stavbé&, Fazeni
trojzvukd v pllténovém poméru, uzivani tritonl, ob&asné kvartové postupy i
zklidfujici diatonika, tvofici &istou linii. To vée pak diimysIn&, v navaznosti na
vySe zminénou formu, tvofi kontrasty a délené bloky. ,Pres vsechny tyto
navaznosti je vsak nejen forma, ale i ji vyjadrend idea nova: vyraz zapasd a
svard v nitru ¢lovéka, hledani a nalézani vyrovnanosti a klidu, ale i poznani
jejich nestalosti, nutnosti strezit je a znovu o né usilovat. Tato filozoficka
hloubka - to je nova kvalita FiSerova uméni, jez odtud ukazuje vpred, k dalsim

metam a vysledkim. >

*'SMOLKA, Jaroslav. Skladatel Lubog Figer: Od tviiréich po&atkd k Requiem. Hudebni véda. Praha: CSAV,
1983, XX(4), 308.
’SMOLKA, Jaroslav. Skladatel Lubos Fider: Od tvargich pocatki k Requiem. Hudebni véda. Praha: CSAV,
1983, XX(4), 309.
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Patnéct listd podle Diirerovy Apokalypsy a modalita

V mezidobi 1962 - 1965 Lubo$ FiSer veskeré své dosavadni skladatelské
postoje, ke kterym dosel diky vy$e zmifiovanym hlavnim dildm, upevni. Snazi
se nyni stale o novinky, vylepseni nové ziskaného rukopisu a pravé v tomto
mezidobi se obraci k inspiraci Novou hudbou. Tato snaha je zfejma v nékolika
nasledujicich skladbach. Ve skladbé Symfonicka freska (1963) snad jesté
dUslednéji vyuZivd svoji charakteristickou monotemati¢nost, kterd naplfiuje
kazdy oddil skladby. Téma je stupnovité rozSifovano od zakladni podoby a
takto s podporou harmonie gradovano. Tonalita je zde spiSe potlacovana.
Smolka v této skladbé, predevsim v zavéru, spatfuje jakysi naznak smeérovani
ke dvanactitbnovému  totdlu, tedy kseridlni kompozici a velice
expresionistickému hudebnimu vyjadreni, avSak hned zddrazfuje, Ze FiSer
nikdy ve své tvorbé& dodekafonii jako takovou nevyuZivd.??* I v magisterské
praci Jonase Hajka, kterd se kompozi¢nimu stylu FiSera obsirné vénuje, neni
dodekafonie zmifiovana. Shluky pulténd, forma velice kontrastni, az konfliktni,
to vSe pro ucinek co nejvétsi naléhavosti, niterného sdéleni a emocionalnim
ucinku - takto by se dal charakterizovat vyznam FiSerova hudebniho rukopisu.
Zde také zacinaji jeho pomérné casté odkazy v nazvech k vytvarnému umeéni.
Ze skladeb, v nichz se novy styl projevuje, je vedle Symfonické fresky zasadni
Reliéf (1964) a Komorni koncert pro klavir (1964), psany pro Komorni
harmonii Libora Pedka. Bylo tedy plvodné& psano pouze s doprovodem

dechovych nastrojt a po ukonéeni ¢innosti souboru upraveno.

Zasadni dilem, znamenajicim vyusténi vSeho kompozi¢niho snazeni a na
dlouhd léta také uréujicim skladatelova hudebniho rukopisu je Patnact listd
podle Diirerovy apokalypsy (1965). Skladba je navrzena jako prvni z triptychu,
kdy druhym dilem je Caprichos (1966), psané na motivy obrazi F. Goyi a
zavér pak tvori Requiem (1968). Jako celek ma triptych znamenat temné,
désivé, az fantastické obrazy se smifenim a katarzi v zavéru Requiem.** Fider
opét jako predlohu voli dilo z vytvarného uméni, ackoli on sam v predmluvé
k vydani skladby zdUrazfiuje, e nejde o pfili§ Gzké spojeni a inspiraci

namétem: ,(..) Jeji vliiv se do dila promita pouze jako asociacni zdroj.

>SMOLKA, Jaroslav. Skladatel Lubog Figer: Od tviiréich po&atkd k Requiem. Hudebni véda. Praha: CSAV,
1983, XX(4).
24 ECKSTEIN, Pavel. Rozhovor o starych textech a nové hudbé. Hudebni rozhledy. 1969, 22(5), 133.
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Projevuje se ve vnitfnim ustrojenstvim skladby, tj. zvukovou prisnosti,
klasickym instrumentarem a urlitym radem odpovidajicim grafické Cistoté
Diirerova rukopisu."**Nutno vSak také podotknout, Ze Lubo$ FiSer nepfili§ rad
mluvil, v analytickém slova smyslu, o svych skladbdch, a i z tohoto dlvodu je
nejspiS jeho prohlaseni o ,Patnacti listech® malo urcujici, resp. skryvajici

podstatu, jak se vyjadfil jeho pfitel a klavirista FrantiSek Maxién.?®

Pro predstavu vytvarného ztvarnéni Zjeveni sv. Jana a pripadného uvedeni do
souvislosti s FiSerovou skladbou je zde uvedeno kratké seznameni s umélcem
a jeho dilem. Albrecht Direr (1471 - 1528) byl vyznamnym predstavitelem
némecké renesance. Tak jako mnoho umélcd predevsim italského uméni i on
se stal vizionafem, ktery si byl dobfe v&dom dlleZitosti novych progresivnich
principl a zplsobU tvorby v uméni. Diirer Zil v docela pohnuté dobé&, kdy byli
lidé ohrozovani epidemiemi moru i dalSimi nemocemi a ani hospodarsky stav
zemi nebyl v dobrém stavu. Tato situace =zapfiCinila na jednu stranu
nabozensky fanatismus a upevnéni moci inkvizice, avSak na druhou stranu
katolicka cirkev zacala byt jiz ke konci stfedovéku v Némecku chapana jako
instituce utiskujici a hromadici majetek. To vSe smérovalo v reformaci Martina
Luthera (1483 - 1546). Apokalyptické vize z dvanacté knihy Nového zdkona
byly tedy mezi lidmi velice zivé a mnozi je chapali jako budouci udalosti, které
nastanou jesté béhem jejich zivota. Proto byly Dilrerovy drevoryty - jedny
z prvnich umélcovych praci vyhotovena na motivy Zjeveni sv. Jana - velice
aktualni a téz Uspésné. Je to dilo presvédCivé a az udésné odpovidajici

predloze z Nového zdkona (obr. 1).%

Aniz bychom se prilis upinali na vyzkum spojeni vytvarného dila Direra a
skladby FiSera, je zajimavy rozbor v magisterské diplomové praci Jaroslava
Pszczolky. Ten vsSak nevytvari definitivni analyzu této problematiky a je si
védom rozli€nosti vysledkl jednotlivych rozborl. Piedstavuje dlleZitost

symboliky Ccisel VII. a XII. ve Zjeveni sv. Jana, kterd je v Direrovych

*FISER, Lubog. Patnact listd podle Diirerovy apokalypsy: skladba pro orchestr (partitura). Praha: Statni
hudebni vydavatelstvi, 1967. s. 3.
26PSZCZOLKA, Jaroslav. Czech Music quarterly [online]. 2002, (5), 7 s. [cit. 2020-05-19].

27GOMBRICH, Ernst H. Pfibéh uméni. Vydani v ¢estiné druhé (revidované a rozsifrené). Praha: Argo, 1997,
344 — 345, ISBN 80-7203-143-0.
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jednotlivych drevorytech téz znazornénd. Podle Pszczolky je v zhudebnéné
t.28

podobé apokalypsy napadita podobnos

Z hudebniho hlediska je to poprvé, co FiSer uzil kompozi¢ni systém modality.
Jedna se o modus h - ¢ - cis - f - fis — g, ktery poté jesté pouzil v této
podob& v Caprichos. Modus se sklddd ze tfi plltdnd a jejich ndslednych
tritonovych transpozic.?® Pozdé&ji kolem roku 1968 ho jesté rozsifuje o tén b
v Requiem, zavérecné skladbé triptychu. RozSifena téonova rada je vsSak obcas
uzita v souvislosti s tondlnim okolim a diatonickymi postupy, zahrnuta do
vétsiho harmonického celku, mnohdy s tonalnim naznakem, kdy napriklad
v Requiem zévére&nou katarzi uvadi do tondlni C dur. Dle Hajka jde o FiSertv
manyrismus, ktery vSak téz urluje budouci zarazeni ténu e do modu

v sedmdesatych letech.*®

TéZ notovy zapis se dilem ,Patndcti listG" a Caprichos méni a po ndaznacich
proporénich vztahl predchozich skladeb, napiiklad Reliéf (1964) napsany pro
varhany, proporéni notaci v ucelené&j$i podobé skladatel uziva.*'Avdak nejedna
se zcela o dUsledné pouziti, jak piSe Endrét, a Figer se k ni kloni jen v dilech,
které to vyzaduji. ,Z proporc¢ni notace FiSer bézné uziva zapis bez taktovych
car. Jednotlivé frazovani je =zajisténo césurami ¢ pomlkami. Vnitini
interpretace jednotlivych frazi je naznacena tramci, kde napriklad tony, které
maji tvorit celistvy Usek, jsou spojeny tramci, nezavisle na jejich rytmickych
hodnotéch. Objevuji se tedy i pllové hodnoty spojené osminovymi tramci.
Uziti proporéni notace neni ve skladbach disledné a je aplikovano pouze v
dilech, kde si to vyzaduje hudebni pribé&h."3? Dale tist&né vydani ,Patnacti
listd" obsahuje napfiklad vtefinovy Gdaj i k &astem jednotlivych listd, délka not
je vyjadrena tlustou vodorovnou carou, pocinajici u notové hlavicky. Vidlice

pro crescendo a decrescendo jsou vyplnéné do tvaru trojuhelniku.

28PSZCZOLKA, Jaroslav. Czech Music quarterly [online]. 2002, (5), 7 s. [cit. 2020-05-19].

2 ENDRST, Jaroslav. Lubos Fiser, Zdvérecné tvirci obdobi. Praha, 2008. Diplomova prace. Karlova univerzita,
Filozoficka fakulta, Ustav hudebni védy.

3°HAJEK, Jonas. Poziistalost Lubose Fisera. Praha, 2010, 35 — 34. Diplomova prace. Karlova univerzita,
Filozoficka fakulta, Ustav hudebni védy.

3 HAJEK, Jonas. Pozistalost Lubose Fisera. Praha, 2010, 38 s. Diplomova prace. Karlova univerzita,
Filozoficka fakulta, Ustav hudebni védy.

32ENDR§T, Jaroslav. Lubos Fiser, zavérecné tvirci obdobi. Praha, 2010, 9 s. Diplomova prace. Karlova

univerzita, filozoficka fakulta, Ustav hudebni védy.
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V Uvodu této podkapitoly byla stru¢né popsana inspirace Novou hudbou. Na
zakladé analyz a zdrojd dosavadni literatury jde predevsim o polské $kolu a
jeji hlavni predstavitele Witolda Lutostawského (1913 - 1994) a Krysztofa
Pendereckého (1933 - 2020). Z Lutostawského (prevazné ze Smutecni hudby
1958) FiSer prejima smysl pro klenutou, vystavénou melodii, z Pendereckého
(Zalozpév obétem Hirosimy 1960) pak predevéim témbrovy charakter hudby
na pozadi tématu a malou Fizenou aleatoriku. ** Pfesto Ize pozorovat, Ze
vSechny techniky Nové hudby uzivané (nejen) polskou Skolou, jsou v tvorbé
LuboSe FiSera pfirozenym vyusténim a ve shodé s predeslou hudbou skladatele,
aniz by pouze napodoboval a plagioval zahrani¢ni styly, nebot stejné tak jeho
hudba nese znaky, charakteristické rysy, ziskané v dfivéjsich skladbéach
(monotemati¢nost, formové clenéni ve vysoce kontrastnich blocich a v kazdém
z nich motivicko-tematickd prace s jednim motivem celé skladby, charakter

velké dramaticnosti i zcela niterné hudby).

Patnact listd podle Direrovy apokalypsy se ihned stala velice Uspésnou
skladbou. V roce 1965 ziskal Fiser tfeti cenu na mezinarodni soutézi Prazského
jara a vroce 1966 prvni cenu UNESCO v Parizi. Po premiére na festivalu
Prazského jara, kterou uvadél Symfonicky orchestr ¢eskoslovenského rozhlasu
pod taktovkou Vaclava Neumanna, byla skladba zafazena na program
prestiznich svétovych orchestri - London Symphony Orchestra & BBC

Symphony Orchestra.

3 PSZCZOLKA, Jaroslav. Czech Music quarterly [online]. 2002, (5), 7 s. [cit. 2020-05-19].
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Sedmdesatd léta - uméni kolaze, tematika starovéku,

renesance a osobnostmi védy

Pro zatatek sedmdesatych let byla jesté ddlezitd skladba pro sélové housle,
tympany a zvony Crux (1970), zvlasté pak také premiéra a uvedeni skladby
na festivalu Prazského jara. Ackoli profesor Smolka ve své studii pfirkl
premiéru Gideonu Kremerovi na vyse zminéném festivalu, o prvni provedeni
skladby se zaslouZil Ivan Straus (1971). Ten také vzpomind, Ze Kremer mél
velky zdjem na festivalovém koncerté uvést skladbu soudobého
ceskoslovenského skladatele, ktera by zaroven vyjadrovala odmitavy postoj
vG¢i okupaci vojsky VarSavské smlouvy. Straus mu ihned doporudil Fierovu
skladbu Crux, kterou si Kremer velice oblibil. Nasledné provedeni na Prazském
jaru bylo de facto navzdory zdkazu. Ten byl sméfovan pfimo na FiSera, nebot
z Ceskoslovenskych funkcionard si nikdo neodvazil perzekvovat sovétského
umeélce. I pres ,prani® (nejspiSe ministerstva kultury) se tedy uvedeni skladby
Crux konalo a mélo velky uUspéch. I verejnost koncert chapala jako protest

proti okupaci.®*

Lze tedy usoudit, Ze LuboS FiSer byl za normalizace (predevSim
v sedmdesatych letech) komunistickou nomenklaturou povazovan za
nezadouciho umélce, a byl proto odsunut do edé zény. Daléim dlvodem této
skute¢nosti mize byt jeho roéni status rezidenéniho skladatele u American
Wind Symphony Orchestra v Pittsburghu v roce 1971 - 1972.%° Je pomérné
zajimavé a téz nepresné, ze zahranicni hudebni slovniky a publikace (prevazné
americké) toto Zivotni obdobi FiSera vyhodnocuji jako emigraci. Navzdory
postoje rezimu si vdak mnoZstvi &eskoslovenskych umélch FiSera velice

povazovalo pro jeho hudbu pIné autenticity a efektnosti.

Lubo$ Figer na prelomu $edesatych a sedmdesatych let postupné sv{j hudebni
sloh rozvolfiuje - jiz tolik pfisné nepodléhd pravidlim se vzory u polskych
skladatell, kterd si autor stanovil. V proporéni notaci, kterd u ,Patnacti
listd" ziskala definitivni podobu, provazejici pozdé&jsi skladby napftiklad

Caprichos i Requiem a na které téz z redakcni prace u prvniho vydani podil

** Osobni vzpominky Ivana Strause.

%> Jones, Barrie (ed.): The Hutchinson Concise Dictionary of Music. New York: Routledge, 2014.
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nese Marek Kopelent, je téz znatelna volnéjsi forma zapisu. Jaroslav Smolka
ve své obsahlé studii pie,®® Ze FiSer s prichodem sedmdesatych let opousti
proporéni notaci. Tento pohled se miZe na prvni pohled zdat zfejmy, nebot
znaky tradi¢niho notového zdpisu se zde jiz objevuji. AvSak podle novéjsich
praci a vyzkumQ muzikologt Hajka, Endréta a Bartové, které popisuji Fierovy
kompozice Sedesatych let a dalsSich desetileti, skladatel netradi¢ni zaznamy
nadale uzivd, byt méné a v ne tolik pfisném provedeni. Jednd se tedy o
pozlstatky proporéni notace (plné i nevybarvené trojuhelniky dynamickych
vidlic, oblasna aleatorika, vterinovy udaj), ametrické a tradi¢ni metrické

notace.?’

FiSer nadale komponuje ve svém modu, ktery je v sedmdesatych letech
rozsiten na osm rovnopravnych ténti b - h - ¢ - cis - e - f - fis - g. Zvukova
podoba, charakteristickd pro kompozice LuboSe FiSera, je pravé zajisténa
stalym uzivanim tohoto modu, kdy si skladatel vytvari tradici sama sobé. Tuto
modalitu FiSer uziva dale v osmdesatych letech a zaclefiuje do dalsi harmonie,
napriklad v Sonaté pro sdlové violoncello (1985) k osmi-ténovému modu
pouzivd d a obclas as, kdy timto vyuzivd zvuk nastroje a prazdné struny.>®

Svym modem cCini charakter veskeré pfristi hudby velice podobny.

Lubos FiSer v sedmdesatych letech spatfuje jako vychodisko pro svou novou
tvorbu koldz. Kolaz nejen ve smyslu konkrétniho formového, dobového (i
zanrového usporadani v ramci jedné skladby, ale i obecného nazoru na vyvoj
uméleckych smérl a prace umélcd. Snaha o silny afekt a ,$irokou
komunikativnost" hudby Cini z FiSera skladatele s romantickym, az archaickym
smyslenim. Samoziejmé k tomu inklinuji i jim zvolené naméty skladeb. Paklize
se v jeho hudbé objevuji ¢i jsou naznaceny citace starsi stylovosti, voli jako
formu kompozice kolaz. ,Dominujicim prvkem naseho mysleni se stala -
v SirsSim slova smyslu, samozrejmé - kolaz. Tato volnost ve vyuzivani vseho a
jakychkoli prostfedkd k maximalnimu vyjadfeni umélecké myslenky vypada
sice jako chaos, ovsem - a to je ddleZité - jen zdanlivé. Za nim uZ mozZna

pulsuje novy shrnujici styl doby - novy slohovy universalismus nasi epochy.

*® SMOLKA, Jaroslav. Skladatel Lubog Fider: Od po&atkd k Requiem. Hudebni véda. 1983, XX(4), 302.
3 HAJEK, Jonas. Pozistalost Lubose Fisera. Praha, 2010, 54 s. Diplomova prace. Karlova univerzita,
Filozoficka fakulta, Ustav hudebni védy.

38HA'JEK, Jonas. Pozlistalost LuboSe Fisera. Praha, 2010, 35 s. Diplomova préce. Karlova univerzita,
Filozoficka fakulta, Ustav hudebni védy.
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Treba touto cestou se znovu vracime k pravé podstaté uméni.>® Fiser v tomto
rozhovoru mluvi konkrétné o ,koldzové" praci umélce, ktery pracuje na
zanrové odlisSnych dilech a neorientuje se cele jen a pouze na jeden smér, zanr,
druh. Pro néj to pak ale znamena nejen praci v oblasti filmové a artificidlni

hudbé. Je to i kombinace styll uvnitf jednoho dila.

Prvni skladbou, napsanou technikou kolaze jesté na konci Sedesatych let, je
Double pro orchestr (1969). Propojuje zde svou autorskou hudbu, zalozenou
na vysSe popsanych pravidlech a az popularni tvorbu barokniho skladatele
Johanna Fischera (1646 - 1716).

Lubos Fiser si jako naméty pro své skladby voli opét tematiku, ktera vytvari
archaizujici prvek jeho hudby. V roce 1970 vyuziva starovéky text Narek nad
zkdzou mésta Ur (nazev skladby, komponované pro sopran a baryton sélo, tfi
recitdtory, détsky, smiSeny a recitacni sbor, tympany a zvony, je tentyz),
z obdobi kolem roku 2000 pr. K., ktery popisuje dobyti a nasledné prevzeti
sumerského mésta Ur starovékou civilizaci Elamem na konci 3. dynastie Uru.
Stejné tak skladba Ave imperator, morituri te salutant (1977) je psand na
latinsky text (pozdrav cisafi gladidtort). Dale do této skupiny patfi skladby
Pisné pro slepého krale Jana Lucemburského pro smisSeny sbor (1975) Istanu
(1980) na chetitsky text pro recitatora, altovou flétnu a bici, R6Ze pro smiSeny
sbor (1977) a dalsi skladba s texty Michelangela Buonarrotiho, vénované jeho
pritelkyni, italské basnirce Per Victoria Colonna (1979). Pro zajimavost jsou
v tomto obdobi psané skladby, vénované svym nazvem vyznamnym
osobnostem vé&dnich oborl - Albert Einstein, portrét pro varhany a orchestr

(1979) a Concerto per Galileo Galilei pro smycce (1974).

39KUNA, Milan. Na slovo o hudbé s LuboSem FiSerem. Hudebni rozhledy. Praha: Panorama, 1980, XXXIII(9),
418.
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Osmdesatd a devadesatd léta - opera Vécny Faust a skupina
Quattro

V osmdesatych letech Lubos$ Fiser jesté vice tihne k tradi¢nimu notovému
zapisu. Ackoli pro jeho drivéjsi artificialni skladby znamena obdobi po roce
1980 ndvrat na podia (spjato s pfijetim do Svazu ¢eskoslovenskych skladateld
a koncertnich umélct), v aktudlni tvorb& je patrnd postupnad stagnace,

projevujici se zejména pak v devadesatych letech.

Pro osmdesata léta je zajisté vyznamna televizni opera Vécny Faust (1985).
Toto dilo, vyhotovené na objednavku televize a psané opét na libreto Evy
Bezdékové, ziskalo v roce 1986 prvni cenu na Mezinarodni soutézi televiznich
oper v Salcburku. Opera v sobé zahrnuje klasicky faustovsky pfribéh
s existencialni tematikou - ziskani védéni jako naplnéni Zivota za cenu
zaprodanosti dablu, nevinnosti lidské duSe v podobé postavy Markétky.
Ceskoslovenska televize zvolila pro operu atraktivni herecké obsazeni: Faust
(Petr Cepek, zpév Jindfich Jirdk), Mefisto (Josef Somr, zpév Karel Berman),
Markétka (LibuSe Safrankova, zpév Milada Cejkova, Marcela Kralovd)*°. Pro
violoncellovou tvorbu, resp. Sonatu pro violoncello sélo, je tato opera
z motivického hlediska dilezita, nebot Fiser ¢ast ptedehry pouZil jako jeden z
motiv( ve violoncellové sonaté. Opera se svym skladebnym stylem Fadi k jiz
rozvolnénym skladbam, které tolik netihnou k avantgardé, ve FiSerové pripadé
zastoupené notaci a modalitou a lehce se blizi nékteré neartificialni hudbé,

zastoupené ve filmech.

Modus se ale zaroven ve vétSinové vazné hudbé stabilizuje do konecné podoby:
b-h-c-cis-e-f-fis - g. Pozkoumani skladeb osmdesatych a
devadesatych let je zrejma vétsi tendence k monotemati¢nosti a opakovani, a
to nejen ve vnitfnich strukturdch kompozic, ale i pfejimanim motivi a témat
mezi jednotlivymi skladbami. Dlvodd mdZe byt vice: principy opakovani i
monotematismu jsou zakladem pro americkou hudbu minimalismu a je velmi
pravdépodobné, ze na LubosSe FiSera mél tento styl ze Sedesatych let vliv, diky

jeho stipendijnimu pobytu ve Spojenych statech. Zaroven je naznacovano, ze

Vv,

40Véc“ny Faust [online]. Praha: Ceskd televize, 2007 [cit. 2020-06-20]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/129033-vecny-faust/28534026504/.
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dlvody. ,Na zakladé korigované chronologii FiSerovy tvorby troufdme si
vyslovit zavér, Ze FiSer v devadesatych letech jiz nerekl mnoho

podstatného."*' Lépe teleno, vée dllezité a zarover nejhodnotné&jsi Fiser

vyprodukoval v Sedesatych a sedmdesatych letech.

DUvodem této postupné stagnace byl zfejmé& i porevoluéni vyvoj v eské
spole¢nosti v devadesatych letech. Lubos FiSer byl po revoluci Zzadan, aby se
ujal rGznych vedoucich pozic, &asto spiSe byrokratického charakteru, napt. ve
vydavatelstvi Panton. Tato Cinnost vSsak nemeéla dlouhého trvani, snad i pro
FiSerovu povahu.*’Déle pak Lubo$ FiSer pocitoval zklamdani nad porevolué¢nim
vyvojem zvlasté v hudebni oblasti. Ochota orchestrl uvadét v devadesatych
letech soudobou hudbu, kdy mnohdy museli pred osmdesatém devatém roce
hrat rezimem odsouhlasenou, lépe feceno pfimo rezimni tvorbu, nebyla valna.
Stejné tak i SirSi verejnost neprojevovala soudobé hudbé priliS pozornost.
Z téchto dlvodl Figer spolu se Silvii Bodorovou (1954), Otmarem Méchou
(1922 - 2006) a Zdenkem Lukdsem (1928 - 2007) zalozil v roce 1996
hudebni skladatelskou skupinu Quattro, kterd chtéla soudobou hudbu
verejnosti vice pfriblizit, prostrednictvim nepfiliS avantgardni, spise
srozumitelné a umirnéné hudby.**K tomuto obdobi se vaze i skladba Dialog,
psana pro soutéz Prazského jara v roce 1997 pro trubku a varhany. Je pravé
charakteristicka pro ideu, kterou si skladatelé skupiny Quattro vytycili. Jedna
se o0 koldz skoro az filmoveé-pohadkové ladéné hudby, ktera dopliuje
kompozi¢ni styl, typicky svymi principy formové vystavby i modalnimi
harmoniemi, doplnénymi o harmonii terciového principu, pro LubosSe FiSera a

jeho artificidlni hudbu.

LubosS Fiser posledni léta, kterd byla bohuzel jiz stizena zdravotnimi potizemi,
travil prevazné na chalupé v Marenicich, kde komponoval sva posledni dila
hlavné vazné hudby. Postupny odchod od verejnosti se zklamanim a
pred€asna smrt vytvari smutny konec jedine¢né osobnosti c¢eské moderni

hudby. Lubos Fiser tak zemrel 22. ¢ervna roku 1999.

“ HAJEK, Jonas. Pozistalost Lubose Fisera. Praha, 2010, 66 s. Diplomova prace. Karlova univerzita,
Filozoficka fakulta, Ustav hudebni védy.
42 , , v

Osobni vzpominky profesora Ivana Strause.
“MELVILLE - MASON, Graham. Obituary: Lubos Fiser. Independent [online]. London: Independent Digital
News & Media Limited, 1999, Thursday 2 September 1999 00:02 [cit. 2020-05-06]. Dostupné z:
https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/obituary-lubos-fiser-1115098.html.
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BohuZel i po smrti Fisera nebylo zpo¢atku jeho hudebni pozdstalosti v&novana
priliSna péce, coz vsSak v poslednich letech napravovali vyzkumy a studiem
prevazné badatelé z Gstavl hudebni v&dy, zminéni v této praci. Jejich pfinos
pro osobnost Lubose FiSera je vskutku nemaly, nebot nejen ze provedli
vyzkum aspektl prevazné jeho tvorby, ale téZ se zaslouzili o kompletizaci,
katalogové usporadani dél Lubose FiSera a téz jeho vydavani, (v tomto ohledu
pak zvlasté Jondas Hajek). Koncertni uvadéni prevazné FiSerovych komornich a

sOlovych skladeb je, alespon na HAMU, pomérné frekventované.

Po zkoumani FiSerovy skladatelské prace, studii, vénujici se jeho Zivotu a dilu i
na zakladé rozhovorl, které on sdm poskytoval, je zfejmé, Ze slohovd jednota
a vlastni kontinuita, jiz se vyznacuje FiSerova artificialni hudba i pres prejimani
novych moZnosti a zplsobl, docela vyboduje z typického sméru Nové hudby.
On sam se k udrzeni rukopisu, konstantniho a vlastniho pro skladatele,
vyjadroval v Hudebnich rozhledech. Zminil zde i jedineCnost dvacatého stoleti
a jeho spolec¢nosti, viz prvni odstavec: ,Vsechna predesla staleti méla svdj
vyhranény styl, rfad, v némz se jednotlivi autofi pohybovali bezpecné;
nepfipadalo jim casto ani na mysl, aby usilovali z ného vybocit nebo ho
nahradit nécim novym, neznamym. V dé€jinach lidstva je to vlastné ve
dvacatém stoleti poprvé, kdy kultura nema pevny styl i zavazny dobovy sloh.
(...) Drive existoval silny a neobycejné vyvinuty vzajemny vztah vsech sloZzek
Zivotniho prostredi, da-li se tak Fict, poCinaje slohem nabytku pres vybér
obraz( na zdech az k rytmu celého Zivota, coZ vsechno bylo v urcité a téz
definovatelné jednoté. Hudba svym razem do tohoto ramce presné zapadala.
Lidé této hudbé i slohu rozuméli. (...) Prvni svétova valka vsechno prevratila
naruby. Jestlize se drive umélec mohl opirat o jistotu slohového uméleckého
védomi, pak dnes je tomu prdvé naopak.“** Zde by se dalo upozornit, Ze
napfiklad v architektufe je rozmanitost slohd v jedné zastavb&é nejen
z estetického, ale i funkéniho smyslu mésta jako zZivého organismu, zadouci;
Ip&ni pouze na starém plvodnim slohu ¢&ini &tvrf, mésto mrtvé. Avdak
provazanost viech aspektl spole€nosti, davajici hluboky celkovy smysl a
harmonii onoho Zivotniho prostredi, vymizela v pfriliSné relativnosti a volnosti.
Konkrétnéji pak zrekapituloval FiSerovy myslenky Milan Kuna: ,Rozpadly se

dobové esteticko-ndzorové normy, které v minulych epochach byly zavazné

44KUNA, Milan. Na slovo o hudbé s Lubosem FiSerem. Hudebni rozhledy. Praha: Panorama, 1980, XXXIII(9).
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pro vsechny umélce. (..) novy universalni sloh nebyl v nasem stoleti

vytvoren.**®

Jesté zajimavéjsi je pak pokracovani v rozhovoru s M. Kunou. FiSer se zaobira
problematikou jakéhosi prvoplanového snazeni Sokovat, pfedevsSim nikdy se
neopakovat a prichazet vzdy s nécim novym. PovazZuje to témeér za dogma
doby. Opét je vSak tfeba nahlizet do historie, kdy J. S. Bach (i pres jeho
vérnost polyfonii, kterd byla jiz za jeho zZivota zastarald a malo vyuzivana
oproti doprovazené monodii a jeho opakovani sama sebe a ,sebe-vykradani“)
Casto Sokoval neobvyklymi harmoniemi a chromatickymi postupy. Ci
preromantické hnuti Sturm und Drang. AvSak nikdy to nebylo za cenu zbaveni
se osobitého rukopisu. ,VZdyt svét tvirce, myslim, je tak Uzce vymezeny svoji
originalitou a neopakovatelnou atmosférou, Ze by bylo nepochopitelné,
dokonce nemyslitelné, aby jej tviréi Elovék opoustél a predstiral novost a

zménu, neslucitelnou s jeho nezaménitelnou svébytnosti."*®

Stejné jako jeho soucasnici avantgardy i on samozrejmé cerpal prvky
zahrani¢nich kompozic a styld. Tato snaha vyvrcholila jiz zmin&nou skladbou
na motivy renesancniho némeckého malife Albrechta Direra a v této nové
podobé se pak tvorba nese i dal, aniz by Fiser prerusil linii stylovosti. Dale
také FiSer vidy pracuje pouze s akustickymi nastroji Ci lidskymi hlasy;
technické-elektronické prostredky, jimiz se nékteri Celni predstavitelé Nové
hudby vyznacuji, nevyuziva. Co se tyCe ténového - harmonického materialu,
komponuje v pultdnové soustavé. ,Lubos FiSer tedy z(lstdvd v rdmci své
generacni vrstvy v nejstifedovéjsi pozici mezi novatory, ale nejbliz za délici
Earou, odliujici je od tradicionalistd."*’ Touto charakterizaci se ovédem netvrdi,
Zze by FiSer pokracoval Ci psal ve stylu prvni poloviny dvacatého stoleti. Pouze

prisné dodrzoval své ziskané postupy a osobitost.

Hudba Lubose FiSera nenese témér zadnou programnost, ktera by reflektovala
pohnuté udalosti komunistické diktatury ¢i by zahrnovala protirezimni
programni sdé&leni a mysleni, tak jako to bylo u jinych vyznamnych skladatelG
Nové hudby. Je otdzka, zdali vibec Figer chtél néco takového popisovat nebo

alespon priblizit. Jim volené naméty byly predevsSim z obdobi strfedovéku,

45KUNA, Milan. Na slovo o hudbé s LuboSem FiSerem. Hudebni rozhledy. Praha: Panorama, 1980, XXXIII(9).
4 KUNA, Milan. Na slovo o hudbé s LuboSem FiSerem. Hudebni rozhledy. Praha: Panorama, 1980, XXXI1I(9).
*’SMOLKA, Jaroslav. Skladatel Lubos Figer: Od tvir&ich pocatki k Requiem. Hudebni véda. Praha: CSAV,
1983, XX(4), 302.
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renesance, Casto Cerpal z literatury mytu a beletrie, vytvarného uméni ¢i se
namétem staly oslavy lidského rozumu.*® *° Pro né&j bylo uZiti této historické

inspirace, jez se v obecné rovin€ mize opakovat, konfrontaci s dobou
soucasnou.

*® per Vittoria Collona — psano na texty basni Michelangela Buonarrotiho, Hommagea a Edgara Allana Poea
— psano na povidku ,Maska Cervené smrti“, Pisné pro slepého krdle Jana Lucemburského, Einstein — portrét
pro varhany a orchestr, Ndrek nad zkdzou mésta Ur.

“MELVILLE - MASON, Graham. Obituary: LubosFiser. Independent [online]. London: Independent Digital
News & Media Limited, 1999, Thursday 2 September 1999 00:02 [cit. 2020-05-06]. Dostupné z:
https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/obituary-lubos-fiser-1115098.html
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Neartificialni hudba LubosSe Fisera - divadlo a film

Na zaveér prvni Casti diplomové prace je preci jen nutné jesté podat alespon
krat$i zpravu o Fiserové filmové a divadelni skladatelské &innosti, nebot je

stejné podstatna jako odkaz ve vazné hudbé.

LubosS FiSer zacal s tvorbou neartificidlni hudby - spotfebni a filmové zahy
v padesatych letech, tedy v dobé studii. Diky doporuceni houslisty Ivana
Strause zacal psat scénickou hudbu a aranze pro rlizné ansambly, véetné
Karlinského divadla a jeho tehdejsiho dirigenta Dalibora Brazdu, Divadla na
zabradli ¢i Rokoka. Takto si v praxi vyzkousSel styly popularni a uzitkové,
stejné tak i jazz. Tyto zkuSenosti pak FiSer zurodil ve filmové hudbé, nebot ta
se stala nedilnou soucéasti celé jeho tvorby, podobné jako u starsiho

Svatopluka Havelky.”®

Byl to Uspéch Fiserovy opery Lancelot, diky némuz ho o spolupraci zadali
vyznamni reziséfi. Skladatel ve filmové hudbé projevil smysl pro vedeni a
dokonalé vystavéni melodii i smysl pro drama a afekt. Prvnim filmem,
k némuz Fiser napsal hudbu, byl Okurkovy hrdina (1963) a pravé diky velké
kvalité byl snimek oznaden za hudebni film, ackoli tomu tak plvodné byt
nemélo. Pro stylovou vsSestrannost a schopnost vytvorit filmu typickou,
charakteristickou hudbu, ktera nebyla jen na pozadi, ale stala se soucasti
hlavniho obsahového sdéleni, zacal od roku 1963 spolupracovat napfriklad
S Karlem Kachyrnou, Antoninem Moskalykem, Petrem Weiglem, Jurajem
Herzem ¢&i Oldfichem Lipskym.>' Spolupodilel se na vyznamnych snimcich jak
s hlubokym zavaznym tématem Zidovstvi a hrlz druhé svétové valky -
Modlitba pro Katerinu Horovitzovou (na motivy stejnojmenné novely Arnosta
Lustiga), dramatech - Golet v udoli (na motivy povidek Ivana Olbrachta) Ci
Smrt krasnych srnc (na motivy Oty Pavla), na surrealnich filmech - Valerie a
tyden divd, tak komediich a parodiich - Adéla jesté nevecefela ¢&i Tajemstvi

hradu v Karpatech.®? Za svou filmovou hudbu byl téZz v devadesatych letech

*% 0sobni vzpominky profesora Ivana Strause.

> Lubos FiZer. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001- [cit. 2020-06-23]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Lubo%C5%A1_Fi%C5%Aler.
>’MELVILLE — MASON, Graham. Obituary: LubosFiser. Independent [online]. London: Independent Digital
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ocenén - v roce 1995 obdrzel Ceského Iva za hudbu k filmu Golet v ddoli a
roku 1996 za film Kral Ubu.>?

53ENDR§T, Jaroslav. Lubos Fiser, Zdvérecné tvirci obdobi. Praha, 2008. Diplomova prace. Karlova univerzita,
Filozoficka fakulta, Ustav hudebni védy.
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Violoncellova tvorba LubosSe Fisera

Jak bylo feCeno v Uvodu, v této praci jsou podrobné zkoumany tfi
violoncellové sonaty FiSera, resp. Sonata pro violoncello a klavir (1975),
Sonata pro dvé violoncella a klavir (1980) a Sonata pro violoncello sélo (1985).
Je vSak nutno alespori okrajové zminit frekventovanost tohoto nastroje ve
spojitosti s dalSimi skladbami, ve kterych ma violoncello zasadni Ulohu. Lubos$
FiSer jesté v dobé studii v roce 1954 na Prazské konzervatofi napsal Sedm
skladeb pro violoncello a klavir. 1 jednovéta skladba Amoroso z roku 1971 je
psana pro cello, dnes ji vSak zname predevsim ve verzi s houslemi. V hudebni
pozlstalosti Lubose FiSera maji duleZitou roli jiz vy$e zminéné dvé vokalné
instrumentalni skladby - Ave imperator a Per Vittoria Colonna, ve kterych ma
violoncello, vedle sboru, sélovou uUlohu. Tfi sonaty LuboSe FiSera vsSak patfi
k zasadnimu repertoaru ceské moderni violoncellové tvorby sdlového

charakteru. Proto je jim vénovan nasledujici rozbor.

Situace v sedmdesatych letech nebyla pro Fisera, co se tyCe jeho vazné -
artificidlni hudby, priliS prizniva. Uvedeni skladby Crux na Prazském jaru bylo
spise jedinecCné, ale samoziejmé téz obdivuhodné, jiz ve spojeni s interpretem
Gidonem Kremerem. Patfil ke skladateldm, které komunisticky reZim, jiz
z podstaty jejich hudby, neschvaloval. I z tohoto dlvodu nebyl Fier nejprve

prijat do reZimniho Svazu &eskoslovenskych skladateld.
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Sonata pro violoncello a klavir (1975)

Premiéra prvni Sonaty byla provedena v zahrani¢i, a to ve videnském
Musikvereinu v roce 1976 (na violoncello hral Marek Jerie a na klavir Markus
Schneider). Divodem premiéry v zahrani¢i bylo FiSerovo nepfijeti do Svazu
Ceskych skladatell a koncertnich umélcG. I pres situaci Lubode Figera se
¢eskoslovenska premiéra konala v roce 1978 v podani Josefa Chuchra a Jana

Panenky a dle kritik byla velice Usp&sna.>*

Sonata je psana v modalité, kterou FiSer v sedmdesatych letech vytvoril,
respektive rozsitil na osm rovnopravnych ténl: b - h - ¢ - cis (des) - e - f -
fis (ges) — g. Je proto zajimavé, ze tén e je v sonaté zcela vynechan a modus
skladby se sklada pouze ze sedmi ténl. Z nasledného rozboru vyplyva, ze &islo
7 a téZ 5 je v této skladb&, ze stavebniho hlediska, ddleZité (7 tdnd modu a 5
pGlténd mezi nimi). V obrazové pfiloze jsou pro prehlednost pouzity ¢&isla,
prifazena k jednotlivym ténim modu: b (1) - h - (2) - ¢ (3) - cis, des (4) - f
(5) - fis, ges (6) - g (7). Ve smyslu nové seridlni hudby, vychazejici
z dodekafonie, maji enharmonické tény stejné funkcni Cislo. Co se tyce zapisu,
FiSer si ponechava jiz pouze nékteré znaky své predchozi proporcni notace a
prevazné se jedna o notaci ametrickou, s vyjimkou jednoho taktu s predpisem
4/4 (o problému tohoto taktu se pojednava v rozboru nize). Pro frazovani
uzivd typické cézury. Formalné stavi skladbu klasicky do blokd, které jsou
oddéleny dvojéarou a jednotlivé ocislovany. V rdmci blokl je jasné zietelna
formdlni stavba a motivicko-tematickd prace. Pro dynamické predpisy
crescenda a diminuenda Fider stéle voli vyplnéné vidlice do trojuhelniki nebo

uziva dynamiku vypsanou.

Pro prehlednost je analyza ¢lené&na do bloku stejné&, jako v notovém zaznamu.

1. blok

Violoncello sélo. Frazovani je tvoreno cézurami, které je dale uzivano pfri
motivicko-tematické praci v jednotlivych blocich. Jiz zde skladatel vyznacil
pocty osminovych ¢asti s péti ¢leny (obr. 2) Uvodni dva cézurami oddélené dily

jsou nejprve dvakrat opakovany, poté je motiv rozvinut, coz je klasicka

> FISER, Lubos: Sonaty pro violoncello, Bierenreiter Praha, 2019. ISMN 979-0-2601-0878-3.
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motivicka prace FiSera. Druhy motiv celé Uvodu (lyricky vedeny v legatu az do
gradace), z hlediska celé sonaty velice dlleZity, je zde uveden v quasi

polyfonnim zapisu.
2. blok

V tomto oddilu je uzit tempovy predpis metronomu jedné vteriny, coz je
z hlediska jinak ametrického zapisu velmi urcujici udaj pro samotny blok. Je
psan pro solovy klavir, kdy FiSer voli charakter secco akordy Sestnactin
s osminovou a pul pauzou. Gradace je zde vedena od zac¢atku pp do konce
bloku ff. Gradace je tvorena zarovef odstupfiovdnim pocltu stejnych akordl
uvnitf jednotlivych sekvenci bloku: 5 -5 - 3 - 2 - 3 - 5 (¢&islo je pocet akordl
v sekvenci, nikoli oznaceni téonu v modu), kdy pomysiné urychleni (,vzedmuti")
gradace je umisténo do kraceni a vynechani poétu péti tond v bloku. FiSer
stfidd akordy v pravé ruce z ténd modu ¢ - g - cis a fis - cis - g, tedy
kvartové a kvintové vztahy ténd; levd ruka hraje stejny akord ¢ - g - cis, tedy

Cista kvinta a triton v jednom akordu (obr. 3).
3. blok

Je psan pro violoncello sdélo. V tomto dramatickém exponovaném bloku,
v dynamice ff a tempu vivace, FiSer pracuje s pultdnovymi, septimovymi,
kvintovymi a kvartovymi vztahy uvnitf ,triolovych" skupin. Kaskadova
vystavba bloku je i zde patrna, kdy jednotlivé schody jsou rozliSeny pomoci
vyssi polohy transpozice kazdého schodu. Posouva tedy vzdy jeden skladebny
model, opakuje jej v jiné transpozici. Pocet schodi je 5 a kazdy tvofi 7 skupin
triol™ (obr. 4).

4. blok

Ten navazuje plynule na predesly formovy dil, kdy je patrno pokracovani
frézovani ¢isla 7, nyni v podobé sedmi ¢tvrtovych not v péti skupinach, které
jsou opét jinak transponovany. Kazda ¢tvrtova nota je psana s trilkem. Zde je
jiz doprovod klaviru v péti ,triolovych" skupinach, kdy jsou uzivany malé nony
a malé sekundy (obr. 5). Doprovod péti triol je opakovan tak dlouho, dokud
cello nezahraje predepsany part. Oba nastroje jsou na sebe rytmicky i

tempové nezdvislé, nemaji presné urceni souhry a tvori se tak mala aleatorika.
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Posledni dvé skupiny ¢&tvrtovych not ve violoncellu jsou psény do secco
trojzvukd s poltem péti, tempo klaviru je rychleji neZz u violoncella, pro

dodrzeni zapisu trojnasobku dob (obr. 6).
5. blok

je psan violoncello sélo a ma funkci quasi mezivéty. Jednda se o pét
Sestnactinovych skupin, kdy kazda vycerpa vSechny téony modu. V zavérecném
crescendu se pridava klavir s motivem z druhého bloku v podobé secco akordd
se stejnou ténovou naplini kvinty a kvarty. Jak vybé&r ténd i predpis &tvrtky
jedné vteriny Andante je prevzat z druhého bloku. Tempovy predpis je vSak
uréen pouze pro klavir, violoncello opakuje neustale pét Sestnactin, dokud

klavir nezahraje véech sedm akordd.
6. - 8. blok

Jde o vrchol pomysiné expozice. Uziti tohoto terminu je spise orientacni, avsak
v celkové stavbé Ize vypozorovat tfi hlavni formové dily. Ten prvni pravé
uzavira Sesty blok, respektive Sesty az osmy. Cela plocha je psana v dynamice
ff a veskeré tény ve violoncellu spolu s akordy v klaviru jsou v rytmickém
unisonu. Skladatel tfikrat opakuje pétitonovy motiv. Takt, oznaceny cislem 7
je jedinym v celé sonaté, ktery ma predepsané metrum 4/4. Bohuzel, v tomto
nejnovéjsim vydani je to chybny pfedpis, nebot takt je pétidoby. Tento takt se
pak opakuje jesté jednou tésné pred reprizou, aniz by bylo metrum uzito.
Dulezitost a naznak definitivniho vrcholu je uréen i zmé&nou, kdy v sestupném
sméru v zavéru dilu voli nikoli plltén, ale velkou sekundu. V &isle osm je
violoncello nad pedalovym akordem klaviru, slozenym z tritond, septim a kvart.
Violoncello hraje druhé téma z uvodniho sélového bloku v kvart-kvintovém

dvojhlasu.
9. blok

Zde zacina velky prostredni dil v klaviru soélo, zalozeny na citaci druhého
tématu, které je nyni psané ve dvojhlase. Tvori velky kontrast predchozimu
dilu, diky dynamice pp a p. Frazovani je tvoreno cézurami, kdy kazda fraze ma
pét dob; to je opakovano dvakrat a potreti zbyva jen fragment - ,zavéti". Toto

rozvijeni tématu je pro FiSera, obecné v jeho tvorbé, typické (obr. 7).
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10. blok

Nad basovym kracejicim postupem v oktavach hraje prava ruka trojzvukové
akordy, ve kterych jsou vztahy mezi tony kvintové a kvartové - krajni tény
dvou akordd se vzdy prohodi (obr. 8), part violoncella tvofi vzdy tfi pulové
dvojzvuky malé noéony a velké septimy. Cely charakter bloku s oznacenim
Grave je klidny, nejen z divodu tempa - vSechny tfi linie jsou metricky
totozné, tvoreny ze &tvrtovych a pllovych dob, aniz by vznikaly synkopické ¢&i
jiné Uutvary nebo byly naprosto metricky na sobé nezdvislé. Cely blok je

pomeérné dlouhy s gradaci p - ff.
11. blok

Hraje violoncello sélo. Je to velice expresivni dil psany v Allegru, kdy osminy
jsou v celcich po sedmi. Jedna se vlastné o variovani bloku ¢. 3. se stejnym

tdnovym materidlem i jeho stejnym razenim.
12. - 13. blok

Ma dvoji predpis tempa i dynamiky: violoncello - Andante, ff; klavir — Presto,
mf. Violoncello hraje pizzicato Ctyrzvuky, kdy prostredni tony neustdle drzi
zmensenou oktavu g - ges, vrchni hlas motivicky pracuje s druhym tématem.
Spodni hlas zlstava na velkém C. Klavir ma ,toccatovy" hazeny charakter (obr.
9). Motivicky je zde stejna ténova napli. Dvanacty blok je posledni velkou
gradaci a téz posledni takto vypjata Cast. Je zavrSena opét taktem stejnym

jako v Cisle 7.
14. - 15. blok

Jedna se o pomyslnou reprizu Uvodniho bloku €. 1, nyni s doprovodem klaviru,
ktery drzi dlouhé pedalové dvojzvuky v nizkych polohach velké a kontra
oktavy (obr. 10). Dynamika je psana opacné, tedy od ff do pp. Posledni
patnactd cast je oblast vedlejSiho tématu, nyni psana v transpozici o Cistou
kvintu niz vp a pp. Posledni tfi fraze jsou témeér z celého modu krom
posledniho g. Posledni fraze jsou jiz témér statické celé noty b a ¢, postupné
mizici v zavéru celé skladby v klavirnich korunach na akordech tonalni C dur
(obr. 11).
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Sonata pro dvé violoncella a klavir (1980)

Po péti letech Lubos FiSer predstavuje svou novou skladbu tohoto zaméreni,
psanou tentokrat v efektnim obsazeni dvou violoncell a klaviru. Je vénovana
Josefu Chuchrovi a jeho synu Janovi, ktefi ji téz, spolu s klaviristou Josefem
Halou, provedli na premiére v roce 1982 u prilezitosti koncertu - Tyden nové
tvorby v Rudolfinu. Koncert byl pofadany Svazem &eskych skladatell a
koncertnich umélcl, co? davd napovédét, ze Lubo$ FiSer byl napodruhé do

tohoto uskupeni pfijat a to roku 1979.

Notovym zdpisem se tato skladba od predeslé v mnohém nelisi, ackoli jisté
zmény se vypozorovat daji. Dynamika crescenda a decrescenda je jiz znacena
prazdnymi vidlicemi. Zachovava frazovani pomoci cézur. Nové (z hlediska
violoncellové tvorby) se zde objevuje vynechavani hlavicek not pfi
opakovaném tonu. Partitura neni plné ametrickd, misty se objevuje metricky
predpis 3/4. Objevuji se téz cCastéjsSi tempové predpisy. Preznivané toény
v klaviru jsou znaceny symbolem legata. Jednotlivé formové bloky (opét jsou
v partiture znacené Cisly) jsou mezi sebou vice provazané, navazujici, proto je
v této analyze uzivan presnéjsi termin formového dilu. Ze stejného dlivodu se
mnohdy analyza tykd vice dilG souasn&. Modus v této sonaté je uveden
v kompletni podob& osmi ténd: b (1) - h (2) - c (3) - cis, des (4) - e (5) - f
(6) - fis, ges (7) = g (8).

1. —4.dil

Sonatu uvozuje kratka klavirni predehra Vivace ff, jejiz charakteristickym
rysem je pridavani hodnot v kazdé frazi a jejich nasledné ubirani. Tato
kompozi¢ni technika, priznacna i pro jiné FiSerovy skladby, je v sonaté casto
uzivana. Motiv predehry je ,toccatovy" hazeny, vytvareny béhem sestupného
plltdnového pohybu, se kterym se v sonaté dale pracuje, jak z hlediska
rytmiky a tempového charakteru, tak i pro tdnovy material a jeho praci s nim.
Motiv, uzity v predehre, je vlastné ¢ast kompletniho, ktery poprvé zazni hned
v Cisle 2 Sostenuto ve violoncellech, resp. v prvnim violoncellu, druhé hraje
neustale ton b a tim vznikaji ve dvojhlasu malé sekundy, Cisté kvarty a tritony

- charakteristické intervaly pro tuto sonatu (obr. 12).

Cislo 3 je opét mezihra - ,mezivéta®, rytmicky i tempové stejna predehie, jen

uz s citaci kompletniho motivu, bez frazovani cézurami a pridavani hodnot.
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V C(Cisle 4 Andante naopak violoncella hraji ctyrhlasné motiv, vynaty
z kompletniho motivu (je tonové podobny, jako klavirni predehra), kdy druhé
violoncello je transponovano o malou sekundu pod prvnim. I zde jsou
vyznacené fraze cézurami, kdy kazdd je =zakoncena skupinou secco
repetovanych malych nén v unisonu, s pokazdé pridanou novou notou (obr.
13).

5. -7.dil

Cislo 5 prinadsi novy Ustfedni motiv sestupné kvintoly v druhém violoncellu.
Nad timto dtvarem, opakujicim se osmkrat, hraje prvni violoncello presné
periodickou osmitaktovou melodii, kdy vnitfni rytmické usporadani v taktech je
v predvéti i zavéti stejné. Zde Fiser poprvé uzije metrického predpisu 34 taktu
(obr. 14).

Hned v sélovém Ccisle 6 prvni violoncello cituje prvni motiv sonaty
repetovanymi tény, kdy charakterem napodobuje klavirni hazenou techniku
v uvodu. Druhé violoncello pridavanou kompozi¢ni technikou hraje doprovodné
trojzvuky. PFidava hodnoty tam, kde v prvnim violoncellu naopak ubira. Cislo 7
je presna citace periodické melodie s kvintovym motivickym doprovodem a

akordy v klaviru.
8. - 12. dil

Zde zacina druhy velky dil sonaty. Po predesiém, ktery je od zacatku cely psan
ve velmi silné dynamice ff a f, nastava propad do sub. p. FiSer opét
predepisuje metrum 34, avSak po Ctyrech taktech ho meéni ctyrdoby. Téma,
psané v solovém klaviru, je tedy nyni neperiodické. I v takto tradi¢nim zapisu,
s klasickym znacenim pomlk, FiSer pracuje s pridavanim a ubiranim hodnot
(obr. 15). Dily 8 — 12 tvofi vice roztfisténou plochu, nebot jsou z hlediska celé
sonaty pomérné kratké. Téma zazni jednou v ramci dilu, dale jej vsak
skladatel nerozviji. V Cisle 11 je zajimava kratkd melodie druhého violoncella,
kdy FiSer uziva netradicné vétsi intervalové skoky, aniz by byly soucasti
néjaké kaskadové, sekvencovité Ci stupnicové stavby motivu, a pripominaji
stavebnou techniku dodekafonie; FiSer v tomto misté nenapiSe novy tén, aniz
by pred tim nevyuzil vSsech osm svého modu a aniz by je vramci
osmitonového motivu opakoval (obr. 16). Protoze FiSer ve své tvorbé

nepouzival dodekafonii a pozdéjsSi multiseridlni styl se svymi pevnymi
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zakonitostmi, je toto zjisténi prekvapujici. Prvni violoncello do této melodie v p
legato vklada velice kontrastni, dynamicky vypjaty druhy motiv sonaty,
s kompozi¢ni technikou pridavaného ténu. Cislo 12 je vlastné mezivéta,

tematicky pribuzna cislu 8, avSak v trojzvucich v obou rukach a v dynamice ff.
13. - 16. dil

Cislem tFinact zacina treti velky dil sonaty, nebot ma funkci quasi reprizy. Fiser
uzivda techniku kombinovani - napriklad jiz nerozdéluje hudbu klavirni
predehry a nasledny motiv violoncell, ale komponuje je soucasné (obr. 17).
Stejné tak v Cisle 14 kombinuje preznivané Sestnactinové atvary v klaviru
z Cisla 2 s dramatickym dilem violoncell Cislo 4. Dil Cislo 16 zase kombinuje
dva Ustredni motivy sonaty. Druhé violoncello cituje presné druhy motiv
z plvodniho &isla 5, prvni violoncello hraje prvni motiv ¢&isla 2, upraveny do
rytmu kvintoly. Pod nimi jesté klavir hraje motiv druhého velkého dilu cislo 8,

samozrejmeé jiz stylizovany.
17. - 18. dil

Dil ¢islo 17 je nejdelsSi z celé sonaty, téz nejvypjatéjsi a velmi efektni. FiSer
tento Ucinek ziskava pouzitim techniky tésen, pomoci kterych rozdéluje citace
hlavniho motivu mezi obé violoncella. Je to zdanlivé nekonecny proud
Sestnactinového rytmizovani, do kterého metricky nezavisle hraje klavir
akordy. Motiv je zde téZ rlzné variovan a dale motivicky rozpracovan (obr.
19).

Posledni dil Cislo 18 je coda, ve které FiSer presné cituje prvni motiv violoncell
z &islo 2 a &ast klavirni predehry sonaty - stoupajici pohyb ténd ¢ - ges - ces
a pulténovy protipohyb repetovanych akordl. Celd sonata konéi

charakteristicky opét tonalnimi akordy v C dur.

42



Sonata pro violoncello sélo (1985)

Sonatu pro sdlové violoncello napsal Lubos FiSer pro Marka Jerieho, ktery ji téz
revidoval. Revize je tak soucdasti nejnovéjsiho vydani tfi sonat z roku 2019 u
vydavatelstvi Baerenreiter Praha, ze kterého veskeré analyzy této prace
vychazeji. Skladba méla premiéru v roce 1987, kdy ji v Rudolfinu Marek Jerie

uvedl na Tydnu nové tvorby.

Autofi nejriznéjsich pramend, pouzitych v této studii Zivota a dila, se shoduiji,
Zze FiSer postupem casu osmdesatych a devadesatych let opousti od
netradi¢nich notaci a (pfes =zachovani ténového modu) modernich
kompoziénich styld a jeho rukopis se stava ,tak trochu klasickym®. Pfi analyze
posledni sonaty je na prvni pohled tento odklon znat - objevuji se zde
dvojzvuky a akordy, zalozené na terciovém principu, Castéjsi volba metrické
notace, i zmé&na modu, kterou Jond$ Hajek zdGvodhuje ndstrojovou
idiomatikou, coZ je zfejmé nejpravdépodobné&jéi vysvétleni >>. AvSak pfi
podrobnéjSim zkoumani autorova rukopisu této Sonaty je vhodnéjsi fict, ze
FiSer do jisté miry zachovava sv(j typicky skladebny styl (ve smyslu
charakteristického vybé&ru tonl, témbru, frazovani - vystavéni formy a

kontrastni prace) v ramci tradi¢néjsiho stylu a celkové klasické podoby zapisu.

Uzity modus skladby: b (1) - h (2) - ¢ (3) — des, cis (4) — e (5) - f (6) — ges,
fis (7) - g (8)%°.

Podstatné znaky Sonaty jiz byly popsany vyse; snad je vhodné k nim jesté
pripojit, Ze autor nadale piSe prazdna znaceni dynamickych vidlic, u
repetovanych ténl a dvojzvukd nevypisuje hlavicky not, krom prvni. Stejné
tak i notace je kombinaci metrickou a ametrickou, pfricemz metrické je zde
vénovan veétsi prostor nezli u predchozich violoncellovych kompozic. Metrické
useky jsou bud’ delSi, nebo naopak autor voli stfidani metra po jednotaktovych
Usecich. Motivicko-tematickd provazanost jednotlivych dild je mnohem vétsi (i
jejich délka), ¢imz je vytvaren dojem soudrznosti a velkého celku. I z tohoto
divodu je analyza psdna v jednom souvislém textu, &lenéném pouze do

odstavct, bez &iselného ohrani¢eni formovymi dily.

>*FISER Lubog: Sonaty pro violoncello, Baerenreiter Praha, 2019. ISMN 979-0-2601-0878-3

*® ProtoZe jsou v této sonaté Eastéji uzity opainé enharmonické ekvivalenty ténd cis a fis, ne tomu bylo u
predchozich skladeb, jsou tyto tény psané v médu na druhém misté a jejich ekvivalenty na prvnim. Cisla,
ptirazena k jednotlivym tondm jsou uvedena pro pfipadnou orientaci v analyze.
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Skladba zacina velice niterné v slabé dynamice p, kdy hned prvnimi tény jsou
dvé velké tercie des - f. Ton des je v Uvodnim tématu vilastné drzenym
pedalovym hlasem s obdasnym prerusenim, nad kterym se klene hlavni
melodie. Tuto melodii tvoFi soustava stoupajicich a klesajicich pdltéond a dvou
Cistych kvart, které dohromady vytvari dva témeér totozné hudebni oblouky,

oddélené cézurou (obr. 20).

V Cisle 2 jsou oktavové vztahy tonu ¢ a k nim glissandem pridana mald néna
des. Charakterové se jednd o ponékud dramati¢téjsi pasédz, nebot po jiz
naléhavych dlouhych ténech s tenuty, korunou a glissandem prichazi agresivni
prvek rychlé sextoly. A¢koli se jednd pouze o Sest ténl na plltdnech a jednu
gistou kvintu na konci, z hlediska Sonaty je to dllezity motivicky prvek, tvotici
zaklad pro dalsi ¢asti skladby. Tento Usek je opakovan trikrat, kdy naposledy
je sextola uvedena jako prvni, a tim cely dil 2 kondi tritonovym glissandem ¢ -
fis. Z hlediska dynamického vyvoje je tento dil ponékud nejasny. Na jeho
zacCatku dle zapisu autora plati dynamika p, ta je dana hned v Uvodu Sonaty,
FiSer zadroven az do disla 3 jinou dynamiku nepiSe, krom kratSich vidlic
crescend pod dlouhymi tény s korunou. ProtoZze po nich neni psano zadné

subito p, jde zfejmé o jednu velkou gradaci az do cCisla 3 (obr 21).

Nasledujici cast, psana v 4/4 metru, tematicky vychazi z dvodu. Vedle
typickych dvojzvukd a akordl o kvart - kvintové stavb@ v3ak zaznivd jasna
tonalni C dur a obecné terciové dvojzvuky. Vyznamna plocha je v Cisle 4, ktera

je totiz doslovnou citaci Ustfedniho motivu opery Vécny Faust (obr. 22).

Dil Moderato, zacinajici cislem 6 je psan v metru 12/8 a vychazi pravé
z motivu vySe zminované sextoly. Tvori velky dynamicky kontrast k predesié
casti, jenz je uvedena ve ff molto appasionato. Dvoutaktovy motiv, ktery
pétkrat zazni cely nebo alespon jeho jednotaktova cast - vzdy v jiné
transpozici, zakoncuje bud’ velka tercie nebo triton. Postupné tak vygraduje do
»~Con brio, energico", kde (jiz ve f) autor pracuje se ,sextolovym" rytmem

motivu, ktery napf. déli na kvartolu a dlouhy tén s crescendem (obr. 23).

Vivace v Cisle 10 je nejdelsi formovy dil Sonaty, tvoren virtuéznimi pasazemi.

Jednd se nejprve o transponovani harmonického modelu, ktery opét imituje

motiv sextoly. Tény motivu jsou vzdy prvni a ¢tvrty z kvartoly, prostredni tony

tvofi doprovodnou vyplh malé septimy (obr. 24). Transpozice jsou opét

v rozpéti tritonu a ¢. kvarty. V celém uUseku Vivace jde o imitovani jednoho a
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téhoz motivu. V &isle 12 je tak motiv tvofen ¢tvrtovymi hodnotami, pokazdé
s trilkem, je mozno i vibratem o vétsi frekvenci. Po kazdych Sesti ténech je téz
akord cistych kvint prazdnych strun - charakter akordu arpeggio, ktery

prezniva, je ddvodem vyuziti ténu d, a¢ neni souéasti Fiserova modu.

V cCisle 13 je motiv soucasti sextoly, kterd ma charakter virtuézniho arpeggio.
Cislo 14 je jiz vzestup k vrcholu Sonaty. Ackoli je celd plocha pséna ve ff,
mnoZstvi dvojzvukd, prededlych vyuZitych intervall a ténovy posun do vys$sich
poloh vytvari mohutnou gradaci do vrcholu. Ten nastava v Cisle 15, kdy FiSer
kombinuje motiv z ¢isla 1 a ,Faustovsky" motiv cisla 4 spolu s predeslou
»~dvojzvukovou" technikou Vivace. Cely Usek se pohybuje kolem tonalniho

centra C dur, do kterého vzdy kazda fraze spéje (obr 25).

Velky dynamicky propad do sub. pp legato je v Cisle 17. Jedna se vlastné o
zaCatek quasi reprizy Sonaty, kdy je uvedeno prvni téma skladby v Cisté
jednohlasé linii. Cisla 18 a 19 jsou reminiscence na predchozi Useky skladby
(obr. 26); 19 Risoluto je pripominkou na oktavové postupy a glissando malé
nony, nyni téz kvarty a septimy na zacatku skladby (obr. 27). Posledni Usek
isla 20 v dynamice p je dislednou citaci pocatedniho tématu, které zde
postupné vymizi s neustdle zkracovanym tématem do tondlni C Dur - decima

c — e v pianissimu (obr. 28).

Sonata pro solové violoncello je ze vSech tfi skladeb nejvice monotematicka a
z formalniho hlediska budi dojem spiSe fantazie. Je samozrejmé bezpredmétné
hovorit o klasické sonatové formé u vsech violoncellovych sonat, avsak
vyznam velkych formovych dilQ, z hlediska kontrastniho principu sonatové

formy, je u predeslych analyzovanych skladeb zrejmy.
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Zaver

Na kompletnim dile Lubode FiSera mlzeme spatifovat opravdu velky vyvoj
hudby od konce padesatych let az po devadesata |éta umeéni porevolucni doby.
Je jisté a vlastné logické, Ze i FiSer, tak zasadovy skladatel ve svém hudebnim
vyjadifovani, byl soucasti tohoto vyvoje. Patfil ke skladatellim, ktefi si byli
védomi dlleZitosti ceskoslovenské predvale¢né hudby prvni poloviny
dvacatého stoleti, jejiho folklorniho a neoklasicistniho stylu, na ktery on sam
ve svych zacatcich navazal, podobné jako treba Jan Klusak. Dale pak tito
skladatelé velice dikladné& promysleli vyznam novych hodnot zdpadni moderni
hudby, hudby Druhé polské skoly a téz i jejich zarazeni do vlastni tvorby, tak
aby to nebylo povrchni ,byt pouze a jen moderni* bez hlubsiho hudebniho az
filozoficko-estetického pojeti. Je otdzkou, do jaké miry se pak smysleni o
soucasné vazné hudbé v devadesatych letech projevilo v tvorbé Lubose Fisera.
Jisté je, ze skupina Quattro se snazila soudobou hudbu priblizit Sirsi verejnosti
a konkrétné Fiser nékteré dil¢i znaky avantgardy (notace, prisnost modality)
rozvolfiuje do tradi¢n&jéiho zplsobu hudebniho vyjadfovani. Presto i nadale
zachovava svlj typicky zvukovy charakter, rozpoznatelny ,,pouhym" sluchem.
Znaky minimalistické hudby jsou svym monotematismem pak v pozdéjSich
skladbach snad jesté vice rozpoznatelné, téz v Sonaté pro sélové violoncello,

stejné tak uzivani hudebnich namétd a témat drivéjsich dél.

Lubos Fiser tak zanechal vskutku velky odkaz, dnes jiz témér zkompletovany a
dilezity jak pro orchestralni hudbu, tak pro komorni a sélovou. Filmova,
neartificialni tvorba je pak moznosti, diky které je dnes Lubos$ Fiser jako
skladatel vazné hudby objevovan SirSi verejnosti, pro kterou vzdy chtél

komponovat.
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Sonata pro dvé violoncella a klavir
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