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ABSTRAKT

Tato diplomova prace se zabyvd dokumentaénim projektem Pamét naroda, na jehoz
budovani se autor podilel mezi lety 2012-2020. Prace si klade otazku, zda muZe byt archiv
i filmovou produkci, jak se tyto ambice ovliviiuji a co znamena je udrzet pri sobé. Snahou
je zachytit momenty z praxe Paméti naroda, které jdou nad ramec dokumentacni a archivni

povahy tohoto projektu a vypovidaji o jeho kinematografické povaze a vyuzitelnosti.

ABSTRACT

This diploma thesis deals with the documentary project Memory of Nations, in the con-
struction of which the author participated between the years 2012-2020. The work raises
the question of whether the archive can be a film production, how these ambitions are
influenced and what it means to keep them together. The aim is to capture moments from
the practice of the Memory of the Nation, which go beyond the documentary and archival

nature of this project and testify to its cinematic nature and usability.
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| OVODEM

Lze archivovat piib&hy pro ptisti generace a zarover je plsobivé vypravét dal? Mize
byt archiv vzpominek na dvacaté stoleti i filmovou produkci? Co znamena udrzet
obé tyto ambice pri sobé? A na jaké problémy a limity narazi instituce, ktera chce
minulost uchovavat a zaroven ji vypravét? To jsou nékteré z otazek, které si kladu
od roku 2012, kdy jsem zacal budovat audiovizualni sekci projektu Pamét naroda.
Na mnohé z nich jsem si v prib&hu ¢asu diléim zplsobem odpovédél a v této
praci bych rad toto odpovidani obnazil. Vérim totiz, ze svédectvi o tomto hledani
muUZe byt cenné pro pfemysleni o podobach dokumentarniho filmu zaloZeného na

vzpominkach pamétnikd minulych udalosti.

Neni mym cilem a nebylo by ani v mych moznostech provést jakousi metakritiku
Paméti ndroda, tedy zabyvat se tim, zda vliibec ma smysl podobny archiv budovat,
to museji udélat pfipadné jini. Ma prace nebude objektivnim pohledem analytika,
ale spise pohledem zainteresovaného hrace, pro kterého je Pamét naroda spojena

s jeho vlastnim ohledavanim pole dokumentarniho filmu a zranim.

Pamét naroda se pro mne totiz opravdu stala svého druhu Skolou i tréninkovym
hristém. Prostorem, kde jsem se s latkou potykal ne sam, ale spolu s desitkami re-
isérd a stfihacd. To v8e pod patronatem organizace Post Bellum, z niZ se postupné
vyvinula multizanrova produkce s velmi specifickym zamérenim, jak je ostatné

uvedeno v jeji zakladaci listiné.

,Poslanim spoleénosti je dokumentace vzpominek pamétnik ddleZitych
historickych fenoménd a rozsifovani povédomi verejnosti o téchto pfibézich,
svédectvich, hodnotach predeslych generaci, zkoumani a analyza historic-

kych fenoménd a udalosti."*

Prirozenou soucasti tohoto procesu je i neustalé hledani vhodnych forem prezenta-
ce. V kapitolédch 1-4 této prace se proto pokusim popsat, jak se rodil zplsob, kterym
Pamét naroda audiovizuadlné zaznamenava pamétnicka svédectvi. Zaméfim se na jeho
inspirativni momenty i mozné limity. V kapitolach 5-6 se pak budu vénovat zptisoblm

prace s takto pofizenym materidlem a momentdm, které posunuly nade Gvahy o metodé.

1 Zakladaci listina Post Bellum o.p.s., verejné dostupné napriklad v https://www.
postbellum.cz/wp-content/uploads/vz-pb-2018_web.pdf



1| BUDOVANI ARCHIVU

Prvopocatky vzniku Paméti naroda se datuji kolem roku 2000. Tehdy zacal Mikulas
Kroupa v ramci své zakladni vojenské sluzby v tiskové agenture AVIS Minister-
stva obrany CR pfipravovat rozhlasovy porad ,Pohov", pod nimZ vznikl i projekt
,Hlasy hrdin(", jehoZ hlavnim cilem bylo zaznamenavani ptib&hl veterdnl druhé
svétové valky. Mikulas Kroupa na to vzpominal v rozhovoru, ktery jsem s nim vedl
13.7.2020. Polozil jsem mu otazku, zda ambice délat rozhlasové porady predcha-

zela snaze budovat archiv nebo naopak.

,V prvni fadé slo o archiv. Tehdy jsem sice pfipravoval drobné reportaze pro
rozhlas, ale v prvni fadé nas nesla myslenka porizovat rozhovory s pamét-
niky a ukladat je do néjakého archivu. Predstava néjakych vétsich rozhlaso-

vych dokument(d pro mé byla dost daleko."?

S Kroupovym odchodem z vojny jeho touha po zaznamenavani piib&hd pamétni-
kG 20. stoleti nepohasla, naopak strhla dal$i nadSence, ktefi spolu s nim zaloZili
organizaci Post Bellum (z lat. ,po valce", kterézto velmi presné reflektuje tehdejsi
zaméreni organizace). Svou pevnou zakladnu nasli v Ceském rozhlase, ktery od
¢ervna 2006 zacal pravidelné vysilat porad Pribéhy 20. stoleti3. Internetovy ar-
chiv Pamét naroda byl spustén 28. fijna 2008 s ambici vytvorfit mezinarodni sbirku
vzpominek pamétnikd dileZitych historickych udalosti 20. stoleti, podle Mikulase

Kroupy se jednalo o dalSi logicky krok.

,Bylo nam jasné, Ze jednou pdjde o ohromné cenné nahravky. A zvilast pro
rozhlas a psana média to budou vyuZzitelné zaznamy. Tak jsem si hned od
zaclatku rikal, Ze jako rozhlasak to budu délat zvukové a co nejkvalitnéji.
A co natolim, to poskytnu ostatnim jako takovy dar tomuto narodu. Tudiz,
nahravky bude moci pouzit kdokoliv, koho historie zajima. Nebude to sbirka
urcena jen pro potreby Kroupy a jeho spoluzakladajicich pratel Vitka Maka-
ria @ Michala Siminka. Pro vsechny. Mimochodem pravé na této véci jsme
se rozdélili. Historik Michal Siminek se tomu vzpouzel, nepfél si, aby sbirka

byla takto volna. Ja na tom trval a trvam na tom doted. I kdyZ s odstupem

2 Rozhovor autora s MikulaSem Kroupou z 13. 7. 2020
3 Ten patfi mezi nejusp&snéjsi dokumentarni cykly Ceského rozhlasu a pokracuje
v podstaté v nezménéné podobé dodnes - jedna se o cca padesatiminutové porady
zamé&Fené na vypravéni jednotlivych pFib&h( z doby totality. Jejich autory jsou Mikulas
Kroupa a Adam Drda.
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casu vim, ze musime vyuzivani vypovédi chranit Etickym kodexem, cozZ také

uz minimalné deset let ¢inime."*

Zakladnim rysem Paméti naroda tedy od pocatku bylo, Ze se jedna o otevreny a ve-

fejné pristupny archiv. Jak to uvadi i zmifnovany Eticky kodex organizace Post Bellum.

,Pamét naroda je pfistupna pro vSechny zdjemce, registrované i neregis-
trované, pro studijni ucely jako dalsi pramen poznavani minulosti nebo pro

pouceni o nasi historii.">

Kazdy pameétnicky zaznam ulozeny v databazi Paméti naroda je opatfen kratkym
zivotopisem a delSim autorsky zpracovanym textem. Navstévnici mohou pamétni-
ky vyhledavat pomoci fulltextového vyhledavani, ale zaroven ma databaze i svou
vlastni taxonomii (jednotlivi pamétnici jsou prirazeni ke konkrétnim epocham, vy-
ro¢im & tematickym kategoriim). DlleZité je podotknout, Ze Pamét naroda se stala
hlavnim UbéZnikem sjednocujicim veskeré aktivity organizace Post Bellum (v citaci

jako ,PB"“), viz opét Eticky kodex.

~Hlavnim cilem PB je poskytovat sluzbu verejnosti v podobé zaznamenani

autentickych osobnich svédectvi pamétniki vyznamnych historickych uda-
losti a jejich zpfistupnéni v ramci celoevropské platformy dokumentarnich
a oral-historickych projektd, kterou PB s partnery vytvofil v podobé interne-

tového portalu www.pametnaroda.cz."®

Ackoliv zarodky Paméti naroda byly svazany predevsim s potfebou zaznamenat pfi-

b&hy hrdind druhé svétové valky, postupné se rozrostla do projektu daleko &ir&iho,

ktery v soucasné dobé zeSiroka mapuje obé totality 20. stoleti. Jak ukaze pohled do

samotné databdaze: necilime pouze na ,hrdiny", ani pouze na ,obéti", ale snazime
. v v V. V. V7 v 71 O . 7 v Vo . e

se mapovat i pribehy mensin Ci prislusniku represivnich slozek rezimu, stejne jako

tfeba osudy umélct & sportovcd, ktefi v totalité Zili a pUsobili.” Sife spektra zazna-

menavanych pamétnik{ je mimo jiné odrazem velmi decentralizovaného fungovani

4 Rozhovor autora s Mikulasem Kroupou z 13. 7. 2020

5 Pamét ndroda: O projektu [online]. 2020 [cit. 2020-08-09]. Dostupné z: www.pa-
metnaroda.cz/cs/o-projektu
6 Eticky kodex Post Bellum [online]. 2020 [cit. 2020-08-09]. Dostupné z: www.post-
bellum.cz/wp-content/uploads/Kodex_POST_BELLUM.pdf
7 Vice viz samotna Pamét naroda, sekce Témata a kategorie https://www.pametnaroda.
cz/cs/topics
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Paméti naroda, které je z velké ¢asti zalozeno na vyskolenych dokumentaristech.
Ti sami vyhledavaiji a nataceji pfibéhy pamétnikd, na které ¢asto dostavame tip od
jejich pribuznych nebo blizkych. Vedle toho samozfejmé mame vlastni dramatur-
gii a snazime se zamérovat na skupiny, které jsou na Paméti naroda zastoupeny

méné a presto jsou pro poznani nasi minulosti klicové.?

1.1| MEZINARODNI KONTEXT

Pamét naroda byla v roce 2008 v ¢eském a vychodoevropském kontextu zcela
unikatnim pocinem. Zaroven je ale nutno podotknout, Ze v zadpadnim svété tou
dobou jiz dlouho probihaly rozsahlé dokumentacni projekty zamérené na prezivsi
holocaustu - ddvody naznacuje ve své knize Holocaust Memory in the digital age

Jeffrey Shandler, profesor judaistiky na univerzité Rutgers v New Jersey.

,~Béhem sedmdesatych let se holocaust staval stale vyraznéjsi soulasti za-
padni kultury. Prezivsi holocaustu dostali novy vyznam, byli oslavovani jako
autenticti svédkové klicové udalosti moderni doby i jako modely vytrvalosti
tvari v tvar nevyslovnému prondsledovani. Tento nardst prestize preZivsich
koreloval s jejich starnutim. S ohledem na jejich pokroCily vék a odchazeni

rostla potreba jejich pribéhy uchovavat."®

Shandler dale dodava, ze od poloviny 70. let do poloviny 90. let bylo zalozeno
vice nez dvacet archivi vzpominek prezivsich v Americe, Evropé&, Izraeli a Aus-
tralii. Jednou z nejvyznamnéjsich svétovych iniciativ v tomto ohledu je projekt
USC Shoah Foundation’s Visual History Archive, ktery zalozil v roce 1994 rezisér
a producent Steven Spielberg. V jeho ramci bylo mezi lety 1994-2000 pofizeno
pres 51 000 rozhovorl s prezivéimi a daldimi o¢itymi svédky holocaustu, natacelo
se v 56 zemich.!® Pfesny objem prostiedkd, které byly na rozsahly projekt vyna-

lozeny, neni verejny.

8 Vice o fungovani Paméti naroda napriklad v rozhovoru s autorem prace na https://
www.dokrevue.cz/clanky/nechat-lidi-odvypravet-jejich-pribehy
9 SHANDLER, Jeffrey. Holocaust memory in the digital age : survivors’ stories and new
media practices [online]. 2017. Stanford, California: Stanford University Press, 2017 [cit.
2020-08-09]. ISBN 9781503602960. s. 12
10 Visual History Archive Online: About Us: The Archive [online]. 2020 [cit. 2020-08-
09]. Dostupné z: http://vhaonline.usc.edu/about/archive.aspx
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Vychodiska pro budovani podobnych sbirek reflektuje v knize Film and Video

Intermediality Janna Houwen.

,Video jako médium v sobé mdZe najednou a relativné snadno pojmout vel-
ké mnoZstvi vizualnich a zvukovych informaci. Lze lehko prehravat a mize
byt rychle Sifeno, je proto velmi vhodné pro Sifeni zpovédi k Sirokému pub-
liku. Jistou hodnotou je i to, Ze svédectvi zaznamenana na videu se mohou
se ze své podstaty jevit jako redlnd. To mizZe posilit status svédectvi jako

vérohodného dikazu.”*!

Jisté stésti i nestésti Paméti naroda spocivalo v tom, Ze zacala své pribéhy sbirat ve
srovnani s velkymi zapadnimi projekty velmi pozdé. Jakkoliv jsme byli stejné jako
budovatelé jinych archivi strZeni nutnosti co nejrychleji zaznamenat svédectvi,
kterd budou ,vé&rohodnym dikazem" o minulych dobach, méli jsme i jisty odstup
pro premysleni o povaze nahravaného materidlu tak, aby potencialné umoznoval

budouci filmové vyuziti.

1.2|] INSTITUCIONALNI ZAZEMI

Hlavnim hybatelem projektu Pamét naroda byla od pocdatku neziskova organizace
Post Bellum. Tézisté jejiho specifického know-how nelezelo myslim nikdy v samot-
ném zplsobu vedeni rozhovord. Jisté jsme si v tomto ohledu nasli vlastni cestu,
ale zaroven jsme se v mnohém inspirovali dokumentaristickymi, oral-historickymi
a také novinarskymi postupy. Hlavni devizou Paméti naroda byla skutecnost, Ze
minulost mapovala systematicky a Ze nahravky byly od pocatku porizovany pro ar-
chiv samotny. To odliovalo rozhovory pofizované pro Pamét naroda od rozhovord
s pamétniky, které vznikaly do filmd a reportazi Ceské televize a Ceského rozhlasu
- v nich byl totiz vzdy predevsim obsazen konkrétni Ucel, pro ktery byl ten ktery
rozhovor natacen. Pokud byl napfiklad rozhovor s panem Novakem pofizen pro
uziti v dokumentarnim cyklu o hornicich za socialismu, tézko bychom se z materi-
alu dozvédéli tfreba néco o tom, jak hornici prijimali zmény roku 1989. Jakkoliv je

to pro pomyslnou ,pamét naroda" klicové téma.

Pravé proto mi z dnesniho pohledu prijde fascinujici, ze se k partnerstvi v projektu
Pamét naroda podafilo ziskat tfi klicové instituce. Zakladajicimi ¢leny projektu

se v roce 2008 stal verejnopravni Cesky rozhlas spolu s Ustavem pro studium

11 HOUWEN, Janna. Film and Video Intermediality. London: Bloomsbury Publishing,
2017. ISBN 9781501320989. str. 180
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totalitnich rezimd2. V prvnich letech se jednalo o podporu naprosto kli¢ovou, bez
niz by Pamét naroda nemohla existovat. V roce 2014 se k ambici budovat archiv

vzpominek pro budouci generace pripojila i Ceska televize.

Pristup obou verejnopravnich instituci je nestandardni, vykrocily ze svého modu
vivendi zaméreného vyhradné na produkci audio ¢i audiovizudlnich dél a uznaly, Ze
je hodnotné a potifebné budovat spolecné s neziskovou organizaci archiv hrubych
zvukovych zédznamdi v piipadé Ceského rozhlasu ¢i zvukové obrazovych zédznamd

v piipadé Ceské televize.

Zaroven je nutné Fici, ze z archivu Paméti naroda byly mezi lety 2007-2020 vy-
tvoreny stovky rozhlasovych poradd Pfibéhy 20. stoleti a dvé Sestndctidilné série
stejnojmenného televizniho cyklu (v letech 2017 a 2019). Ceska televize déle vy-
uzila nahravky mj. pro svou kampan Skutecna tvar valky '3 ¢i pro webovy projekt
Toto100leti**. V medialnich vystupech obou instituci se tak doposud vyuzilo jisté
pres tisic rlznych rozhovorl ze sbirky Pamét naroda. Neni tedy tfeba spekulovat

o tom, Ze by se tato spoluprace obéma institucim ,nevyplatila®.

Na tomto misté je nutno podotknout, Ze i presto se Post Bellum nékolikrat snazilo
s Ceskou televizi uzavfit dohodu o tom, Ze by bezplatné zpracovavalo relevantni
rozhovory pofizené v ramci jinych pofad( a zpfistupfiovalo je na Paméti naroda.
V bé&zné televizni praxi se totiz nevyuzité &asti rozhovorl mazou, bez ohledu na
jejich hodnotu. Tato jednani ale nebyla nikdy Uspésna. V nékolika pripadech se
na nas obratili sami reZiséfi, ktefi v Paméti naroda spatfili zplsob, jak uchovat
cenné rozhovory poté, co je vyuzili ve svych dilech (z nejvyznamnéjsich Helena
Trestikova). V nejednom pripadu ale tato snaha narazila na slozité autorskopravni

prostiedi Ceské televize a nevyuzity material se tedy smazal.

1.3| SPENI K VIDEU

AZ do roku 2012 byly rozhovory pro Pamét ndroda natdceny vyhradné v audiu
s pravidelnymi vystupy v podobé rozhlasového cyklu Pribéhy 20. stoleti. Volba
audio zdznamu byla vzhledem na tehdejéi spojeni s Ceskym rozhlasem logic-

k& a komfortni. Tym Paméti naroda tehdy ¢&ital desitky dokumentaristl: byli to

12 Ustav pro studium totalitnich reZimd vznikl v roce 2007, jen o rok diive neZ Pamét
naroda.

13 Dostupné z www.ceskatelevize.cz/porady/11111948245-skutecna-tvar-valky/
14 Dostupné z www.ceskatelevize.cz/specialy/totostoleti#/



vyskoleni externisté rozeseti po celé Ceské republice. Ve svété v tu dobu uz davno
probé&hla vina promény velkych dokumentaénich projektd na videoarchivy, tento

posun reflektuje Jeffrey Shandler:

~Snadna dostupnost obrazového zaznamu, kterd zacala v padesatych le-
tech s nastupem televiznich kamer a v sedmdesatych letech u videoka-
mer, dovolila novy druh dokumentace vzpominek prezivsich. (...) Nékteré
z organizaci, které sbiraly psané zdznamy vzpominek pamétniki je zacaly
natacet s pomoci téchto novych technologii. Napriklad Yad Vashem zacal ve
40. letech sbirat psané vzpominky, v roce 1954 zacal pofizovat audiona-

hravky a v roce 1989 videonahravky." 1>

Sbirka Paméti naroda v lednu 2012 ¢itala 1 558 audionahravek a z dnesniho pohledu
se mUZe zdat prikroceni k nataceni na video jako zcela logicky krok. Ale pro zmé&nu
technologie tehdy ?adné nadSeni nepanovalo. Svou tehdej&i nedlvéru k procesu

audiovizudlniho zdznamu rozhovorl popisuje Feditel Post Bellum Mikuld$ Kroupa.

,KdyZ jsem nékolikrdt natdcel na kamery pro USTRS, byl jsem z toho spi$
otraveny. Musite neustale myslet, zda je vsechno v poradku - obraz, osvét-
leni, zvuk, dostatek mista na nosici. Pfiznam se a uznavam, zZe to zni divné,
ale dalo mi praci vnitrné pochopit, pro¢ potfebujeme video zaznam. Konec-
koncl pro poznani minulosti, pro novindrské a historické zpracovani zvuk
preci bohaté staci. Opravdu jsem video povazZoval za spiSe stresujici format,
ktery vypovédi pamétnika ublizi. Budou vypravét jinak, snérovat se. Chce-
me, aby vypravéli oteviené, autenticky, spontanné. A jak toho dosahnout,

kdyz na né mifi bzucici kamera, kouka rezisér, zvukar, redaktor?"'’

Zminény moment intimity je duleZity. V dobach, které popisujeme, byla pfi naté-
¢eni bariéra mezi dokumentaristy a zpovidanymi velice mald. Diky vyvoji techniky
se ztratil externi mikrofon, ktery bylo nutné pamétnikovi drzet pred Usty a neusta-
le ho tak upominat na to, Ze ,je natacen". Misto minidisku se pracovnim nastrojem

dokumentaristd Pamé&ti naroda stal ponejvice diktafon Edirol R-05.

15 SHANDLER, Jeffrey. Holocaust memory in the digital age : survivors’ stories and new
media practices [online]. 2017. Stanford, California: Stanford University Press, 2017 [cit.
2020-08-09]. ISBN 9781503602960. s. 62

16 Ustav pro studium totalitnich rezimd zacal s nataéenim na kamery uz v roce 2008.
17 Rozhovor autora s Mikulasem Kroupou z 13. 7. 2020



Pristroj o velikosti krabiCky cigaret stacilo umistit na stojanek pred pamétnika
a jen kontrolovat ubihajici timecode. Rozhovory probihaly u pamétnik( doma, dik-
tafon se tedy snadno ztratil mezi nakrajenou babovkou a Salkem kavy. Samotny
proces zaznamu byl zcela umensen a skryt, tim hlavnim tedy nebylo nataceni, ale

rozhovor, dialog, volny ponor do minulosti.

Dilema zacatku budovani audiovizualniho archivu Paméti naroda je tedy dilema-
tem rozhlasového tvirce, pro kterého je film ,stresujici format" a ktery zaroveri
usuzuje, ze pro poznani minulosti ,zvuk bohaté staci". Myslim, ze pravé tyto dvé

my$lenky je dobré podrzet, jelikoz budou ddleZité i pro nade dalsi uvazovani.

1.4| CO NEZTRATIT

Jak zacit budovat archiv Paméti naroda i s obrazem a zaroven nepohrbit onu inti-
mitu, kterou pri setkani s pamétniky zazivali dokumentaristé vybaveni jednodu-
chym diktafonem a kterd plsobila i na divaky pfi poslechu rozhlasovych PFib&hd
20. stoleti?

Silu plsobeni rozhlasu skvéle vystihl Marshall McLuhan ve své knize Jak rozumét

médiim: extenze ¢lovéka z roku 1964.

»,Kdyz posloucham, jsem uvniti prijimace. Snadnéji se zaberu do poslou-
chani rozhlasu nez do Cteni knihy,' odpovédél jeden posluchal na dotaz
reportéra. Schopnost rozhlasu hloubkové vtahovat se ukazuje na takovych

jevech, jako je zvyk mladych jej poslouchat pfi psani $kolnich Gkold."®

,KdyZz hovorime v temné mistnosti, slova nahle dostanou novy vyznam a no-
vou texturu. Stavaji se jesté bohatsimi nez architektura, o niz Le Corbusier
spravné rika, ze ji nejlépe citime v noci. Vsechny tyto gestické vlastnosti,

0 které tisténa stranka okrada jazyk, se vyjevuji ve tmé a v rozhlase."'°

Jak tedy porizovat rozhovory, aby budouci divaci byli pocitové ,uvnitf prijimace"?
Jak se pfiblizit tomu, aby slova zpovidanych pamétnikd méla moznost dostat
,novou texturu“? A pro¢ se tdmto cilim videozdznamy, které pofizovaly jiné pa-

mé&tové instituce, skoro vibec ptiblizuji?

18 MCLUHAN, Marshall. Jak rozumét médiim: extenze c¢lovéka. Prelozil Milos CALDA.
Praha: Mlada fronta, 2011. Strategie. ISBN 978-80-204-2409-9. str. 276

19 Tamtéz. str. 280



1.5|] CEHO SE VYVAROVAT

Kdyz jsem zalal d&lat reerse, jak nataceji vypovédi pamétnikd rlizné jiné instituce,
byl jsem zdé&Sen. Vétsina archivi jako by la cestou nejmensiho odporu - interview
byla natd¢ena u pamétnik( doma, v lep&im pfipadé pted knihovnami, v hor§im ve
vysokych kreslech, do nichz byli doslova vlepeni. Rozdily spocivaly snad jen v mire
prace se svétlem. Hlavni ambici bylo zachytit svédectvi: v intencich toho, ze , zvuk
preci bohaté sta&i® (Kroupa), ale nataceni na video muze ,posilit status svédectvi

jako vérohodného dikazu" (Houwen). Filmové postupy byly kazdopadné zcela vé-

domé odsunuty stranou.

ukazka z rozhovoru
USC Shoah Foundation
s J. Aleksanderem
23.6.1995

Svédci o tom i instrukce z prirucky pro kameramany, ktefi po celém svété nataceli

vypovédi pamétnikd holocaustu pro Visual History Archive - USC Shoah Foundation.

~Na zalatku rozhovoru zacnete se Sirsim zabérem nez jaky byste natoCili
bézné. Chceme se letmo podivat do okoli, predevsim pokud nenatacite
u pamétnika doma. Jakmile rozhovor zacne, méli byste velice pomalu
zoomovat do pohodiného, blizkého zabéru. Urcité se vyvarujte extrémné
blizkym zabérdm. Jakmile je blizky zdbér zakomponovan, uZ déle nezoomujte.
Pohyby kamery by dodaly vypovédi pamétnika dalsi komentar a snizily by
tak jeji historickou hodnotu."?°

20 Videographer guidelines [online]. 2020 [cit. 2020-08-09]. Dostupné z: www.vha.fu-
berlin.de/media/pdf/vha_videographer_guidelines.pdf
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Vizualni strdnka samotnych archiv( nebyla nikdy ani ve stfedu pozornosti teoretikd,

jak to v knize Holocaust Memory in the Digital Age reflektuje Jeffrey Shandler:

,V soucasnosti se vétsina védeckych diskusi o téchto nahravkach zaméruje
na jazyk: na to, co prezivsi rikaji nebo méné cCasto na to, jak mluvi. (...)
Nedostatek akademické pozornosti vénované samotné povaze zazname-
ndvanych videi mize odrazZet fakt, Ze vétsina védcd, ktefi tyto rozhovory
zkoumaji, jsou historici, literarni védci ¢i psychologové, a proto se primarné
zajimaji o informace, které prezivsi poskytuji, nebo o jejich vypravéni jako
takové. (...) Dalsim ddvodem omezené diskuse o vizudlnim prvku videi vsak

mdaZe byt to, Ze jsou vizudlné strohd."*

Nase situace byla z podstaty odliSna, nemohli jsme si dovolit tvofit ,strohd videa" ,
protoze Pamét naroda byla od svého pocatku zalozend s védomim toho, ze archiv
tvofime s ohledem na moznost budouciho autorského zpracovani. To se promitlo
i do uvazovani o jeho audiovizualni podobé, protoze jednou z kliCovych pohnutek
byla snaha zapojit do projektu Pamét naroda Ceskou televizi. Reditel vyvoje poradl
a programovych formatt Jan Maxa nas tehdy propojil s kreativhim producentem
Petrem Kubicou, s nimz jsme méli vyvinout podobu televiznich PFibéhd 20. stoleti.
Od uplného pocatku bylo tedy jasné, ze pokud se zadafi, tak nase ,mluvici hlavy"

najdou v budoucnosti vyuziti ve filmu.

Pokud se ale rozhodneme, Ze své&dectvi nema byt jen ,dikazem" (Houwen), ale
i filmovym materidlem, jak postupovat? Co formalné tvofi podstatu plsobivého
filmové zprostredkovaného svédectvi? Kromé samotného vedeni rozhovoru, jde
myslim i o zplsob jakym je nardtor natdcen a také to, jak se s takto pofizenym
materidlem dale nakldda. Nagemu hledani specifického snimani rozhovorl se proto
budu vénovat v kapitolach Pfimy pohled, Mizanscéna a Kamera. Na dalsi aspekty
prace s takto pofizenym materidlem se zamérim v kapitolach Mluvici hlava a ostat-

ni zabéry a Instalace.

21 SHANDLER, Jeffrey. Holocaust memory in the digital age : survivors’ stories and new
media practices [online]. 2017. Stanford, California: Stanford University Press, 2017 [cit.
2020-08-09]. ISBN 9781503602960. str. 186
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2| PRIMY POHLED

V roce 2011 uvedl Mezinarodni festival dokumentarnich filmG Jihlava film Errola
Morrise Tabloid. Zazitek z néj pro mne byl tak intenzivni, Ze jsem si byl hned jist,
Ze touto cestou by se mohla vydat i Pamét naroda. Co bylo ale na Morrisové zplsobu

nataceni specialniho? Pro¢ byly jeho ,mluvici hlavy" plsobivé&jsi nez v jinych filmech?

ukazka z filmu
Tabloid, 2011

Svij pokus o vhled do Morrisovy kuchyné jsem zachytil v roce 2013 ve své baka-
larské praci Metoda Errola Morrise, ktera se stala teoretickym zakladem pro mé
premysleni o metodach nataceni pro Pamét naroda. Pravé vyndlez Interrotronu,
tedy zafizeni s pomoci kterého zacal Morris jako prvni dokumentarista na svété
cilené natacet rozhovory s respondenty tak, aby hledéli béhem rozhovoru pfimo na

néj a zaroven do kamery, byl pro nataéeni Paméti naroda zasadni.

,Errol Morris byl vysledky Interrotronu tak nadsen, Ze od jeho pouzivani pak
uZ nikdy neupustil. DGvody jsou jednoduché: diky pohledu z oéi do oé&i se
mu dafi dosdhnout vétsi plsobivosti a bezprostrednosti, fascinuje ho tvar

Clovéka a to, jak se do ni zapisuje ¢as a prozité udalosti." 2

Nutno fici, Ze Morrisovu fascinaci Interrotronem jsem zacal brzy sdilet. Neslo nez
potvrdit, Ze jde o ,opravdu hloupy napad, ktery ma skvélé vysledky"?3, jak se

nechal sly$et Morris v jednom z rozhovord.

22 PORTEL, Viktor. Metoda Errola Morrise. Praha, 2013. Bakalarska prace. FAMU. Vedou-
ci prace Petr Kubica. str. 4

23 MALKIN, Benjamin S. Errol Morris Makes The Case For Spontaneity. SHOOQOT.
23.6.2000, Vol. 41 Issue 25. str.7
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2.1| INTERROTRON

Interrotron pracuje na principu dvou digitalné propojenych ctecich zafizeni. V jed-
né mistnosti sedi rezisér pred spusténou kamerou, v druhé mistnosti je jeho Stab
s respondentem - presto vedou rozhovor doslova z oci do oci. Vysledek pro mne
byl jako pro divaka fascinujici: Morrisovi respondenti totiz najednou nemluvili
k nékomu schovanému za kamerou, ale své vypovédi smérovali primo k divakovi.
Psobivost tohoto odvazného kroku popisuje Bernadette Wegenstein: totiz, ze &el-
ni detail tvare (en face) funguje jako ,moment nejzazsiho ztotoznéni divaka s po-
stavou - jako chvile, kdy filmovy protagonista presveédci divaka o své existenci".
Divak pak mUze , vstoupit do filmového vyprévéni (...) a Zit ho, jako by to byl svét

jeho samotného".**

schéma fungovani
zarizeni Interrotron

2.2| EYEDIRECT

Pamét naroda v roce 2013 neméla vlastni filmovou techniku ani prostory pro na-

tacCeci ateliér, natoz pak pro ateliér se dvéma oddélenymi mistnostmi. Predstava
porizovani dvou nakladnych ¢tecich zafizeni pro nds byla také neredlna. Proto kdyz
jsme pfi resersich zcela ndhodné objevili systém EyeDirect, ktery o sobé hlasal, ze
se jednad o ,The Professional's Choice for Guaranteed Eye Contact"?5, tusili jsme,

Ze jsme nasli to, co potrebujeme.

Zarizeni EyeDirect je na rozdil od Interrotronu o mnoho jednodussi. Jedna

se jen o nastavec s polopropustnym zrcadlem, ktery se umisti pred kameru.

24 GERBAZ, Alex. Direct address, ethical imagination, and Errol Morris’s Interrotron.

Film-philosophy [online]. London: Film-Philosophy, 2008, 12.2 [cit. 2013-08-22]. Do-

stupné z: http://www.film-philosophy.com/2008v12n2/gerbaz.pdf str. 26

25 Eyedirect.tv. [online]. 2020 [cit. 2020-07-21]. Dostupné z: https://eyedirect.tv/
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Zatimco Interrotron pracuje na principu dvou oddélenych prostor, mezi nimiz je
zvuk i obraz prenasen digitalné, pouzivani zafrizeni EyeDirect naopak predpoklada,
Ze je cely stab v jedné mistnosti spolu se zpovidanym. Misto digitalniho retézce pro

prenos obrazu a zvuku se tvare rozmlouvajicich odrazeji v soustavé dvou zrcadel

a jejich slova se nesou volné prostorem.

princip fungovani
zarizeni EyeDirect

Zatimco Errol Morris pouzil Interrotron poprvé v roce 1988 ve svém Oscarem
ocenéném filmu The Thin Blue Line, Steve McWilliams udajné vynalezl EyeDirect
v roce 1997, kdyz mél to¢it reklamu se psem Wishbone, zndmym z potfadi ame-

rické televizni stanice PBS.

,KdyZz zvifeci trenér rekl, Ze nedokaze primét psa, aby se podival pfimo do
kamery, dostal Steve napad. Z krabice na pizzu a nékolika zrcadel vyrobil
prvni prototyp EyeDirect. Pes uvidél svého trenéra v zrcadle a podival se na
néj, pfimo do objektivu."?®

Y

T

pes Wishbone

26 Eyedirect.tv. About EyeDirect [online]. 2020 [cit. 2020-08-23]. Dostupné z: https://
eyedirect.tv/about/ 13



Je otdzkou nakolik je McWilliamsQv pfib&h pravdivy a nakolik se jedna jen o mar-
keting, pri této pochybé vychazim z toho, ze krabic od pizzy ¢lovék na natacecich
setech najde jisté hodné, ale polopropustnych zrcadel o poznani méné. Kdyz jsem
se v kratkém emailu ptal Steva McWilliamse, zda pro né&j byl MorrisQv Interrotron
inspiraci pro vyvoj vlastniho zarizeni, odvétil mi stroze: ,I got the patent on EyeDi-
rect in 2000. USPTO 6044226. Curiously, Morris never patented the Interrotron." %’

Kuriézniho na tom ale myslim neni nic. Errol Morris se ve své praci a svém zivoté
vzdy soustredil na tvorbu (i jeho komercni projekty Casto financovaly jeho filmy).
Interrotron si patentovat nepotreboval, protoZe pod rozhovorem vedenym z oci do
o¢i bude jako duchovni otec podepsan vzdy. McWilliamsovi se jen podarilo tento

princip zjednodusit a zacit vyrabét a distribuovat funkcni zafizeni pro filmare po

celém sveéte.

Randall Dale Adams ve vézeni,
z filmu Thin Blue Line, 1988

Pro zdznam rozhovorl s pamétniky jsme tedy v roce 2013 zacali pouzivat zafizeni
Udajné vzniklé pi natééeni reklamniho psa. Vlastnili jsme ho tehdy jako prvni v CR

a nejspise i jako jedna z prvnich produkci v Evropé.

2.3| OKENKO ZPOVEDNICE

Pfestoze jsme se rozhodli nepouzivat MorrisQv Interrotron, jeden jeho aspekt
jsme zachovali. A to distanci mezi rezisérem a zpovidanym. Nasi snahou bylo ve
zcela umélém prostoru studia vytvorit dojem intimity, kterou jsme znali z nataceni
u pamétnikl doma. To znamenalo paradoxné vybudovat prostor UpIné& surredlny:
postavit blackbox, ve kterém pamétnik uvidi jen tvar dokumentaristy, s kterym vede
rozhovor. Od pocatku jsme se proto rozhodli zasténou oddélit Stab od pamétnika.
A minimalizovat tak mnozstvi Stabu a techniky, kterou ma pamétnik okolo sebe

a ktera ho zakonité znervéznuje. Mam za to, Zze se nam kombinaci téchto dvou

27 Z e-mailové konverzace autora se Stevem McWilliamsem, 1.7.2020.
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principt: vizudlniho ,oddé&leni se" od respondenta a zarover blizkosti sly$eného
slova, které neni prenaseno digitalné, podafrilo vytvorit novou kvalitu, ktera se ale

projevuje aZ ve vztahu ke skoro tfem tisicim rozhovordl, které jsme zatim poridili.

Jakkoliv totiz hlavnim Morrisovym cilem je dosazeni co nejvétsi intimity: vzdaluje
se za timto Ucelem od Clovéka, s nimz ma vést dialog do zcela jiné mistnosti a svou
tvar a hlas na néj pousti ze Interrotronu, za nimz stoji cizi ¢lovék (kameraman).
PFfi nasem nataceni na sebe sice rezisér a dotazovany hledi pres soustavu zrcadel
EyeDirectu, ale slysSi se a pocitové sdileji jeden prostor. Zvuk se nese zcela priro-
zené mistnosti a tvare rozmlouvajicich se odrazi v zrcadle. To vSe v potemnélém
studiu. Zpovidany i zpovidajici jsou si pomérné blizko. Zazitek to neni nepodobny

zpovédnici v kostele.

¥
s
¥
$
3

nataceni
z pohledu pamétnika

pohled do zakulisi studia
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2.4| cO CLOVEK DOSTANE NADAVKEM

K momentu zpovédi se odkazuje i Vit Janecek ve své habilitacni praci Dramatika
mluvici hlavy, v niz popisuje nékolik modalit mluvicich hlav, pricemz pro rozhovory
vedené pro archiv Paméti naroda jsou relevantni predevsim maédy dva: ,svéddici*

a ,zpovidajici se" hlava.

Re¢ hlavy ,svéddici® podle Janecka ,aktualizuje hluboké osobni proZitky a svédec-
tvi o nich &asto tvofi poutavé vyprdvéni“?¢. Presahy, které miUZeme v takovych
momentech vypravéni zazit, velmi zajimavé reflektuje v disertacni praci Tomase

Polenského Dramatika mluvici hlavy Jan Gogola ml.

,V momenté, kdy trfeba ja mluvim s pamétnikem, ktery mé vypravi o druhé
svétové valce, nebo o 50. letech, dochazi k pozoruhodnému jevu. Ta mluvici
hlava toho pamétnika zacina byt mluvici hlavou té valky, ona zacina byt
mluvici hlavou téch 50. let. My v tu chvili v té tvari vidime tvar té doby. To
znamena Ze, z hlediska filmové terminologie vidime polodetail, nebo vidime
detail. VSichni se shodneme na evidentnim momentu, toho pana Vomacku
vidime prosté v polodetailu nebo v detailu. Jenomze zarovern vidime svym
zplsobem i néjaky celek jisté epochy. PonévadZz on ndm vypravi o néjaké
bitvé nebo o néjakych politickych procesech, o kolektivizaci na venkové
a v tu chvili je velmi sporné si Fict, co vlastné vidime, ponévadz my v tu
chvili vidime jak tvar ¢lovéka, tak v ni také obraz epochy, o které mluvi.

Mluvici hlava se tak stava také mluvici epochou."?°

Janecek pak ale popisuje jesté jiny méd, kdy se clovék pred kamerou dotyka ,zku-
senosti, které uz viastné nelze sdilet". Dostavame se do roviny, ,kde predstava
druhého, ktery sedi za kamerou a nasloucha, uz je irelevantni, protoZe subjekt
pred kamerou vstupuje do stavu jakési samomluvy". JaneCek navrhuje nazyvat
tento typ zazitku ,zpovidajici se" hlavou. ,AcC je v cirkevni praxi protéjskem zpo-
vidaného zpovédnik, skutecna zpovéd nesméruje k druhému clovéku, ale kamsi

hloubéji do nitra, k Bohu, kterému se zpovidajici otevira a sklada ucty."°

28 JANECEK, Vit. Dramatika mluvici hlavy. In: Dok revue [online]. 1/2014
[cit. 2018-05-04]. Dostupné z: http://www.dokrevue.cz/clanky/dramatika-mluvici-hlavy.

29 POLENSKY, Tomas. Tvaréi aspekty tzv. mluvicich hlav v dokumentarnim filmu. Zlin,

2019. Disertace. Univerzita Tomase Bati, Zlin. Vedouci prace Libor Nemeskal. str. 17

30 JANECEK, Vit. Dramatika mluvici hlavy. Dok revue [online]. 1/2014

[cit. 2020-07-04]. Dostupné z: http://www.dokrevue.cz/clanky/dramatika-mluvici-hlavy .
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Myslim si, Ze Janeckem navrzena typologie je velmi cenna. Ve vztahu k rozhovo-
ridm natadenym pro Pamét naroda bych ale méd svédéici hlavy rozsifil v tom smy-
slu, Ze zminovana zpovéd v sobé nemusi mit pouze rozmér obraceni se k Bohu a
,skladdani GEtd". Do tohoto vyméru totiz myslim patfi i rozhovor, kterému jsem byl
kdysi pfitomen a k némuz se &asto v myslenkach vracim, totiz kdyz dlstojnik Stat-

ni bezpe&nosti Jaromir UIE bilancuje svUj Zivot v rozhovoru s Mikulddem Kroupou.
Prvni ¢ast vypovédi by jisté byla ,svédcici hlavou".

,Cim jsem byl, tim jsem byl rdd. Nemél jsem divod, pro¢ bych mél tuto
zajimavou praci opustit, protoze mé to i bavilo a uspokojovalo mé to, i co
se tyce psychiky a podobné. Ta komunikace s lidmi a presvédcovani téch
lidi, aby mi rekli to, co ja potrebuju, a kdyZtak vyhodit néjakou dezinformaci
a pak cekat, odkud se co zase objevi zpatky na stole, jak je tam ta prova-
zanost. Je to hezky, hezka prace."3!

Kdyz se ale dostavame k Ulcové reflexi roku 1990, ktery pro néj znamenal odchod

z Ministerstva vnitra, hlas Jaromira UlCe se lame, zajika se.

~Podivejte se, kdyz nékdo déla svoji praci, poctivé, a potom najednou ta-
hlencta prace prijde vnivec... tak vas to zamrzi. Ta strana vas hodi pres

palubu, odpornym zplsobem, znié&i vasi praci... tak to se nedéld. To se

vazné nedéla."3?

ukazka ze zminované pasaze
rozhovoru s Jaromirem Ul¢em

31 Rozhovor s Jaromirem Ul¢em. PAMET NARODA [online] [cit. 2020-08-23]. Dostupné
z: https://www.pametnaroda.cz/cs/ulc-jaromir-1950

32 Tamtéz.
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Myslim, Ze i v tomto momentu jsme feceno s Janeckem svédky ,jakési samo-
mluvy", bolestného, niterného a ze své podstaty neprenosného prozitku. Jakkoliv
v sobé nema zadnou katarzi ¢i duchovnost, kterou bychom ocekavali od obraceni

se k Bohu.

Vit Janecek a Jan Gogola ml. pro mne ve vybranych citacich skvéle vystihuji tfi
klicové ambice, které ma dokumentarista Paméti naroda pri vedeni osobniho
rozhovoru mit. Totiz aktualizovat hluboké ,osobni prozitky", postihnout v néja-
kém momentu ,obraz celé epochy" a zazit autentickou zpovéd' postavy, ktera se

,otevird a sklada ucty".

Ambice tyto mody spolu s respondenty prozit, mGze myslim odliovat Pamét na-
roda od jinych dokumentaénich projektl ukotvenych vice v metodice oral-history.

A vé&fim, Ze volba specifického zptsobu snimani mlze této ambici napomoci.

Nejde pFitom jen o divaky, ale i o situaci do niz uvadime zpovidané. Plvodné jsme
si totiz mysleli, ze budeme navstévovat pamétniky v jejich domovech a studio
u nich vzdy postavime. Hned pri prvnim nataceni, kde stavba studia trvala pres
dvé hodiny, b&hem nichZz ndm pamétnice odvypravéla cely svij ptib&h, jsme byli

z tohoto omylu vyvedeni.

Skutecnost, ze vSechny pameétniky vozime do naseho studia, ma myslim zvlastni
psychologicky efekt: ve studiu jsou na navstéveé, kde se ma néco odehrat. A to nic
mensiho nez ,zpovéd pro Pamét naroda". Pfestoze se s pamétniky ¢asto potkava-
me nékolikrat - nékteré rozhovory natacime az na Ctyrech setkanich - jedna se
o svého druhu jednorazovy akt: vSem strandam je jasné, ze jakmile se definitivné
zavrou dvere studia, budou uz tézko moci svou stopu v Paméti naroda zasadnéji

doplnit.

Nataceni v neprirozeném a cizim prostredi spolu s védomim tohoto jednorazového
aktu rozhodné posiluji védomi, Ze se jedna o unikatni moment, moznost bilance
vlastniho Zivota a pribéhu, bilance, kterd bude navic archivovana a ulozena pro

vrv

pristi generace. Tedy o moment, ktery je dobré nepromarnit.
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3| MIZANSCENA

V Gvodu predchozi kapitoly jsem popsal své rozéarovani z vizuality rozhovord,
potizovanych rlznymi archivnimi institucemi. Estetickd hodnota zmifiovanych roz-
hovord mi z dnedniho pohledu pfijde velmi problematickd, moznost zpracovani
takovych zdznamu je velmi nizka. Obraz jako by pfi pofizovani interview byl pouze
jakousi nutnosti, kterou bylo nutno prezit. Motivace ale zaroven i Uskali videona-

tadceni pamétnikd popisuje Jeffrey Shandler.

~Predpokladalo se, Ze ,Zivé portrétovani' pomoci kamery, prida historickému
zadznamu soucitny rozmér. Pozorovani prezivsich pri vypravéni jejich Zivot-
nich pfibéhd je Easto chapano jako zplsob, jak zprostfedkovat pfiméjsi spo-
jeni s jejich vzpominkami. Sledovani postarsich prezivsich nam ale zaroven
neustale ukazuje, ze vzpominaji na valku, kterou zaZzili pred desitkami let.
Proto by sledovani natocenych vypovédi prezivsich ve skutecnosti mohlo
divakovi omezit schopnost predstavit si minulé udalosti, vzhledem ke kon-
trastu starého zpovidaného a toho na co vzpomina. To se nam pfFi cteni

textu nestava.” 33

Shandler naznaduje, Ze vizualni zdznam rozhovort s pamétniky mdze byt kon-
traproduktivni, pokud vede ke ,kontrastu starého zpovidaného a toho na co
vzpomina®. Jak se toho vyvarovat? Lze tomu alespon z ¢asti pomoci vhodnou

volbou mizanscény?

3.1| MINIMALNI AMBICE

DuleZitym momentem pro premyéleni o audiovizualni podobé archivu Pamét naro-
da pro mne byl projekt Lukase Pribyla Zapomenuté transporty (r.v. 2008 a 2009).
Pribyl za patnact let usilovné prace natocil stovky pamétnikd z doby holocaustu
s vizi, Ze z nich poté vytvoFi film. V tom byla jeho ambice podobna projektim Pa-

meéti naroda - natacel ve snaze zmapovat téma a uchovat ho pro budouci generace.

~Prvotni byl sbér materialu v archivech a soukromych sbirkach po celém
svété a hledani a kontaktovani svédkd. (...) Chtél jsem film, ne televizni'

dokument."3*

33 SHANDLER, Jeffrey. Holocaust memory in the digital age : survivors’ stories and new
media practices [online]. 2017. Stanford, California: Stanford University Press, 2017 [cit.
2020-08-09]. ISBN 9781503602960. str. 186

34 KdyZ nejde o Zivot, jde o...: rozhovor s LukaSem PFibylem [online]. Praha: Mafra,
2008 [cit. 2020-08-09]. Dostupné z: https://www.lidovky.cz/kultura/kdyz-nejde-ot&vot-
jde-0.A080124_141941_In_rozhovory_glu



Vysledkem Pribylovy prace je stfihové vysoustruzené, plnohodnotné kinematogra-
fické dilo (ocenéné Ceskym lvem za nejlepsi dokument roku a Cenou filmovych
kritikl a teoretikl za nejlepi dokument, oboji v roce 2009). I kdyZ se jedna
o0 vysostné autorsky projekt, kterému autor zasvétil patnact let Zivota a co do dd-
kladnosti re$er$i neméa na poli historického dokumentarniho filmu v Cesku myslim
obdoby, tak se tato pile do vizuality filmu moc nepropsala. Divak neznaly kontextu
ho miZe vnimat jako umné sloZzeny ,stfihovy film" z archivd, které pofidili jini.
Vyrazné se na ném totiz podepsala dlouhd doba nataceni a nejasna obrazova kon-

cepce natac¢eni mluvicich hlav, kazdy rozhovor tedy pdsobi jako z jiného svéta.

ukazka filmu Zapomenuté transporty do Polska

Demonstrovat to Ize napriklad na filmu Zapomenuté transporty do Polska (2010).
Zatimco Jan Bachrich, Perec Szechtman a Lucie Poldkova-Langford pUsobi jako
by byli natoceni ve studiu, Magda Lichtigova-Sedlakova, Kurt Ticho, Regina Field-
man-Zielinski, Chaim Engel, Selma Vijnberg-Engel jsou natoceni v pfirozenych
prostiedich svych bytd. V celkové velmi vycizelovaném filmu, kde kazda fotografie
znamenala pro PFibyla tydny a mésice patrani, plsobi obrazovd stranka mluvicich

hlav trestuhodné ledabyle.

20



DUvody mi v rozhovoru obsirné popsal Lukas Pribyl:
,Filmové to neni ani trochu. Odpovéd’ je na to docela jednoducha. Penize.
KdyZz jsem zacinal, byl to naprosty zavod s casem, toCili jsme ve skoro triceti
zemich, uplné vsechno jsem platil sém, za dva lidi. Nejsem vzdélanim filmar,
takze jsem s zZadnou podporou nemohl pocitat, vsichni na mne srali. (...)
Jezdili jsme pouze ve dvou, sami si svitili, sami délali zvuk. Ve studiu jsme
netocili ani jednou, vozit improvizované studio fakt nebylo financné mozné,
ani bychom vsechny ty kramy sami neunesli, méli jen jednu kameru (taky
technika od té doby neuvéritelné zlevnila, moje pitoma DV kamera tehdy
stala 160 000 korun, kupoval jsem ji za vlastni a byla relativné velika). Tocili
jsme v bytech, kde kdyzZ ve Ctvrtém patre splachli hajzl, bouchlo mi to ve
sluchatcich jak bomba. Tém nataéenym lidem bylo primérné devadesat,
nebylo mozné je nékam premistit, vypovidali vétsinou poprvé, byl jsem rad,

Ze se mnou vibec mluvi."35

Obrazy z film0 Luk&ge Pribyla stejné jako z archivu USC Shoah Foundation's
Visual History Archive v sobé nesou silnou zpravu o samotném procesu nataceni:
o tom, Ze né&kdo povaZzoval za dileZité zaznamenat ,vérohodné dikazy" pamétnikl
holocaustu (Houwen), ale zaroven jejich obraz rychle starne. Jeho silnd dobovost
jako by stavéla bariéru mezi zpovidanymi a divaky, jak to zminuje Jeffrey Shandler.
Najednou nevidime ve filmu nékoho, kdo by mohl mluvit ,ted k nam", ale vnimame

predevsim, Ze mluvil ,tehdy k nékomu®". Slo by to ale délat jinak?

3.2| DOSTATECNE OCHLAZENE POZADI

PFi hledani odpovédi na otazku funké&ni mizanscény pro nataéeni rozhovort se chci
diléim zplsobem opfit o myslenky jiz citovaného filosofa a medialniho teoretika
Marshalla McLuhana, ktery ve své knize Jak rozumét médiim: extenze Clovéka

definuje horka (vysokodefini¢ni) a chladna (nizkodefini¢ni) média.

,Fotografie je vizualné ,vysokodefinicni*, karikatura je ,nizkodefinicni*, pro-
sté proto, Ze je v ni velmi malo vizualnich informaci. (...) A rec je chladné
médium, prosté proto, Ze posluchac toho dostava tak malo a tolik toho musi
doplnit. Na druhé strané horka média nemusi byt posluchaci tolik zaplriova-

na ¢i doplriovana." 3¢

35 Rozhovor autora s LukdaSem Pribylem z 28. 7. 2020
36 MCLUHAN, Marshall. Jak rozumét médiim: extenze ¢lovéka. PrelozZil Milo§ CALDA.
Praha: Mlada fronta, 2011. Strategie. ISBN 978-80-204-2409-9. str. 33
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McLuhan dale vysvétluje:

~Princip, ktery odlisuje horka a chladna média, je dokonale vyjadren v lido-
vém uslovi: ,Kdo by flirtoval s obrylenou divkou?' I pfes muzikalovou postavu
atraktivni obryleni knihovnice Marion bryle intenzifikuji vnéjsi vzhled a prilis
vyplnuji Zensky obraz. Na druhé strané slunecni bryle vytvareji zahadny

a nepristupny dojem, podnécujici ke znacné mire participace a doplnéni."3’

V myslenkach jsem se Casto vracel k obrazu z filmu The Five Obstructions, v némz
Jorgen Leth pretaéi svij film The Perfect Human dle instrukci Larse von Triera. Jed-
nou z podminek pritom je, Ze Leth musi udélat remake filmu na nejchudsim misté

na svété, ale nesmi misto ukazat na platné.?® Vysledkem je silny zabér Letha,

kterak sedi u prostfeného stolu v Mumbai.

The Five Obstructions,
Lars von Trier, Jgrgen Leth
2003

Za poloprisvitnym platnem vidime obrysy shroméazdéného davu. Zatimco ale ambici
Letha bylo obraz dastecné skryt, aby tak vybudil jeho vyznam, my jsme potrebovali
vyznam pozadi zcela ochudit. Udélat z néj jen nekonkrétni naznak, ktery bude este-
ticky, ale neponese Zadnou konkrétni informaci a nebude na sebe strhavat pozornost.
DUlezitou inspiraci pro budovani archivu Paméti ndroda se mi tak stal ¢asosbé&rny
fotograficky cyklus Cesky ¢lovék, za nimz stali Jan Maly, Jifi Pola¢ek a Ivan Lutte-
rer (probihal od roku 1982). Vysledkem jejich prace je soubor postav na Sedém,
prostém pozadi, hledicich primo do objektivu. Jednoduchost a sila. Na jedné stra-
né Cisté dokumentace lidi zachycenych v normalnim zivotabéhu, na druhé strané

velka dlstojnost zobrazovanych postav. Zajimavy je i samotny princip vzniku, ne

37 MCLUHAN, Marshall. Jak rozumét médiim: extenze clovéka. Prelozil Milos CALDA.
Praha: Mlada fronta, 2011. Strategie. ISBN 978-80-204-2409-9. str. 24
38 Vice viz. http://www.ephemerajournal.org/contribution/five-obstructions-experien-
cing-human-side-enterprise
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nepodobny Paméti naroda, kdy fotografové jezdili s pojizdnym stanem, ktery po-
stavili vzdy v jiném mésté, kde postavy portrétovali. Fotografované vzdy odmeénili
polaroidovou fotografii, zatimco negativ si uchovali pro pozdéjsi vyuziti.

ukézka z cyklu Cesky ¢lovék

Kunsthistori¢ka Anna Farova se v Gvodnim textu k publikaci Cesky ¢lovék odkazuje
k predobrazu tohoto cyklu, ktery vytvoril americky portrétista Irving Penn, kdyz
v 50. letech portrétoval v Londyné a v New Yorku r(zné femesiniky.

~Prezentoval jejich celé postavy v patricné péze, kostymu a s naradim na
neutralnim, jakoby neprostorovém pozadi. (...) Je tak vyzdvihnut ,kdokoli',
je vyjmut z ulice, z prirozeného prostredi a predveden na neutralni podklad
jako objekt vyzkumu. Je tak na ného Iépe vidét, nemize nam nic zakryvat
a nic nebrani ho pozorovat. (...) Nakonec zbylo jediné a podstatné: konfron-
tace objektu s okem za kamerou. Vyjimecny portrét je vzacnosti. Podari-li
se, stane se tvarnost néjaké osoby extraktem lidské bytosti viibec a za¢ne

promlouvat o ¢lovécenstvi, nikoli jen o jedné personé.”3°

Pro¢ by takhle jednodude a kultivované& nemohly vypadat nahravky rozhovort pro
archiv Paméti naroda? Vzdyt i my chceme na pamétniky ,lépe vidét" a postaci
nam, kdyz zbude to podstatné, tedy ,konfrontace objektu s okem za kamerou".
Ve svétle setkani s Ceskym ¢lovékem mi ¢asty nézor, na ktery jsme v zacatcich
nataceni Paméti naroda narazeli totiz, Ze ,0 néco prijdeme", pokud neukazeme

v 7 e I3 v I3 v 7 O v V. 7
soucasne socialni prostredi pametniku, zacal pripadat zcela zcestny.

39 MALY, Vaclav, Ivan LUTTERER, Jifi POLACEK a Anna FAROVA. Cesky ¢lovék. Studio
1B, 1997. ISBN 80-900903-4-6.
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3.3| VLASTNI POKUSY

Nade snaha byla hnana potfebou ziskat distojny kinematograficky prostor pro
tvar a pribéh, coz v dlsledku znamenalo vyt&snit ze zab&ru cokoliv, co byt tfeba
jen vzdalené divdka od vypravéného pribéhu odvadélo. Neméli jsme pritom nijak
Siroké spektrum moznosti. Nedisponovali jsme filmovou kamerou s objektivy s niz-
kou hloubkou ostrosti, proto jsme premysleli nad jinymi cestami. Zkouseli jsme
experimentovat s tim, Ze bychom postavy vysvitili a pozadi naopak utopili ve tmg,
zvazovali jsme i variantu pozadi vytvoreného z desky z piskovaného plexiskla.

S vysledky jsme ale nebyli spokojeni ani v testovacich podminkach, pozadi z{sta-

valo stale velmi konkrétni.

prvni testovani
zarizeni EyeDirect
pro Pamét naroda
2013

Postupné jsme se dobrali k naprostému minimalismu a postavy jsme nataceli na
stfredné sedém pozadi s vysvicenym ,kruhem" za hlavou. I od toho jsme ale brzy
upustili, protoze nase kamery nezvladaly nizké svételné podminky a sedé pozadi
vyrazné sumeélo. Nakonec jsme tedy dosli k jaksi banalnimu vysledku, totiz mluvi-

cim hlavdm natoc¢enym na pozadi z ¢erného sametu.

Nutno fFici, Zze se pfi tomto hledani nejednalo o zadny teoreticky promysleny
a uchopovany proces, hlavnim voditkem nam byla kritéria esteticka. AZ s odstupem
¢asu mi dochazi, ze soucasti tohoto premysleni byla i - feCeno s McLuhanem - snaha
ochladit nové pofizované videozaznamy na podobnou teplotu, jakou mély zvukové
nahravky Pameéti naroda. To znamenalo vytvorit pro pamétniky paralelni vesmir,
ve kterém nam své vzpominky vypravéji: diky uziti cerného pozadi se zhroutil
prostor studia a zlstalo jediné, pamétnikova postava, tvar, jeho hlas a vzpominky.
Tma kolem mluvicich hlav nejenze utlumila nezadouci vlivy, ale doslova zaostrila
divakovo vnimani na tvar a pribéh vypravéce. S odstupem cCasu je zjevné, ze jsme
Sli cestou, kterou si prosel i Errol Morris, ktery se ve svych filmech také postupné

zbavoval pfirozené mizanscény rozhovord.
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,Ve filmu Vernon, Florida (1981) jesté nataci v krajiné a pfed domy podiv-
nych usedlikG a v The Thin Blue Line (1988) vyuZiva fragmentd v pozadi
k ilustraci sou¢asné situace respondentl (nespravedlivé uvéznény R. Adams
za sebou ma vézenskou mriz). Naopak od filmu Fast Cheap & Out Of Control
(1997) jiz pouziva unifikované pozadi. Dochazi totiz k tomu, Ze pro néj neni
ddlezZity socidlni kontext lidi, které zpovida, ale pfibéh, ktery vypravéji. 4

I s fg
‘ \;i
e SR

Gates of Heven (198) Vernon, Florida (1981) The Thin Blue Line (1988)

ﬁ\ 1“.‘] . k’" i“)i” l_ ‘ ) "
A Brief History of Time Fast, Cheap and Out of Control Mr. Death: The Rise and Fall
(1991) (1997) of Fred A. Leuchter, Jr. (1999)

i

The Fog Of War (2003) Standard Operating Procedure Tabloid (2010)

(2008)
Na zalatku této prace jsem zmifioval, ze bylo na&i snahou objevit zplsob za-
znamenavani vypovédi, ktery by umoznil vyuZivani pofizenych zdznamd v Siroké
paleté vystupd. Od zadatku jsme si totiz uvédomovali, e pokud chceme, aby
vznikajici audiovizudlni archiv mohl fungovat v budoucnu pro vyuzivani v rdznych
dalSich dilech, nebudeme moci zvolenou formu zdznamu principialné ménit. S od-

stupem osmi let je tfeba fici, Ze se toto podafrilo vice, nez jsme si uméli predstavit.

Fakt, ze se v nasem pripadé tento pristup osvédcil, potvrzuje v disertacni praci To-
mase Polenského Tviréi aspekty tzv. mluvicich hlav v dokumentdrnim filmu i do-

kumentarista Ivo Bystfi¢an, ktery reZiroval i dva dily televiznich Pfib&hd 20. stoleti.

40 PORTEL, Viktor. Metoda Errola Morrise. Praha, 2013. Bakalarska prace. FAMU. Ve-
douci prace Petr Kubica. str. 6
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,PFibéhy 20. stoleti by se krasné daly toCit doma, ale prijde mi, Ze to ten
prostor hrozné zanasi. Hrozné tam vnasi kontext, ktery neni podstatny. Neni
v tu chvili vibec ddleZité, v jakych socidlnich podminkach ten &lovék Zije. To
studio je dobré tam, kde se potrebuje soustredit na néco, co nijak nesouvisi
s tim, jak a v ¢em ten Clovék Zije ted. Nedame divakovi ten prostor, aby pre-
myslel nad okolnostmi toho nataceni. Kdyz toho ¢lovéka vezmeme do parku
nebo do kavarny, tak divak zacne premyslet, pro¢ v parku, pro¢ v kavarné

a nedava pozor. VSechno, co neni obsahem sdéleni, odvadi pozornost."*

3.4| TEPLOTA FILMU

Jakkoliv se pti nagem hledani zplsobu pro Pamét naroda jevi studiovy zplsob
snimani jako nejvhodnéjsi, nejedna se rozhodné o pristup univerzalné platny. V di-
sertacni praci Tomase Polenského je citovan i Jan Gogola ml., ktery upozorfuje na

problematickou miru artificidlnosti, spojenou s nata¢enim mluvicich hlav ve studiu.

,Ja si myslim, Ze tady musime dat bacha na miru té artificialnosti. Do jaké
miry ma byt ten &lovék opravdu vysviceny katalogovym zpdsobem? Mame
¢lovéka, ktery nam vzpomind na néco znejistujiciho, je zaobaleny celkové

v té mizanscéné do néceho, co je tak vzdalené momentu kazdodennosti."*?

Gogolova obava je jisté na misté. Vytrzeni postavy z redlného svéta je totiz tak
vyraznym stylistickym prvkem, ze musi byt vzdy vztazeno k filmu jako takovému.
V navaznosti na McLuhanovu teorii horkych a chladnych médii se ale da fici, ze
pokud chceme vytvorit prostor pro vciténi a ponor do postavy, pro ,zpovéd, kte-
ra nesméruje k druhému clovéku" (Janecek), méla by byt mizanscéna rozhovoru
chladnéjsi nez okolni film. Musime byt totiz samotnou vypovédi strzeni, feceno

s McLuhanem dostatecné vybuzeni k ohfivani média, jez nam je servirovano.

Fakt, ze premysleni o roli mizanscény musi byt v pripadé mluvicich hlav kontex-
tualni, 1ze demonstrovat na filmu Wernera Herzoga Lessons of Darkness (1992).
Herzogdv film je postaven na velmi Zhavych obrazech z hoficiho Kuvajtu po valce
v Perském zdlivu. Na nékolika malo mistech v ném pak zaznivaji rozhovory na-

todené v exteriéru. V kontrastu vi¢&i hoficimu svétu plsobi jako to nejsteriln&jsi

41 POLENSKY, Tomas. Tvirdi aspekty tzv. mluvicich hlav v dokumentarnim filmu. Zlin,
2019. Disertace. Univerzita Tomase Bati, Zlin. Vedouci prace Libor Nemeskal. str. 57

42 Tamtéz. str. 53-54
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studio. Mizanscéna rozhovord, kterd plsobi v Herzogové filmu velmi chladné, by
v Piib&zich 20. stoleti plsobila zcela nepatfi¢né - pfiznany prostor by akorat zana-

Sel zbytecné otazky, které s tématem filmu nesouvisi.

ukazka z filmu PFibéhy 20. stoleti II: Pripraveni (Viktor Portel, 2019)
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4| KAMERA

Zabér respondenta mluviciho pfimo k divakovi pro nas je strasné cenny, ale vy-
stacime si jen s nim? Troufneme si tocit jen na jednu kameru? To byly také jedny
z otazek, které jsme si na zacatku nataceni kladli. Jediné, co jsem védél s jistotou
bylo, Ze vétsina filmd Errola Morrise (Standard Operating Procedure, The Thin Blue
Line, Vernon, Florida, The Fog of War a dalsi) je natoCena pouze jednu kameru.
Zarover byla s pomoci jedné kamery nataéena i vétsina rozhovorl archivnich insti-

tuci, vG¢&i nimZ jsme se snazili vymezit. Netieba asi Fikat, Ze rozdil byl propastny.

Nakonec jsme se rozhodli tocit na kamery dvé. Hlavni kameru s EyeDirect nastav-
cem, vedlejsi bez néj. Jednalo se o pragmatické rozhodnuti, které jsme udélali mj.
i kvlli Ceské televizi. Tusili jsme, Ze pokud ji nabidneme Géast v projektu, kde se
mnohahodinové rozhovory nataceji pouze na jednu kameru, budou to pokladat za

znak amatérismu a do projektu Pamét naroda se nezapoji.

Druhy dlvod pro nataéeni na dvé kamery spocival ve védomi, e zadindme vy-
tvaret archiv, ktery bude k uzivani nejen pro nas, ale i pro dal$i tvirce. Od druhé

kamery jsme si slibovali vétsi variabilitu prace s porizenym materialem.

4.1| PRACE KAMERY

Na jiném misté této prace jsem citoval prirucku pro kameramany USC Visual His-
tory Archive, kde bylo explicitnim pokynem po pocate¢nim zakomponovani drzet
zabér, protoze ,pohyby kamery by dodaly vypovédi pamétnika dalsi komentar
a snizily by tak jeho historickou hodnotu". Nase zadani pro kameramany bylo ze
zacCatku zcela odlisSné: ,Nebojte se experimentovat, ale musite poslouchat kazdé
slovo, Svenkovat sice Casto, ale jen kdyz respondent zrovna rika néco nepouzitel-

ného. Vase role je pro vysledny zaznam zcela klicova."

skoro dvouminutovy zabér
Jaromira Ulce
z filmu Moje StB
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Podobnymi slovy jsme ze zacatku motivovali kameramany, kteri ve studiu Paméti na-
roda nataceli. S odstupem Casu se da fici, ze nékteré zaznamy jsou diky tomu famdzni,
nékteré klicové ¢asti vypovédi jsou diky premire kreativity nepouzitelné. Jako napriklad
zabér Jaromira Ul¢e, kterému v jedné z nejdllezitéjsich asti rozhovoru kamera zabira

jen Usta a do oci se mu podiva o dlouhou minutu pozdéji, nez by méla.

Jak to tomu pfi produkcich cehokoliv byva, i kreativni kamera se postupné
znormalizovala. Vytratila se da se fici samovolné. Co je na viné a je to trend, ktery

ma pokracovat? K reflexi tohoto faktu jsem vyzval dva dlouholeté kolegy.

Kameramana Jana Vinase, ktery stadl u zrodu naseho nataceni, jsem poprosil, zda

by mohl reflektovat posun, ktery se za ty roky udal.

,Kreativni kamera se okoukala jako kazdy manyr, radéji mam nakonec nasi
novou cestu, je hlavné prakti¢téjsi pro vice kameramand, kazdy ma jiny
styl a pocit, takhle je mGzeme diky Standardu drZet na uzdé a vysledek je

jednotny. Nejradsi jsem, kdyZz neni poznat, od koho nahravka pochazi."*3

Zmifovany Standard pro natdceni rozhovor( metodou EyeDirect je manudlem
a svého druhu zavaznou normou pro vsechny kameramany, ktefi pro Pamét naro-
da nataceji (v soucasné dobé jsou jich asi dvé desitky). Definuje naptiklad zptsob
sviceni a pravé i zmifiovanou procentudlni ¢asovou ¢etnost velikosti zabérd. Rika,
ze hlavni kamera s EyeDirect zarizenim by méla zabirat 20% polocelek, 50% polo-
detail, 25% detail, 4% vétsi detail, 1% velky detail. Jist& se jedna o funkéni zpd-
sob, diky kterému jsme se zbavili extrémd. Nepfigli jsme ale s touto ,normalizaci®
i 0 néco hodnotného? Mize kreativni kamera opravdu zeviednét? Ke stiihadskému
protipohledu jsem vyzval kolegu Matéje PospiSila, ktery se na filmech Paméti na-

roda uz pres tri roky podili.

LJsou pamétnici, ktefi uméji poutavé vypravét silné pribéhy a tady by ka-
mera mohla vypravét s nimi. S par takovymi nahravkami uz jsem se setkal.
Kamera pdlila tvéare, brazdila krajinou emocemi vypjatych rysd a vpijela se
do zvilhlych océnich ddlkd. Pokud kamera vypravi spolu s pamétnikem, tak
zasadné pretvari onen tmavy staticky prostor a umoznuje ,pohled jinam'.

Je jasné, ze ne kazdy pamétnik a ne kazdy pribéh inspiruje k takovému

43 Rozhovor autora s Janem Vinasem z 14. 7. 2020
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pojeti. Pokud je vSak dokumentarista dobre pFfipraven a tusi nebo primo zna
potencial vypravéni, které se chysta zvécnit, byla by chyba neprizvat kame-
ramana ke spoluvypravéni pribéhu. O pozdéjsi radosti pfi praci ve strizné

nemluvé. "4

Myslim, Ze pravé tento rozpor vice nez jakykoliv jiny ztélesnuje otazku, ktera
byla nastolena v Uvodu, totiz zda Ize budovat archiv zaroven s filmovou produkci.
Kameramansky pohled Jana VInase spravné vola po standardizaci, zatimco pohled
stfihacCe a kreativce Matéje PospisSila vola po jedinecnosti. Jednoducha odpovéd,
ktera by tuto ambivalenci sjednotila, zdd se neexistuje. Nezbude nez ji tedy podr-

et jako jeden z Zivych principl, o kterych se budeme dal&i roky pFit.

4.2.1| JEDNA KAMERA

Pfestoze v8echny zdznamy pofizujeme na dvé kamery, u nékterych filmd jsme se
hned na zacatku stfihu rozhodli, Ze budeme pracovat vylu¢né s hlavni kamerou
opatfenou EyeDirect nastavcem. Vychazeli jsme pfitom z védomi, ze vedlejsi ka-
mera do filmd vnasi jakysi zcizujici prvek a objektivizuje postavy pted kamerou.
Ve filmu Agent Vian (rezie Viktor Portel, 2016) nebylo na objektivizaci misto, film
meél byt naopak co nejniternéjsi. Proti sobé tu staly pribéhy Jifiho Imlaufa a Petra
Mi¢ky, dvou pratel z Pedagogické fakulty v Usti, z nichZ se jeden stal agentem

Statni bezpecnosti a donasel na toho druhého.

ukazka z filmu PFibéhy 20. stoleti: Agent Vian (Viktor Portel, 2017)

44 Rozhovor autora s Matéjem PospiSilem z 4. 7. 2020 30



Film byl prostorem pro jejich setkani, které v redlném Zzivoté neprobéhlo. Zaroven
pravé na tomto filmu jsme poprvé zakusili i omezeni, ktera stfih jumpcuty skyta.
Totiz, ze pokud chceme zachovat princip intimni zpovédi, je zcela nevhodné pouzi-
vat v rdmci jedné vypovédi vice neZ jeden jumpcut, dalsi stfih totiZ uz vzdy pusobi

jako necista chyba a svévolna manipulace s vypovédi.

Abychom se podobnym necistotdm vyhnuli, rozhodli jsme se ve filmu Skauti bez
lilie (rezie Viktor Portel, 2017), ktery skrze pohledy Sesti protagonistl tematizuje
rlzné strategie, jak se dal délat skauting i za totality, sice ¢isty EyeDirect pohled
podrzet, ale zaroven hledat cestu, jak jumpcuty vydcistit. Problém totiz nespocival
jen v jejich opakovani, ale hlavné v jisté centrdlnosti, kdy jeden zabér na druhy
padaly jako karty na odkladaci hromadku. Zacali jsme proto se strfihacem Toma-
Sem Polenskym experimentovat a posouvali jsme zabér mluvici hlavy doleva Ci
doprava, abychom se vyhnuli jumpcutu - chybé. V tu chvili jsme ocenili drivéjsi

volbu ¢erného pozadi, ktera nam podobnou postprodukci usnadnila.

ukazka z filmu Skauti bez lilie
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Inspiraci nam v tom byly filmy Errola Morrise, ktery napriklad ve filmu Tabloid pra-
coval s jumpcuty daleko vyraznéjsimi. Nutno fici, Zze jsem az donedavna zil v do-
mnéni, ze Morris rozhovory porizuje ve 4K rozliSeni a ve strizné je pouze adjustuje
do HD. Vyveden z letitého omylu jsem byl az pfi pripravé této prace, kdyz jsem
objevil rozhovor s Errolem Morrisem z roku 2011. Publicista Nicolas Rapold se ho
v ném ptd, proc¢ respondenti ve filmu Tabloid jsou Casto ,vievo, vpravo, uprostred,
skdcou dokola". Morris odpovida, Ze se tak chce zbavit jumpcutl a popisuje, Ze
ve filmu The Fog of War tento problém resil tak, ze kamera musela byt ,neustale

v pohybu" minéno neustale prekomponovavat.

,Pak jsem se presvédcil, Ze mohu viastné digitalné posouvat lidi v zabéru,

a tak se jumpcutd zbavit."*

A doplnuje, ze natacel lidi na Sirokém pozadi tak, aby mohl své postavy kompono-

vat i s pfesahem vlevo i s presahem vpravo.

,Kdyz jsem rozhovory natacel, natoCil jsem si i préazdné pozadi po pravé
a levé strané respondenta. Reknéme, Ze chci posunout osobu do pravé ¢asti
zabéru, posunu jej tam digitalné, prosté pohnu s celym zabérem a pak do-

leva vlozim prazdné pozadi." %6

Toliko k predstavam o tom, Ze vSichni maji lepsi technologii nez my. Jednoduché

triky evidentné pouzivaji i oscarovi filmari.
4.2.2| DRUHA KAMERA

~Specialni kapitola je, co délat s druhou kamerou. Je problém vymyslet ji
takovy uhel a kompozici, aby byla pouZzitelna a uzitecna, aby prinasela néco

nového, aby byl vibec divod se na ni prestrihnout."

Reflektoval v nasem rozhovoru ,pozici" druhé kamery v nasem snimani stfihac

Adam Patyk. Pravdou je, Ze v prib&hu ¢asu jsme vyzkouseli dvé varianty postaveni

45 RAPOLD, Nicolas. Interview: Errol Morris: An uncut conversation. FILM COMMENT
[online]. July-August 2011 [cit. 2020-08-23]. Dostupné z: https://www.filmcomment.
com/article/errol-morris-interview/
46 Tamtéz.
47 Rozhovor autora s Adamem Patykem z 1. 7. 2020
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druhé kamery. Zacali jsme s tim, Ze stala velmi blizko hlavni kamere a de facto
faleSné dublovala Celni pohled zarizeni EyeDirect. Vysledek byl sice pouzitelny,
ale ne uspokojivy. Vedlejsi kamera vytvarela pfi stfihu podivny pocit zcizeni. Strih

mezi primym pohledem a pohledem skoro pfimym zkratka nemohl dobre fungovat.

prvni pozice dvou kamer vi¢i sobé&, stejny moment videa

Po Case jsme se proto rozhodli postavit vedlejSi kameru tak, aby z boku zabirala
pamétnika pod Uhlem cca 60°. Kvili dramati¢nosti tvare jsme se rozhodli pro za-
bér, ktery je ¢astecné proti hlavnimu svétlu. Rozhodnuti to bylo hodné standardni

a pragmatické.

Vysledek je myslim zajimavéjsi nez standardni televizni zplsob dvoukamerového
snimdni. DOvod spociva ve velké rozdilnosti obou zabérd. Bo&ni zabér je vyrazné
zcizujici a tematizujici zpovéd' jako takovou, zatimco primy EyeDirect zabér ma
tendenci nas okamzité vtahnout primo do déje. Princip, ktery mezi obéma typy za-
bé&r( podvédomé nastava mi pfipomina situaci ¢lovéka, ktery v hlou¢ku ostatnich

lidi posloucha néci povidani, nacez se vypravéc obrati pfimo na néj.

druha pozice dvou kamer v(¢&i sobé&, stejny moment videa

V nékterych projektech nas existence dvou kamer zachranila. Napriklad ve
filmu Ponizeni (cyklus Pribéhy 20. stoleti, 2016) nam daly dvé kamery moznost

v Sestadvaceti minutach provést prehlidku toho, co pro ¢eskou kulturni sféru znamenala
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tzv. Anticharta. Vzhledem k tomu, Ze se v této kratké stopazi vystfidd sedm postav
(Frantiek Ringo Cech, Karel Hvizdala, Karol Sidon, Miroslav Jirounek, Michal Prokop,
Paul Wilson, Zdenék Potuzil) se to samozrejmé neobesSlo bez ostrého a razantniho

stfihu, ktery bychom si nemohli pfi pouzivani jedné kamery nikdy dovolit.

ukazka z filmu PFibéhy 20. stoleti: Ponizeni (Viktor Portel, 2017)

4.3| VELIKOST ZABERU
Jako nejproblematictéjsi se ukazal aspekt, kterému jsme popravdé nevénovali moc
velkou pozornost. Jedna se o velikost zabéru, ktera v pripadé mluvicich hlav vyraz-

né determinuje vyznéni a moznosti vyuziti nato¢eného materialu.

Sam jsem krajinou lidskych tvari fascinovan a nedéld mi problém je sledovat i ve
velkych detailech: ale z rozhovort a reflexi divakd vim, Ze je prilisna mira detailu
rozptyluje, jelikoz pfiliS detailné pojata tvar prehnané strhava pozornost sama
na sebe. Resime-li, zda je respondent dokonale u¢esan ¢&i pro¢ nemé oholenych

né&kolik vousl na bradé&, logicky nas to odvadi od jeho pFib&hu.

Detail mluvici hlavy, ktery mize byt zcela funkéni, je-li zardmovan televizni obrazov-
kou, pak provokuje na velkém platné. Vysvétleni podle mne spociva v poméru veli-
kosti mluvici hlavy k divdkdim samotnym. Hlavnim Géelem, ktery jsme vzdy sledo-
vali, byla intimita ve vztahu mezi divakem a zpovidanym: a ta zakonité pada, pokud

se z tvari, které v televizi mély pfijatelnou velikost, najednou v kinosale stavaji obfi.
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V nasem rozhovoru tuto ,situaci kinosalu® reflektoval striha¢ Matéj Pospisil:

,Sedi naproti sobé, obaleni tmou. Jako kdyby déda vypravél vnukdm pfibéhy z miadi.

Vnuky v kiné mozna ale mirmé znepokojuje dédovo nadproporcni vzezreni."*®

Je treba uvédomit si, ze se toto uvazovani déje v kontextu roku 2020, ktery na
otdzku po spravné velikosti zab&rl odpovida dost jednoznaéné. Televize, tablet ani
mobilni telefon velky celek nevyzaduji, ba je pro né dokonce kontraproduktivni,

jak to reflektuje americky scénarista Paul Schrader.

,Close-up je dnes v jistém ohledu perverzné naduzivany a soucasné je
v dnesni dobé komponovan Casto jako ,sestrih' - vrsek hlavy herce, kde dri-
ve byvaly vidét viasy, je ustrizeny. Velka obliba tohoto zabéru v poslednich
tficeti letech je pfimym ddsledkem vlivu televize s jeji pfevahou close-up(
a prichodu obrazovek smartphon( v 21. stoleti. ReZiséri, ktefi pracuji v te-
levizi, mi Fikaji, Zze za nimi pfi nataceni chodi producenti a fikaji jim: ,Jak to

vvs

bude vidét na iPhone? Musis ten zabér udélat uzsi."" +°

Otazka, jak se k tomuto trendu postavit, je pro mne v tuto chvili jednou z téch
pal¢ivych. Pamét naroda v posledni dobé& produkovala nékolik filmd, které skonéily
i v alternativnich kinodistribucich a je jasné, Ze takovym snimkdm blizké zabéry
prosté nesvédci. Trend televize a internetu je ale jasny. A zaroven, kdo vi, jestli
budouci projekce filmi nepljde zcela opaénym smérem neZ ted’; totiz zda se nepo-
sune do virtualni reality, kde budeme potrebovat naratory vidét od hlavy az k paté.

Samé otazky. Jistou vizi nabizi Matéj Pospisil.

,Pokud by mél film zdstat vizudlné C&isty s tim, Ze stfedobodem je postava
pamétnika s tmavym pozadim, nebal bych se natacet ve velkém prostoru
(divadla, haly) s funkénim svicenim. To by nam dovolovalo velkou variabi-
litu skladebnych postupl od velkych celkG pfes makrodetaily, praci s tmou
polotmou, hloubkou tmy a sera, pohybem kamery i samotného pamétnika.

Narusila by se urcita stisnénost,ktera plyne z dispozice soucasného studia.” *°

48 Rozhovor autora s Matéjem PospiSilem z 4. 7. 2020

49 SCHRADER, Paul. Game Changers: The Close-Up. FILM COMMENT [online] [cit.
2020-08-23]. Dostupné z: https://www.filmcomment.com/article/the-close-up-films
-that-changed-filmmaking/
50 Rozhovor autora s Matéjem PospiSilem z 4. 7. 2020
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5| MLUVICI HLAVA A OSTATNI ZABERY

Pamét naroda nikdy nedisponovala vlastnimi archivnimi materidly k jednotlivym
historickym udalostem tak jako napiiklad Ceska televize, proto jsme hledali cestu,
jak moci tvofit jinak. N&které z dil¢ich postupl a ,objevi" se pokusim zachytit

v této kapitole.

5.1] RODINNE ARCHIVY

V ramci nataéeni pro Pamét naroda jsme od pamétnikl vzdy sbirali jejich rodinné
fotografie. Jejich reprodukce byla z po¢atku neodbornd: jelikoZ v dobé& za&atkl
Paméti naroda nebyly prenosné skenery tak rozsifené jako dnes, fotografie se
reprodukovaly vé&t&inou s pomoci digitalnich fotoaparatl. To se samoziejmé& neobedlo
bez kompromist ve kvalité. S rozvojem videonataéeni jsme zacali profesionainé
skenovat daleko vétSi mnozstvi fotografii, presto nebylo nikdy v nasich silach
skenovat kompletni fotografické archivy nasich respondentd. Sousttedili jsme se
proto na to, aby fotografie ilustrovaly klicové body zivota pamétnika a pripadné

zachytily klicové udalosti 20. stoleti.

Logickou extenzi potom bylo, ze jsme zacali postupné budovat vlastni archiv ro-
dinnych amatérskych film&. DUlezitou ndm v tom byla podpora Jana Sikla (autora
dokumentarniho cyklu Soukromé stoleti a vlastnika asi nejvétsi soukromé sbirky
rodinnych filmovych zadznamd v CR). Ten ndm jednak od za¢atku pomohl s digita-

lizaci a druhak jsme od né&j do konkrétnich projektl i zabéry vykupovali.

Otevrel se nam tak pristup k pestrym a intimnim podobam filmu. Zacali jsme v na-
Sich kratkych filmech budovat zcela fik¢éni svét, slozeny z autentickych fotografii
pamétnik( a zaroveri ¢asto z rodinnych zabérd zcela nesouvisejicich. MGze to pu-
sobit jako paradox: Pamét naroda stoji na tom, Ze je bytostné autentickad a presto
je doprovodny materiadl uzivan Cisté asociativné, protoze na otdzku ,v tom zabéru

je opravdu on?" mizeme malokdy odpovédét kladné.

5.2] HRANE SCENY

V ramci hledani forem prezentace jsme zacali experimentovat s kombinaci
mluvicich hlav pamétnikt, dobovych archivl a hranych scén, které v navaznosti
na archivy mély ambici doplnit to, co se v archivech najit nedalo. Tento proces
probihal pfedevsim na poli kratkych filmd, které vznikaji od roku 2011 pro televizni
porad Ceny Paméti naroda. Po deviti letech mi pfijde, Ze to je proces nad miru

problematicky a Ze se ndm jesté uspokojivy zplsob najit nepodafilo.
36



Pokusim se to popsat na jedné pasazi z Sestiminutového portrétu FrantiSka Lizny,

ktery pro Ceny Paméti naroda v roce 2017 reziroval Radim Spacek.

Cely film doprovazi voiceover ze vzpominek Frantika Lizny. Spacek zacina
archivni pasdzi z jakéhosi komunistického prlvodu, prostfihdvé se na chlapce
znazornujiciho hlavni postavu, kterak sleduje dva muze na ulici, vraci se do archivu,
kde pozorujeme privod jdouci po poli. Potud je ve v porddku. Dalsi zabér je ale
pro rozjeté filmové vypravéni jako rana na solar. Chlapec v celku strhava vlajku.

Ten zabér neni $patné natoceny, ale zde najednou plsobi zcela nepatfi¢né. Celou
dobu jsme totiz byli lapeni v proudu pamétnikova vypravéni a najednou pres sebou

vidime postavu chlapce, kterému sice nevidime do tvare, ale je pred nami cely.

T |
(W ;h :‘,. "

ukazka z portrétu Frantiska Lizny pro Ceny Paméti naroda
(rezie Radim Spacek, 2017)
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Spousti se nezadrzitelny proud otazek:

- Je to Lizna?

- Ur¢ité neni, vzdyt je to hrané.

- A on byl takhle mlady?

- A proc vypada jinak, nez jsem si ho predstavoval?

Obraz je, feceno s McLuhanem, najednou oproti predchozimu filmu moc horky, ale
informace v ném obsazené nevedou k meritu véci, naopak nas od néj odvadéji.

Spojeni hraného filmu s archivnimi zabéry neni pritom nerealistickou disciplinou.

Jak tedy mohou hrané scény (rekonstrukce) fungovat ve vztahu k naraci zalozené
na mluvicich hlavach? Velmi inspirativni mi v tomto ohledu pfijde Uvodni scéna
z filmu TF blizci neznami (rezie Tim Wardle, 2018), filmu mj. ocenéného v roce

2018 na festivalu Sundance Zvlastni cenou poroty za storytelling.

Nékolikaminutovou Uvodni pasaz zacind mluvici hlava Bobbyho Shafrana, ktery
nam popisuje svou prvni cestu na univerzitu. Nasleduje hrana pasaz, ktera jeho
vypovéd dopliuje. Sledujeme auto, které svizné projizdi lesem, pak Wardle stfiha
do dobovych fotografii univerzity a hlou¢ku studentl v kampusu o prvnim $kolnim
dnu. Nasledné vidime na Cernobilé fotografii Bobby Shafrana a v zapéti navazuje
scéna, jak herec se stejnym ucesem prochazi davem. Vidime ho ale zezadu a jes-
t& v neostrosti: dileZity pro nas totiz z hlediska filmu neni on, ale lidé, ktefi ho
potkavaji a zdravi ho, jako by byli stafi znami, i kdyz on je na univerzité poprvé
(v pribé&hu filmu zjistime, Ze si ho pletli s jeho bratrem, dvojéetem, o kterém ale

nemél v tu chvili zadné tuseni).
Hrand scéna je natoCena tak, Ze nebudi zadné odstredivé otazky. Obraz nijak

neprebiji sdéleni a zarover ho genidlnim zplsobem vyostfuje, probouzi divakovu

imaginaci.
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ukazka Uvodni pasaze filmu TFi blizci neznami



5.3] SOUCASNE ZABERY

»Hlavné natocte né&jaké prostfihy, at mame &im tu mluvici hlavu pokryt." Jakkoliv
jsme se ilustracnim dotackam od pocatku branili, v ramci projektu Tvare vzdoru
(realizace 2018-2020) jsme k nim byli privedeni. Jednalo se o cyklus desetimi-
nutovych portrétl, ktery vznikl ve spolupraci reZiséra Petra Jan&arka a fotografa
Pavla Hrocha. Nameét spocival v tom, ze pribéhy budou zamérené na konkrétni
zkudenosti jednotlivych aktér( z doby totality a na to, jak prizmatem té&chto zku-

Senosti hodnoti sou¢asnou dobu.

Pilotni dil, natacel Petr Jancarek s Pavlem Hrochem, spoluprace s Paméti naroda
zacala az pozdéji, kdyz se ukazalo, ze neni v jejich produkcnich kapacitach dostat
svym zavazkdm. Zmifiovany dil je klasickou televizni reportdzi v tom smyslu, Ze
se drzi v jednom case a prostoru. Rozhovor s FrantiSkem Starkem je veden v jeho
kancelari v Archivu bezpecnostnich slozek a je prolozen nékolika ilustracnimi zabé-

ry, v nichz se Starek prochazi po prostorach Archivu, drzi se za mrize, kdyz mluvi

0 zazitcich z vézeni apod.

" -y E'S

i
4
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ukazka z kratkého filmu Tvare vzdoru: FrantiSek Starek

Vstup Paméti naroda do tohoto projektu znamenal, ze jsme zacali vSechny roz-
hovory natacet metodou EyeDirect, abychom pofizené rozhovory mohli zaradit
do nasi sbirky a dale s nimi pracovat. Obavy jsme méli z toho, jak se zdédény
princip ilustrativnich dotacek potka s nasim minimalistickym pojetim mluvicich
hlav. Vysledek nas ale v mnohém prekvapil. V nékolika portrétech se totiz podarilo
néco filmového - totiz vybudovat mezi dvéma obrazovymi liniemi jakousi distanci,

prostor vybizejici k reflexi.

Drive jsem v této praci vyslovil hypotézu, ze pokud chceme napomoci tomu, aby se
ze snimané hlavy stala ,hlava svédcici* ¢i dokonce hlava ,zpovidajici se“, je dobré

ji Fe¢eno s McLuhanem ochladit (ve vztahu k dalsi matérii filmu), tedy oprostit od
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nadbytecnych konotaci a dovolit divakovi soustredit se na ni samotnou. Ve Tvarich
vzdoru se tak spojil se velmi chladny zaznam mluvici hlavy vypravéjici minulost
a horky zdznam pFitomnosti pamétnikl, kterému propQjcila svou tvaP pecliva
a vSimava kamera Zderika Chaloupky. Maximalni distance mezi dvéma slozkami
filmu provokuje spoustu otazek, ale v nékterych pripadech, jako je napfriklad

portrét Jana Rumla (reZie Michal Spirko, 2019) jsou to otazky dostfedivé:

(titulek) Jan Ruml se stava jednou z klicovych osob Charty a distributorem

samizdatu.

,Ja jsem mél pocit, Ze to je vitézstvi nad komunismem, ja jsem ji rozepiso-
val, rozmnoZoval, prosté zacal jsem se ucastnit vSech téch debat. Délal jsem
takovyho lepsiho postdka vsem mluvéim Charty, Fadé mluvéich Charty 77.
Ja sem lital nahoru a dolu, sem a tam, ja jsem mél strasné energie. A pri-

padalo mi, Ze jestli komunismus ma padnout, tak takovymhle zpdsobem."

Ruml mifi po louce do lesa. Kamera ho sleduje, pozorujeme v detailu jeho

shrbena zada a nasledné vidime celek, jak vchazi do lesa.

|_pamé!’

na'rosaJ

%-\
R, ©

|_pamé!’ = % I—paliné(’ 3

na’roiaJ Tt o 72 na’ro\clzu :




,Ja vim, Ze jsem byl stokrat u vyslechu a Ze jsem, Ze jsem vibec nevypovi-
dal. TroSku jsem se stydél za to, ze jsem treba tomu vysSetfovateli, protoze
jsem slusné vychovanej, podal ruku. Tam jenom instinkty hraly roli. ,Jakej
byl obéd?' ,Ale byla rajska," j& jsem si fikal, pro& s nim mluvis, debile. Pa-

matuju, Ze jsem se i vinil z toho, prosté jsem to citil jako takovej ustupek."

l—pamé!'

na’rosaJ

nérosaJ

~Pamatuju se, Zze mé jednou privazali k topeni a oholili mi vousy, Ze mam
vSi, tak to Clovék néjak strpél, néjak se cukal, ale co jsem mél jako délat.
Jinak fyzicky si na mé ten reZzim nedovolil vibec nic, pfitom jsou pfipady,
ktery znam, treba Vlasta Tresnak, kteryho palili cigaretama pri vyslesich,
Zinu Freundovou chtéli znasilnit, Ze byly takovy pripady a ty lidi pak emig-

rovali vétsinou, protoze tohle uz nemohli jakoby snyst."

Ruml si na brehu zapaluje cigaretu. Hledi do dalky. Sedi se shrbenymi zady.

Jan Ruml ndm sice vypravi svij disidentsky pfib&h, ale my se zaroveri diky dotaé-
kam stavame svédky jeho soucasnosti. Jde o stret bezcasi filmového ateliéru a zivé

reality. Z blizkého zabéru ve studiu se dostavame do celku, odstupu. Sice jsme stale
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lapeni ,uvnitf™ Rumlova vypravéni, ale zaroven jsme vybizeni k premysleni o ném jako
o Clovéku. Jako by se v postavé unaveného muze ztélesnovala Unava celého ceského
disentu, receno s Gogolou, z mluvici hlavy se stala ,mluvici epocha". Nestalo se tak

»zazracné" a v jednom zabéru, ale za pomoci premysleni a strihu.

5.4| ZCIZENI A KONFRONTACE

V rozhovorech pro Pamét naroda primarné chceme, aby ndm pamétnici vypravéli
svlj Zivot tak, jak ho zazili. Nenechdvdme je ale v tom téZkém Ukolu samotné,
snazime se jim byt partnery v dialogu. Doptavame se jich na kontext, na véci,
které pri rozhovoru opomenou nebo tfeba zamlci, protoze jsou jim neprijemné.
Prioritou je, aby dokumentarista, ktery rozhovor nataci, pochopil zivotni pfibéh
pamétnika a mohl ho tak ucinit pochopitelnym i pro druhé.

Povazovali bychom totiz za nedlstojné nechat ¢lovéka fict nepravdu, at uz v du-
sledku nevédomosti, nebo zamérného klamu, a pak na Paméti naroda pripsat
c¢ervenou tuzkou: ,Pan Imlauf nefika v tomto momentu pravdu, protoze se Statni
bezpecnosti v letech 1988-89 védomé spolupracoval a vypracoval pro svého veli-
ciho ddstojnika nékolik desitek zprav, jejichZ seznam zdstal zachovéan v torzu jeho

svazku."

Jako jedina korektni varianta nam prijde tuto skutecnost vnést primo do rozhovoru
a dat respondentovi prostor k vyjadreni, rozvzpomenuti, opraveni se. I presto,
ze se tedy nasi dokumentaristé nékdy ptaji na neprijemné véci, ze studia Paméti

naroda béhem rozhovoru zatim nikdo neodesel.

Tato snaha o poctivé pochopeni Zivotnich prib&ht vedla i k daldimu ddleZitému
momentu, ktery pri nékterych natacenich obc¢as vyuzivame. Poprvé jsme ho pou-
Zili pravé v rozhovoru s hudebnikem Jifim Imlaufem>s!, ktery byl v roce 1988 jako
student Ustecké pedagogické fakulty po nepovolené demonstraci u Lennonovy zdi
v Praze pod pohriZzkou vyhazovu ze $koly zverbovan jako agent ke spolupraci se
Statni bezpecnosti. Jifi Imlauf patfi k nékolika malo lidem, ktefi o své spolupraci
verejné mluvi, coz je samo o sobé obdivuhodné. Vedle toho je ale nutno dodat, ze
0 svém udélu agenta nerika vSechno, protoze neni ochoten (i snad schopen) pripus-
tit, Ze jeho spoluprace méla aktivni rozmér a dodaval Statni bezpecnosti vlastnoruc-

né psané zpravy o svych spoluzacich na fakulté, o ¢emz svéddi dostupné archivalie.

51 Rozhovor s Jifim Imlaufem. PAMET NARODA [online] [cit. 2020-08-23]. Dostupné z:
https://www.pametnaroda.cz/cs/imlauf-jiri-1966
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Kdyz jsme premysleli, jak tento moment filmové uchopit, najednou nam princip
rozhovoru natoc¢eného na EyeDirect pripadal nedostatecny, proto jsme se s Ada-
mem Drdou, ktery rozhovor vedl, rozhodli, ze v nejkriti¢téjsi chvili, kdy se bude
Jifiho Imlaufa ptat na jeho svazek, vystoupi zpoza zastény a sedne si k Jifimu
pred kameru. Vznikla tak silnd chvile, v niz se nahle zbofil princip Cisté zpovédi
a odhalilo se, ze i zde je nékdo, kdo se taze a kdo ma na pribézich druhych ucast.
Ve zpUsobu, jakym Adam Drda s Jifim Imlaufem mluvi, se pro mne odraZi mnohé:
nesmeélost, hrani¢nost toho rozhovoru i jistd trapnost, kterou jsme béhem jeho

nataceni zazivali.

Drda: MdZem se ted’ jesté podivat na ty papiry spolu?

Imlauf: Ano. Ja nevim jaky ale..

Drda: Ja vam to hned ukazu. Ja si tam sednu k vam.

(prechazi k Imlaufovi pred kameru)

Drda: Mné jde o to, tohleto je z toho spisu, je to sloZka vlastnorucnich
zprav. Podle toho, jak je vedenej ten spis, by to mély byt zpravy, ktery jste
vy vypracovaval a podaval. Je to mozny?

Imlauf: Rozhodné jsem nevypracovéaval nic, nevypr... to slovo se viibec ne-
hodi. On si mé zavolal nebo mi volal na tu kolej, jak jsem vypravél, béhem

rozhovoru se mné vyptaval a furt néco chtél védét. Jako ale nic jsem ne, ne,

nepsal, rozhodné ne.

Adam Drda s Jifim Imlaufem (vpravo)
z filmu Agent Vian, 2017

Dllezité mi prijde, e to je moment, ktery neni samotdelny. Naopak dokumentarista
tu vychazi ze své bezpecné zony za kamerou a dava zpovidanému najevo svou Ucast
na jeho pfib&hu. Pro popis naseho zplsobu natadeni jsme na zacatku této prace pouZili
prHimér se zpovédnici. Pokud ho jesté chvili podrzime, mdze byt zmifiované ,setkani
pred kamerou" Castecné podobné momentu, ktery zaZivaji katolici po zpovédi: totiz

chvili, kdy si véfici s fararem pred zpovédnici podaji ruku ¢i se obejmou.
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6| INSTALACE

Vypovédi pofizené v ramci budovani audiovizualniho archivu Paméti naroda ne-
vyuzivame pouze na poli dokumentarniho filmu, ale experimentujeme i s jinymi
zpUsoby vypravéni ve vefejném prostoru. Nade patrani zkusim popsat na ¢tyfech
instalacich z minulych let, na kterych jsem se jako rezisér a kurator podilel. Nej-
prve je predstavim a nasledné se pokusim upozornit na tfi principy, které se jimi

prolinaji.

6.1.1] OSVOBOZENI 70 (2015)

Mezi prvni projekce, které jsme v Paméti naroda pripravovali, patfila audiovizualni
instalace, ktera doprovazela vystavu Osvobozeni 70, vénovanou 70. vyroci konce
druhé svétové valky. Jednalo se o 13 minutové video, které se promitalo v uzavre-
ném prostoru zelezni¢niho vagoénu. Video bylo Sirokouhlé (64:9), takze pokryvalo

celou jednu sténu vagonu.

Obsah byl zaloZen na vypovédich deseti pamétnikd, ktefi popisovali svou ,zkuse-
nost valky" tak, aby se pred divakem tyto dil¢i zkusenosti slozily do mozaikovitého

celku zakonceného horkou promluvou a pisni Voskovce a Wericha z roku 1945.

Werich: No neni to bajecny, ze uz se tedka rodéj do zasoby svobodny déti,

svobodnej narod? Déti, ktery uz zarucené nebudou mluvit némecky?

Voskovec: No to je pravda viastné, pribejva nas, ale jich by mélo desetkrat
rychlejc ubejvat.

Werich: Ted jesté ne, az za chvilku.
Voskovec+Werich (zpivaji): Ted’jesté ne, az za chvilku, az zazni déla z hra-
nic, ted’jesté ne, az za chvilku, az bude zradcim na nic. Ted'jesté ne, aZ za

chvilku, az budem s nimi sami. PFijde to draze, zradcovat Praze. Ted' jesté

ne, az za chvilku.
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s .
ukazka z projekce Osvobozeni 70

6.1.2] VYSTAVA PAMET NARODA (2018)

Vystava, kterou Pamét naroda pripravovala spolu s Pink Production (art director
Martin Hejl) v nitru Stalinova pomniku méla Ctyri ¢asti: Obrazy, Svédectvi, Stély
a Zed. V podzemi Cekaly divaky dvé pasma o deviti kapitolach, které se vzajemné
doplfiovaly. Obrazy a Svédectvi zpracovavaly podobna témata, pouzivaly k tomu
ale jinou formu. V imerzivnich Obrazech jsme pomoci videomappingu nechavali na
divéky pusobit vybrané momenty z &eskoslovenskych dé&jin, ve Svédectvich pro-
mlouvali pamétnici o obdobi, kdy se tento okamzik stal. Venkovni Stély na spodni
terase spojovaly Svédectvi a Obrazy a Zed byla symbolem cenzury, nesvobody

a nasilného rozdélovani svéta.

V sekci Svédectvi jsme vytvorili 45 minutovou smycku, kterd shrnovala 20. stoleti
o¢ima asi Sesti desitek pamétnik( z Paméti naroda. Jejich tvafe byly promitany na pét
ze stropu zavé&enych stél (6x1m), kde se zobrazovaly v rliznych kombinacich tak, aby

podpofily vyznéni jejich reci. Historik Vaclav Sixta popisuje fungovani expozice.

,Ke kazdému z témat promlouva vice hlas(, kazdy zdGrazriuje jiné aspekty
& specifickou osobni perspektivu. Mluvi muzi i Zeny, rdzné generace, lidé
s odlisnymi zkuSenostmi. (...) PFistup uplatnény v ramci Svédectvi vytvari
prostor pro divaka a jeho interakci se shlédnutym materialem. Na co bych
se zeptal/a ja? Kdo véechno miZe byt pamétnik & pamétnice? Ci perspekti-

va chybi? Pro¢ se vzpominky na stejnou dobu/udalost lisi?">2

52 SIXTA, Vaclav. Pamét naroda ,pod Stalinem". Dé&jiny a soucasnost [online]. Dostupné
Z: http://dejinyasoucasnost.cz/archiv/2018/9/pamet-naroda-pod-stalinem/
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Cela skladba byla hodné apelujicim svédectvim - pred péti hlavami se neda utéct.

Vyrazné jsme zde mj. vyuzili potencidlu dvou kamer.
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sekce ,, Svédectvi®
vystava Pamét naroda
2018

6.1.3] PAMET NARODA: ANO/NE (2018)

Vystava Pamét ndroda: Ano/Ne vypravéla prib&hy dvanacti pamétnikd z Sesti ev-
ropskych zemi (Bulharska, Ceska, Madarska, Némecka, Polska a Slovenska). Vsichni
meéli spolecnou Zivotni zkusenost: dostali od komunistické tajné policie nabidku, aby
se stali jejimi spolupracovniky. Kazdy z dvanacti vypravé&d se mél v uréitou chvili
rozhodnout, zda si ulehdi ¢i zpfijemni Zivot v nesvobodném staté. Nékteri podlehli
a odpovédéli ano, jini v sobé& nasli odvahu a Fekli ne. V ramci hledani zplsobu, jak
tuto intimni a hrani¢ni zkusenost prezentovat ve verejném prostoru, jsme se roz-
hodli vytvorit vystavni objekt, pomysinou chodbu panelového domu s Sesti dvermi
po jedné strané a Sesti dvermi po strané druhé. Na jedné strané chodby byly pribéhy
lidi, ktefi nabidku Statni bezpecnosti odmitli, na druhé pribéhy téch, ktefi prijali.
Kratka videa byla jesté pokrivena optikou dverniho kukatka.

vystava Pamét naroda: Ano/Ne
2018
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6.1.4| TRABI (2019)

Instalace Trabi, kterou jsme ve spolupraci se Studiem Signal Production pfipravo-
vali v rdmci Signal Festivalu 2019, tematizovala exodus vychodnich N&mcl v zaFi
a fijnu 1989. Centrem Prahy tehdy proudily davy lidi, ktefi bézeli vstfric svobodé
a volnosti. Celkem se pres Velvyslanectvi Spolkové republiky Némecko dostalo do
zdpadniho Némecka 15 000 vychodnich Némcd. ,Oni béZeli, dobihali, tlalili se,
my jsme stali tise, nehnuté, ani jsme se radéji na sebe moc nedivali, bylo nam

vselijak, hlavné trapné," vzpominal na zarijové dny Petr Pithart.

Audiovizudlni instalace se sklddala z deseti trabantl umisténych na Petfiné v
mistech, kde v roce 1989 stdla opusténa vychodonémecka auta. V obrazovkach
starych televiznich ptistroji mohli divaci nahlédnout pohledy obou stran, tedy
prekvapenych Cechd, kterym se obrazy prchajicich Némcl lezoucich pres plot am-
basady vryly navzdy nesmazatelné do paméti, stejné jako pFibéhy N&mcd, jejichz

cesta za svobodou smérovala pravé pres Prahu.

instalace Trabi
2019

6.1.5| PAMET NARODA: 1989 (2019)

Projekce pfipravovana se studiem 3dsense se odehravala 17.11.2019 po celé délce
Narodni tfidy. Ta se pomoci lightdesignu stala jednou velkou projekéni plochou,
jejimz hlavnim bodem byl pro tuto udélost pfipraveny pétiminutovy film Pamét na-
roda: 1989. Ten se nesnazil objektivné zachytit déni 17. listopadu 1989 na Narodni
tridé ,minutu po minuté" ani pripominat brutalitu policejniho zasahu. Vypravéli
jsme v ném pribéh zacatku celospolecenské zmény, kterd meéla zasadni vliv na to,
v jaké zemi zijeme dnes. Kli¢ové pro nas bylo ukdazat, ze déni roku 1989 mélo i své
porazené a vyuzit prostor tficetiletého vyroci sametové revoluce pro jisté smireni

i s jejich pribéhy.
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instalace Pamét naroda: 1989
2019

6.2| PRINCIPY
Na zdakladé uvedenych instalaci bych rad zobecnil nékteré principy a zkusenosti

7

s vyuzivanim pameétnickych vypovédi ve vystavnim a verejném prostoru.

6.2.1| PROCHAZENI

Jednim ze zasadnich posund, ke kterému jsme v rdmci pokusl o vnaseni audiovi-

zualni archivu Paméti naroda do verejného prostoru dospéli, je védomi, Ze vzpo-
4 v 7y O . . 7 4 V4 v 7

minky pametniku jsou pro prezentaci ve vystavnim prostoru v zasade nevhodne

a velmi se mu vzpouzi. Proto se v maximalni mozné mife snazime v nasich projek-

tech vyvarovat situaci, kterou zndme z mnoha ¢eskych muzei, tzn. Ze na urcitém

misté hraje porad dokola smycka jakéhosi obsahu.

Tato varianta mUzZe byt stravitelnd ve chvili, kdy se jednd o projekéni mistnost,
kde se promitaji filmy - trpélivy i predchozi expozici znaveny navstévnik si zde
muUze sednout a na zacdatek filmu si po¢kat. Zasadni problém nastava ve chvili,
kdy jsou rozhovory s pamétniky povysSeny na uroven samostatného obsahu a jsou
umistovany jako ,objekty" pfimo do expozice. Neexistuje podle mne totiz nic po-
tupnéjsiho, nez kdyz nechate Clovéka ,ze zdi" dokola vypravét néjakou jeho intimni
historku a navstévnici kolem né&j volné prochazeji. To je zplsob, ktery pro prezentaci
mluvicich hlav v ¢eském kontextu pouziva napriklad prazské Muzeum komunismu,

vyuzili ho ale i nadi slovensti kolegové ve vystavé Zelezo Zamat NoZnice.

Hledani zplsobl, jak se podobné situaci vyhnout, se prolind véemi nasimi instala-

cemi.
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LDMACHENO VYBORY
vysoxoixoLixov

vystava
Zelezo Zamat NoZnice, 2019

Z toho dlvodu jsme video Osvobozeni 70 instalovali ve vagénu, kde se za di-
vaky na tfindct minut zavrela tézka vrata, proto jsme na vystavé Pamét ndroda
v Utrobach Stalinova pomniku nahnali navstévniky do Uzké chodby, slepé ulicky;
odejit z ni pred koncem smycky znamenalo pokazit zazitek ostatnim. A proto jsme
si v pripadé projekce Pamét naroda: 1989 zvukem a svétlem uzmuli celou ulici,

aby se divaci museli zastavit a projekce po celou dobu sledovat.

Jiny zpUsob jsme vyzkouseli v projektu Pamét ndroda: Ano/Ne. Tam jsme nastavili
systém tak, aby se vypovédi spoustély az teprve ve chvili, kdy se navstévnik podiva
do dverniho kukatka.

Ve chvili, kdy jsme byli donuceni pouzit samostatnou mluvici hlavu jako objekt,
jako v pripadé instalace Trabi, jsme koncipovali zazitek jako pomyslnou krizovou
cestu, tedy tak, aby na jednotlivych zastavenich divaka nic nerusSilo. Zaroven jsme
s mluvicimi hlavami velmi Setfili - z deseti projekci ve starych trabantech bylo mlu-
vicich hlav jen pét. To vSe pri védomi, ze nepracujeme s divaky, kteri by byli pevné

prikovani v sedackach, a proto potfebujeme, aby byli maximalné bdéli.

instalace Trabi
Signal Festival
Praha 2019
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6.2.2| PODKLAD

Minimalisticky zplsob zdznamu nam dal neuvéfitelnou svobodu v tom, na jakych
podkladech nechdvame pamétniky vypraveét, protoze tvare pak mohou vystupovat
z jakéhokoliv pozadi. V Osvobozeni 70 jsme tak v zamasténém zelezni¢nim vagénu
vypravéli ptib&hy cest na frontu a z fronty, cest do koncentradnich tabord i do
odsunu. DQleZité ptitom bylo, Ze vagén byl opravdu vyroben pred druhou svétovou
valkou, takze udalosti obsazené v instalaci ,mohl pamatovat". Podobna ocekavani
jsme méli i od fungovani instalace Pamét naroda: 1989, kdy se domy Narodni tfidy
staly podkladem pro vzpominky a reflexe pamétnikd, to vée presné tficet let od

demonstrace, kterd odstartovala pad komunistického reZzimu v Ceskoslovensku.

Mezi obéma zminénymi instalacemi byl pritom podstatny rozdil: zatimco prostredi
vagonu bylo receno s McLuhanem velmi chladné a bezpriznakové, prostor Narodni
tridy byl velmi horky. Tvare se promitaly v ramci velké oslavy Korzo Narodni a sou-

c¢asny rozmér v ném podpofil i samotny podklad, reklamy na domech apod.

ukazka z projekce
Osvobozeni 70
Praha 2015

projekce
Pamét naroda: 1989
Praha, 2019
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6.2.3| PROSTOR PRO SETKANI S PRIBEHEM

Na vysSe zminénych expozicich jsme si ozkouseli, ze umime pretavit archiv Paméti
naroda do zkraceného a zahusté&ného sdéleni, které miZe nést silnou emoci. DJ-
lezitou zkusSenosti pro nas ale také je, Zze se v takovych chvilich vytraci néco, co je
samotnou podstatou Paméti naroda. Totiz intenzivni setkani s konkrétnim lidskym
pribéhem, receno s Janeckem zazitek, kdy Clovék pred kamerou ,aktualizuje hlu-
boké osobni prozitky" ¢i se dokonce dotyka ,,zkuSenosti, které uz vlastné nelze
sdilet" - a my jsme u toho. Takového setkani Ize ale stézi dosdhnout jen jakkoliv
umnym sestfihem mnozstvi vypovédi do sebe. Proto chceme do budoucna hledat
cesty, jak navstévniky i ve verejném prostoru konfrontovat s jednotlivymi pribéhy,
které k nim doopravdy promluvi, spiSe nez aby z expozic odchazeli jen s (jakkoliv
silnym) pocitem o urcité déjinné etapé i tématu. Podobné hledani se nyni zcela
aktudlné odehrava na pldorysu pfiprav expozic pro Instituty Paméti naroda, které

by mély v pristich letech vznikat v Praze, Brné&, Olomouci, Pardubicich ad.
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7| ZAVEREM

V letech 2013-2019 jsme zminénymi metodami natodili pro Pamét naroda 2 725
videorozhovord a to nejen v Ceské republice, ale i na Slovensku, v Némecku, Izraeli
¢i ve Spojenych statech. Vedle toho v soucasné dobé spolupracujeme s dokumen-
taristy na Kubé, v Bélorusku a v Barmé a uc¢ime je, jak natacet rozhovory se svymi
pamétniky a vyuzivat Pamét ndroda (respektive jeji zahrani¢ni mutaci memoryof-

nations.eu) pro jejich ucely.
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pocty pamétnikd zaznamenanych systémem EyeDirect v jednotlivych letech

Ve srovnani se shirkami United States Holocaust Memorial Museum, ke kterym se
jako k referencnimu zdroji odvolava pri popisu rozsahlosti celosvétovych sbirek
vzpominek na 20. stoleti v této praci mnohokrat citovany Jeffrey Shandler, se Pamét

naroda radi mezi nejvétsi vzpominkové sbirky na svété.

USC Shoah Foundation Visual History Archive 51 165 nahravek

Imperial War Museum pfres 33 000 nahravek®3

United States Holocaust Memorial Museum 6 979 nahravek

Pamét naroda 5 642 nahravek

Fortunoff Video Archive for Holocaust Testimonies 4 517 nahravek

United States. National Archives and Records Administration 1 536 nahravek
Holocaust Documentation and Education Center 1 237 nahravek

Bundesarchiv, Filmarchiv 463 nahravek

Dalo by se pokracovat tim, ze archiv Paméti naroda v roce 2019 vyuzivalo 9 952
registrovanych badatell (studentd, historikl, novinafd ad.), neni ale ddvod k pre-

hnanému optimismu. Dle Setfeni agentury NMS Market Research z roku 2016 na

53 Neni zarazeno v Shandlerové vyctu, ale zafazeno by tam byt nejspiSe mélo.
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otazku ,Znate néjakou Ceskou organizaci/aktivitu, kterd nataci vzpominky pamét-
nik( minulého stoleti a zprostfedkovava je vefejnosti?" odpovédélo 96 % populace
18+, Ze neznaji zadnou. Ze 4% respondentl, ktefi byli schopni odpov&dét na
tuto otdzku kladné uvedly 3% Pamét naroda/Pfibéhy 20. stoleti/Post Bellum, 1%

uvedlo Ceskou televizi. Novéjsi Setieni neprobéhlo.

Ve zkratce se da fici, Zze audiovizudlni archiv Paméti naroda doposud tézime pro
své projekty predevsSim my sami a stdle stoji a ze své podstaty mozna vzdy bude

stat nékde na okraji jak spolec¢enského, tak i filmového a televizniho svéta.

Filmafi je Pamé&t naroda zatim vyuZivana spiSe jako obrovska databaze kontaktl na
pamétniky obou totalit neZ jako zdroj materidlu - vétSina autorl dava pochopitel-
né prednost pofizeni vlastnich rozhovorl s pamétniky.5* JelikoZ je ale demograficka
kfivka nelGprosnd (v sou¢asné dobé& uz Zije napfiklad jen zlomek pamétnikd, ktefi
zazili druhou svétovou valku), lze predpokladat, Ze archiv Paméti naroda najde
v budoucnu &ir&i uplatnéni jako zdroj materidll pro televizni a tfeba i filmovou
produkci. To bude také moment, kdy dojde nejkriti¢téjSiho zhodnoceni cesta, na

kterou jsme se pfi jeho budovani vydali.

Zda se nam podafilo vybudovat archiv vyuzitelny i pro dali generace filmafd uka-
Ze az Cas. Stejné jako zda bylo dobré rozhodnuti, postavit ho na pouziti velmi vy-
razné technologie EyeDirect, kterou pokud je mi zndmo nepouziva pro porizovani

rozhovorl 24dna jind pamétova instituce na svéta.

Zatim se ale jevi, ze je mozné budovat zaroven archiv a filmovou produkci a ze
uskali a kompromisy, které si takovy postup vynucuje, jsou bohaté vykoupeny
Sifi zadbéru, ktery Pamét naroda poskytuje (viz vizualizace na posledni strané této

prace).

54 Zarovef je nutno fici, Ze plejadda reZisérl a stfihacd, ktefi pracovali s ndmi nahroma-
dénym materidlem je Siroka, uvadim je schvalné pospolu, protoze pfi praci s archivem
se mnozi stfihaci stali reziséry a naopak: Michal Bohm, Ivo Bystfi¢an, Tomas ElSik, Petr
Hatle, Janek Jirk{, Robert Kirchhoff, Josef Krajbich, Robin Kvapil, Ilona Mald, David Men-
cl, Adam Patyk, Tom&s$ Polensky, Matéj Pospisil, Karel Poupé&, Jan Rendl, Ondrej Salek,
Michal Spirko, Radim Spacek, Michal Spirko, Tereza Vejvodova a dalsi.
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