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Abstrakt

Bakalarska prace Vedeni a odvedeni se zabyva principem kouzelnického
odvedeni pozornosti (misdirekce) v ramci filmové tvorby. Tento princip
napomaha kouzelnikovi vychylit pozornost divaka od metody triku.
Filmovy tvlrce jej pouzivd v kontextu opozd&né expozice a vedeni
divakovi pozornosti podél trajektorie filmového narativu.

Prvni ¢ast prace se zabyva predstavenim pojmu misdirekce
v kontextu magie. Druha ¢ast se vénuje jejimu vyznamu v ramci
kinematografie a v treti ¢asti na konkrétnich pfipadech filmovych dél
popisuje, jakymi zplsoby s timto principem filmovi tvirci pracuji a
porovnava jejich metody. Priklady filmovych dél, které jsou v této praci
pouzity jsou: Escamotage d'une femme chez Robert-Houdin, F for Fake a

The Prestige.

Abstract

Bachelor thesis Directing and misdirecting focuses on the principle of
misdirection as a port of the filmmaking process. This principle helps the
magician guide the attention of the spectator away from the method of
the trick. The filmmaker uses it in the context of delayed exposition a
direction of the spectator's attention along the trajectory of the film
narrative.

The first part of this thesis presents the term misdirection in the context
of magic. The second part focuses on its relevance in cinema and the third
part shows examples of films and artists working with this principle. The
film examples used in this thesis are Escamotage d’'une femme chez

Robert-Houdin, F for Fake a The Prestige.
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UvobD
Byl jednou jeden film...

Ten se tu neobjevil jen tak z Cistého nebe. Na pocatku stal
kouzelnik. Ten ne, ze by mavl proutkem a z kabinetu potazeného fialovym
sametem vytahl kinematograf. On nds pfripravil na vék, kdy se technologie
a uméni spoji dohromady a spole¢né se zamé&Fi na to, co je dlleZité:
odvypravét pribéh, emoci.

Je to pravé obor kouzelnictvi, ktery pomohl pripravit Urodnou
pldu, ve kterém mohlo zakofenit nové médium nadchazejiciho stoleti.
Stejné jako v pripadé pohyblivého obrazu, kde fady oken filmového pasu
prechazeji v plynuly obraz a projekéni technologie je upozadéna,
kouzelnik odvadi pozornost od ¢asto vagniho principu triku, aby
se na povrch vnimani dostal co nejmensi mérou a nerusil tak
divakovu percepci iluze.

Je to pravé obor magie, ktery kdysi nasméroval trajektorii moji
pozornost smé&rem k pojmdm divactvi, iluze a pfib&hu, jejichZ spektrum se
spojilo v pro mé jasny paprsek kinematografie. Proto jsem se rozhodl
propojit védomosti z obou obort a namalovat obraz jejich praniku.

Existuje fada textl, které zkoumaji paralely mezi kouzelnictvim a
kinematografii. VétSina z nich se vSak zabyva pravé vlivem magie na
vznik kinematografie. Zameéril jsem proto svoji pozornost pouze na jeden
z principl jazyku magie. V tomto textu se v&nuji principu kouzelnického
vedeni pozornosti a jeho vyznamu jako metodé kontrolovani divackého
vnimani v ramci filmového dila.

V této praci pouzivam zdroje, které se dotykaji magie, filmu i jejich
spojeni. Vé&tsina textd existuje pouze a anglickém origindle, a proto jsem
musel vychazet z vlastnich prekladd.

Na zacatku prace predstavim pojem misdirekce v kontextu magie.
V druhé C¢asti se vénuji jejimu vyznamu v ramci kinematografie a v treti
¢asti na konkrétnich ptipadech popisi, jakymi zplsoby s timto principem
filmovy tvlrci pracuji a porovndm jejich praci s timto magickym

principem.

Zakladem vedeni je védéni.



1. Kouzelnik a pocatky kinematografie

Kouzelnictvi je provazano s kinematografii od jejiho zrodu.
~Magicka predstaveni a kouzelnici byli zasadnim ¢lankem u vzniku
filmového primyslu a uméni.*? Jiz 28. prosince roku 1895 v Grand Café v
Parizi byli béhem prvni verejné ukazky Kinematografu pritomni minimalné
t¥i kouzelnici: Emile a Vincent Isola, Italsti kouzelnici, ktefi zamiFili do
Parize poté, co ve svém rodném Alziru shlédli politicky zabarvené
predstaveni praotce moderni magie Roberta Houdina® a pionyr
kinematografie George Meliés. Bratfi Isolové, okouzleni novym
vynalezem, uz tfi mésice po Lumiérovském ,prvenstvi" ve svém
Theatre Isola promitali filmy za pomoci promitaciho stroje vlastni
konstrukce - Isolatografu.?

Prvni projekci Kinematografu ve Velké Britanii ridil kouzelnik
Félicien Trewey a v roce 1896 Americky eskamotér Carl Herz predstavil
poprvé pohyblivy obraz v Australii, Japonsku, Hong Kongu, Singaporu,
Indonésii na Filipinach, Sri Lance, Javé a Borneu.” Je tfeba nezapomenout
na Ceského prikopnika kinematografie, kterym byl Dismas Slambor,
kouzelnik znamy také pod jménem Viktor Ponrepo, jenz v roce 1899 uved|
ve svém kocovném Kouzelném divadle v Ceskych Budé&jovicich poprvé
jako novinku Elektrické divadlo, neboli ,Pravy americky Biograf — Zivé
podobizny".® Paradoxem je, Ze eskamotéfi, ktefi pomohli zasadit
kinematograf pevné do masivu stfredoproudé zabavy, na novy vynalez
nejvice doplatili a jejich dlleZity vyznam ve spole¢nosti 19. stoleti, byl

atrakci pohyblivého obrazu zna¢né zastinén.’

2 NORTH, Dan. Magic and illusion in early cinema. Studies in French Cinema [online]. 2001, 1(2),
3 LEEDER, Murray. M. Robert-Houdin goes to Algeria: spectatorship and panic in illusion and early
cinema. Taylor & Francis, 2010.
4 Stejné jako 2
5 Stejné jako 2
6 MALINOVA, Helena. Ponrepo Viktor (1958-1926) [online]. In: . Hradi$tko pod Mednikem:
Narodni filmovy archiv, 1996 [cit. 2020-08-20].
7 Stejné jako 2
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2. Odvedeni pozornosti v magii

Kouzelnici pouzivaji princip odvedeni pozornosti (misdirekce)
»+.. @by zabranili naSemu uvédomeéni si metod, pouzitych k magickému
efektu a tim ndm dovoluji zaZit nemozné.”® Je to jedna ze zakladnich
principl psychologie kouzelnického aktu. Pfedstavme si tuto techniku jako
pomysliné stinitko mezi divakem a eskamotérem. Umoznuje kouzelnikovi
zaramovat, ukotvit, ofezat divdkovo vnimani v prib&hu celého triku nebo
predstaveni a je tak esencialni soucasti dramaturgie kazdého magického
kusu. Stava se tak do jisté miry defenzivnim mechanismem
kouzelnikovym, ale i jeho hlavnim prostfedkem vypravéni. ,Ukolem
kouzelnika totiz neni divaka zmast, ale v co nejpresnéjsich, klicovych

bodech pomoci v jeho mysli namalovat obraz kyzené magické myslenky.”

2.1 Priklad odvedeni pozornosti

Jednim ze zakladnich efektl, ktery by mél kazdy zacinajici
kouzelnik studovat, je zmizeni mince. Nejen, Ze je trénink magie
s mincemi dobrym stavebnim kamenem pro prohloubeni jemné motoriky
rukou a prstd, tak dllezité pro mikromagii'®, ale hlavné se p¥i tomto
jednoduchém triku kouzelnik poprvé setkava s nonverbalnim vedenim
pozornosti divaka. Efekt z divakovi perspektivy vypada nasledovné:
Kouzelnik drzi ve své levé ruce minci, prava ruka se priblizuje a minci
zavira do dlané. Umélec vyslovi magické heslo a kdyz ruku otevie, mince
je pryC - zmizela. Existuje mnoho metod, jak dosahnout stejného efektu,
ale nejpouzivanéjéi z nich se nazyva ,,Le Tourniquet™!! (v angli¢tiné
znamy jako ,French drop").

Samotna metoda je velmi prosta: Drzime minci mezi prsty levé
ruky (Fig. 1.), tak abychom mohli palec druhé ruky vlozit pod minci a

prsty kolem ni zavrit. , Efekt je v olich divakovych stejny, jako kdyby

8 KUHN, Gustav, Hugo CAFFARATTI, Robert TESZKA a Ronald A. RENSINK. A psychologically-
based taxonomy of misdirection [online]. 2014 [cit. 2020-08-11].

SWONDER, Tommy a Stephen MINCH. The Books of Wonder — Volume 1. Hermetic Press, 1996.
ISBN 978-0945296171.

10 Mikromagie. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2020-08-20].

1 HOFFMANN, PROFESSOR. Modern Magic: A Practical Treatise on the Art of
Conjuring. GEORGE ROUTLEDGE&SONS, 1876, str. 330.
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palec a prsty minci uchopily, ve skutec¢nosti vsak nechame minci, v
momenté kdy je zakryta prsty, tiSe spadnout (Fig. 2.) do dlané druhé
ruky.“!? Pravd ruka se zavird a sméfuje smé&rem vzhdru (Fig. 3), zatimco

je levd, v kouzelnickém Zargonu ,$pinava ruka" spudténa dold.

Fig. 1 Fig. 2 Fig. 3

Obr. 2
(PROFESSOR HOFFMANN, Modern Magic,1876)

Samotny mechanicky pohyb vSak v tomto pripadé nestadi.
Musime jej doplnit nejdllezit&jsi ¢asti efektu, tedy hereckou akci, kterd
emuluje jeho pfirozeny pribé&h. Pohyb zaviené, zdanlivé plné ruky
»... sledujeme oc¢ima a tim padem odvadime divakovu pozornost od
druhé ruky.*!* Pfed tim, néZ necha kouzelnik minci ,zmizet", by mél
kratkou chvili pockat a vystavit pomlku, pfedchazejici magickému
momentu. V divakové mysli, totiz zatim k ni¢emu magickému nedoslo.
Tato pomlka spojena s kouzelnikovym intenzivnim pohledem na ruku s
virtudlni minci, zaostfi divakovo vnimani na mensi prostor, kde samotny
efekt probéhne. Tim podpofri jeho silu a zaroven oddali psychologické
spojeni mezi obéma rukama. Kouzelnik pronese magickou formuli, a

teprve v tuto chvili mince v divakovo mysli mizi.

12 HOFFMANN, PROFESSOR. Modern Magic: A Practical Treatise on the Art of
Conjuring. GEORGE ROUTLEDGE&SONS, 1876, str. 331
13 Tamtéz str. 335
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2.2 Fixace

V ramci pripravy predstaveni nového triku, jak pise Viktor Ponrepo,
»... Nestadi pouze znati zaklad kousku, jest pottebi dikladné jej doma
pred nékym vyzkouseti. Kdo nema nikoho, jenz by divéka predstavoval a
posoudil, jeli klam dobfe proveden, necht uéini zkousku pted zrcadlem.**
Je tedy esencialni, aby student, ktery se novy efekt uci, nejprve opakoval
akci, kterou pozdé&ji v ramci triku emuluje a zafixoval tak svalovou pamét
jednotlivych pohybl. Emulovany pohyb, ktery student kontroluje v
zrcadle, by se poté nemél od originalu liSit. Stejné tak je nutné zafixovat
smeérovani odci, které ,,... vzdy pozoruji ruku, ve které by objekt

w15

mél byt .."!* a timto zplUsobem nastavuji mantinely divdkovy pozornosti.

2.3 (Mis)direkce

Zakladnim predpokladem vedeni pozornosti, se tak stava
skutec¢nost, spolec¢na pro magii i filmovou fec a to, Ze oko prirozené
nasleduje pohybu. V zékladu miZeme vnimat misdirekci, jako smé&rovani
divakovi pozornosti k né¢emu nosnému v ramci jeho zorného pole a tim
jejiho odvedeni od samotné metody triku. Jak piSe Tommy Wonder, je to
mezi kouzelniky zavedeny ,... vyraz misdirekce, ktery je zavadé&jicim."'®
Samotna etymologie slova implikuje svedeni, tedy vedeni pozornosti od
néceho, ackoliv by méla byt spiSe vedena k né¢emu. Funguje zde totiz
jednoduchy psychologicky princip, ktery plati v obecnéjsi roviné, nez
pouze v magii a to, ze pokud se snazime na néco nemyslet, o to vice je
tato myslenka v nasem podvédomi zZivena. Pokud se tedy kouzelnik snazi
napriklad odvést pozornost od mince ukryté v dlani ruky, bude na onu

»Spinavou" ruku myslet apriori.

14 PONREPO, Viktor. Moderni salonni kouzelnictvi: Moderni salonni kouzelnictvi -
hojna sbirka uméleckych kouskt z oboru salonni eskamotaze, bfichomluvectvi,
¢teni myslenek, rizné pokusy z fysiky, mechaniky, arithmetiky a spole¢enské hry
pro umélce z povolani i diletanty pro spolkové zabavy, cirkusy a pod. Praha:
Rudolf Storch, 1903.

1> HOFFMANN, Profeson. Modern Magic: A Practical Treatise on the Art of
Conjuring. GEORGE ROUTLEDGE&SONS, 1876, str. 339

18 WONDER, Tommy a Stephen MINCH. The Books of Wonder — Volume 1.
Hermetic Press, 1996. ISBN 978-0945296171.
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V tomto kontextu, jak piSe Wonder: ,,... bychom tedy méli radéji hovofit o
terminu vedeni (direction), nezli odvedeni (misdirection)."!” Proto musi
byt od zacatku psychologicky postup otoceny a misto skrytého principu se
ma mysl kouzelnikova soustfedit na akci jinou, v podvédomi pozitivni. Je
tedy nutné aby prezentoval paralelni stimul, jako napfiklad pohyb ruky,
ktery zaméstnava pozornost divakovu i samotného umélce. Pokud se totiz
kouzelnik nevystavuje principu triku, je jeho vysledny obraz istSi. Proto
Helms hovofi o technice ,tichého scénare". Ten je vnitfnim monologem
nonverbalniho aranzma triku a napomaha umeélci Iépe zafixovat jednotlivé
body dramaturgie aktu, zarovefi ma daldi, pro kouzelnika ddleZity vyznam,
a to okupovat jeho mysl a ochranit ji tak od paléivych myslenek odhaleni
metody, které jsou pro uvéfitelnou performanci nezadouci.®

Proto musi kouzelnik nasmérovat divakovu pozornost kontinualné
od jednoho bodu k druhému. Uspé&$né vedeni tak nejen sméfuje divakovu
percepci, ale hlavné peclivé stavi jeho budouci vzpominku. Timto
zpUsobem rozhrabava cesty v pisku pfipadnych pokust o zp&tné
rozklicovani triku. Pokud je totiz divak schopen metodu triku zpétné
rekonstruovat, je pak hrejivy pocit kognitivni disonance narusen a
prichazi tak o tento primarni vjem sekuldrni magie. Je proto nutné za
pomoci podobnych technik logiku Fetézce na sebe navazujicich tkond
narusit nepredvidatelnym elementem nebo odlisSujicim se od
pravdépodobné struktury Ukonu. Pokud se tak nedéje, pozornost divakova
muZe utéct k boddm méné podstatnym, coZ jej miZe mast ve $patném
slova smyslu a jeho percepce je narusena. Linie narativu se tedy stava
pomyslnou niti, na kterou tvlrce navléka koralky informace a emoce. Je-li
tato nit pretrhnuta, divak ma mnohdy problém se dostat do emocionalniho

rozpolozeni, ve kterém se pred chybou nachazel.

17 WONDER, Tommy a Stephen MINCH. The Books of Wonder — Volume 1.
Hermetic Press, 1996. ISBN 978-0945296171.

18 NELMS, Henning. Magic and Showmanship: A Handbook for Conjurers. Dover
Publications, 2012. ISBN 9780486136783.
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2.3.1 Repetice

Mezi zakladni body kouzelnického kodexu patfi pravidlo, jenz
doporuéuje iluzionistovi, nikdy svij trik nepfedvadét vicekrat za sebou.'®
Jde o praktickou poucku, ktera vychazi z predpokladu, ze vedeni
pozornosti divaka jiz neni béhem repetice naplno aktivovano. Pecliva
choreografie triku tak ztraci na své ucinnosti a divak, ktery zna vrchol
iluze, mizZe sndze dekonstruovat pochody, které k nému smétuji.
Iluzionisté, stejné jako filmovy tvidrci véak mohou tohoto principu vyuzit
ve svlj prospé&ch a divédkovu zdanlivou vyhodu pouzit proti nému. Existuji
proto iluze, které pravé s elementem opakovani zamérné pracuji a repetici
vyuzivaji bud’ k rozstépeni metody, komickému odlehceni, nebo

emocionalnimu vrstveni aktu.

3. Filmova misdirekce

,Drama, jako kouzelnictvi je uménim iluze."?°

Techniky misdirekce, se v mnoha alternativach objevuji v kinematografii
od jeho podatkl. MUZeme je vnimat v kontextu vedeni divdkova oka
uvnitf filmového obrazu, stejné tak jako vychyleni pozornosti v ramci
dramaturgie celého kinematografického dila. , Filmova misdirekce,
potfebuje jisty druh pozornosti, ktery vytvari soudrznou, uvéritelnou cestu
narativu, zatimco skryva jeho kyzeny smér."?!

Zakladnim kamenem stavby filmového narativu je prace
s divakovou paméti. Divak, podle Naaman: ,nedokaze udrzet vSechny
filmové informace v kratkodobé paméti a proto jsou nékteré myslenky
reaktivovany a integrovany, ne v ¢ase percepce, ale teprve v momentg,
kdy se stavaji dramaticky relevantnimi." Je to také vnitFni dialog divaka,
se kterym musi aktivni filmovy tvlrce pracovat. Sou&asti kvalitni

dramaturgie klasického formatu by tedy méla byt prace s timto virtualnim

19 Never Repeat the Same Trick Twice—Unless it is Cognitively

Impenetrable [online]. 2018 [cit. 2020-08-15].

20 NELMS, Henning. Magic and Showmanship: A Handbook for Conjurers. Dover
Publications, 2012. ISBN 9780486136783.

21 GOOD, Joshua. Psycho and Misdirection [online]. [cit. 2020-08-18].
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procesem, ve kterém tvirce planuje jednotlivé body na pfimce narativu.
Good piSe: , Efektivni misdirekce by méla divaka vést smérem k akceptaci
urcité progrese zapletky, zatimco drobné detaily naznacuji jeji skutecnou
alternativu."?? Tvlrce tedy musi spravné volit, mezi mnoZstvim informaci,
které jsou otevrené prednesené a témi, které se objevuji jen v naznacich
a moderova tak pomér predvidatelnosti a uvéritelnosti narativu. Pokud
véak jazyéek pomysinych vah zlstane v poloze ptedvidatelného a divak
ptili§ brzy rozmotéa uzel zapletky, mize se citit ochuzen. Pokud se v&ak
vahy preklapé&ji az pfili§ na opaénou stranu, miZe rozuzleni plsobit jako
Deus Ex Machina?’. Tento termin, ktery v doslovném prekladu znamena
Blh ze stroje & Bdh na kladce, vychazi ze starofeckého divadla, kde byl
ve zdanlivé patové situaci na jevisté pomoci kladkového mechanismu
spuétén herec znazorfujici nékterého z bohd, ktery situaci vyresil. Ve
filmu a literature se pouziva ve vyznamu nahlého a neolekavaného reseni
situace. Filmova realita se mUZe v takovém ptipadé rozpadnout a
divdkova emoéni zaujeti mUZe byt narueno. Proto musi filmaf, stejné

jako kouzelnik balancovat na hrané mezi vedenim a odvedenim.

3.1 Misdirekce jako zanr

Seth A. Friedman hovofi o misdirekci jako o samostatném, skrytém
zanru kinematografie. Jsou to filmy, které pracuji s opozdénou expozici a
elementem emociondlni zmény. Casti snimku, které se zprvu nezdaly byt
relevantnimi, se mohou proménit v esencialni material pro pozdéjsi
chapani déje. "Stejné jako vlk v prevleku ovce, tyto filmy vedou divaka
uprednostfiovdnim narativ(, které zdanlivé dodrZuji standardni
hierarchickou kauzalitu a generickou konvenénost Hollywoodského
filmu."?* Divakova prvotni interpretace dé&je, je nicméné podle Friedmana
narusena, na povrch vynorenymi, predtim skrytymi indiciemi, které v
divakovi provokuji zpétnou interpretaci déjovych moment(. Tento méd

narativniho vypravéni se podle autora objevuje jiz v klasickych snimcich,

22 Tamtéz
23 MAIO, ALYSSA. Deus ex Machina — Meaning, Definition & Examples in
Movies [online]. 2020 [cit. 2020-08-21].
24 FRIEDMAN, SETH A. Cloaked Classification: The Misdirection Film and Generic
Duplicity [online]. University of Illinois Press, 2006 [cit. 2020-08-20].
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jako Carodéj ze zemé Oz (1939), Obcan Kane (1941) nebo pozdé&ji ve
filmech Planeta opic (1968), Chinatown (1974) a éesty'/ smysl (1999).
Princip SPOILER ALERTu?’, ktery se objevuje v devadesatych
letech, tedy upozornéni v rdmci textl a videi, které chrani divaka pted
nechténym vyzrazenim zdsadniho zvratu filmu, je symptomem toho, Ze
divdk chce, aby na ném filmovy tvirce praktikoval techniky filmové
misdirekce a on tak mohl naplno pocitit emocni efekty, které z ni vychazi.
Proto tvlrce, stejné jako kouzelnik, poditd s nejintenzivné&jsi prozitkem
dila po jeho prvnim shlédnuti. Médium digitalniho filmu nam vsak dovoluje
zpétné dekonstruovat jednotlivé techniky a studovat odvahu, se kterou
nam néktefi tvlrci predkladaji jednotlivé indicie pFib&hu, aby je pak jako

hypnotickou sugesci nechali v nasich myslich rozplynout.

2Spoiler (media). In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco
(CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2020-08-21].
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4. Pouzita filmova dila

Filmova dila, které jsem si vybral k analyze vSechny pracuji
s magickym vedenim pozornosti, i kdyz kazdy z nich v Gplné jiném
vyznamu. VSechny pracuji s estetikou kouzelnického prostredi a tim
zpUsobem jiz od zadatku vytvareji specificky mod divackého vnimani.
Vybrané snimky reprezentuji prQfez historii kinematografie a tim padem
tfi odliSné formy filmového jazyka. Nabizi kompletné odliSné pfistupy
prace s filmovym ramovanim, stfihem, rezii a reprezentuji také tfi Grovné
produkcéniho a finanéniho zdzemi:
v prvnim filmu mdzeme obdivovat nizkonakladovou, az DIY?® formu
Méliésova filmového kouzla, které je typické pro filmy kinematografie
atrakci?’. Welles(Qv ,experiment" méa punc nezavislého, profesionalni
dokumentarniho filmu 70tych let a Nolanovo dilo je ndm predstaveno v

lesku stfedoproudého Hollywoodského kostymniho dramatu.

4.1 Escamotage d’'une femme chez Robert-Houdin?®

Méliés: , Je to pravé trik, pouZity tim nejinteligentn&j$im zplsobem, ktery
umoznuje nadprirozené, vysnéné, dokonce i nemozné vyobrazit
vizualné..."*Jako prvni pFiklad filmového dila, které pracuje s divdkovym
vedenim, jsem vybral film pionyra kinematografie George Méliese. Tento
70ti vtefinovy snimek z roku 1896 je zajimavy hned z né&kolika dtvodd.
Film je ,... nato¢eny na Lumiérovské 17ti metrové pasy, které dokazaly
zaznamenat zhruba jednu minutu zdznamu, coz neposkytovalo divakovi
¢as, potrebny pro hlubsi narativni imerzi." Proto se tento film nejvice blizi

tradi¢nimu salonnimu triku. Filmové vedeni pozornosti je tim padem velmi

26 DO IT YOURSELF - UDELEJ SI SAM

27 SKOPAL, PAVEL. KINO ATRAKCI [online]. 2001 [cit. 2020-08-21].

28 Escamotage d’une femme chez Robert-Houdin [film]. ReZie George Méliés,
Francie, 1896

2 NORTH, Dan. Magic and illusion in early cinema. Studies in French
Cinema [online]. 2001, 1(2), 70-79 [cit. 2020-08-20].
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Obr. 3

(Georger Méliés, Escamotage d’une femme chez Robert-Houdin, 1896)

omezené, i tak se Méliésovi dafi v ramci kratké akce vystavit vystavét
jednoduchy pribéh a dokonce prekvapit divaky necekanym
zvratem.

Déj filmu tvori kouzelnicky trik zmizeni Zzeny: Mélieseovy manzelky
Jehanne D'Alcy. Zmizeld se na kouzelnik(v pokyn objevuje nazpét, ale
tentokrat prekvapivé v podobé lidské kostry. Kouzelnik ji zakryva

plachtou, a Zena metamorfuje zpatky do ptvodni podoby.

4.1.1 Trik

Autor pracuje s filmem podobnym zplsobem, jako by trik pfedvadél
ve svém divadle, pro ,Zivé" obecenstvo. Méliés vyuzivd moznosti trikl
kamery, ale zaroven je ndpadité kombinuje s magickym myslenim.
Iluzionista tak nejprve na zem pod zidli rozloZi list novin, jako dikaz, Ze
asistentka nemuUze zmizet v padacich dvefich ukrytych v podlaze. Timto

zpUsobem na zacatku eliminuje jednu z metod a zarovef divakovu mysl
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obraci smérem ke spektru moznych technik vzdalenych od skutec¢ného
principu.

Méliés ve filmu pracuje se zakladnim principem magie, tedy
nepovedenym trikem. Chvile, kdy se umélec sdm timto zptsobem
zesmésni, je prirozenym momentem divakova uvolnéni. Tato relaxace je
idedInim momentem, kdy v tomto pFipadé tvirce vklada efektovy stfih
stop triku. Je to pravé konflikt, ktery je jednou z nejucinnéjsich metod

misdirekce.

4.1.2 Kamera

~Mélies sam definuje CtyfFi typy kinematografického pohledu: prirozené,
védecké, komponované a transformace. On sam se zaobiral poslednimi
jmenovanymi."*® V tomto pfipadé vyuziva kamery ve smyslu zcela
technickém. Tedy jako zarizeni, které béhem jeho magické performance
muZe nahradit aparaty: ,... zrcadla a zavésy, které se bé&zné& pouZivaly

k zamaskovani mechanismu triku."** Rdmovani je ploché a statické a
pozornost na platné je tedy vedena pouze pohybovou akci kouzelnika.
Mohli bychom tvrdit, ze tento druh vedeni je v jistém smyslu nejCistsim,
jelikoz pozornost divaka neni rozptylena dalSimi elementy filmového
jazyka. Mantinely filmového ramce nejsou naruseny a oba herci vchazeji i
opoustéji scénu skrz dvere dekorace, tim padem gravitacni pole
kompozice pritahuje oci publika smérem ke stfedu obrazu. Kouzelnik i
jeho asistentka bofi ,étvrtou zed" *? filmového prostoru a jejich pohled do
kamery jasné signalizuje, Ze je trik uréen nam - publiku, ackoliv pry, jak
sam autor pise: ,... publikum prijalo film vlazné. Cela véc na platné

pUsobila détinsky, Nepochopili to."*?

30 NORTH, Dan. Magic and illusion in early cinema. Studies in French
Cinema [online]. 2001, 1(2), 70-79 [cit. 2020-08-20]. DOI:
10.1386/sfci.1.2.70. ISSN 1471-5880.
3 Tamtéz
32 Fourth wall. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2020-08-21].
33 Stejné jako *°
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4.1.3 Strih

Kdyz zkoumame Méliésovo filmy pozorn&, miZeme si véimnout, Ze
b&hem stop trika3*, jenZz ve své tvorbé& proslavil, je na spodni &asti filmu
patrny zablesk slepky a jak zmifiuje André Gaudreault: ,M{Zeme
predpokladat, Zze jako kazdy dobry kouzelnik Méliése védél, i kdyz zrovna
s filmarskym kloboukem nasazenym, ze pozornost divakova musi byt
smé&fovéana k mistdim obrazu, kde v&e zdd se byti v poradku."*® Gaudreault
tedy argumentuje, ze autor vyuziva techniky misdirekce, smérem od

nedokonalosti samotného filmového média.

4.2 F for Fake

Druhym pripadem filmové (mis)direkce, je uvodni sekvence z filmu z roku
1973 F for Fake® (F jako falzifikdt) Orsona Wellese. Tento film
pozoruhodnou formou kopiruje nékolik déjovych linii, mezi kterymi autofi
vedou nasi pozornost. Sekvence, které se budeme vénovat je prologem,
ktery udava tempo i ton celému snimku. Film na rozdil od predchoziho
prikladu jiz vyuziva cely slovnik filmového jazyka a v mnoha pripadech
pridava nové terminy. Jelikoz se film zabyva tématem klamu a

falza, je tomu celd forma dila podminéna.

Sam Welles, na otazku filmového kritika Jonathana Rosenbauma,

zda jde o dokument, odpovida:

,Dokument? Zadny dokument - novy druh filmu."%’

34 Substitution splice. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco
(CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2020-08-21].
35 GAUDREAULT, André. Méliés the Magician: The magical magic of the magic
image 1 [online]. 2009, s. 167-174 [cit. 2020-08-21].
36 F jako falzifikat [F for Fake] [film]. ReZie Orson Welles, Francie, Irédn, Zapadni
Némecko, Planfilm, Specialty Films, 1973
37 ROSENBAUM, Jonathan. F for Fake: Orson Welles’s Purloined Letter [online].
2014 [cit. 2020-08-21].
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Obr. 4,5
(Orson Welles, F for Fake, 1973)

Magické vedeni pozornosti zde

muzeme sledovat hned v nékolika rovinach:

4.2.1 Slovni Misdirekce

Zprvu se autor vydava cestou jemné verbalni misdirekce, kdyz nas hned
v prvnich vterindch navadi na kolej tradi¢niho skriptu kouzelnického Cisla,
ktery, jakoby vypadnul z Gst eskamotéra 19. stoleti. KouzelnikQv
podmanivy hlas v prvnich vtefinach hovoti ptimo k ndm, k divakdm. Pro
svij ,daldi experiment" si véak misto malého pfedmétu, ktery si od nas
jeho hlas zadd, vypUijé¢i néco daleko cennéjéiho: nasi pozornost. Sdm
autor se s v text triku oznacuje za Sarlatana. Ale jiz zde, jak sam zminuje,
manipuluje nase vnimani.: ,.... nechtél jsem, aby to znélo tak, Ze se nad
Elmyrem (de Hory) vyvys$uji, a proto jsem zdlraznil, Zze jsem kouzelnik,
ale nazval jsem se Sarlatdnem, coz neni to stejné. Uz tehdy jsem
klamal.">8

Smyslové prehlceni, ke kterému dochazi diky rapidnimu stfihu, ma
za dlsledek, Ze nade pozornost ochabuje a autor si mize dovolit Gmysiny

preklep v titulku, ktery mu dava novy vyznam.

38 ROSENBAUM, Jonathan. F for Fake: Orson Welles’s Purloined Letter [online].
2014 [cit. 2020-08-21].
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Obr. 6,7
(Orson Welles, F for Fake, 1973)

Jsou to: ,PRACTIONERS" (Obr. 7), ne jak by spravné mélo byt:
~PRACTITIONERS" (praktici, uc¢astnici, odbornici), kterymi jsou podle
Rosenbauma mysleni ne experti filmovych femesel, ale ,,... divaci, jenz
uvadéji kouzelnikovo triky v praxi - jsme to tedy my, kdo jsme hlavnimi

spolupracovniky reziséra"*®

a on nam to timto, témér podprahovym
zpUsobem dava najevo. Také slovo ,EXPERT", podle n&j dostava ve filmu
o falzifikatorstvi zcela novy rozmér. Je to prace s promé&nou vyznamu slov
a jejich ohybani, ke kterému se autofi vraceji v prib&hu celého filmu.
Filmové titulky, které autor pouziva, v nékterych pripadech hraji skoro roli
komiksové bubliny, kterd podporuje vnitifni pochody postav, nebo jejich
tvrzeni napada. A timto jednoduchym prostfedkem manipuluje nase
vnimani. (Obr. 8) Welles tak napadava nas vlastni Usudek a podporuje v
nds pocity ambivalence v(¢&i nékterym postavam, které vyuzivd v
pozdéjsSich fazich opozdéné expozice filmu. Zaroven rozpor, ktery vytvari
mezi mluvenym slovem a obrazem, do jisté miry plsobi jako hypnoticka

indukce, ktera nas dostava do stavu zvysené sugestibility.

39 ROSENBAUM, Jonathan. F for Fake: Orson Welles’s Purloined Letter [online].
2014 [cit. 2020-08-21].
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WHY NOT?

Obr. 8
(Orson Welles, F for Fake, 1973)

4.2.2 Mizanscéna

Welles aktivné vyuziva filmovy iluzivni prostor. Prostredi nadrazi,
kde se scéna odehrava, nastavuje zakladni méd vnimani: jsme na zacatku
cesty, ale pribéh, ktery se pred nami rozjizdi je rozdélen do nékolika
rovin, v tomto pripadé koleji, které se v nasledujici hodiné rozvétvi a
pouze pomyslna ruka vyhybkare, natahujici se z rezisérského kresla,
rozhodne, kdy se koleje vypravéni opét napoji. Zaroven nam odraz
nadrazi v oknech vagonu naznacuje iluzivni filmovy prostor, se kterym

budou autofi pracovat. Predni plan oken jakoby navazoval na pozadi haly.

Obr. 9, 10
(Orson Welles, F for Fake, 1973)

Stejné jako u kouzelnického triku, ktery se stava predlohou tohoto filmu,
je percepce prostoru manipulovana. Nase odi jsou prirozené nasmérovany

k prostfednimu oknu vagonu, kde se zrcadli dominantni prvek haly -
24



hodiny. V tomto okné se za oponou okenniho stinitka skryva enigma

tohoto pribéhu Oja Kodar, kterd ¢eka na svoje odtajnéni.

4.2.3 Kouzlo filmu

Jednou z rovin, jenz autor nacrtava v Uvodni sekvenci, je realita
kouzelnického cCisla. Maly chlapec, jemuz je kouzlo sméfovano, je
kouzelnikem oslovovan, jako dospély ¢lovék. Jsme to tedy my divaci, kdo
se stava ditétem postavenym tvari v tvar spektiklu zvaného film.
Nasledujici zabér ustavuje dalsi rovinu: dokumentarni. V té vidime filmovy
$tab a nemizZe nas tedy prekvapit, ze oko kamery se diva piimo na do
nasich divackych fad. Jsme to my a vedeni nasi percepce, se stava
ustfednim motivem tohoto filmu. VSe ostatni je pouze koufrem a zrcadly,
které pred nami maji zastinit ustfedni motiv tohoto ,experimentu". Jsme
to my divaci, ktefi jsme od zacatku klicem k celému pribéhu.

Kli¢ (Obr. 5) je doslova odevzdavan do rukou reziséra, a ten nasi
pozornost méni v jakousi vyssi hodnotu ilustrovanou tokenem mince.
Kouzelnik nds dokonce doslova navadi, at "sledujeme ten nejmensi
naznak klamu." Ten pfichazi hned vzapéti kdy nam autor predvadi jeden
ze zakladnich principd magie: metamorfézu. Welles, jakoby v mZiku
odhodil plast jedné postav a ve stfihu skrytém v jeho otoéeni, se jako

tn40

predstavitel magického Zanru zvaného ,Quick Change Act"*, méni

déleni autorovi postavy, je predznamenanim motivu, se kterym pracuje
po zbytek filmu, totiz, Ze si jako divaci nejsme jisti, jestli zrovna

sledujeme postavu ve fiktivni roli, nebo zdali jde o ,autenticky" dokument.

4.2.4 Obraz

Kamera je v roviné triku vedena tak, jako by byla subjektivnim
pohledem*! divdka. Filmovy kouzelnik tak miZe pracovat s vedenim
divakovi pozornosti v zakladnim mddu. Tedy stejné, jako je popsano

v prvni Casti této prace, s tim rozdilem, Ze je pohyb divakovych odi

40 Zanr magie, ve kterém kouzelnik v rapidni sekvenci magicky méni sv{j kostym.
4! point-of-view shot. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco
(CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2020-08-21].
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podporen jemnym pohybem kamery ve sméru eskamotérovy ruky.
Kouzelnik si také v pripadé kamerového ,pohledu™ nemusi natolik
soustredit na spravny uhel, ktery je pro praci s divakem v bezprostredni
blizkosti zasadni. Ten je totiz principem snimani potlacen. Rovina
kouzelnického triku se ztraci a znovu vynoruje. Ackoliv se scéna odehrava
na stejném nastupisti, ma svij specificky jazyk. Odsazené, rozostiené
pozadi zplsobené pouzitim teleobjektivu, ve spojeni s detaily a zdb&rem
pres rameno kouzelnika, kompletné oddéluji postavy od prostredi nadrazi
a nofi iluzionistu a jeho divaka do jistého nemistného prostoru .

Kodar, oproti tomu zasazena do interiéru vlaku, nastavuje dalsi z
rovin vnimani obrazu. Jeji realita ,hraného filmu" jako by vystupovala
primo z filmového materialu, kdyz prochazi za okny vlaku, jako kdyby se
mihala jednotlivymi okny filmového pasu. Kdyz opousti filmovy vlak, jesté
pred tim, nez se stacil rozjet, déla to s Umyslem, se pozdé&ji vratit a
pripomenout nam vyznam jeji ,role".

Moment pred tim, nez nas opusti, velmi jemné ,naboura ¢tvrtou zed",

kdyz nam popreje vSe dobré.
4.2.5 ,Role reziséra"
Welles béhem scény cituje Roberta Houdina, vyznamnou postavu

magického svéta a byvalého majitele divadla, ve kterém se odehrava

MeliésQv film.** ,Kouzelnik, je pouze hercem, ktery hraje roli kouzelnika."

Obr. 11, 12
(Orson Welles, F for Fake, 1973)

42 DURING, Simon. Modern Enchantments: The Cultural Power of Secular Magic.
HARVARD UNIVERSITY PRESS, 2002.
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K té se hlasi rezisér a kameraman v jedné osobé Francois Reichenbach.

"3 7d3 se, ze

Rychly zoom predstavuje jeho portrét ,Muze s kinoaparatem
snima sam sebe v odraze zrcadla, to je vSak samoziejmé pouze virtualni.
(Obr. 11, 12) Reichenbach opét obraci zavedené role filmového stabu a
misto toho, aby ve svém hledacku sledoval Zzenu opoustéjici scénu,
odklada kameru a prebira roli herce pozorujiciho jeji odchod. Timto aktem
je znovu podporena absurdita mozaikovitosti celé scény a Wellesova prace
s manipulaci a otacenim celého filmového procesu.

V poslednim zabéru scény si kouzelnik jesté jednou pohraje s
vedenim nasi pozornosti. Nejprve nase oci spocinou na chlapci s bilym
kralikem: smyslenym symbolem kouzelnika. Je to pfedznamenani, ze
muZeme ¢ekat dalsi trik. Poté nasi pozornost znejisti nékolik cestujicich
prochazejicich v opaénych smérech tésné pred kamerou, které jako rychlé
mavnuti ruky dokonale odvedou pozornost od druhého planu nastupisté,

kde se objevuje kouzelnik pred bilym platnem. (Obr. 13)

387 s

Obr. 13, 14, 15, 16
(Orson Welles, F for Fake, 1973)

43 Muz s kinoaparatem [Yenosek c kuHoannapatom] [film]. ReZie Dziga Vertov,
SSSR, VUFKU, 1929
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Rychly zoom a stfih na vybaveni ateliérd (Obr. 14) zakryvaji neviditelnou
zménu prostredi do kterého se kouzelnik premistil. Dochazi k iluzivnhimu
match cutu*®, v podobné dynamice jakou vyuziva Alan Resnais ve filmu
Loni v Marienbadu®. Efekt v8ak neni odhalen, dokud ndm rezisér
neprozradi, ze: ,tento je film o 1Zi". V tu chvili se atmosféra osvétleni
méni, jeho tvar nabira jiné barevné tény a pozadi scény je odtajnéno.
(Obr. 16) Nachazime se ve filmovém studiu a za Wellesem ted misto
nadrazi stoji rady prazdnych malifskych platen. Jiz v nasledujicich
minutach se dozvime, kdo tuto bilou plochu zaplni... Barva charakteru

eskamotéra malifské palety Elmyra de Horyho!

Iluze je narudena, roviny nastaveny, para natlakovana a film muze zadit.
Slysime zvuky rozjizdéjici se promitacky, zatimco rady slov FAKE putuji

pres platno jako prazce pod koly vlaku.
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Obr. 17
(Orson Welles, F for Fake, 1973)

44 Match cut. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2020-08-21].

45 Loni v Marienbadu [L'Année derniére a Marienbad] [film]. ReZie Alain Resnais,
Francie, Irdn, Zdpadni Némecko, Cocinor, 1961
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4.3 The Prestige

Posledni ptiklad filmu, ktery neobvyklym zplsobem pracuje
s vedenim pozornost, je snimek Christophera Nolana z roku 2006: The
Prestige*® (Dokanaly trik). Nolan je jednim z nejobratné&jsich reziséru
soucasnosti co se vedeni divacké imerze tyce. Jak piSe Morrow: ,Jeho
filmy funguji velmi imerzivnim zplsobem a my jsme natolik ponofeni do
filmového vypravéni, ze se ramec filmu zacina ztracet a my jsem neseni
kupfedu setrvaénosti narativu."*Nolan krac&i na tenké hrané imerze a
meta kinematografie. Jak fika Pushak ve své video eseji, vétsinu
Nolanovych filmG protind jedna linie, a to Ze ... &asto cituji filmové
médium jako takové".*”® Nolan tak dodava svym filmGm dal$i rozmér, ze
kterého je citit jednak jeho nadseni z moznosti tohoto média, ale
predevsim komplexni prace s onou vnitfni dramaturgii vedeni divaka.
,Tento film mUze do jisté miry fungovat jako pfiru¢ka, jak docilit tohoto

pohrouzivého efektu bez toho, aby plsobil pFili§ dekonstruktivisticky."*

4.3.1 Uprimné klamani

Nolan sdm je fascinovan magii*°, ale na rozdil od Wellese, jej
zajima pouze ze strany divaka, nejde mu o metodu, spiSe o metodiku. On
sadm si chce uzivat proces nevédomosti a naplno na sebe nechat pUsobit
kognitivné disonanéni efekty magie. Na rozdil od iluzionistl, kteFi vnimaji
repetici triku jako nebezpecnou cestu k odhaleni principu kouzla, Nolan
verejné vyzyva k mnohonasobnému shlédnuti snimku, které otevira zcela

nové ¢teni a hloubku jednotlivych charakterl. Sdm pak hovofi o

4® Dokomaly trik [The Prestige] [film]. ReZie Christopher Nolar, UK, USA,
Syncopy, 2006

47 MORROW, Justin. How Christopher Nolan Brilliantly Hides 'The Prestige' in Plain
Sight [online]. 2015 [cit. 2020-08-21].

Cely film pracuje s Nolanovi znamym principem nelinarni struktury, se kterou ma
zkudenost z filmt Doodlebud (1997), Following (1998) a Memento (2000).

“The Prestige: Hiding In Plain Sight. In: Youtube [online]. 24. 2. 2016
[cit.2020-08-20]. Dostupné z www.youtube.com/watch?v=d46Azg3Pm4c.

Kanal uzivatele Nerdwriter1.

4 Tamtéz

0 The Prestige' Christopher Nolan Interview. In: Youtube [online]. 9. 2. 2016
[cit.2020-08-20]. Dostupné z www.youtube.com/watch?v=vOD4d--mztc

Kanal uzivatele Hollywood Archive
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upfimnosti klamu ... stejné jako vypravéni pfib&hd, magie neni o tom,
snazit se podvést divaka, ale byt s nim od zac¢atku upfimny a pokusit se
jej prekvapit."*! Tato ,, upfimnost" je podle mého nazoru kli¢em jeho,

nejen komercéniho Uspéchu.

4.3.2 Indicie

Na tomto filmu je pozoruhodné, kolik vrstev jeho fragmentovana struktura
obsahuje. Po kazdém opakovaném shlédnuti nachazime nova
predznamenani, kterd pro nas Nolan na filmové cesté nechal rozsypané.
"Na rozdil od jinych filmQ, nejsou tyto indicie pouze ,Velikono&nimi
vajicky" (Easter Eggs), které by zde hrali roli bonusu pro zvidavého
divaka. Jejich vyznamem je poskytnout dopliiujici spojeni, kterd hlavni
zapletka filmu sama nepfinasi.">* Nolan se ujidtuje, ze kauzality akci
charakterd jsou ¢erstvé zakofenény v divdkové mysli, pfedtim, nez
pristoupi k dalsimu bodu expozice. Prace s tim, co si zapamatujeme a
nebo jen prehlédneme je tedy pro stavbu opozdéné expozice esencialni.
,Nelinearni struktura filmu chytfe odsouva predstaveni dileZitych

informaci a udrzuje mezery v pribé&hu filmu."*3

John Cutter, postava konstruktéra magickych aparatl ndm na za&atku
filmu vysvétluje:

,Kazdy kouzelnicky trik ma 3 ¢asti:

Nabidka, Zména, Prestige"

Tento prolog je Nolanovym zplsobem, kterym nédm uvadi dramatickou
strukturu filmu. Jeho pfibéh samotny je klasickou sktrukturou o trech
aktech, ale forma nelinedrni vypravéni dovoluje tvircim odvadét nasi

pozornost od predéasné expozice né&kterého z ptib&hovych zvratd.

> Tamtéz

>2PERNO, G.S. Misinterpreted Film: The Prestige [online]. 2015 [cit. 2020-08-21].
>VARMA, Mukund Madhav, Ravi BHORASKAR a Sudha SHASTRI. ‘Are You
WatchingClosely?: A study of Christopher Nolan’sengagement with structure,
chronologyand motif [online]. 2015 [cit. 2020-08-21].
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4.3.3 Kour a blesky

NolanUv film nas ptenasi na pfelom devatenactého a dvacatého
stoleti, kdy svétem resonovala primyslova revoluce. Technologie také
hraje v tomto ptib&hu ddleZitou roli. Jednou z postav, kterd se stava
klicem k celému tajemstvi filmu, je Nikola Tesla. To, Ze si autor vybira
jako jeden z motivl vztah mezi iluzionisty a v&dci, neni ndhodny. A&koliv
je Tesla, ve filmu enigmaticky ztvarnény Davidem Bowiem, znacné
stylizovany, neni jeho zasazeni do kouzelnického prostredi zcela fiktivni.
Pravé v této dobé spolu oba obory do jisté miry sdileli pomysiné pédium
pod drobnohledem verejnosti. Konkrétné predstaveni jeho stfidavého
elektrického proudu, které se ve filmu objevuje, se skute¢nég, zvIasté kvuli
Stvavé kampani Thomase Edisona, setkavalo se skepsi a jeho
predstaveni se mnohdy podobaly vice magickym seancim, nezli prezentaci
védecké prace. Elektricnost a mnohonasobné stf¥idani casovych rovin, s

jakymi film pracuje, tak pravdépodobné neni nahodou.

4.3.4 Divate se pozorné?

Prvni zabér filmu, kdy pomala jizda kamery snima hromadu
panskych cylindrd pohozenych na lesni mytin&, se zda jako esteticky
zabér, ktery nas pouze uvadi do kouzelnické tématiky. Nolan a jeho
stfihac Lee Smith vSak cely film velmi precizné pracuji s délkou zabéru a
timto zpUsobem velmi efektivhé moderuji ,hloubku" do které se informace
divakovi zapisuje a tim zplsobem vedou jeho vnitini narativ. Zabér je
dlouhy 13 vtefin, cozZ je dost na to, aby mél divak moznost navnimat
absurditu mnoziny kloboukd (obr. 18.), jenZ je disledkem hlavniho v nich
zapsaného tajemstvi. Napis THE PRESTIGE, ktery se zde objevuje, vSak

nema pouze funkci popisnou.

SPOILER ALERT
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P R E S T I G E

Obr. 18
(Christopher Nolan, The Prestige, 2006)

Slovo ,Prestige" ma totiz dalsi podstatny vyznam - je nazvem pro
findlni fazi metodologie kouzelnického triku, se kterym film pracuje.
Elementy obrazu a textu spolu tvofi novy vyznam, ktery je nam zrejmy
teprve na konci filmu. Tedy Ze aparat, ktery pro Roberta Engiera Tesla
sestrojil, skute¢né dokaze vytvorit identickou kopii ¢ehokoliv, co do néj
kouzelnik vlozi - nejen cylindru. Jak se v ramci opozdéné expozice
dozviddme, Engierova iluze jiz neni trikem a vyznam zabéru s textem
muZeme réazem ¢&ist daleko temné&ji, tedy jako ilustraci toho, kolik
Engierovych ,kloni" muselo zemFit pravé b&hem posledni faze tohoto
triku.

Tento zpUsob, ktery pracuje s ndvnadou a emocionalni ,vyplatou",
pak tvlrci pracuji po cely film. Scéna je doplnéna hlasem jedné ze
hlavnich postav (Alfred Borden), ktery se pta: ,Divate se poradné?" Tato
otazka je smé&Fovana ne pouze k internim divdkdm filmového svéta, ale

také promlouva skrz platno k nam.

32



4.3.5 Sleduj micek

Ve filmu se objevuje rekvizita ¢erveného micku. Ten funguje béhem
Bordenova triku teleportace, jako magicky token. Kouzelnik na jedné

strané podia micek odrazi, sém pak mizi

Obr. 19
(Christopher Nolan, The Prestige, 2006)

v drevéném kabinetu a témér okamzité se objevuje na druhé strané
podia, kde micek chyta. Tuto rekvizitu, kterou Borden ve filmové realité
v nékolika scénach pouZiva jako kouzelnickou pomutcku odvedeni
pozornosti, rezisér aplikuje v kontextu filmu v opacném vyznamu. Je totiz
jednou z indicii, kterd ndm napovi skute¢nou identitu jedné z postav.
Zaroven je to zvuk tohoto micku, ktery v zavérecné scéné uvede
prichazejiciho Boredena. Nolanovi se tedy dari néco mimoradného:

jednoduchou proprietou divakovu pozornost nevést i podvést.
4.3.6 Primo pied oc¢ima

Hlavnim elementem, diky kterému zapletka a rozuzleni tohoto filmu
funguji tak pQsobivé, je fakt, Ze ndm tvirci v pribé&hu filmu pfimo

poskytuji opovéd na dileZité tajemstvi piib&hu, tedy jak funguje

origindlni metoda Bordenova triku teleportace. To je jednou z pficin
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rivality hlavnich postav, totiz ze Alfred Borden a jeho konstruktér Fellon,
jsou identicka dvojcata, sdilejici tyto dvé identity.

Tento fakt je podstatny nejen pro metodu triku, ale hlavné pro stavbu
celého narativu a proto tvlrci potfebuji nadi pozornost od tohoto
jednoduchého vysvétleni odvratit. Zptsob, kterym tento problém teéi, je
vskutku pozoruhodny. Jak pie D'Angelo: ,nejlepdim zplsobem, jakym
skryt informaci, je ji oteviené odhalit v momenté, kdy je divak zabran do
Uplné jiné otazky. Je to jako kdyZ Feknéte divakim empaticky, ze
zahradnik to udélal, bez sebemensiho ndznaku toho, co to je.***

Nolan nam vykresli scénu, ve které Engier prichazi zdrceny poté, co
vidé| pfedstaveni tohoto nového triku, nasledujicim zplsobem. ReZisér
pouziva paralelni montdz mezi scénou samotného Bordenova triku a
intimnim momentem, ve které Engier sdéluju svoji milence pocity z
predstaveni tohoto jeho rivala. Scéna doprovazena dronovou hudbou v
nas vyvolava napéti. Kdyz se vSak dostavi moment vyvrcholeni scény a
my ¢ekame, Ze sami uvidime prestige triku, vytrhava nas Nolan
necekanym strfihem a hazi nas do jiného prostredi a jiné velikosti zabéru:
na detail tvare konstruktéra Cuttera, ktery témé&f posmé&snym zplsobem
sdéluje Engierovi svij nadzor na metodu triku: ,Pouzivd dvojnika." Tento
silny impulz opét funguje do jisté miry jako hypnoticka indukce vychyleni
nasi pozornosti a informace, kterad je ndm timto zplsobem postavena
piimo do cesty, plsobi ndhle nepravdépodobné.

Nolan je tedy ve svém vypravéni skute¢né uprimny a jak fikd postava

Cuttera v prologu i epilogu:

»,To tajemstvi mate primo pred o¢ima, ale nevidite je, protoze se
samozirejmeé nedivate spravné. Vlastné to ani nechcete vidét. Chcete se
nechat podvést."

4.4 Komparace

VSechny tFi filmy, které jsem zkoumal, ukazuji v néjaké formé kouzelnika

a jeho magickou iluzi. Kouzelnické vedeni pozornosti, které kouzelnik

>* D'ANGELO, Mike. The Prestige plays a trick on its audience, hiding a secret in
plain sight [online]. 2016 [cit. 2020-08-21].
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znazornuje, se ale ve vsech dilech znacné lisi. V pripadé Méliése se jedna
hlavné o presah klasického kouzelnického Cisla, které je déjem filmu, jenz
nam v jisté formé ,pretékd" do filmové roviny. Jeho vedeni ndm spisS nez
filmovy jazyk, pfedstavuje myslenku triku, ktery mdze v rdmci narativu
fungovat jako prostredek filmového vypravéni.

Tuto myslenku dale ve svém filmu rozvadi Welles. Ten uvadi
moment filmového triku jako pfedstaveni magickych atributd daného
filmového svéta, ale zaroven tyto efekty integruje jako esteticky prvek v
ramci svého filmového jazyka. Vyuziva také elementu kouzelnického cisla
jako metafory divdckého vnimani a zplsobd, jak je manipulovat. Aktivné
pak vyuziva technik, které prenasi z magického prostredi jemu znamému
na filmové platno a jejich prostfednictvim moderuje divakovo vnimani.
Dé&je se tak v rdmci snimani jednotlivych zabé&r( a scén, ale hlavné v
prib&hu dramaturgie, stfihu a rezie celého filmu. Prozkoumava tak hranici
mezi vedenim divaka a jeho manipulaci. Welles je ke svym divakdm
upfimny, protoze jim uz na zacatku prozrazuje predmét snimku: lez, trik a
klam. Svym slovim z(Qstava vérny po zbytek filmu a my jsme zanechani
na pospas jeho velkolepému, zabavnému a chvilemi az zlo¢ineckému
vedeni. Nolan je ve svém filmu, stejné jako Wellese, ke svym divakim
upfimny. Jeho ,upfimnost" se projevuje jinym zplsobem: poskytuje
relevantni informace a indicie v rdmci narativu, které vsak komplexnimi
metodami (predevsim formou nelinedrni struktury stfihu) odvadi divakovu
pozornost od zdsadnich bod( zapletky dé&je.

Tento styl filmového (predchazejici celou strukturu filmu) se zaryva do
nejvétsi hloubky divakova vnimani a zcela tak ovliviiuje jeho filmovy
zaZitek. Z tohoto dlvodu se podle mého nazoru Nolan stale fadi mezi
nejzajimaveéjsi postavy soucasné stredoproudé Hollywoodské

kinematografie.
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ZAVER

Jsem presvédcen, ze vedeni a odvadéni pozornosti je jiz v dnesni dobé
princip, ktery do jisté miry pouziva kazdy aktivni filmovy tvlrce. Tyto
techniky nejen ze mohou byt pouzity v ramci podpory srozumitelné
expozice dé&je, zaroven véak dovoluji tvlircim odpoutat se od zavedenych
struktur filmového vypravéni a nabidnout tak divakovi hlubsi filmovy
prozitek. Filmy, které jsem zkoumal, nejen Ze maji spole¢ného
jmenovatele v magii, ale zaroven vsechny reflektuji prvek pro film klicovy,
vztah mezi tvlircem a divdkem. U¢&i nds, jak dileZité je vnimat &lovéka
pted platnem, ktery ndm propQjcil svlij ¢as a pozornost a zarover nas uci,
abychom si této ddvéry vazily. Pfipominaji ndm to, co je na filmu
podstatné: predat dalsimu ¢lovéku myslenku, emoci a napad.

Béhem svého zkoumani jsem narazil na dalsi zdsady magie, které by se
také dali aplikovat na filmovou tvorbu. Proto bych chtél déle zkoumal
paralely a priseciky t&chto obord, které mé cely Zivot fascinuji. Principy
magie, které jsem se v tomto textu snazil popsat, neplati pouze v aréné
kinematografie. Jejich ozvény miZeme vnimat v rdmci Sirokého spektra
obord a lidskych ¢&innosti.

Z predchozich radek by se mohlo zdat, ze je kouzelnictvi predevsim
uménim klamu a manipulace, ale techniky, které maji iluzionisté ve svém
arsenalu maji jediny ucel: odvypravét nam pribéh. Oteviraji lidskou
predstavivost nemoznému a vytvari pozitivhi emoci osvobozujici

nevédomosti.

Abrakadabra
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