Posudek k habilitacnimu fizeni Mgr. Bohdana Slamy

Soubor praci, se kterym Bohdan Sldma pfistupuje k habilitaénimu fizeni, tvofi pét celoveéernich
snimkd, nad kterymi si tedy coby oponent kladu otdzku, zda se jedna o ,soubor vynikajicich
uméleckych dél”, ktery spliiuje standardni pofadavky na habilitaéni praci.

Rad habilitaéniho fizeni AMU také predpoklada nejméné pétileté pedagogické pisobeni. Podivame-li
se nejprve na pedagogické zkuSenosti, je zfejmé, e Mgr. Sldma ma za sebou dlouhou pedagogickou
kariéru, kterd se navic od r. 2013 spojila s funkci vedouciho katedry reZie. Dodany seznam
vyu€ovanych kurz{ sice obsahuje pouze jednu pfednagku a jedno ateliérové cviéeni (v seznamu
zahrnutd funkce garanta obvykle nema s vyukou samotnou prilis co do ¢inéni), nicméné je zfejmé, ze
habilitant je pedagog s dlouholetou praxi (ke které patfi i 9 kvalifikagnich praci ukonéenych pod jeho
vedenim), se schopnosti pfemyslivé reflexe pedagogické praxe a s Usilim o jeji maximalni efektivitu.
To je patrné z textu Autenticita a hranice, ktery tvofi souéast 3adosti. Na druhou stranu musim byt
kriticky k intuitivnimu aZ mystickému zplsobu, kterym Bohdan Slama tuto svoji zkusenost misty
uchopuje — pojmy jako , protnuti entit“ & ,zvl&étni magie” rezignuji na to, Ze studenti mohou vlastni
zkusSenosti ziskané ve vyuce (v oblasti prace s hercem) analyticky zpracovat a pouéit se z nich
metodologicky, nikoli jen ziskanim praxe a sebejistoty. Habilitant se &asto odvoliva na inspiraci Vérou
Chytilovou a na jeji imperativ ,hledani pravdy”. Jestlize Udajné Chytilovou ,nezajimala otazka, jak je
film vypravény“, a jestlize mezi studenty byla kritizovéna za to, ze vlastné ,,neui” (jak vzpomina

v jednom textu absolventka Asmari Beraki), pak to mohla byt souéast jeji , pedagogiky”, ale
pfinejmens3im jeji modernistické filmy z 60. let jasné dokladaji, Ze ji velmi zajimalo, jak je film
vypravény. V tomto ohledu mé uklidfiuje to, ze Bohdan Slima vedle ponékud mystického jazyka,
kterym popisuje svoji zkudenost tviirce, klade v ateliérovych cvi€enich diiraz na to, aby studenti
ziskavali schopnost reflexe dostupnych stylistickych a vypravécich FeSeni urdité situace.

Nyni tedy zpét ke kritériu vyjime&nosti pfedkladanych uméleckych dél. PoZadovanou Uroveri kvality
Ize jisté hodnotit podle fady kritérii, ale k t&m pro dané fizeni nepochybné relevantnim patfi také
festivalove uspéchy a (s nimi souvisejici) schopnost ziskat pro své projekty dlvéru koproducent ¢i
hodnotitell grantovych projektd. Clenové porot a grantovych komisi je myslim moiné a vhodné
chapat jako jakési externi hodnotitele pfedklddané préce. A ti ji hodnoti ji vysoko — v ¢eském
prostredi mimofddné vysoko. Kromé Fady festivalovych cen ziskaly, pocitam-li spravné, tfi z jeho
film{ podporu Eurimages a dva vznikly v mezingrodni koprodukci s némeckymi &i francouzskymi
partnery. Pozoruhodna je také stabilita spolupréce s producentem, s kreativnim tymem i s nékterymi
herci. Této kontinuité jisté napomaha i dosavadni pomaly rytmus Slamovy tvorby (pét celoveéernich
snimk(l v rozmezi 17 let). Rozpoznatelnost Sldmova rukopisu nespociva ve stylistickych prostiedcich,
které jsou zpravidla podfizeny Feseni, které je Usporné ekonomicky i percepéné. To odpovida i
tématim a prostfedim, kterd Slama coby autorsky tviirce voli: osudy, pocity a jednani lidi, ktefi se
nachazeji v n&jakém typu socidlni & psychické izolace. Ta obvykle vychazi z Zivota na néjaké , periferii”
(tento prostorovy aspekt vylougeni se méni aZ u Béby z ledu, kde »periferie” otuzilcd je naopak zdroje
sebevédomi, nikoli frustrace). Tento charakter prostorovych vztah jen zfidka (takovou vyjimku
predstavuje jihoceskd krajina ve Stésti) umozfuje vizualné libivé kompozice. Vyrazny a rozpoznatelny
prvek Slamovych filmi prestavuje také ¢asté obsazovéni nehercli, ktery ale na rozdil od Slamovy
reflexe nechdpu jako prvek ,autenticity” & ,pravdy”, ale jako prvek podilejici se na filmovém stylu (i
kdyz musim pfiznat, Ze v rdmci tohoto pFistupu nerozumim funkci stylizovaného herectvi u
opakované obsazovaného Cyrila Drozdy & u Tomase Matonohy ve filmu Divoké véely).



Jind zfetelnd kontinuita Sldmovy autorské tvorby (aniz bych jakkoli podcefioval kvalitu i pedagogicky
potencidl jeho zkuSenosti s kvalitni seridlovou produkci) je rozpoznatelnd ve struktufe vypravéni.
Prvni CtyFi snimky postradaji koncentrovanou expozici, divék je seznamovan s postavami pomalu, je
nucen postupné rekonstruovat sit vztahd, do kterych je uvadén nékterou z postav. Tato divicka
obtiZnost je asteéné vyrovnavana zietelnou a pravidelnou tffaktovou strukturou vétginy snimka
(zejména v Divokych véeldch a Vesnickém uéiteli dochazi ke zlom{m a redefinici cilti postav témat
pfesné po prvni a druhé tfeting stopaze). V tomto ohledu pfedstavuje viditelnou zménu snimek Bdba
2 ledu: zacina velmi jasnou expozici, ve které je divak rychle a koncentrované seznidmen s v&tginou
hlavnich postav a jejich zakladnimi rysy a motivacemi (coZ muze souviset se zménou dramaturgické
spoluprace, kdy Kristidna Sudu nahradil Martin Daniel). Tuto strategii doprovazi vyhranénéjsi typizace
postav, vyraznéjsi zlomy v jejich cilech a motivacich a ponékud toporny a zfetelné hierarchicky
hodnotovy rejstfik, ktery snimek prezentuje. Autorska trajektorie Bohdana Slamy se tak posunula

k vice mainstreamovému typu uméleckého filmu. Spolecné s jinym typem posunu, ktery predstavuje
prvni Sldmova préce na cizim scén&fi — a soucasné na latce, kterd se neodehrava v soucasnosti
(Krajina ve stinu) - se zd3, 7e se otevira nova faze jeho tvorby (ur¢ité to neznamens, ze bude nutné
méné osobitd a autorskd, ale vystavi jej nutnosti hledat jind tvlrci feSeni). Jsem presvédéen, ze za
tvlréi fazi dosavadni si habilitaci pIné zaslouZi a konstatuji, e dle mého nazoru Sldmova dosavadni
tvorba splfiuje poZadavky standardné kladené na habilitaéni préci v daném oboru.
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