Oponentsky posudek

Karel Smyczek

Na Uvod mé oponentury bych chtél predeslat, ¥e habilitaéni préci p. reZiséra Bohdana Slamy

povazuji za velmi konzistentni. Autor se stale pohybuje v intencich zvoleného tématu, na ktery
nahliZi z rGznych aspekta.

Jeho ,teoretickd” prace je velmi ,prakticka”.

Jde o text napsany (tivé, promyslené a prehledng. Domnivam se, Ze i pro studenty je mnoha
smerech poucny a pfinosny.

Zakladni rozvrieni je dano uf samotnym podtitulem — Reflexe tvirdi a pedagogické ¢innosti.

Z aspektu autenticity a hranice intimity v prvni &asti préce reflektuje B. Sldma svou konkrétni
tvardi filmarkou zku3enost, kterou se vzapéti snasi ¢asto zobecfiovat. Obdobnym aspektem
pozdéji nahliZi i na svou &nnost pedagogickou. Pravé proto, Ze jde o jednoho z nasich
nejosobitéjSich reZisérd, ktery vynikd nezaménitelnym pohledem na svét (i ve smyslu jeho
filmového zobrazovani) je zajimavé poznat néco zjeho rezijni metody. Tady oviem
s pfesahem, témér se branim pouit to slovo, filozofickym. MoZna by bylo vhodnégjsi, abych
pouZil stfidméjsi vyraz: obecné lidskym!

Svou habilitaéni praci autor otevird dirazem na wyznam hereckého obsazeni pro celkové
vyznéni a Uspéch dila. Uspéchem se vtomto pfipadé rozumi naplnéni pfedstav refiséra a
touhy po pfirozenosti, tedy autenticité projevu. ,Vysostnym néstrojem refiséra je obsazeni a
to takové, aby umoZniovalo prolnuti mezi tim, jaka je duge postavy a jaké dugevni schopnosti
ma vybrany herec.” Jde tedy o prolnuti pfedstavitele a postavy. Na nékolika pfikladech potom
ukazuje, jakymi jeho Uvahami a pochybnostmi bylo obsazovéni hercl &asto provazeno a co ho
vedlo k definitivnimu rozhodnuti. Pfitom vysvétluje, pro¢ v tomto smyslu ned&la rozdil mezi
herci a neherci. Prévé nehercim (jisté rovnitko je zfejmé také u détskych pfedstavitell) a
praci s nimi jsou vénovany nékteré pasiie. Bohdan Sldma také zdlrazniuje a vysvétluje
prinosnost obou téchto prvki pro vyznéni dila a popisuje, kterak postupoval pfi jejich
vzajemném propojovani. To je totiZ podstatné! Profesional znaly femesla mdizZe Iépe udavat
napr. rytmus zabéru, &i scény a pomoci odstranit ostych u &lovéka neseznameného s kamerou
a celym filmafskym prostfedim. (V zésadé jde o postup, ktery pouZil také Miloé Forman ve
filmu Lasky jedné plavovlasky. Ostatné tématu pouzivani ,naturécika” se autor zajimavé dotkl
| ve své podnétné knize rozhovord s nositelem Oskar(i — Povolani reZisér). Tento zpiisob
obsazovani vypada pro divéka v kiné celkem pfirozené, ba pfimo logicky, zvlasté kdyz vidime,
Ze se vysledek zdafil. Dopracovat se viak pravé k této ,,samoziejmosti“ neni nijak samoziejmé,
zvIasté kdyz, jak sdm reiisér pfiznava, mé v sob& znaény ostych u? viibec potencionalni adepty

oslovit.

Bohdan Slama se svéfuje, jak uvaZoval pfi obsazovani svého debutu Divoké vCely: “Predstava
scéndfe, tedy moje vlastni autorska predstava byla, Ze mlady Kaja musi byt bytostné vesnicka



osoba. Vidycky mé zajimalo a i nadale zajima téma lidské prostoty, nikoli snad naivniho, ale
pfirozeného vnimani svéta. M| jsem ideu, Ze Kéja je ,prostaek boZi”, a hledal jsem, jak
autenticky takovou postavu ztvarnit. S pomocnym reZisérem Karlem Bezdékem jsme se vydali
na konzervatof a zkougeli jsme tam tehdejsi studenty herectvi. U# tenkrat mi pfipadalo, Ze je
vyrazné zajimavy herecky typ KryStof Hadek, tehdy Sestndctilety. Byl jediny ze v8ech student,
ktery si na jeviéti dokazal udriet pfirozenost, co? je pro herectvi snad UpIné nejzakladngjii véc.
Obsadit jsem ho ovéem nakonec nemohl, protoZe je na ném na prvni pohled patrng, e je
vysoce inteligentni, a bél jsem se toho, ¥e svou inteligenci nedokéze pfed kamerou dostatecns
skryvat. Ze byla moje tehdejsi ned(ivéra licha, dokazal Krystof o nékolik let pozdéji v
Prusinovského filmu Kobry a uZovky (2015), je ale také pravda, Ze mezitim herecky i lidsky
vyspél”,

A ja bych jesté pfipomnél napf. postavu retardovaného Otika, kterého UZasné ztvarnil ve filmu
Vesnicko ma stiediskovd nesmirné inteligentni Janog Bén. Slo viem o komedii a zkuseného
dospélého herce. Ostatné i autor habilitacni price sam pfipomind, Ze autentické neherectvi
neni samospasné. A také 7e prevést na platno lidskou jedine&nost vyzaduje pokornou tctu.

Alkoli s Bohdanem ve vétéing véci souhlasim, véetné pohledu na casting, na herecké zkousky
(které nazyvam »hledani”), mam ale pochybnosti o jeho nazoru stran obsazovéni dat nebo
mladistvych z détskych domovd. To neni 34dn3 legrace. Je zfejmé, ie do urcitého véku se
nevyhneme hledan{ predstaviteld, jak se dFive fikalo, tzv. na ulici. Ale: ,Studenttim doporucuji,
aby kdyz obsazuji neherce do narocné détské role, v rdmci ni¥ dité nebo dospivajici ma byt
néjakym zplisobem poskozené, je‘ rozumne hledat dité zdétského domova. Jde o
psychofyzickou zdlefitost, kterou v sobé opusténé déti maji v rozpoznatelnych autentickych
rysech? Tak takovym doporugenim si opravdu nejsem jist. Bohdan siém zdlrazriuje, jak se
snazi o to, aby mladé ucinkujici ,hlavné ve scénach na hranici kfehkého prekroéeni intimity*
neposkodil a netraumatizoval. To se vyrazné jisté tykalo Ladi Sedivého ve filmu Venkovsky
ucitel, ale i v habilitaéni praci popisované situace velmi malych déti ve filmu Stésti, které byly
rezisérem adoptovany z détského domova. Vtom spatfuji zcela vyjimeénou dislednost a
oddanost ke své praci a pfedeviim také vyjimecnou zodpovédnost k clovéku, kterého k sobé
pfipoutdam. To je oviem zcela ojedinély pfipad! Pfi takovém obsazeni je sloZitost souvislosti
s navratem ditéte do jeho prostred; po nataceni obzvldst ndroéna a tézko predvidatelna.

Sam jsem tocil se spoustou malych ¢lovicki z velmi komplikovanych rodin-nerodin. Vim, jak se
snadno na nékoho ze §tdbu ve svém rozpoloZeni upnou. A nemusi to byt jenom reisér. Témer
dva roky jsem todil se sourozenci, jejichz nezletily bratr zavrazdil maminku spoluzdka. lejich
otec byl nepouzitelny alkoholik a matka zhroucend osoba. Byli jsme s nimi na exteriéry j pres
vikend, kdy se netodilo, aby nemuseli domu. A zvldét se jim vénovala UZasna pani ,na hlidani“,
kterd se jinak starala o postizené (téZ Requiem pro panenku). To byl pfipad, kdy nataceni
pomohlo détem preklenout t&7ké obdobi. Oviem musim podotknout, Ze hrély v pfibéhu
vlastné veselém a jejich postavy byly plny optimismu. Mo#na jsem zdanlivé odbodil, ale chtél
jsem tim jenom zd(iraznit, jak je nekdy pro pfedstavitele détskych roli té7ké vracet se ze svéta
filmu do normélniho Zivotab&hu. Prosté — byl bych velmi opatrny, abych programové hledal
v détskych domovech pfedstavitele nékterého typu sloZitych roli, byt ve jménu autenticity
vypravéni pribéhu a psychofyziky postavy. Mozna jsem se pFilis upnul k jedné vété habilitaéni



prace a rozvinul tuto polemiku, ale jsem rad, Ze mohu aspori trochu »oponovat”, protoZe jinak
s Bohdanovym textem veskrze souznim.

A nyni bych se uZ vénoval té ¢sti, ve které se Bohdan Slama zabyva pedagogickou aplikaci
svych refijnich poznatkd. Chei se zminit i o svych osobnich zku3enostech z vyuky na FAMU.
Podotykam, Ze nejsem s nékterymi soucasnymi systémovymi principy vyuky rezie zcela
obeznamen a tudiz mé poznamky mohou pusobit ponékud ,archaicky”,

Zaujal mne postesk Bohdana Slamy, 7e béhem studii na FAMU mu velmi schézel styk s herci,
ktery byl vlastné nulovy. Proto vytvofil soubor praktickych cvigeni ve spolupraci se studenty
DAMU. K tomu chci podotknout, 2e obdobnou snahu jsme méli pred lety s Jaromilem Jireéem
(pozd&ji s Jifim Strachem) také. Doklo k dohodé a studenti DAMU spolupracovali néjaky &as na
podobném principu, jaky je popisovan v této praci. Ale zdaleka se nepodafilo tuto spolupraci
posunout na tak propracovany systém, jaky uved! v ¥ivot Bohdan Slama. Zajimavé bylo, 7e u
nas posléze lépe fungovala spoluprace se soukromou hereckou kolou a protoze jsem pozdéji
nékteré z téchto hercl obsadil, vim, 7e &lo o setkani, ktera pro né méla znaény vyznam.

Podle mého nézoru cvieni, tak jsou zde traktovéna, jsou Uplné zdsadni pro vyuku hrané rezje!
Student reiie se uéi nejen komunikaci s herci, ale vyzkousi si také riizné typy zabérovani,
uvédomi si jejich plsobivost — tomu nesmirné napomahd promyslené zadani. Monolog,
dialog, lidé kolem stolu, nutnost pousiti nadhledd a podhledd, za skvély povaZuji nédpad, aby si
studenti vyzkouseli vypravéni vjednom zabéru (tedy vnitrozabé&rovou monta#). Podle mého
nazoru je tento moment vyuky prosté vétéim piinosem, neZ by se na prvni pohled zdélo. Navic
probiha ve druhém roéniku, co? je trefné zvolené obdobi pro rozkryvani filmarské alchymie
nebo prosté Feceno — Femesla. Ale i na tuto &ast své pedagogické Cinnosti nahlizi autor prace
v kontextu intimity a ,hledani vzajemné chemie”. (A to opomijim fakt, Ze jde o vyuku
s nulovymi naklady). Precizni promyslenost zadavanych tkold a jejich pFinosnost pro studenty
mne nesmirné zaujala a rad o tom s Bohdanem promluvim osobné.

Dale jiZ jen nékolik pozndmek. Bohdan Slama zdlrazniuje, jak je podle jeho ndzoru podstatné,
aby se studenti seznamili sjeho praci, aby poznali proces vzniku filmu i prostfednictvim
pochybnosti a hledani tviirce. Proto je zve na vlastni nataéeni a diskutuje s nimi i v pribéhu
celého procesu. Aby se vcitili do mysSleni reZiséra a ,poznali pohled pedagoga®. ,Dava jim
nahlédnout do procesu vlastni tvorby”. Souhlasim s nazorem, 7e zkuSeny reZisér i zalinajici,
resi Casto obdobné problémy a to si Elovék uvédomi i kdyZ ¢te monografie svétovych tvircd.

Ktomu bych chtél podotknout, Ze jsem jednou béhem prazdnin zval postupné viechny
studenty naseho roéniku na nataéeni serialu Bylo nds pét. Mym prvotnim zamérem nebylo ani
tak to, aby sledovali ,jak to déldm*, a&koli i o tom jsme si jisté povidali, ale pfedeviim, aby se
dotkli samotného chodu nataéeni, zavnimali jak funguje 3tab. Od produkce a? po rekvizitare.
Proto byli jaksi k ruce a je$té za to byli drobn& honorovani. Byli vlastné na brigddé. Rozdilnost
znalosti filmaFského prostiedi jednotlivych studentd, z jesté z doby pfed nastupem na $kolu,
byva totiZ znaéna.

V zavéru prace Bohdan Sldma také zdUrazriuje ddleZitost moZnosti volby pedagoga ze strany
studentl, coZ povaZuje za podstatné pro vztah kantora a aka. (Ma také pedagog néjakou
moznost ovliviiovat koho chce u&it?) Nevim presné jak to dnes v systému ,dilen” funguje, ale



vzdy jsem povaioval za spravné, aby se studenti mohli potkat i s jinymi vyuéujicimi a poznat
tak riizné pfistupy k tvorbé&. Nikoli pouze pohled toho svého hlavniho pedagoga. Nékdy stacilo
uZ to, Ze néktera cviteni ved| prosté jiny reZisér.

Pokud jde o samotné filmy scendristy a refiséra Bohdana Slamy, podle mého nézoru je jejich
pojitkem to, Ze se neboji pro vyjadfeni svych vizi budovat pfibéhy na postavach, které stavi do
vylu€nych situaci Casto citové hrani¢nich. Abych parafrazoval titul habilitaéni prace — prosté
mu jde o autenticitu a hranice intimity. A to se mu v mnoha vrstvach podafilo zachytit i v
tomto teoretickém textu. Recenzenti nékdy také pfipominaji socidlni kontext jeho tvorby. Pro
mne jsou v3ak jeho snimky (od $kolnich Akatd bilych aZ po Babu z ledu), jednoduse feteno,
predeviim prosté - podmanivé. O jejich kvalitd sveédé& i mnostyi ocenéni nejen u nas, ale i
v zahranici. U tvlrce s takovou erudici by se moznd dala pfedpokladdat filmografie cetnéjsi. Ale
je zfejmé, Ze Bohdan Sldma to&i pro kina pouze tehdy, kdyZ ma na srdci sdéleni, které
povazuje opravdu za podstatné. Navic se domnivdm, Ze i letitd poctiva &innost na FAMU mu
zabird mnoho ¢asu.

Nesmime také opomenout, e jde o fakultu nejen filmovou, ale také televizni. Je oviem
zfejmé, Ze se diky technologickému vyvoji (ale nejen diky némul), zplUsob vyjadfovéani pro
obrazovku ui od filmového tolik neli&i. Vté souvislosti bych chtél také pfipomenout podil
Bohdana Slamy na cyklu Nevinné I7i a pfedeviim na serilu Zivot a doba soudce K., do kterého
natoCil Fadu epizod. V pfipadé nesmirné Uspésné internetové Kanceldfe Blanik jde o satiru a
humor, ktery tady musi reZisér prokazat v mite vrchovaté. Na zakladé této habilitaénf préce,
kde se Bohdan obsirné zabyvad wybérem hercd, Cisté osobné by mne zajimalo, kterak se
vyrovnal s tim, Ze obsazeni u nékterych téchto praci bylo vlastné dano dfive, ne? se postavil za
kameru. Pokud se tedy nemylim.

PS. Moc bych se té&Sil na jeho vyklad a zpracovéani Hagkova Svejkal

Doc. MgA. Karel Smyczek
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