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Casto se fika, ze sedmdesat procent reZisérovy prace spociva v tom, ze
reZisér udéla spravné rozhodnuti pfi obsazovani hercd. Dokonce se
domnivam, Ze by se dalo hovofit o jesté vétsim poctu procent. Je
pochopiteln& zavadéjici cokoli procentualne poméfovat, ale z vlastni
zkuenosti vim, Ze pokud rezisér ugini $patné rozhodnuti hned pfi vybéeru
hereckého obsazeni, nema uz nasledné téméf zadnou Sanci na place cokoliv
zménit.

Je-li kterakoli postava $patné obsazena, dochazi k zasadnimu nedorozumeéni
v tom, co je herec schopen poskytnout a zahrat, a co vyzaduje postava, jiz
ztvarfiuje. Stoprocentni zodpovednost za tuto situaci pada jednoznacné na
reziséra.

Vétsina film(, které jsou obecné povazovany za Spatné, trpi tim, Ze jejich
herecké obsazeni je stereotypni. Byva do nich obsazen herec v podobé, v
jaké ho nejcastgji zname, samoziejme obecné znamy herec, aby byli
producenti i divaci uspokojeni. Neznamena to véak, Ze se film se
stereotypnim obsazenim vzdy nemusi podarit, ani nemam nic proti znamym
herctim, vétSina z nich je schopna pfedveést fantastické vykony.

Gasto oviem nastava situace, jiz kinematografie jako celek trpi, totiz Ze
herecké vykony znamych hercl jsou zcela stereotypni. Stereotypni jsou proto,
Ze jsou stereotypni zamery a jsou stereotypni zpUsoby, jakym se ony zamery
predvadgji. Vysostnym nastrojem reie je tedy obsazeni, a to obsazeni
takove, aby umozZnilo prolnuti mezi tim, jaka je duse postavy, a jake dusevni
schopnosti ma vybrany herec, piipadné neherec.

7 hlediska této Gvahy je Uplné jedno, jestli hovorime o herci nebo neherci,
protoZe at uz je fantasticky obsazeny herec nebo fantasticky obsazeny
neherec, v obou pfipadech to znamena, ze doslo k onomu kyZenému prolnuti

herce a postavy.



Ne/herec pak poda $pickovy, nestereotypni vykon. Postava nas prekvapuje,
ma sva tajemstvi, zaujme nas a trvale se nam usadi v mysli.

Jednodude by se dalo fict, Ze postava je Ziva.

Spravné je, kdyz se dilo (obsazeni) vychyli od stereotypity, pficemz
samoziejmé hrozi, ze dojde k vychyleni na nespravnou stranu a vysledek
bude §patny. Vykrogeni ze stereotypity s sebou vzdy nese velke riziko,

stereotypita znamena absenci risku.

PFi obsazovani svého prvniho filmu (Divoké véely, 2001), coZ je pfibeh o
dospivani a hledani lasky v zapadlé, zapomenuté vesnicce v pohranici, jsem
Fesil hlavni a principialni otazku obsazeni Kaji. Pfedstava scenare, tedy moje
vlastni autorska predstava byla, Ze Kéja musi byt bytostn& vesnicka osoba.
Vzdycky mé& zajimalo a i nadale zajima téma lidske prostoty, nikoli snad
naivniho, ale pfirozeného vnimani svéta. Mél jsem ideu, Ze Kaja je ,prostacek
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bozi*, a hledal jsem, jak autenticky takovou postavu ztvarnit. S pomocnym
rezisérem Karlem Bezdékem jsme se vydali na konzervatof a zkouseli jsme
tam tehdej$i studenty herectvi. Uz tenkrat mi pfipadalo, ze je vyrazné
zajimavy herecky typ Krystof Hadek, tehdy Sestnactilety. Byl jediny ze vSech
studentt, ktery si na jevisti dokazal udrzet pfirozenost, coz je pro herectvi
snad upIné nejzékladné&jsi véc.

Obsadit jsem ho ovéem nakonec nemohl, protoZe je na ném na prvni pohled
patrné, Ze je vysoce inteligentni, a bal jsem se toho, Ze svou inteligenci
nedokaze pred kamerou dostatecné skryvat. Ze byla moje tehdej$i nedivera
licha, dokazal Krystof o nékolik let pozdé&ji v Prusinovskeho filmu Kobry a
Uzovky (2015), je ale také pravda, Ze mezitim herecky i lidsky vyspél.
Zkoudel jsem i soucasnou slovenskou hereckou hvézdu Lubose Kostelného,

coz je fantasticky herec, ale ani jemu se tehdy nedafilo autenticky zahrat



prostou a naivni postavu, ziejmé také proto, Ze byl v té dobe velice mlady

konzervatorista.

Uz od studii na FAMU jsem byl zvykly pracovat s neherci, proto jsem pevne
véfil a upinal se k tomu, Ze pfedstavitele role Kaji najdu nékde pfimo v mistg,
kde jsem se chystal nataget. Zacali jsme hledat v okoli Jifikova, coz byla uz
vyhlédnutéa lokace pobliz Rymarova, chodili jsme do mistnich hospod, na
spoledenské akce a zabavy, zkratka na vSechna mista, kde se shromazduji
mladi lidé, ale dlouhou dobu jsme nemohli najit nikoho, kdo by mé predstavé
vyhovoval. Jezdili jsme i za Jindfichem Streitem, ktery nam tam v mnohém
pomahal a byl privodcem v tom kraji, protoze tam dlouha léta fotil a ddvérné
znal mistni obyvatele.

Doporugil nam néjakého chlapce z tovarny. Chudaka jsme piepadli na
vratnici, Ze na ného mame tip a jestli nebude chtit hrat ve filmu, a on byl z té
situace patfiéné vydéseny a vylozené se nas bal. A navic to s nim nakonec

taky nebylo to prave.

Neni nikterak snadné oslovovat neherce a nabizet mu roli ve filmu. Je to
vlastné Upliné nepfijemné. Podobnou situaci zaZivaji dokumentaristé, kdyz
to&i s n&jakym svym ,objektem”. Vznika pak absolutné intimni pouto. Neherec
nema viibec zadnou zkusenost s kamerou, netusi, jakou dokaze mit kamera
moc, a vlastné se UplIné odevzdava rezisérovi.

Pokud je zamér projektu Cisty a nikterak neherce nezneuziva, je
pravdépodobné, Ze neherec z nataceni odejde nejenze bez $ramd, ale navic
ho zkugenost z filmovani obohati, nakopne, zvedne mu sebevédomi, ukaze
mu dali nedekané rozméry Zivota — jako tomu nakonec bylo v pfipade

Zdefika Raugera, predstavitele Kaji. Jde tady o princip intimity a risku.



Zdefika se nam nakonec podafilo najit, samozfejmé nahodou, jak uz to byva.
Potkali jsme uz nevim kde Clovéka, ktery byl jeho kamarad a Zderika nam
doporucil.

Zden&k byl nesmirné stydlivy ¢lovék. NejdlleZitéjsi bylo ziskat hned na
podatku jeho plnou divéru, skamaradit se, pochopit, co on je vlastné zac, jak
uvaZuje, jedna, jakym zpUsobem Zije, aby mohl ve filmu pfirozené fungovat.
Herci z tehdej&iho HaDivadla, ktefi v Divokych véelach hrali drtive mnozstvi
roli (Marek Daniel, Pavel Liska, Tomas Matonoha, Marie Ludvikova, Cyril
Drozda) i Tatiana Vilhelmova skvéle pochopili situaci, vzali Zdenu za svého,
chovali se k nému velice pékné a pomohli mu ztratit ostych. Bylo tfeba
pracovat i s faktem, Ze se Zdena do Tatiany, pfedstavitelky BoZenky, pri
natadeni skuteéné platonicky zamiloval, coZ ve vysledku byla pro neherce
jedina cesta, jak ztvarnit roli zamilovaného chlapce.

Mym ukolem bylo do jisté miry upravit Zderikovu roli. Jako autor scénare jsem
mél svoje vysnéné piedstavy, které ovsem v konfrontaci se skutecnym
Kajou" zagaly byt v nékterych mistech pfilis nepfirozené. Obsazeni neherce
miZe scénar vyrazné proménit. Je tieba se drzet autenticity vybraného
neherce a pracovat s nim jenom do té miry, kterou mu dovoluje jeho vlastni

pfirozenost. Tu je tfeba v nejvyssi mife respektovat.

Souéasné neherec vytvaii socialni kotvu k pfibehu. Herci, ktefi jsou vystaveni
praci s nehercem, vidi, jak je dany &lovék kiehky, a opravdu vyspélé herecké
osobnosti dokazi s kiehkosti spoluhrace pracovat iz ni tézit kyzenou
autenticitu.

V piipadé, kdy jsem pracoval s vetsi skupinou nehercll, ve V&elach to byla
skupina lesnich délnic, zamérné jsem mezi né obsadil herec¢ku Divadla Husa
na Provazku Atku Ambrovou. Lesni délnice, které ve filmu pfedstavovaly
neheredky, tedy mistni vesnické ,divokeé zeny*, byly v okamziku nataceni

zaplaveny ostychem a Atka jim dokazala dodavat fyzickou energii, zlehCovat



s

situaci a pohybem na scéné udavat jeji rytmus. Opét to byl pro Atku
Ambrovou vyrazny herecky zazitek, jako herecka byla zvykla z divadla na
divadelni situaci, tedy pohyb mezi samymi herci, a mezi t€émito Zenami se
citila naprosto uvolnéné a podala skvély herecky vykon.

Primarni koncept filmu spocival v tom, Ze v ném nebude Zadny tzv. kompars.
Kazda postava méla mit svou jedine¢nou roli v pfib&éhu, i kdyZ treba
nepatrnou.

Szivali jsme se s mistni venkovskou komunitou natolik, Ze tfeba muj tehdejsi
pomocny rezisér Karel Bezdék se nechal zaméstnat ve zdejsim kolonialu, aby
dokonale poznal mistni lidi, a kazdého z nich jsme pak obsadili pfesné podle
jeho vyhranéného typu.

Koexistovali s herci v mnoha scénach a svou pfitomnosti v nich jim dodavali

neopakovatelné kvality.

Prekradovani hranic intimity je ¢asto velmi riskantni a velmi dllezity krok a
netyka se pouze nehercll. Milostna scéna v Babé z ledu (2017) byla natolik
naro&na, Zze herci museli dokazat (a také dokazali), nakolik jsou oddani svym
postavam i rezijnimu zaméru, aby scénu zahrali na vzrusujici hrané intimity.
Podobné to je, kdyZ do filmu obsadite dite, s nim pfichazi srovnatelny druh

intimity.

V pfipadé Stésti (2005) slo o dva malé chlapce, ve filmu ffileteho a Ctyfleteho,
které jsme uZ se zamérem je adoptovat nasli v kojeneckém Ustavu v Moste.
Uz pulrok pred nata&enim jsme iniciovali pfimy kontakt déti s obsazenymi
herci. Pavel Ligka, Tatiana Vilhelmova i Anna Geislerova vUé&i détem projevili
obrovskou vstficnost. Pochopili, Ze je nesmirné dulezité, aby je déti dobfe
znaly a mély k nim vytvoreny vztah. Chlapci tedy od zadatku méli tedy mely

své filmové" rodie a potom nas, rodi¢e adoptivni.



Podobné jako bylo ptedtim ve Veelach kiehké hrat se Zdenkem Rauserem,

X

protoze herci hréli ,na néj“ a tim se obohacovali, stejné tak se ve Stésti herci
obohacuji tim, Ze jsou konfrontovani s intimitou, spontaneitou a pfirozenosti

tak malinkych déti.

Metodou, jak nataget scény s malymi détmi, meé inspiroval nejvic ze vSeho film
od Miroslava Janka Nespatieni (1996). Je to fascinujici dokument o slepych
détech, které fotografuji. Mira Janek se svym genialnim pozorovacim
talentem nechava zapnutou kameru a snimané déti si samy mezi sebou
povidaji, oby&ejné Ziji. Chovaji k reZisérovi naprostou divéru, protoZze on
kolem sebe dokaze vytvofit pfi natageni natolik intimni prostredi, Ze déti ho po
chvilce Gplné pfestanou vnimat.

Ve filmu je nadherna scéna, kdy si nevidomé déti zacnou samy mezi sebou
povidat, hovofi o sluni¢ku a vznikne z toho takova kouzelna kosmogonicka
debata, Ze divak jen uzasle zira.

Zminény princip, tedy pracovat s detskou pfirozenosti déti, aby to pro né
spadalo do ramce pfirozenosti jejich sveta, jsme tedy pouzili i pfi nataceni

Stésti.

Natageni s détmi velice naroéna prace. Cely $tab musi byt naprosto pfesné
pfipraveny a nedopustit Zadne chyby. KdyZ jsou na scénu pfivedeny déti, je
nutné respektovat, Ze od této chvile je cely prostor jejich vysostna zéna, a
modlit se, aby si b&hem klapky nevsimly kamery a nekoukaly na ni.

Ze zkugenosti vim, Ze malé déti kamera prestane zajimat velice rychle —
zvyknou si na ni jako na soucast prostiedi, asi jako na skfifi v pokoji, a
mnohem zajimavé&jéi jsou pro né hracky &i jine pfedméty na scéne.

Herci do scény s détmi vstupuji s tim, ze se klapka pravdépodobné nebude

moci zopakovat, a museji udélat véechno pro to, aby se podafila napoprvé.



Ve scénafi Stésti bylo velice mnoho naroénych scén s détmi, z nichZ jedna

z nejnaroénéjsich byla scéna se sirupem. Jejim Gcelem bylo vybudit strach,
zobrazit, jakou hriizu mohou mit déti z matky, ukazat, co dité zaZiva pfi
matéiné hysterické, vpravdé nematefské reakci.

Vsichni jsme byli smifeni s tim, Ze takova scéna se opakovat rozhodné nesmi,
protoze vystavit déti takovému Uleku opakované by bylo za hranici tyrani a
navic by uz déti podobnou reakci pravdépodobné neopakovaly.

Bylo domluvené, Ze si déti budou hrat se sirupem. Tésné pfed zabérem jsme
déti namotivovali k tomu, Ze maji sirup rozlévat, protoze to je pfece ohromna
zabava, a rozpatlavat ho po podlaze.

Rozjeli jsme zabér, zapnuli kameru, $tab byl schovany na balkoné a nechali
jsme détatka patlat sirup. Anna byla instruovana, jak se ve scéné pohybovat a
jak zahrat zlostnou reakci.

Na tu déti samoziejmé nebyly pfipravené, viibec netusily, co se za okamzik
stane. Anna musela dokazat byt zcela pfesvédciva a taky to dokazala, a
publikum na celém svété v této chvili zataji dech a lekne se. Protoze je to
fyzicky, kriticky moment prekro€eni intimity, kdyz najednou v pfimém zabéru
vidite déti zoufale plakat.

Ve Stésti je také scéna sfoukavani narozeninového dortu. Chtéli jsme ji mit

s d&tmi pfipravenou, protoze takhle velké déti uz jsou zvykié na ritualy a miluji
je. Pipravili jsme jim proto fale$né narozeniny, které probihaly UpIné stejné
jako skuteéna oslava, véetné darkd. Bylo pro mé ddlezité pouzit narozeninovy
ritual pravé pfi scéné, kdy si na konci filmu pro déti prijede biologicka mama.
Pata tehdy nemél zuby a kvili tomu mu nesly sfouknout svicky, vSimli jsme si
toho uz pfi jeho skuteénych narozeninach. Pouzili jsme to pak jako
pfipraveny, kouzelny moment, kdy se podafilo vytvofit pfirozenou podobu

ritualu, se kterym $lo ve tom filmu pracovat.



Podobné ve Venkovském uciteli (2008) bylo nutné natocit klicovou intimni
scénu s Pavlem Liskou a mladi¢kym nehercem Ladislavem Sedivym, situaci,
kdy dojde k naruseni bezmezné duveéry mezi uditelem a Zédkem az na samou
hranici sexualniho zneuziti, takovym ohleduplnym zplsobem, aby zazitek

z natadeni chlapce neposkodil a nadale netraumatizoval. Byla to velice
podobna prace jako s Uplné malymi détmi.

Venkovsky uéitel byl podobnym kiehkym prekrocenim intimity a velkym
riskem, protoZze obsazeny neherec Lada nemél v té dobé& funkéni rodinné
zazemi a vyrlstal v détském domové v Pisku.

Svym studentlim doporuéuji, aby kdyZ obsazuji neherce do naro¢né détské
role, v ramci niz dité nebo dospivajici ma byt néjakym zpusobem
po§ramocené, je rozumné hledat dité z détskeho domova.

Jde o psychofyzickou zaleZitost, kterou v sob& opusténe déti maji

v rozpoznatelnych autentickych rysech.

Specifickym pfikladem prekracovani intimity bylo ve Venkovském uciteli
nataceni se stadem krav.

Potfebovali jsme se zvifaty natocit dvé velmi narocné scény. Zhruba
uprostied filmu $lo o traumatickou scénu narozeni mrtvého telete, na konci
filmu pak dochézi ke smifeni hlavnich postav diky tomu, Ze jsou vsichni
z(&astnéni svédky porodu telete zivého a zdraveho.

Zvitata sama o sobé jsou vynikajicimi herci, protoZe zvife nikdy
nepristihneme pfi éemkoli nepfirozeném. Proto scéna se zviraty pfedstavuje
srovnatelné specificky druh Ukolu, jako jsou prace s ditétem nebo prace

s nehercem. U zvifete miizeme o&ekéavat spolupraci opravdu jen do nepatrne
miry. Herec je tedy opét vystaveny tomu, Ze musi pred kamerou pravdive
reagovat na pravdivé, aktualni jednani zvirat.

Pfi nataceni Ucitele jsme méli postavenou dekoraci a kravy byly jeji soucasti.

Byly to kravy zvyklé Zit v kraving, ale kvlli nataceni jsme je odvedli do pro né



neznamé prirody, do neznamé lokality. Pfivezli jsme je tam uZ asi mésic pred
natadenim, aby se sZily s prostiedim, byly klidné, aby si vytvofily svoje ritualy.
Opét vidime, jak se to podoba préaci s neherci. Zvifeti je nutné vytvorit
pfirozené prostfedi, umoznit mu jejich pfirozene ritualy.

PFi nataceni, i kdyZ jsme méli kompletni, velmi pogetny $tab, se kravy, jelikoz
jsme se naucili respektovat jejich komfortni zénu, staly pfirozenou soucasti
déni a nenechaly se ni¢im rusit, jednoduse si na situaci zvykly.

Z hlediska autenticity pfinesl| takovy pfistup filmu kvalitu. Nejde pouze o
pfirozenost zvifat, tu je samoziejmé krasné sledovat zvlaste v
pfirodov&deckych filmech, ale o to, jak pfitomnost zvifete ve scéné proménuje
zpusob a kvalitu herectvi.

Zuzana BydZovska, pfedstavitelka hlavni Zenskeé role, se krav ze zacatku
bala, ale pak si k nim nasla cestu a specifickym zplsobem se na kravy
napojila. Diky tomu, Ze je velmi empaticka, brzo si se zvifaty zacala rozumét a
v kazdé scéné je ohromné fesila. Protoze hrala roli farmérky, ktera je realné
osobou pedujici o stado, jeji souziti se zvifaty a napojeni na né piidalo jejimu
hereckému projevu na potfebné autenticite.

PFi scéné narozeni mrtvého telete jsme fesili, jak dosahnout toho, aby
plisobila pfirozené. Zkusené chovatelky krav nam doporucily, abychom krave,
ktera pravé porodila svoje viastni Zivé tele, odebrali plodovou vodu. Tou jsme
pak potteli mrtvé tele a diky tomu jsme dosahli toho uzasného momentu, ze
kdyz odvazeji kravé mrivé tele, krdva se sama za teletem vyda a zacne ho
dojemné olizovat.

Vznika tak neopakovatelna chvile a herci opét museji reagovat na to, co udéla
zvife. Diky tomu se dosahne nejen vysokého Gginku sceny z hlediska
vypravéni pfib&hu, ale taky obrovského zvyseni autenticity z hlediska vykonu
herce. Ten je vystaveny situaci, ve které jednani neni Uplné naplanovane
dopfedu, musi reagovat na Zivé podnéty a mize do vyrazu sceny dostat

presah, ktery pomaha navyseni pfirozenosti.



PFi zavéreéné scéné porodu jsme méli pfipravenych nekolik bfezich krav a
opravdu jsme &ekali, az néktera z nich zacne rodit. Bylo z toho dvoudenni
&ekani na rozb&hnuty porod, a samoziejmé celou dobu jsme peclivé
diskutovali o kazdém detailu chystané scény, jaké budou mozné herecké
pohyby a vyrazové prostfedky. Opét byla nachystana kamera na jefabu, stab
byl kompletné pfipraveny a méli jsme obrovské &tésti, protoze uz se zacalo
stmivat, kdyZ bylo vidét, Ze jedna z krav chysta porodit. Samozfejme kdyby
byvala rodila az za tmy, chystana scéna by ztratila véechno, co jsme od ni
pozadovali, ale $tastnou nahodou porod zacal v Uuzasném zapadu slunce, ve
ktery jsme mohli pfedtim jen doufat, a jednani hercl bylo opét dané jenom do
uréité miry.

Nad hotovou, natoéenou scénou jsme si ve stfizné nebyli jisti, jestli je ve
vysledku dobra, nebo $patna, protoZze Zuzanin herecky projev se ob&as zdal
zbyte&né hystericky. Sice Zuzana uZ predtim u porodu byla, ale nebyla na néj
zvykla natolik, aby pfi nataceni zachovala nezbytny klid.

Zkuené farmarce by nikdy nemélo stat, Ze u porodu byla hystericka, protoZze
normalni, fyziologicky porod kravy je jev, ktery v klidu a zcela rutinne.

Pravé to jsme si bohuzel véas neuvédomili a Zuzana v zasadni scéné vibec
klidna nebyla. Spole¢nou praci s mistrem zvuku Honzou Cerikem jsme velice
peélivou zvukovou postprodukci v jejim hlasovém projevu pfemluvili nékteré
prehnané vypjaté repliky a dalsi, Uplné nové vymysleli. Zaveérecné scéné jsme
tedy dodali potfebny klid az duslednym pfepostsynchronovanim.

Metoda pedlivého vazeni intonace je tedy vlastné reinterpretace, nebo jinak
fedeno zlepseni interpretace scény. Diky spravnému uvazovani Honzy Cerika
se ze scény stala posledni scéna filmu, ktera ve vysledku, doufam, pusobi na

divaka velmi autenticky.

Né&co podobného se stalo i s nehercem Markem Sachou, ktery hral astredni

chlapeckou postavu ve Ctyrech sluncich (2012). Nasli jsme ho po dlouhém
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patrani nakonec v blizkém Pisku na udilisti, je Uplné pfirozeny talent. | v jeho
pfipadé doslo opét k velkému pfekrogeni intimity. Tentokrat Slo sice o slusne
ditéte ze sporadanych pomérd, nikoli o dité bez rodiCovského zazemi, ale

v ramci divoké party pubertakd, ktefi ve filmu hrali ,sami sebe”, se Marek pri
nataéeni nauéil koufit, milovat mejdany a ,zlobit".

Presto se domnivam, Ze Marka natageni poznamenalo hlavné v dobrém slova
smyslu, dodalo mu do té doby chybéjici sebevédomi, dokonce posleze dostal
jesté dalsi herecké pfileZitosti s jinymi reZiséry. Marek byl totiz ve svém
vykonu naprosto fantasticky a Uplné pfirozeny, ale i v jeho pfipadé jsme
narazili na kfehkost a intimitu.

Bylo pro mé pokaZzdé zajimavé pracovat s timto prostfedkem, pokud tak Ize
obsazeni neherce nazvat. Je to vnitini sila daného ¢lovéka, ktera dokaze tim,

e vyvolavéa bytostné momenty, najit kli¢ k autenticité pribeéhu.

Pfi natageni Ctyf slunci pro mé znamenal fatalni zaZitek jeden okamzik, ktery
s filmem samotnym na prvni pohled jako by nemé&l nic moc spole¢neho. Sli
jsme s pomocnym reZisérem na obhlidky do pramyslové zény za Piskem
obhlizet tovarny, protoZe v jedné z nich mél pracovat predstavitel hlavni role
Fogi v podani Jaroslava Plesla.

Navitéva takové lokality v b&Zném provozu velmi nepfijemna rovina filmafske
prace. V tovarné normainé pracuji zdejsi zaméstnanci, jak jsou zvykli, a vy je
pfijdete okukovat jako né&jaka exkurze do zoo, skoro mné to pfijde jako pfijit
k nékomu nezvan domt a nahlizet do loZnice nebo do skfini.

Prochazeli jsme tedy s pomocnym rezisérem halou, pozoroval jsem okolni
déni a bylo mi vSech téch lidi nesmirné lito, protoZe pracuji v Silenych
podminkach. Také po nas pokukovali, pfevladaly mezi nimi Zeny se
zvlastnim, aZ vyhaslym pohledem.

Vysli jsme z obhlidky tovarny zase ven a kolega mi vy&itavé fika, prosim té,

vzdyt ty se chova$ naprosto neomalené, viibec nikoho jsi tam ani nepozdravil!
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AZ v tu chvili jsem si uvédomil, Ze jsem skute¢né za celou dobu nikomu nerekl
ani dobry den. Ostychal jsem se do takové miry, Ze mé ani nenapadlo zdravit,
protoze mé zasahla a UpIné ovladla silna uzkost.

Zpétné mé velmi mrzi, coZ je autorskd, tedy scendristicka zaleZitost, Ze kdyz
uZ jsem ve filmu nechal hlavniho hrdinu pracovat v tovarné, coz je sam o
sobé velice silny motiv, Ze jsem soucasné nenatodil situaci, ze by Fogi
kupfikladu sedél v $atné a povidal si s ostatnimi zaméstnanci. Misto toho
jsem se zbyte&né& motal po rlznych jinych nepodstatnych vécech. S odstupem
gasu mi ted takova scéna v hotovém filmu hmatateln& chybi. Nerozklicoval
jsem v tu chvili, v jak nesmirné podnétném a originalnim prostredi se
pohybuji, neprolomil jsem potfebnou hranici intimity, abych se s mistnimi lidmi
seznamil, kdyZ uz jsem se tam rozhodl tocit, n&co se o nich dozvédél, ziskal
jejich dGvéru a natodil s nimi scénu v $atnach nebo jidelng, ktera by celéemu
pfib&hu dodala potiebnou socialni divéryhodnost.

V bance nebo n&jakém podobném open office se podobna spontanni scena
natadi patné, protoZe tam pracuji sami ostraziti lidi, ktefi by se nikdy
nenechali natacet a boji se jakéhokoli spontanniho projevu, protoze jsou

v takovém prostiedi stale pod kontrolou, t€zko by se tam dalo pracovat

s neherci.

V prostiedi tovarny je mozné spontanni scény natacet nesrovnatelné
snadnéji. Je samoziejmé nezbytné, aby hned zpocatku reZisér ziskal davéru
délnikd. Musi k nim promlouvat a chovat se tak, aby pochopili, Ze je samotné
nechce zadnym zplsobem okrast ¢i jakkoli zneuZit, Zze chce pouze jejich
prostfednictvim dodat chystanému snimku pravdu a spontannost.
Samoziejmé Ze n&ktefi osloveni nataceni odmitnou, jiné si rezisér pro svUj
zamét naopak ziska. A presné tohle mné ve vysledném filmu citelné chybélo.
Je to hodné negativni zkusenost s tim, jak se ve vysledném dile projevi

podcenéni sily a G¢inku zobrazovaného prostredi a jeho postav.
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Zviastni je, Ze Elov&k, i kdyz pfipravuje dalsi a dalsi filmy, narazi i na dalsi

stupné vlastniho ostychu a byva jimi sam zaskocen a prekvapovan.

Pracoval jsem na scénaii o otuzilecké skupiné, tedy na scénafi Baby z ledu
(2017) uZ rok nebo snad dokonce dva roky a za celou tu dobu jsem ani
jednou nepodnikl jakykoli pokus na vlastni o&i poznat autentickou otuZileckou
skupinu. Kromé toho, Ze jsem mél problém prekonat vlastni ostych, ktery me
s vékem principialné neopousti, jednalo se soudasné taky o to, Ze jsem
potfeboval mit pfed setkanim co nejvic vnitiné definovany pfibéh filmu, abych
si mohl co nejvic vzit z toho, aZ pak potkam néco autentického. Zkratka abych
nebyl pFili§ strzeny realitou a neztratil v ni pravdu a strukturu chystaneho
pfibéhu.

Védél jsem uz z doslechu, Ze se s nejvetsi pravdépodobnosti setkam s partou
moc fajn otevienych, komunikativnich a zapalenych lidi, ale v principu jsem o
otuzileckém hnuti nevédél viastné zhola nic uritého a podrobneho.

KdyZ nastal okamZik, Ze jsme se kone&né s producenty dohodli, Ze film se uz
realné zadina pripravovat a ja oficiainé vstupuji do role reziséra, prekonal
jsem nahromadéné rozpaky a se svym kolegou Radimem Filipcem vyrazil na
podzim poprvé na trénink otuZileckého klubu v Braniku. A byl to pro me
fantasticky, nezapomenutelny a inspirativni zaZitek.

Mé&l jsem ve scénafi uz napsanou postavu, nazval jsem ji Stafenka.

Poprvé jsem se totiz s fenoménem otuzilectvi setkal pted mnoha lety, kdyz
jsem &etl knihu Blanky Kubesove Vltavénka. To je velmi dobfe zbeletrizovany
pfib&h skute¢né Zzijici Zeny, Heleny Fedievové, zfejmé ponékud polosilené a
vystfedni, ktera Zila v chaticce na biehu Vitavy a kazdy den se do feky norila.
Kniha mé oslovila a chtél jsem podobnou postavu pouZzit ve svém filmu,
stafenku, daleko stardi, nez je predstavitelka hlavni role Zuzana Kronerova,

ktera mladsi Zenu ovdem Uplné ohromi Zenskou vitalitou.
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PFichazeli jsme na zminény trénink, prvné se z vody vynofil ,hfib” a vylezl
&lovek, ktery byl nesmirné fotogenicky. Okamzité jsem si byl jisty, Ze ho budu
chtit do filmu obsadit, ale ted zmizel smé&rem nékam k chaté, kde ma
otuzilecky klub zazemi.

V tom okamziku vysla ze staveni stafenka, do puntiku pfesné takova, jakou
jsem si pfedstavoval, BoZenka, nejvétsi hrdinka celé komunity. Nebylo v tom
viibec nic planovaného, byl to takovy Ukaz, jak se ob€as Ukazy déji.

Bozenka pomalu pfechazela k vodé, byla tfeskuta zima, stali jsme s Radimem
promrzli na biehu, zatimco BoZenka vstoupila do vody a plavala pryc jako
nutrie. Uplné to korespondovalo s tim, co ja jsem mél uZ davno napsane ve
scénari, a najednou jsem identickou scénu spatfil na vlastni oci.

Pak jsme samoziejmé §li k nim do zazemi, a tam, kdyZ se bavime o intimite a
jeji cesté k autenticit&, nam bylo velice nepfijemné aZ trapné, Ze my jsme byli
oblegeni a oni byli svledeni, neskryvali se pfed sebou, i kdyz méli takovou
polospole€nou Satnu.

Sedéli jsme tam v pozici nejvétsiho voyuera, najednou jsem jasné védél, pro¢
jsem to setkani donekonecna odkladal. Bylo mi uz dopfedu jasné, ze tyhle
okamziky pfijdou a bude tfeba piekonat bariéru studu a ostychu. Kdyz jsme
se nakonec sblizili, véechno bylo moc fajn a srde¢né. Cim dFiv autor a reZisér
pfekona bariéru ostychu viici druhym lidem, tim drive a intenzivnéji muze
dochéazet k autentickym prolnutim mezi herci a neherci.

Zuzana Kronerova uz od zadatku chodila trénovat se véemi témi lidmi, ktefi

s ni poté hrali ve filmu, takze v jejim pfipade dochazelo ke zcela pfirozenému
s7iti a znamenalo to pro ni nenahraditelnou davku inspirace. Diky temto
setkanim a uzavienym pratelstvim v sobé hledala pro budouci roli co nejveétsi

kus pfirozenosti, jakou v sobé dlouholeti otuzilci maji.

Autentické neherectvi ovéem v zadném pfipadé neni samospasné. Nasel

jsem kupfikladu otuZilce, o némz jsem uvazoval pro roli Broni, protoze jsem

14



od zadatku védél, Ze to ma byt svérazny, pfesveédcivy chlapik, ale nakonec
ani on, ani nikdo z dalich vytipovanych nehercl i hercli nebyl pffi hereckych
zkouskach tak presvédcivy, jako Pavel Novy.

Zkouseli jsme kupfikladu scénu milostného vyznani a jediné Pavel Novy ji
dokazal zahrat tak, Ze $lo o zcela presvédcivy vykon. Bylo to dano jeho
hereckymi zkuSenostmi, ale souviselo to i s jeho aktualni zivotni situaci,
zkusenostmi a v neposledni fadé s obdivem, ktery k sob& oba zmiriovani
herci vzajemné pocituji. | ve vztahu mezi herci navzajem se vzdycky jedna o
prekrodeni hranice intimity, aby se svym hereckym partnerem mohli hrat
pravdive.

Kdyz uz jsem na vlastni ogi vidél, jak probihaji otuzilecké zavody, drzel jsem
se pfi natadeni co nejvice reality. Samoziejme k drobnym posuntm doslo, ale
je nezbytné zachovavat autenticka pravidla podobné jako s drive zmifiovanym
stadem krav.

Otuzilecka komunita ma, i kdyz to srovnani zni divné, stejné jako stado take
svou piirozenost, sv{ij humor, svlj zplisob uvazovani, své opakujici se ritualy,

a to vSe je nutné pfi pfenaseni na platno ctit.

Pani rezisérka Véra Chytilova, Ze kdyZ pracovala s neherci, snazila se jim co
nejvic naslouchat. Vnimala, jak a o ¢em hovofi, co si o tom kterém tématu
mysli, jak by ve skuteéném Zivoté mohli v urcité situaci reagovat. Je v tom
pfirozena Ucta ke krése a rozmanitosti lidskych bytosti, a tudiz v metaforickem
smyslu k rozmanitosti svéta. Pokud pfevadime na platno né&jakou lidskou

jedinegnost, pfirozenost, je pokorna lcta vzdycky zcela zasadné dllezita.

Pro herce je pak také nesmirné zajimave, vzrudujici, inspirujici a pouéné byt
soudasti projektu, kde jsou obsazeni i neherci.
Na rozdil od divadelnich predstaveni nebo &isté herci obsazenych filmovych

projektl jsou zde profesionalove vynati z obvyklého stereotypu, nejsou jako
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b&Zné& konfrontovani vyhradné se svymi hereckymi prateli a kamarady

v pfedem domluveneé hre.

Hra s nehercem nemuiZe byt nikdy pfipravena a stereotypni, protoze pfi ni
naopak dochazi k vyuziti komponentl Zivota a pfirozenosti, tolik dllezitych

pro vyraz ztvariovaného pfibéhu.

Prekradovani uréitych hranic intimity je tedy, jak jsem se snazil ukazat na
konkrétnich pfipadech, denni a velmi tvrdy chléb reZisérské prace.

Zkuseny herec je poucéeny o roli, nepracuje intuitivné, ma své vypracovane
herecké metody a ma také hereckou inteligenci, ktera mu umoznuje
racionalné se dobirat k tomu, jak postavu interpretovat. Pro herectvi samotné

také plati, Ze to je velmi intuitivni a intimni zaleZitost.

KdyZ jsem vy3el jako absolvent z FAMU, citil jsem pfed herci fatalni ostych.
Vzdycky jsem potieboval mit vedle sebe né&jakého kolegu, nejCastéji to byl
pomocny rezisér, ktery se mnou chodil herce oslovovat. Nedokazal jsem sam
dojit tfeba na konzervator a divat se na mladé herce. Setkaval jsem se casto
s tolika $patnymi a kieGovitymi herci, Ze mé to jakeéhokoli dal$iho kontaktu
odrazovalo, a zarovef, kdyZ jsem vidé&l hrat nékoho opravdu dobreho, stydél
jsem se a vibec nevédél, jak s nim mam zacit komunikovat.

Vlastné §lo o dvoji frustraci.

Na $kole jsme neméli viibec zadny pfedmét, v ramci néhoz by nas nékdo
vzal, dal dohromady s herci a fekl, tak se sebe navzajem nebojte, komunikujte
spolu. Zadnou takovou pomoc zvenci jsme nedostavali. Kazdy si musel
prohrabavat svou cestiCku sam.

Sam jsem mél nastésti moznost toCit s profesionalnimi herci uz na skole,
protoZe uz ve $kolnich filmech byly samoziejmé role, které nehercem obsadit
prosté nejde. UZ v mém prvnim Skolnim filmu, mimoradném cviceni Trziste,

mi hrala Zuzana BydZovska, kterou jsem odevzdy velice obdivoval a s niz
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jsem mél o Fadu let pozdé&ji krasnou moznost spolupracovat i na Venkovskeém
uditeli. Co mi ovéem jako studentovi dlouho a opravdu citelné chybélo, byl
kontakt s herci — vrstevniky, se studenty DAMU nebo jejimi Cerstvymi
absolventy.

Praci s nadéjnymi a velice schopnymi hereckymi vrstevniky jsem tak poprve

okusil az po skole pfi nataceni Divokych vcel.

Na zakladé svych vlastnich zkusenosti a prozitych frustraci jsem se pokusil
po letech v pozici vedouciho katedry FAMU udélat véechno pro to, aby
soudasni absolventi méli po ukonéeni studia odliSné zkusenosti, nez byly ty
moje.

Stal jsem v prvni Fadé o to, aby uz v rdmci studia méli studenti reZie moznost
spoluprace s herci z DAMU, aby mohli zaZit situaci, kdy se v jedné uCebné
setka dejme tomu deset hercl a pét rezisérll a vSichni dostanou moznost se
vzajemné otukdavat, poznavat, pracovat spolu.

Pokud v ramci seminafe chci dostat reZiséry k fyzické zkuSenosti prace

s hercem, jsou studenti DAMU pro budouci reZiséry zcela pfirozenymi
partnery. | budouci herci se museji naucit, a kdy jindy nez na skole, co
znamena stat pfed kamerou a jaky je rozdil mezi filmovym a divadelnim

herectvim.

Prace s nehercem, jiZ jsem vénoval tvodni stat tohoto textu, se v ramci
seminaft na $kole ugit bohuZel neda. PFivést na seminar neherce a pracovat
s nim pfedstavuje takovou miru prekrogeni intimity, Ze na akademickou pidu
jednoduse nepatfi.

Pokud ovéem v ramci $kolnich film& maji studenti rezie potfebu neherce
obsadit, 2 mnoho studentd tyto tendence projevuje, maji budouci reziséfi

moznost ziskat nehereckou zkugenost uz v ramci svych skolnich filma.

17



Mame na katedFe studenty, jimZ velmi fandim a podporuji je, ktefi obsazuji
neherce cilen& uz od svych prvnich filmd, pracuji s jejich kouzlem, s vtipem,
ktery neherec do filmu pfinasi, a jsou pfirozené naladéni na autentickou tvrci

vlnu, protoze chapou, Ze to takhle pfirozené funguje.

KdyzZ jsem se stal vedoucim katedry rezie na FAMU, citil jsem povinnost
vymyslet seminar, ktery by se vénoval Cisté rezii a nebyl autorsky zaméreny,
jako je prace v dilnach.

Hledal jsem cestu, jak usporadat seminaf rezie do takové miry, aby se fyzicky
tykal budouci profese, aby to nebylo jenom teoretické mluveni o nataceni.
Jako pedagogicky novacek jsem chtél teoretizovat a dopidit se v hovorech
toho, co je to dramaticka situace, co vlastné znamena, Ze hrana situace ziska
jedinené kouzlo. Zjistil jsem ale, Ze pouhé povidani a vyklad nepredava
studentiim takovou zkusenost jako hmatatelna praxe.

Praxi minim to, Ze se opravdu fyzicky vezmou studenti herectvi, vezme se
kamera a vypracuje se néjaka zakladni situace, ktera ma dramaticky
potencial. V ramci téhle situace se spole¢né s herci zkoumaji rizné moznosti
jejiho ztvarnéni. Zpo&atku jsem tato cviceni provadél formou modulové vyuky.
Byly to jednorazové akce, kdy nasi studenti spolecné se studenty
alternativniho herectvi vytvorili béhem jednoho dne film od za&atku do konce.
Vzniklo pfitom nékolik kratkych filmd, ale celkovy vysledek prace byl pro mé
jako pedagoga naprosto neuspokojivy. Pochopil jsem, Ze musim vypracovat

strukturu seminare n&jakym jinym, efektivnéjSim zplsobem.

Podoba seminafe, k niZ jsem na zakladé zkusenosti dospél, vypada takto:
Jde o jednosemestrovou, cilenou pravidelnou praci s herci, aby si mohli projit
v&emi stadii filmového zazitku, vyzkouset na vlastni kiiZi, co znamena prace

pfed kamerou.
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Je naprosto nezbytné, aby v prvni fazi, coz je samotné jadro rezijniho
seminafe, probé&hla herecka zkouska, kde si student svoji pfipravenou situaci,
pfipraveny text vyzkousi pfed véemi studenty, ktefi se seminare ucastni, coz
je tedy deset hercl, péti reZisérl a jeden kameraman.

Jako prvni volbu vét§inou zvoli reZiséfi obsazeni typové, podie obliceje
nejvice odpovidajicimu napsané postavé. Daleko zajimavéjsi ovsem zacina
byt, kdyZ spole¢né zaéneme jednotlivé herce prohazovat.

V dal$i fazi seminare tutéz scénu obsadime nékym uplné jinym, a studenti
pak byvaji nadmiru pfekvapeni, jakym zplsobem jina herecka interpretace
dodava scéné nedefinovatelné kouzlo, kterého pfi typovém obsazeni nebylo
mozné dosahnout.

Neslo pfitom o to, Ze by pfi prvnim obsazeni byli herci $patni, naopak, ale
vétsinou pfi ném nedochazi k protnuti entit. Je to zviastni magie, jiz bez
zkousgeni nelze docilit, neni mozné ji dopfedu odhadnout.

Cely seminaf je zaméfeny tak, aby se studenti naucili spravné a na
profesionalni drovni délat hereckou zkousku, podobné, jako je délam ja u

g o

obsazenich.

Napfiklad pfi natageni Baby z ledu bylo potreba obsadit celou Sirokou rodinu.
Zkousel jsem nékolik riiznych kombinaci obsazeni velmi dobrych hercq, ktefi
nastésti va&i mé projevili takovou miru vlidnosti, Ze byli ochotni naucit se
velky kus textu a zkusit si sloZitou scénu u stolu pfi rodinném obedé&, aniz by
bylo jisté, zda nakonec roli budou hrat.

Teprve v ramci zkou$eni jsem totiz mohl s jistotou vysledovat, jestli mezi herci
dochazi k jiskieni, které jsem si pfi psani scenare piedstavoval a vysnil.
Ukazalo se tak napfiklad, Ze mezi skuteénymi bratry Hadkovymi nedochazelo
k tak intenzivnimu ,bratrskému* jiskfeni jako mezi Markem Danielem a

Vaclavem Neuzilem.
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Smyslem mého seminéafe je v prvni fadé zbavit studenty rezie ostychu.
Rezisér ma vstupovat do situaci rovnou a pfimo, a je to jedna z dovednosti,
které se snazim svym studentim pfedat.

Studenti seminare tak dostanou jedineénou moznost jit na scénu, vybrat si

herce, rezisér pak rovnou zkousi s kamerou né&jakou Cast scény.

Seminaf je koncipovan tak, Zze studenti maji za kol za jeden semestr vytvorit
tfi kratké filmy na zakladé formalniho zadani.

Do seminarfe prichazeji s jiz dopredu pfipravenymi texty.

Uvodni seminaf spoéiva v herecké zkousce, jejiz vysledky studenti navzajem
komentuji. V ramci dal$ich seminafil vSichni sve texty natocCi a na konci vyuky
ma kazdy ze studentil natogené tfi kratké filmy. Studentim zaroven
nechavam volnost v tom, Ze pokud nechté&ji, nemuseji obsadit ,pfedlozene”
herce z DAMU, mohou si vybrat jen jejich &ast nebo pfijit s viastnim
obsazenim.

Tim, Ze v ramci seminare probéhnou herecke zkousky a néktefi ze studentu
herectvi se pak (&asto poprvé) uvidi na platné, maji také herci moznost
zpétné reflektovat zkuSenost, jaka je to prace hrat na blizky detail, jake to je
hrat v celku, u&i se zpracovat existenci kamery a zvyknout si na ni.

Uvédomi si soucasné princip filmového vyrazového prostredku.

Filmové herectvi se totiz od herectvi divadelniho diametraine lisi.

V divadle ma herec k dispozici jevidté a musi ho ovladnout jak vyrazivem
pohybu, tak vyrazivem hlasu, protoze pravé to jsou pfirozené prostredky

divadelniho herce.

Filmovy herec ma misto jevisté k dispozici blizkost kamery, a pokud se s ni

nenasilné ugi pracovat, u&i se samotnym zakladum filmového herectvi.
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V ramci hereckych zkousek se scéna ihned rozzaberuje a sestfiha. Pfimo na
seminafi tak herci vidi scénu sestfihanou, takze vidi i spoluplsobnost

v rlznych zébérech.

Rezisér tedy ziskava uceleny dojem o tom, zda dané herecke obsazeni
funguje, nebo naopak. Pfesné to ma byt spravny vysledek herecké zkousky.
V okamziku, kdy je jisté obsazeni, se jde tocit ,naostro”.

Formalni zadani tfi textt zni: ,Monolog — Dialog®, ,Jama“ a ,Rozchod".

Ve cvieni Monolog — Dialog jde o to, Ze minimalné tfi nebo vice postav sedi
kolem stolu a fesi n&jakou situaci, ktera se vyviji.

Cilem cvigeni je, aby se reZisér naudil scénu rozzabérovat, najit spravné uhly
pohledu ve scéné, aby byla ve vysledku filmové co nejplsobivéjsi.

Znamena to, Ze je nutné natotit zabéry v pfimych protipohledech kolem stolu,
uprostfed stolu a jesté v kombinaci s pohledy, kdyZ se stdl sniméa zvenku.
Divak si potiebuje ob&as odpocinout od ocniho souboje, ktery se odehrava
mezi postavami, a potfebuje na situaci nahlednout zvendi, z odstupu.

Pokud je scéna jesté rozvinutéjsi, potfebuje se divak navic podivat na
prostfedi, kde se odehrava, jako na uplny celek. Rezisér tedy pracuje

s kombinacemi v8ech téchto zabéra.

Doposud jde o gisté formalni zadani: scéna se ma odehravat kolem stolu a
jesté dopfedu zhruba vime, jak je rozzabérovana.

V ramci toho seminafe se studenty nikterak netématizuji obsah. Nechavam
zcela na nich, jakou situaci vymysli. UZ v prvnim roéniku studenti nataceji
malou a velkou etudu, které jsou zaméreny na autorske vyjadreni dramaticke
situace a obsahu, a autorsky vklad je v ramci seminaru komentovany.

V mém seminafi naopak student, ted na zacatku druhého roniku, vypracuje
scénu, kterou mu nikterak nekomentuiji, a vlastné dekam, jestli se ke

zdarnému vysledku dostane, nebo nedostane Uplné sam.
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Cvi¢eni Monolog — Dialog jsem jiz absolvoval se tfemi rocniky studentd. Za tu
dobu vzniklo nékolik vtipnych malych filmd, pfi kterych se studenti prirozenou
cestou ugili zvladat zakonitost filmové feci. OvSem za celou dobu se pouze
jednomu studentovi podafilo natogit film, ktery ma opravdu silnou situaci, jez
se vyviji. Natogil ho jednak technicky spravné, ale soucasné méla jeho scéna
méla svij obsah, formu a nadherné zpracovani. Byl to Martin Repka.

Na zadatku Repkova filmu vidime tfi mladé lidi v jedné mistnosti. Je to
kuchyfi, zfejmé pfibytek manzelského paru, u néhoz je na navsteve treti
postava, mlady muz, ktery je knezem.

V tvodu vidime velky detail divky, ktera pohledem se zvlastnim napétim
sleduje knéze, jenz hovofi o svém knézském poslani, nacez manzel, ktery
viceméné ironickymi pohledy komentuje knézlv monolog, se knéze zepta,
zda je pro n&j vy$si svatost manzelska nebo knézska.

Piivede tim knéze do rozpak(l a navic vyjde najevo, Ze partnersky par neni
sezdany, dokonce ani o svatbé neuvazuje, coz zpUsobi dal$i rozpaky mezi
aktéry situace. V tom okamziku se ozve z vedlejsi mistnosti pla¢ malého
ditéte. Zena chce rychle vstat a jit ukonejsit dité, ale muz ji gestem zarazi a
jde k ditéti sam.

Zena tedy zUstane v mistnosti sama s knézem a v prlbéhu té kratke chvile se
mu svéfi, Ze celou dobu mysli jen na ngj, vyzna mu lasku a sveéfi mu i
prazdnotu, kterou citi ve vztahu k pfiteli.

V tom okamziku se vraci jeji partner od uklidnéného ditéte, knéz viditelné
upadne do rozpakl a sehraje scénu se smyslenym telefonatem z fary, ktery
ho odvolava okamzité pry&. Odvede tim pozornost od svého psychickeého
rozpoloZeni. Spésné se rozloudi s pfitomnymi a odchazi pryc. Zena partnera
poprosi, aby knéze doprovodil, sama zlstava micky sedét za stolem.

Martinu Repkovi se na tak velmi kratkém Useku podarilo otevfit intimni

dramatickou situaci mezi tfemi postavami, ktera ma napéti prfesahujici tuto
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scénu, protoze divéaka rozhodné zajima, jak by se vztah postav, s nimiz jsme

byli sezndmeni, vyvijel dal.

Podobné formalni zadani ma cviéeni nazvané Jama. Cviceni je zadané tak,
e v mizanscéné& ma byt vyrazny nadhled a vyrazny podhled. Jde tedy o to, Ze
postavy filmu maji byt viici sobé v pozici vyrazného podhledu nebo nadhledu,
jedna se tedy o zadéani, v némz mizanscéna definuje dramaticky obsah
situace.

Napfiklad nékdo se diva z okna, nékdo je dole na ulici, nebo nekdo se diva

z mostu dold na naplavku k fece, nékdo se diva v chodbé domu dolu.
Mizanscéna dopfedu uréuje dramaticky obsah situace, protoze jde o
zabérovani vyrazné z nadhledu a vyrazne z podhledu.

Za celé tfi roky se u tohoto zadani povedio natoCit vice kvalitnich, povedenych
filmd, a jeden z nich ma opravdu vyte¢ny obsah a piesah.

Je to velmi kratka metafora na téma Ihostejnosti. Damian Vondrasek natocil
situaci, kdy vidime, Ze uklizeci ¢eta nékde na kraji mé&sta uklizi nepofadek po
né&jaké probéhlé zabave. Uklizeci pomalu putuji krajinou a sbiraji pohazené
odpadky. Jeden z téch chlapcd, mimochodem taky student DAMU, se kterym
Damian seznamil v ramci seminare a navzéjem se velice oblibili, hraje
chlapika z uklizeci Cety, ktery po chvili pfijde na kraj jakési jamy, jiz se
Damianovi skuteéné podarilo najit, a vidi, Ze v dire lezi nehybna postava.
Seskoéi dolll a zjisti, Ze v jamé lezi skutecné mrtvy clovék. Uklizet stoji na
dné jamy vedle mrivoly, kolega na néj vola, pojd, co to tam délas, a uklizeC
vydésené odpovida, podivej, tady je mrtvy Elovek.

Kolega suse odvéti: ,Tak ho tam nech byt, tohle se nas netyka.” Chlapik tedy
posluéné vyleze z jamy, jde dal a pokraguje zapocaté v praci. Je to opravdu
brilantni film na téma lhostejnosti.

Jsme tedy svédky toho, Ze formalni zadani, kdyZ je spravné pojaté, muze vést

k velmi kvalitnimu filmovému vysledku.
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Treti cvideni, které studentlim seminafe zadavam, se jmenuje Rozchod.
Jedna se o scénu, kdy se rozchazeji dva partnefi.

Formalni zadani cviceni je takové, Ze ma byt celé natoene v jednom jediném
zabéru, a ma se pfitom pracovat s vnitrozabérovou montazi v mizansceéne.
Cviceni je dllezité proto, aby si studenti uvédomili, ze rezisér ma vzdy
moznost principialni volby. Bud' si zvoli moZnost scénu natocit ve vice
zabérech, nebo ji natodi v zabéru jednom. Cviceni je tedy dllezité pro
uvédoméni si a vyzkouseni moZnosti vnitrozabérové montaze.

| zde jde o ryze formalni zadani, i kdyz v tomto pfipadé jiz situacni, a vznikly
v ramci n&j dvé Uplné uZasné scény od nasich studentl Aliaksandra
Stelchenka a Myroslavy Klochko pfedvadejici rozchod dvou partnerl. V obou
piipadech je to UZzasné natotena scéna, taky bych ekl velmi nestereotypni.
V kratkém filmu Rozchod Myroslavy Klochko sledujeme hadajici se
manzelsky par ve velmi vysokém stupni afektu.

Afekt obou aktérl je skvéle propojen s pohyby kamery, ktera rozéilené
Svenkuje od obligeju hereckych pfedstavitell k rukam vykonavajicim innosti.
Tim kamera bezd&&né vyjadiuje emoci hlavnich protagonistd.

Cely rozhovor se odehrava v mistnosti mezi témito dvéma aktéry. V pribéhu
hadky se dostaneme k pohledu ven z okna oknu, za nimz uvidime opusténé
dits, které piekvapivé zlistalo samo venku bez kontroly a dohledu rodicu.
Oba rodiée si nahle uvédomi, Ze na dité UpIné zapomnéli, spéchaji za nim, a
my skrze okno pozorujeme néco jako &tastnou rodinku kolem nevédomky
ztraceného a znovu nalezeného ditéte.

Myroslavé se tak podafilo najit prekvapivou pointu kratké mikrosituace a
presvéd&ivé vyjadiit celou scénu jednim zab&rem pomoci vnitrozabérove

montaze.
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Smyslem seminafe je kromé toho, Ze se v jeho ramci nato¢i filmy a studenti
ziskaji povédomi a praxi, je nautit studenty délat kvalitni hereckou zkousku.
Zkousku, nikoli casting. Casting vnimam jako pejorativni a negativni proces,
v némz je astokréat herec nebo uchazet o roli vystavovany zbyteéné
ponizujici situaci. Nejsem pfitelem této metody. Kdyz pracuji s hercem, je pro
mé zasadné urdujici pravé herecké zkouska.

Znamena to, Ze herec je obeznameny s celkem dane situace, precetl si uz
dopredu scénéaf nebo alespoii jeho odpovidajici Cast, mel Cas o roli uvazovat
a premyslet o jeji interpretaci.

Vybereme scénu, kterou se herec nauci, vyberu mu partnera, kterého také
zrovna zkousim, nebo uz je definitivné vybrany. Herec tedy hraje se svym
partnerem a zkouska, byt v naznakové dekoraci, se nataci takovym
zplsobem, aby se dala sestfihat, pustit a posoudit. Slouzi jako dikaz o tom,
jak rlizni predstavitelé odpovidaji svym rolim, pfedobrazlim ze scénare.
Herec i reZisér jsou vystaveni situaci, Ze oba dva vedi, Ze spolu néco
podniknou, ale Ze to nemusi dopadnout tak, Ze herec bude tu roli nakonec
hrat. V tomto stadiu ma zkouska stale jesté povahu rozhodnuti o obsazeni
role. Pak, ve fazi definitivniho rozhodnuti, samoziejmé dochazi

k nejnepfijemnéjsimu pfekratovani hranic intimity.

Ve chvili, kdy zjistim, Ze dany herec neni pro roli ten pravy, je mym ukolem
zatelefonovat mu to a vysvétlit a zdGvodnit své rozhodnuti. Je to nepfijemna
pozice a spousta reZisérl tuto chvili odklada. Také se do toho, upfimné
Feceno, prili§ nehrnu. Nejhorsi je, kdyZ se k rozhovoru rezisér nakonec vibec
neodvazi, a nez by herce zklamal, radéji se rozhodne ho do filmu obsadit.
Pravé tehdy totiz dochazi k oné stereotypité, o niz byla fe¢ na zacatku.
RezZisér vi, Ze je obsazeni $patné, ale ostycha se to herci fict, protoze mu to

uzZ prijde neslusne.
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Samozfejmé popisuji krajni situaci, ale rezisérovi filmu by se opravdu nemélo
stavat, Zze kdyZ se zaéne natacet film, teprve zacne pochybovat o tom, Ze
vybrany predstavitel je ten nejlepsi.

Jde navic i o to, Ze v dusevnim smyslu se ¢ast prace odehraje uz pred
natadenim, herec si musi zpracovat svou roli, dospét k interpretaci postavy, v
podminkéch herecké zkousky se pokusit dospét k autenticité okamziku, aby
rezisér, a to je jedna z jeho funkci, byl presvédeny, Ze je interpretace
pravdiva vici celku vypraveéni.

Jsem velice rad, Ze herci, které oslovuji, na nutnost zkousky pfistupuji a
chapou ji. V8ech hercl, které kdy oslovim, si pfirozené vazim a dopredu
v&fim tomu, Ze odvedou 3pickovy vykon, ale jediné pfi herecké zkousce mohu
s jistotou poznat, zda dojde ke kyZenému protnuti.

Zkousky jsou zdlouhavy, naroény, nepfijemny proces, ve kterém jde o to, Ze
rezisérova povinnost je udélat pro vznikajici film ta nejleps$i mozna rozhodnuti.
Pokud se jedna o historicky film, je nezbytné nutné natacet zkousku alespon
v naznakovych dekoracich a v kostymu a alespon s ndznakovou maskou,
protoZe to véechno ovliviiuje vysledny herclv vyraz.

Pokud timto poctivym zplisobem budeme provadét se studenty herectvi
herecké zkousky, je $ance, Ze se nasi posluchaci nauci techniku herecké
zkousky pouZivat a Ze se diky tomu stane nedilnou a pfirozenou soucasti
reZisérské i herecké prace skuteénost, ze se pfed natacenim filmu nezbytné
zKousi.

Souéasné se herci nauéi chapat, Ze i kdyz nakonec po herecké zkousce
nejsou vybrani, neni to znamka jejich $patného vykonu nebo neco, z ¢eho by
méli byt smutni, ale pfirozena sougast tvliréiho procesu, pfi némz se hleda
,chemie”.

U herecké zkousky z &isté technickych dlvodl dochazi k tomu, ze seji

G&astni vic spoluhraci.
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Pravé ted pro chystany film hledam herecku pro roli mlade divky. Pozvu na
zkousku obé predvybrané divky ve stejny €as. Je to samozrejme pro herecky
nepfijemné, ale pro mé je to jednodussi v tom, Ze jim feknu obéma, Ze si
nejsem jisty, ale udélal jsem hereckou zkousku, obé jste byly pfi zkouSce
vynikajici, ale musim si to nechat posoudit dalSim lidem ze Stabu.

V této fazi je nutné ziskat reflexi. Samoziejmé se rezisér musi nakonec
rozhodnout sam podle své intuice, ale ja jsem pfirozené zvykly, Zze mé zajima
miné&ni mych kolegl, spolupracovnik, studentd. Viastné uz samotné
zvefejnéni herecké zkousky pokladam za maly test, protoze jediné tehdy
poznam, jestli obsazeni tahne, ma Smrnc, naboj, jestli to je zajimava scéna,
nebo dochazi k jizZ mnohokrat zmiriované stereotypité, kdy vlastné herec

vlbec ni¢im nepfekvapi.

Kromé toho jsem si vyzkousel, Ze herecka zkouska muze mit efektivni 4€inek
k nevédomému popostréeni herce, aby sam nasel prostor pro pravdu sve
postavy. Pfed natac¢enim Baby z ledu Zuzana Kronerova stale oddalovala
okamzik, kdy poprvé vstoupi do ledové vody a zacne trénovat, uzZ jsem se
skoro zadinal bat, Ze se nakonec neosméli (i kdyz to mélo svou logiku,
protoZe opravdovi otuZilci ji radili, kdy ma spravné zacit). A kdyZ jsem jednou
na hereckou zkousku pozval jinou, taktéz vynikajici herecku, které si velmi

vazim, a Zuzana toho byla svédkem, okamzité zacala pravidelné otuzovat.

Zakladem pedagogické prace na nasi katedfe je prace v dilnach.

Dilnu si student vybira na zakladé svych preferenci. Je to opravdu hodne
dilezité, protoZe prace v dilné je opét velmi intimni proces.

Student jako autor v ramci dilny hledé a formuluje své téma a jako filmovy
realizator hleda zpUsob, jakymi vyrazovymi prostfedky své téma adekvatne

vyjadirit.
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Podstatou dilny je, Ze jde o praci dlouhodobou a intimni. Nejedna se pouze
jen o pfedavani a zkouseni néjakych technickych & femesinych znalosti a
praktik, ale jde doslova o formovani autorské osobnosti, to znamena primarne
osobniho postoje k okolnim skutecnostem.

Takova pedagogicka prace mize byt autenticka pouze v momente, kdy jsou
opét prekradovany nékteré hranice intimity. V tom smyslu, Ze autorska
osobnost, ve chvili, kdy si hleda a formuluje své téma, musi byt osobé
pedagoga oteviena a pristupna, a stejné tak musi byt pedagog otevieny a
piistupny tomu, Ze se Castokrat dotyka intimniho svéta studentovy osobnosti.
Dllezity je tam moment divéry, kterd mize zplsobovat pravé to, Ze se
nehraje néjaka hra, pfedstirani néjakych nazoru, ale jde se rovnou k podstate
problému.

Mél jsem to $tésti, Ze jsem pfi studiich mél v ro€niku — tenkrat jsme jesté meli
roénikovou vychovu — §tastnou moznost absolvovat dlouhodobou Etyfletou
praci s Vérou Chytilovou.

Byl jsem vdécny za to, Ze ona jako autorska osobnost nam, zacinajicim
autorlm, studentlm, odkryla svij zpUsob uvazovani o sveété a své metody
prace.

Pani Véra vzdy bytostné formulovala autorsky postoj jako hledani pravdy. To
znamena, Ze ji nezajimala otazka, jak je film vypravény, ale proc¢ je
vypravény, kde je pravda predkladaného pfibehu, kde je dilema, jehoz se
pfib&h tyka. Tento zplsob mysleni vede pfirozené k autorske tvorbé a vede
pfirozené také k tomu, Ze autor se jako jedine€na lidska bytost vyjadiuje

k riznym problémdm, které on sam vnima v tu chvili jako podstatné, bytostné
a dulezité.

V okamziku, kdy je zformulované téma, pfichazi otazka, jak pfibéh vypravét.

Kazdy tviirce ma svUj zpUsob uvazovani o filmu a ten je tfeba respektovat.
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MUj pFistup k filmovému vypravéni je takovy, Ze pro mé jsou bytostné dilleité
postavy a jejich vnitini Zivot. Pfibéh neni to, co formuje postavy, ale naopak
postavy formuji pfib&h. Vnimam pfibéh tak, Ze zt&lesriuje vyvoj postavy.

Na zacCatku pfibeéhu potkame postavu, ktera se setka s néjakym problémem,
ktery neni schopna vyresit.

Pfibéhem rozumime to, jakym zpUsobem se postava k danému problému
dokaze postavit, a jak toto jeji jednani proménuje ji samou.

Toto je mdj zplsob, jakym naziram na filmové vypravéni, proto mé zajima
predevsim vnitfni svét postav a to, v jakych situacich se tento svét mize
projevit. MUj zplsob pfemysleni pochopitelné neni jediny mozny.

Mizu studentim pomoci tim, Ze jim pomaham analyzovat latku z hlediska
vyvoje postav, ale nepfedpokladam, Ze to je jedind mozna cesta k vysledku.
Studenti jsou samostatne tvir€i osobnosti a kazdy z nich si hleda svuj styl,
vybira si svllj zplsob vyjadfovani, prvky filmové feéi, s nimiz pracuje osobitym
zpUsobem. Pedagogova prace spociva v tom pomahat samostatné osobnosti
v ristu. Jedna z metod, které se mi velmi osvédcila, je ta, Ze studentiim
davam moznost nahlédnout do procesu vlastni tvorby.

Sam jsem byl vdé&ny Véfe Chytilové, kdyz jsem ji asistoval, Ze mi dokazala
ukazat nejen svQj um, ktery jistojisté méla, ale také své pochybnosti.

Myslim si, Ze kazdy tvarci autor, pravé aby neupad| do stereotypu a do klisé
svého vlastniho vyraziva, je neustale konfrontovany s pochybami o smyslu
vypravéni, o zpusobu vypravéni, pochybami, jestli je spravné kladena zasadni
otazka dila.

Stejné jako ja jsem mél pfilezitost zaZit pochybnosti a snad i tapani pani Véry,
povazuji za podstatnou souéast pedagogického procesu umoznit studentiim
zazit me vlastni pochybnosti.

Jednak studenty seznamuji se vznikem a vyvojem scénafll, na nichz pracuji, a

v ramci moZnosti se je snazim brat i na nataceni.
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Délam tak uz proto, aby studenti zaZili prakticky provoz a naudili se fungovat
v prostredi profesionalniho filmového $tabu, a soudasné abych jim, a i tady
jde o prekraCovani hranic intimity, dal dohlédnout, co jako reZisér na place
feSim, do jakych necekanych situaci se dostavam.

Prirozené k tomu patfi urcita mira pochyb, nejistoty, hledani, tapani, omyld,
jez jsou s touto Cinnosti nutné spojeny. Domnivam se tak, Ze to mze
usnadnit studentovi nebat se svych vlastnich pochyb a pochopit, Ze pravé ten
zapas o tvar, nejistota, pochybovani a hledani jsou sougast tviiréiho procesu,

jehoz ubéznikem je Zivé filmové dilo.

Zivot a autenticitu je nutné neustale v kazdé scéné, v kaZdém momentu
hledat a nachazet prostiedky, jak ji vybuzovat.

V tom spogiva samotny smysl rezijni prace.

Pro studenta filmoveé reZie je velmi dUleZita moznost zaZit, proZit tento proces
| se svym pedagogem, ktery je byt o nepatrny kus v jakési sumé zkusenosti
dal, ale z podstaty véci resi ty samé pochyby jako naprosty za&ateénik.
Ukazovat profesionalitu jako stav, kde je osoba, ktera véemu absolutné
rozumi a je pfipravena na v8echny situace, které mohou nastat, podle mych
vlastnich zkusenosti neodpovida pravdé.

| kdyZz nepochybuji o tom, Ze jsou filmafi, ktefi maji tak dokonale
zformovanou svoji autorskou vizi, Ze na place Zadnym pochybam
nepropadaiji, ale ja tenhle typ rozhodné nejsem.

Jestli néco studenty mohu nauéit, pak to, Ze je upfimnym zplisobem zasvétim
do toho, jakym zpUsobem jsem schopen pracovat ja.

Aby k takovému vysokému stupni spoluprace mezi studentem a pedagogem
mohlo dojit, nutnou podminkou je to, aby si student pedagoga vybral, podle

svych preferenci a podle své intuice a znalosti dila pedagoga.
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