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Abstrakt

Prace se zabyva zvukovym obrazem soupravy bicich nastrojd (dale jen bici
soupravy) a jeho prenesenim do podoby nahravky. Zamérena je vSak predevsim
na samotny nahrdavaci proces a srovnani vnimani tohoto procesu ze strany
bubenika a zvukare.

Prace obsahuje kratkou historii bici soupravy a jejiho snimani, také vsak
dnedni nejvyuzivané&jsi zplsoby nahravani tohoto ndstroje. V druhé &asti pak
pomoci rozhovorl s bubeniky a zvukafi zachycuje, jestli a jakym zplsobem se
jejich pohledy na danou problematiku mohou lisit.

Cilem této prace je tedy analyza vzajemné spoluprace bubenikl a zvukarq,
jejich odliSnych zkuSenosti, pristupu a ocekavaného zvukového vysledku
pri nahravacim procesu.

Abstract

The bachelor thesis deals with a drum set audio image and its transfering
into the form of a recording. However, it focuses mainly on the recording process
itself and a comparison of the perception of this process by the drummer and
the sound engineer.

The thesis contains a brief history of the drum kit and its recording, but
also today's most used methods of recording this instrument. In the second part,
through interviews with drummers and sound engineers, it captures whether and
how their views on a given issue may differ.

The purpose of this bachelor thesis is to analyze the mutual cooperation
of drummers and sound engineers, their different experiences, approach and
expected sound results in the recording process.
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1 Seznam pojmu

Velky buben

Velky, nebo také basovy buben byva nejvétSim bubnem celé soupravy,
hraje se na néj obvykle nohou pomoci pedalu.

Maly buben; snare

Maly buben, anglicky zvany snare, je z historického hlediska zakladnim
stavebnim kamenem celé bici soupravy. Jeho hlavni charakteristikou je
strunik na rezonancni blané.

Hi-hat Cinel, ktery vznikl ukotvenim parovych ¢inelii na spole¢ny stojan, ktery
lze ovladat nohou pomoci pedalu.

Prechodovy buben |Buben, ktery je obvykle mensiho rozméru a ukotveny je na nékterém
ze stojand.

Kotel Buben stejného typu jako pfechodovy buben, avSak obvykle vétSiho
rozméru. Vyznacuje se tim, Ze nebyva uchycen na stojanu, ale stoji
samostatné na podlaze diky trojici noZicek (anglicky floor tom).

Tomy Tento vyraz jsem v bakalarské praci uzival jako souhrnny nazev
pro vSechny prechodové bubny a kotle.

Ride Cinel vétsiho rozméru, na ktery se nejvice hraje tiderem hlavicky
palicky o télo Cinelu seshora.

Crash Cinel, na ktery se nejvice hraje tiderem pali¢ky pres hranu téla ¢inelu.

Splash Cinel podobného typu jako €inel crash, aviak mensiho rozméru.
Obvykle ma vyssi ladéni, kratSi doznivani a niZsi hlasitost neZ cinel
crash.

China Cinel s charakteristickjm prohybanym tvarem.

Stack Vrstveni nejcastéji dvou, nékdy i vice ¢inelt na sebe.

Overheady Mikrofony urcené ke snimani Cineld, pfipadné celé soupravy seshora.

Roomy Hovorovy vyraz z anglictiny pro prostorové mikrofony.

Attack Anglicky vyraz pro nakmitavaci stav (tranzient).

Sustain Anglicky vyraz pro doznivani hudebniho nastroje.

Komponent Tento vyraz jsem v bakalaiské praci pouzival jako oznaceni jednoho

kusu v bici soupravé, tedy napriklad jednoho bubnu nebo cinelu.
Naopak vyraz ,,Cast“ jsem uZzival jako souhrnny ndzev pro skupinu
nékolika komponentti podobného typu nebo podobného umisténi
V souprave.




2 Uvod

K tématu zvukového obrazu bici soupravy jsem se v poslednich letech
opakované vracel, proto mi takové zadani absolventské prace prislo naprosto
prirozenym rozhodnutim. JakoZzto aktivni bubenik se totiz zabyvam tim, jak se
bici souprava chova a jak zni z pohledu samotného interpreta, jako aktivni
poslucha¢ zndm zase odlisné formy a role tohoto ndstroje napfi¢ rdznymi
hudebnimi strukturami. Tyto dva pohledy (interpret a posluchac) se vsak
mnohdy silné liSi, a to pravé na zakladé zvukového zpracovani, at uz v podobé
nahravky, nebo pri ozvuceni zivé produkce.

Cennou zkusenosti mi pak bylo vytvareni trfetiho pohledu na tento nastroj,
tedy pohledu zvukare, prostfednika mezi akustickym zvukem bici soupravy a
vyslednym zvukem, ktery slySi posluchac. Zarazejicim zjisténim pro mé vsak byla
skutecnost, ze mé pohledy jakozto hrace a zvukare se vzajemné neprolinaly a
dlouho zlstavaly striktné oddé&lené. Uv&domil jsem si, Ze zvukafi a bubenici si
pravdépodobné kladou diametralné odliSné otazky a na zakladé toho se i jejich
vnimani zdsadné li&i. Zda se mi v8ak velmi ddleZité tyto dva pfistupy pokud
mozno propojovat, protoZze i v pfipadé nahravani dochazi k jejich spojeni v jeden
celistvy vysledek, tedy v nahravku.

Na zakladé spoluprace s dalsimi zvukari jsem dosSel ke zjisténi, ze bici
souprava je pro mnoho zvukail jakymsi ,straddkem" mezi hudebnimi ndstroji.
Pfedpokldddm, Ze z toho dlvodu se, dnes hlavné prostfednictvim internetu, &iFi
»~osvédcené navody a tipy", jak bici soupravu snimat. Tento pristup mi vSak prijde
priliS strojovy, nelidsky a neosobni, zvukar je totiz naucen pouzit vyzkouseny a
ovéfeny zplsob, ktery sice mUZe obstojné fungovat, ale zvukaf neni veden
k aktivnéjSimu poslechu a premysleni, rozvijeni se. Takovy zvukar si zpravidla
¢asem vybere pouze jednu filosofii, kterd se mu osvédcila, ale uz se nedokaze
prizpUsobit dané situaci. Bici souprava mize mit mnoho podob a funkci, zvukovy
obraz nastroje by se tedy mél liSit dle prihlédnuti k velkému mnozstvi
proménnych. Kazda situace, at uz ve studiu, nebo na pédiu, je svym zplsobem
naprosto vyjimecna, proto se tedy nabizi ustoupit od samotného
»~zamikrofonovani®, opakované si zodpovidat na otdzky plynouci z téchto
proménnych a pri kazdém zvukovém zpracovani vytvorit individualni pristup.

Tato prace se v prvni ¢asti zaméruje na historicky kontext bici soupravy, jeji
samotny vznik a vyvoj do dnesni podoby nastroje. Dale se v této Casti prace
nachazi struc¢na historie snimani bici soupravy a dnesSni obvyklé metody a

[o] 7 v 7 7 o . 7 7 . é v
zpusoby. Druha cast se sklada z rozhovoru s profesionalnimi bubeniky a zvukari.
V pfipadé bubenikl jsou rozhovory zaméfené na znalost jejich nastroje a
na zvukovy obraz, ktery od néj ve vysledné nahravce oclekavaji. Zvukari pak
vychazeji pouze z fotografii nastroju téchto bubenikd, jejich zadnrového zaméreni



a vlastnich zkusenosti k dané problematice. Vzajemnym porovnanim téchto
rozhovord by mélo dojit ke zjisténi, jestli a jakym zplsobem se mohou nazory
obou skupin respondentd ligit a co z toho vyplyva.

Prace ma tedy v prvni fadé dokazat, do jaké miry je vzajemna komunikace
mezi bubenikem a zvukafem dlleZitd a co muZe tuto komunikaci nejvice
komplikovat.



3 Historie bici soupravy

Polatek soupravy bicich ndstrojli, dale jen bici soupravy, se datuje
k prelomu 19. a 20. stoleti. Presnéjsi ¢asovy Udaj vSak Ize vyhodnotit jen stézi,
protoZe je komplikované Fici, ktery z vyvojovych stupiil jiz Ize opravdu nazvat
onou bici soupravou. Stejné tak jako hovorime o vzniku ragtime (pozdéji téz
jazzu, swingu, bebopu) v souvislosti s pochodovymi kapelami v New Orleans,
mizZeme stejné& tak hovofit o jednom z hlavnich divodd vzniku bici soupravy.
Kdyz se totiz hudebnici zadali presouvat do klubl, barl a daldich mensich
podnikl, kde dali vzniknout jiz zmin&nym Zzanrim, mimo jiné potfebovali vyfesit
par logistickych zaleZitosti. V plvodnich pochodovych kapeldch se totiz tradi¢né
nachdzela (a dodnes obvykle nachazi) trojice bubenik(, tedy hra¢ na maly
buben, druhy hra¢ na velky buben a tfeti na parové cinely. Bici souprava tedy
vznikla pravd&podobné hlavné kvili zredukovanému fyzickému mistu a rozpoctu
pro hudebniky. Jinymi slovy jeden bubenik zabird méné mista a stoji méné penéz
nez bubenici tfi.

Alkoli tento dlvod vyvoldva zpocatku spi§ negativni pocity, spojeni vice
nastrojd do jednim ¢&lovékem obsluhované skupiny ndstroji znamenalo mnoho
vyhod i z daldich hledisek. Obsluha vice bicich ndastroji je sice koordinaéné
narocnéjsi, na druhou stranu ale zkuSeny hrac¢ na bici soupravu bude vzdy sam
se sebou sehranéjéi nez seskupeni vice bubenikl. Je to vlastné& logické, hrac
na bici soupravu vénuje podstatnou Cast své pripravy tomu, aby souprava znéla
co nejlépe jako jeden celek, na soupravu jiz pohlizi jako na jeden velky a
komplexni hudebni nastroj. Vytvorenim bici soupravy tedy mimo jiné doslo
k velkému rozvoji zplsobl fradzovani a vzdjemné interakce jednotlivych bicich
nastroja.

Zakladem bici soupravy je tedy spojeni tfi hlavnich stavebnich prvka:
malého bubnu, velkého bubnu a dvojice ¢inell, v dnedni dob& zvané hi-hat. Dalsi
VyVOoj soupravy se specializoval hlavné na ergonomii, aby jeden hra¢ dokazal na
soupravu zahrat pokud moZno stejné jako plvodni trojice bubenikl. Cinely a
basovy buben se tedy mohli ovldadat pomoci nohou, ¢imz mél bubenik volné obé
ruce pro maly buben, tedy mohl hrat technicky slozitéjsi party, mohl napfiklad
vifit atd. Do dnesni doby se vsSak bici souprava transformovala v mnoha ohledech
- velikosti, technologii vyroby a kvalitou zvuku pocinaje a novymi technikami a
ucelem celého tohoto nastroje konce.

V dnesni dobé je bici souprava obvykle podstatné vétsi, ,minimem" jsou
maly a velky buben, dale pak z bubn{ je&té tzv. tomy, které obsahuji vice tdnové
slozky. K plvodni hi-hat se déle pfidalo mnoho dalgich ¢&inell, z té&ch zakladnich
tzv. ride a crash, ale také splash, china, stack a dalSi. Tim se ale celé téma bici
soupravy velmi komplikuje. Jde tedy o kombinaci ndstroji, které ptvodné
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obsluhovalo vice hudebnikd, dnes je vak bici souprava vnimana spi$ jako jeden
komplexni hudebni nastroj. SoucCasné se v soupravé nachazeji nastroje
samozvuéné a blanozvuéné, mizeme s nadsazkou hovofit i o kombinaci nastrojl
tonového a perkusniho typu, v dnesni dobé ale v nékterych pripadech treba i o
seskupeni akustickych a elektronickych nastroju. Bici souprava se li&i od vétsiny
ostatnich hudebnich ndstroji také tim, Ze bubenik si svou soupravu sklada
dohromady a o nastroj se stara sam, ¢imz se kazdy nastroj stava ,jedine¢nym®".
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4 Snimani bici soupravy

Poprvé se bici souprava jako soucast nahravky objevila pravdépodobné na
po¢atku 20. stoleti. V tomto obdobi byly nahrdvky pofizovany na Berlinerlv
gramofon, ktery musel najednou a v monofonni podobé nasnimat veskery obsah
nahravky. Prvni bici soupravy tedy nebyly snimany samostatné, avsSak jednim
mikrofonem spole¢né se zbytkem kapely. Slo tedy hlavné o zaméfeni se
na postaveni jednotlivych hraéd a presnych instrukci, jak ma ktery muzikant
hrat, aby se nahravka na jeden ,take" a bez jakychkoli moznych Uprav povedla.

S prechodem na analogovy zdznam na magnetickou pasku a s moznosti
nahravat vice mikrofond soucasné dostavala i bici souprava bohat&i mikrofonové
osazeni. Od jednoho mikrofonu uréeného na bici soupravu a okolni nastroje
(snimani ,rytmiky") pres snimani celé soupravy jednim mikrofonem az
po snimani sekci aZ jednotlivych komponentd soupravy. Postupné se u snimani
bici soupravy pomérné ustalilo pouZiti dvou typd snimani, tedy snimani nastroje
jako celku z vétsi vzdalenosti a kontaktniho snimani jednotlivych dcasti a
komponentd.

Za zminku urcité stoji technika snimani Glyna Johnse. Ten ve spolupraci
s kapelou Led Zeppelin ,omylem" vytvofil specifickou techniku, na jejiz pouziti
staci pouze Ctyri mikrofony. Jeden mikrofon se umisti k velkému bubnu, jeden
k bubnu malému. Specifické je ale pouziti mikrofond snimajicich soupravu jako
celek. Jeden se umisti nad soupravu, konkrétné nad maly buben. Druhy mikrofon
se umisti za kotel a snima soupravu ze strany. Oba mikrofony vsak museji mit
stejnou vzdalenost od malého bubnu, aby byl jeho zvuk v obou mikrofonech
zaznamenany se stejnou polaritou, bez fazového posunu. Nastaveni panoramatu
mikrofond je takové, Zze mikrofony na maly i velky buben se umisti na stfed,
mikrofon nad soupravou na 50% doprava a mikrofon za kotlem na 100% doleva.
Technika je zajimava tim, ze by malokterého zvukare napadlo takto mikrofony
umistit a ocekavat ze stereofonniho hlediska vyrovnany zvuk. Glyn Johns
na tento systém snimani uUdajné prisel ndhodou, mikrofon za kotlem byl pry
na svém misté zapomenuty z predchoziho nahravani a Johnse napadlo zkusit
ho takto pouzit. Tato metoda vSak vytvari zvukovy obraz, ktery se blizi dnesnimu
pouziti overhead mikrofond v kombinaci s prostorovymi mikrofony snimajicimi
vyzatovani bubnl do stran.

V dnedni dobé se véak nejvice kombinuji dva zplsoby snimani. Jednim je
snimani soupravy jako celku dopln&ného o spotové mikrofony, druhym zptsobem
je vytvoreni zvukového obrazu v prvni Fadé ze spotovych mikrofon{, mikrofony
nad soupravou (overheady) potom slouZi spi§ jako zplsob snimani ¢ineld.
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Nyni se zamérim na jednotlivé Casti soupravy a jejich snimani. V pripadé
poradi, v jakém budu jednotlivé ¢asti uvadét, nevychazim z hlediska ddleZitosti
snimdni, protoZe takové poradi neni stabilizované a mlze se ménit z hlediska
poctu pouzitych mikrofonu, jejich vybéru a umisténi, v neposledni radé ale také
z hlediska zanru a konkrétni podoby dané hudebni struktury. Uvedené poradi se
tedy vice blizi pomérné ustalené podobé, ve které jsou obvykle mikrofony
zapojovany do mixazniho pultu, pfipadné do zvukového rozhrani.

4.1 Velky buben

Snimani velkého bubnu je velmi podstatné hned z nékolika divodd. Zaprvé
je velky buben obvykle na okraji frekvenéniho spektra soupravy, az na vyjimky
jde o nejnize ladény buben v soupravé. Jeho zvukovy charakter je tedy velmi
obtizné snimat napfiklad overheady nebo jinymi prostorovymi mikrofony, které
snimaji soupravu jako celek. Zadruhé je velky buben orientovany jinym smérem
nez zbytek soupravy, lisi se tak smér jeho vyzarovani.

Pouzivaji se mikrofony dynamické i kondenzatorové, obvykle s vétSi membranou.
V pripadé velkého bubnu lze pouzit i tzv. PZM (pressure zone microphone)
mikrofony, které se umistuji pfimo dovnitf korpusu bubnu. Velky buben mnohdy
obsahuje vyrez v rezonancni blané, ktery pIni funkci radiadtoru, tedy mista,
ve kterém se kumuluje velké mnozstvi akustického tlaku. Mikrofon tedy lIze
umistit jak prfed blanu rezonancni, tak k jejimu otvoru, pripadné az dovnitf
korpusu. Vyjimecné se v pripadé snimani basového bubnu pouziva tzv. subkick,
ktery vsSak slouzi pouze jako doplnéni zvuku o nejhlubsi frekvencéni pasmo.
Mnohdy se pouzivéd vice mikrofond nardz, v takovém pfipadé je vdak téméf
nutnosti jednotlivé signdly casové posunout tak, aby pfi jejich kombinaci
nedochazelo k fazovym posunlim. Fdzovy posun a jim vznikly hiebenovy filtr
mize zpUsobit vyrazny Ubytek basovych frekvenci, coz neni v pfipadé velkého
(basového) bubnu prilis Zzadouci.

4.2 Maly buben

Maly buben je v dnesni dobé sniman témér vzdy, protoze v mnoha zanrech
se pravé kombinace malého a velkého bubnu nejvice podili na celkové rytmické
pulzaci hudby. V prfipadé snimani malého bubnu se pouzivaji mikrofony
dynamické i kondenzatorové, vétSinou s mensi membranou. Nezfidka se
v pripadé nahravani pouzivaji oba typy soucasné a zvukar si az ve fazi mixu
vybira, ze které z nahranych stop bude vychazet (pripadné pouzije oba nahrané
signaly).

Obvykle vsak dochazi i ke snimani rezonancni blany a struniku, ktery se
této blany dotyka, strunik totiz velmi definuje zvuk malého bubnu. Maly buben
s vypnutym (provédenym) nebo Uplné odstranénym strunikem muiZe zvukové
pripominat tomy, pripadné timbales (zavisi na pouzitych hracich blanach a
ladéni). Strunik vsSak zkracuje sustain nastroje a priddva ke zvuku bubnu
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perkusni charakter, bubinek se tedy diky struniku od zbytku bici soupravy
charakterem zvuku zdsadné ligi, je obvykle vice ostry a prirazny.

4.3 Hi-hat

Mnoho lidi povazuje hi-hat za tfeti z trojice nejdilezit&jsich komponentl
bici soupravy. Roli pravdépodobné hraje pravé vyse zminéné historické hledisko.
Na hi-hat se obvykle pouzivaji mikrofony kondenzatorové, které na rozdil
od dynamickych mikrofond velmi dobfe snimaji vysoké frekvence.

Dvojice hi-hat a maly buben je vdak problematickd z hlediska pFeslechd.
Komponenty se obvykle nachazeji v bezprostfedni blizkosti (obzvlast v pfipadé
nejpouzivanéjsi cross-handed techniky hry), je tedy v podstaté nemozné tyto
zdroje zvuku od sebe izolovat a zabranit tak nezddoucim pfeslechim. Mikrofon
na hi-hat umistény nad cinely je od malého bubnu stinény samotnymi cinely,
vyznamneéjsi roli vSak hraje preslech hi-hat do mikrofonu urleného pro maly
buben. Obzvlast pokud jde o mikrofon kondenzatorovy. Pracuje se tedy se
smérovosti mikrofonl tak, aby byl mikrofon na maly buben orientovany smérem
od hi-hat. Lze také mikrofon na maly buben obalit zvukovou izolaci v podobé
molitanu nebo jiného pohltivého materidlu, ¢imz se zvyrazni smérovost
mikrofonu, obzvlast v pfipadé vysokych frekvenci, které jsou pro hi-hat typické.
Mozné je také umistit mezi maly buben i hi-hat pohltivou plochu mensich
rozmérQ.

4.4 Ride

Ride je typ ¢inelu, ktery je snimany jen zfidka a nazor na jeho ddleZitost
z hlediska snimani kontaktnim zplsobem se velmi li§i. Postup je vdak podobny
jako v pripadé snimani hi-hat, oba Cinely totiz maji obdobnou funkci. Pouzivaji se
tedy mikrofony kondenzatorové. Ride Cinel je mozno snimat seshora i zezdola,
roli hraji preslechy blizkych komponent( a fazové vztahy s okolnimi mikrofony.

4.5 Tomy

Polet tomu se velmi rdzni u jednotlivych souprav. Mlzeme je v3ak rozdélit
do dvou skupin, a to na prechodové bubny a kotle. Tyto bubny mivaji obvykle
vétsi podil ténové slozky nez velky a maly buben. Jejich Gcel se v jednotlivych
7anrech mdze lidit, ve specidlnich pFipadech se miZou ligit i zvukové vlastnosti a
Ucel jednotlivych tomd mezi sebou. Ke snimani se opét pouZivaji dynamické i
kondenzatorové mikrofony.

Pfeslechy mezi jednotlivymi mikrofony na tomy byvaji znaéné, coz mdize a
nemusi hrat velkou roli. V pfipadé méné vyrazného postprodukéniho zpracovani
preslechy pFili§ nevadi, u vétsich zdsahl do zvuku vSak ¢&asto dochazi
ke zvyraznéni prenosl rezonanci mezi jednotlivymi bubny. Pfechodové bubny se
casto nachazeji na stejném stojanu, nezridka tento stojan také vychazi z velkého
bubnu, coZ zplsobuje znalné rozeznivani bubnl, na které nebylo zahrano.
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Redenim tedy mlze byt efekt gate, ktery tisi jednotlivé stopy, pokud nejsou
dostatedné hlasité. Nastaveni gatu vSak mQze byt velmi komplikované, obzvlast
v pfipadé co do poétu not hustdi hry nebo u vétSich dynamickych rozdild mezi
jednotlivymi Udery. Nékteri zvukari také nahrany material ze studia ,procisti" a
zachovaji pouze ty Useky, ve kterych bubenik na tomy skutecné hraje.

Velmi neprijemné také mohou byt interference mezi malym bubnem a
blizkymi pfechodovymi bubny, obzvlast v pripadé, Ze maji bubny podobné ladéni.
Zvukové vyrazné je tedy treba rozeznéni rezonancni blany malého bubnu jinym

7V

bubnem, coz zapficini chrasténi struniku.

4.6 Overhead mikrofony

Overhead mikrofony, nebo také ,overheady", byly plvodn& mikrofony
uréené na snimani celé soupravy seshora. Umisténi t&chto mikrofond plyne jiZ
z nazvu ,Overhead", Cili nad hlavou (bubenika). V dnesni dobé se jejich urceni
muzZe lisit, naptiklad pFi ozvudovani jsou tyto mikrofony nékdy zaméfené
primarné na Cinely a jsou zbaveny hlubokych a nizSich strfednich frekvencnich
pasem pomoci high pass filtru. Nejcastéji se pouzivaji mikrofony dva, u vétsich
souprav jich véak mdZe byt i vice. Vyhodou téchto mikrofont je to, Ze na rozdil
od blizkého snimani jednotlivych komponentl vytvareji ptirozendjéi stereofonni
obraz. V jejich pripadé lze vytvaret stereofonii intenzitni (metoda XY), fazovou
(metoda AB), i jejich kombinace.

Mikrofony se pouzivaji kondenzatorové, nékdy i paskové. V pripadé
ozvucovani se hojné pouzivaji mikrofony malomembranové, pri nataceni
ve studiu vSak casto i mikrofony velkomembranové. V pripadé absence
prostorovych mikrofont lze zaznamenat pfirozeny dozvuk prostifedi zvétdenim
jejich vzdalenosti od soupravy. Nékteri zvukafi si také davaji zalezet, aby byly
mikrofony stejné vzdalené od malého bubnu, Ize pak snadnéji sjednotit fazi
té&chto mikrofond s mikrofonem na maly buben a zlepdit tak jeho zvukovy
vysledek. V pfipadé hrebenového filtru mezi overheady a mikrofonem u velkého
bubnu se ¢asté&ji pouZivd ofezu hlubokych frekvenci. V tomto ohledu mize byt
vyhodou i skuteCnost, Ze zvuk velkého bubnu overheady mnohdy pfilis
nesnimaji. Velky buben mé od mikrofond vét&i vzdalenost, je stinény dalsimi
komponenty a orientovany jinym smérem nez zbytek soupravy.

Neni na 8kodu dat si s nastavenim polohy téchto mikrofond opravdu zdlezet.
Jelikoz snimaji soupravu jako celek, neni mozné s takto zaznamenanym zvukem
radikalnéji pracovat, témeér kazda operace za ucelem vylepSit zvuk jednoho

Vv,

zdrojd zvuku.

4.7 Prostorové mikrofony

Jak uz plyne z ndzvu, jde o mikrofony uréené na snimani akustickych vlivl
prostiedi. PouZivaji se mikrofony kondenzatorové a paskové. U téchto mikrofonl
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je nejméné doporuceni ohledné jejich umisténi, protoze kazdé nahravaci
prostfedi ma své vlastni naprosto jedinecné akustické vlastnosti.

Tyto mikrofony mohou mit hned nékolik funkci. Kromé zdznamu
akustického vlivu napfiklad snimaji soupravu z vétsi vzdalenosti, jejich zvukovy
vysledek tedy nebyva nepodobny tomu, jak souprava ve skutecnosti opravdu zni
pro posluchace v akustickém prostfedi. Obvykle také snimaji soupravu
vodorovné, oproti overhead mikrofonim tedy vice snimaji vyzafovani korpust
bubnd do stran.

Zvukovy vysledek nahrany t&mito mikrofony se mdZe velmi lisit na zakladé
postprodukcéniho zpracovani. Nékteri ocCekavaji vétsi hutnost nebo vzdusnost,
néktefi zase jejich pouzitim chtéji do nahravky vratit néco jako ,pfirozenou
Spinu®.
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5 Porovnani vnimani zvukového obrazu soupravy
bicich nastrojli z pohledu bubenika a z pohledu
zvukare

Tato ¢ast prace se sklddd z rozhovorl s bubeniky a zvukafi. Vzhledem
k okolnostem (COVID-19 v CR a s nim spojend opatreni) vétsina rozhovord
prob&hla formou hovorl a videohovord pres internet. Zvolil jsem formu
polostrukturovanych rozhovorl. Mé&l jsem tedy pfipravené schéma a nékteré
otdzky, na které jsem chtél u vech respondentl znat odpovéd, aby bylo moZno
tyto odpovédi vzajemné porovnavat. Soucasné jsem vsSak chtél docilit toho, ze
respondenti budou mit v prib&hu rozhovoru vétsi volnost, a pokud budou chtit
néjaké téma vice rozvést a budou mit v tomto ohledu co Fici, dostanou k tomu
dostatek svobody a prostoru.

Rozhodl jsem se pro zdznam vSech rozhovorl na zakladé predchozi
domluvy, abych se mohl v prib&hu rozhovorl na respondenty maximalné
soustredit a aktivné reagovat na jejich odpovédi. Nasledné jsem tyto rozhovory
zpracoval do pisemné podoby a zaslal respondentdm ke schvaleni, pfipominkdm
a korekturam. Jednotlivi respondenti také otvirali nové otazky, které jsem pozdé&ji
zahrnul do daldich rozhovorQ, nékteré otdzky jsem také doplnil do jiz prob&hlych
rozhovorll a pozadal o jejich zpétné zodpovézeni v rdmci korektur. Slo tedy spise
o kvalitativni vyzkum, jehoZ definitivni struktura se formovala aZ v jeho pribé&hu.

Bubenici

V prvni fazi tohoto vyzkumu jsem absolvoval rozhovor se tfemi bubeniky.
UmysIné jsem zvolil tfi bubeniky, jejichZ styl hry a z&nrové zaméreni se zasadné
lisi. Vychazel jsem mimo jiné z poslechu nahravek, na kterych se tito bubenici
podileli, a na rozdilnosti v jejich plsobeni. Jeden z bubenikd (Marek Urbanek) byl
napriklad donedavna studentem na HAMU, zatimco jiny respondent (Lukas
Doksansky) naopak dlouhodob& pedagogicky plsobi na Konzervatofi a VOS
Jaroslava Jezka. Jeden respondent (Ondrej Pomajsl) se vyznacuje Sirokym
hudebné Zanrovym rozptylem a pldsobenim v mnoha uskupenich, at uz jako staly
¢len, nebo jako profesional vyznacujici se vyjimecnou schopnosti pohotové
zaskodit za jiného bubenika. Jiny respondent (Lukd$S Doksansky) se naopak
vyznacuje dlouhodobym plsobenim v jedné kapele Uzkého Zzanrového zaméfeni.
Timto zplsobem jsem se snazil ziskat bohaty soubor rlznych nazorl a pohledd
na danou problematiku. Také jsem si od bubenikd vyzadal fotografie jejich
souprav, kterych jsem nasledné vyuzival pfi rozhovorech se zvukafi.
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Zvukari

Zvukare jsem zvolil pouze dva, protoze tyto rozhovory probihaly formou
reakce na tfi fotografie zaslanych souprav (OGRS, jcjich rozsah je
tedy velmi dlouhy. Tyto fotografie pak mély zvukafe motivovat k rozsahlejSim
odpovédim, které se nemély vztahovat pouze k Uzké hudebné Zanrové vysedi.
Opét jsem zamérné zvolil dva zvukare, o kterych vim, ze pracuji jinym
zpUsobem, zastavaji odlidnou filosofii prace se zvukem a jejich zvukové modely
se lisi, stejné tak i postup tvorby nahravky, role pfi nahravani (zvuk, produkce,
rezie) atd.

Zamér
Samotnym U&elem téchto dotaznikd je analyza vnimani zvukového obrazu
bici soupravy a jejiho nahravani ze strany bubenika a naopak ze strany zvukare.

Hlavnim zdrojem informaci jsou tedy r(zné odpovédi na stejné otdzky a
tématické okruhy, rizné postiehy a nazory na stejnou problematiku.

DuleZitou soucasti téchto dotaznikl je vyjadiovani bubenikd vzhledem
k vlastnimu stylu hry a podobé vlastni bici soupravy. Z toho dlvodu jsem si
vyzadal fotografie téchto souprav. Zvukari se pak v rozhovorech snazi odpovidat
na zdkladé téchto fotografii a znalosti Z&nrového zaméteni majiteld souprav.
Timto zpUsobem se snaZim vytvorit takovy model, jak by vypadala spoluprace
bubenikl se zvukafi bez vzajemné komunikace. Zvukafi jsou navic dotazovani
bez mozZnosti si tyto bici soupravy osobné poslechnout. Tato ¢ast ma tedy zjistit,
do jaké miry lze predikovat zvukové vlastnosti bicich souprav pouze na zakladé
jejich vzhledu a zku$enosti ze strany zvukafl. A také do jaké miry lze vytvaret
zvukové modely na zakladé znalosti Zzanrového zaméreni bez konzultace
s bubenikem. Jde tedy o snahu nastinit miru dlleZitosti vzajemné komunikace
mezi bubeniky a zvukari.

V neposledni fadé jde také o analyzu vyjadrovacich schopnosti. Otazky
v rozhovorech jsou kladeny tak, aby byly v rdmci moznosti podobné v pripadé
obou skupin respondentl a analyzovaly tak rQzné uchopeni téchto otazek
bubeniky a zvukafri.
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5.1 Rozhovory s bubeniky
5.1.1 Marek Urbanek

Profesionalni bubenik zamérujici se na rozlicné odvétvi jazzové hudby -
Hlavné na tradicni a historickou podobu, a naopak na podobu dnesni, moderni.
Pdsobi napfiklad v Project Event Horizon (Kristyna Barta - klavir), Marta
Klou¢kova Quartet, David Dor(Zek Trio, Stay In Tune (Jifi Levi¢ek Trio), Martin
Konvicka Trio, Najponk trio, ddle pak v Rozhlasovém Big Bandu Gustava Broma,
v duu s JeNem Hovorkou, v projektu Zorba Ze ja Buddha, ve svérazném projektu
TokDat, ktery hraje elektronicky slozenou hudbu na Cisté akustické nastroje, a
v mnoha dalsich.

Fotografie pfislusné bici soupravy: EICEcKEl

Jaky preferujete basovy buben? Jaké jsou jeho zvukové vilastnosti, mimo
jiné napriklad pomér attacku a ténové slozky?

Mym oblibenym rozmérem je 18x14 palcd, tradi¢né pouzivany v Beebopové
ére, takovy buben je pro tyto zanry naprosto typicky. Nepouzivam rezonancni
bldny s vyrezem, obé blany jsou piskované, jednovrstvé a tenké (Remo
Ambassador Coated, tloustka 10 tisicin palce). Takovy buben ma velmi mékky
zvuk. Buben postrada pro jiné zanry typicky attack a svym ténovym charakterem
spiS pripomina dalsi, velmi hluboky kotel, tedy dalsi melodicky prvek.

Jaky preferujete maly buben a jaké ma zvukové vlastnosti? Mate v oblibé
spis ostrejsi, nebo hutnéjsi zvukovy charakter?

Pouzivam vesmés drevéné bubinky, mam rad hluboké (6,5 palce),
do tradiéniho jazzu se zase vic hodi mé&l&i (5 palct). Velmi si ddvam zdlezet
na strunéni, jeho kvalita a sefizeni méa velky, ¢asto podcerfiovany vliv. Z toho
dlvodu preferuji, kdyZ je u kazdého malého bubnu sniman i strunik, ktery pak
Ize v nahravce pouzit. Zvuk mam v oblibé obecné spis ostfejsi nez hutnéjsi.

Co byste mi prozradil o tomech? Jaké pouzivate rozmeéry a jaky maji
zvukovy charakter? Maji vSechny tomy stejnou funkci?

Pouzivdm rozméry 12, 14 a 16 palcl (v pfipadé 14" a 16" jde o kotle),
aktudlné nepouzivdm zadné tlumeni a ddleZitd je pro mé jejich ,ténovost®, jsou
pro mé melodickymi prvky, jejich zvuk nema byt vzhledem k zanru zadnym
zpUsobem agresivni. Funkci maji vétinou obdobnou, dobfe tedy funguje, kdyz
jsou obdobnym zplsobem snimané a déle zvukové zpracované. Pokud pouzivdm
rizné dopliiky pro zdsadni zmé&nu zvuku, obvykle plati skutednost, Zze napfiklad
shodny zplsob snimdni funguje jako sjednocujici prvek jinak rozli¢nych zvukd.
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Jaké obecné pouzivate blany?

Preferuji jednovrstvé piskované blany. Ten pisek trochu tlumi zvuk, aby
nebyl pfiliS ostry a agresivni, zvuk je pak takovy sjednoceny a kultivovany.
Hlavné se diky piskovani vytraci ze zvuku takové to ,mlasknuti*, které na mé
plsobi plastové. Ted zrovna pouzivdm bldny Remo Ambassador X. Madm sice rad
docela vysoké ladéni, jednovrstvé blany a zadné tlumeni, tyhle blany jsou ale
o néco malo tlustsi nez klasické Ambassador, takze zvuk neobsahuje az pfilis
mnoho alikvot a ,nepiska".

MliZzete mi néco prozradit o ladéni Vasi soupravy? Co se Vam nejvice
osvédcilo?

Vzhledem k tomu, zZe bubny povazuji spiS za melodické prvky, ladim je
do uréitych intervald, diky ¢emuz se pak mezi sebou zvukové |épe poji, bici
souprava je pak jeden velky harmonicky prvek.

Co mi muzete Fict o &inelech? Jaké pouzivate typy, rozméry, tloustky a
celkové zpracovani?

Mam rad tenké C&inely vétsich rozmérd. Naptiklad hi-hat pouzivdm nejradsi
patnactipalcové [nejpouzivandjsi rozmér je 14 palci] a hojné pouzivdm vétsi
pocet ¢inell ride. Cinely ride jsou v mé soupravé obvykle dva, vzdy jeden 22" a
druhy mensi (obvykle 20") na misto, kde bubenici jinych zanrl obvykle umistuji
crash. Cinely crash slouzi uz jen jako obohaceni zvukové palety celé soupravy.
Pokud se bavime o ten&ich &inelech, tak crash &inely vétdich rozmérd mohou
zastavat i funkci ¢inelu ride, v tomto 2anrd od sebe tyto dva typy nejsou tak
striktné oddélené. Jinak ale obecné crash cinely vétSinou dobre funguji pro rychlé
vyjadreni expresivity, coz v mém pfipadé neni tak zadouci, ride cinely dlouho zni
a mQzu si s jejich zvukem vice hrat.

Z hlediska tloustky urcité pouzivadm cinely tenké. Jsou pro zanr typické jak
zvukem, tak zplsobem, jakym se pfFi hfe chovaji. Tenké ¢inely maji vice alikvot a
jejich zvuk na mé& plsobi jako bohat$i, sou¢asné véak nepouzivdm cinely s pfilis
ostrym a cinkavym zvukem, takové cinely nachazeji uplatnéni zase v jinych
zanrech.

Z hlediska samotného vybéru, obvykle volim cdinely zvukové se radici
do éry 50. let, jde o tradicni, ale léty provérenou a nijak zdsadné neménnou
technologii vyroby, ktera se vzhledem k zanru nejvice osvéddila. Znam a
pouzivam i zvukové sussSi cinely s vice ,raw" nebo ,dark™ povrchovym
zpracovanim. Jejich dozvuk je sice kratSi a hovofi se o ,susSim"™ zvuku, ale
charakter zvuku miZe byt stale velmi svétly. Tyto &inely jsou ale pocitové lehce
oSetrené proti az priliS ostrému zvukovému charakteru. Zalezi na konkrétni
znadce a jeji filosofii, vyrobnim postuplim atd.
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Hodné pak zdlezi i na tom, jak je Cinel vyhrany. O tomto jevu se hodné
hovori v pripadé hracich blan na bubnech, ale i cinelu zvukové slusi, kdyz je
spravnym zpUsobem vyhrany. Rozhodné to neni tak, Ze kdyZ si bubenik po¥idi
novy Cinel, tak ten kus uz pouze starne a zvukové se zhorsuje.

Na fotografii vidim, Ze mate cinely postavené pomérné vysoko. Co Vas
k tomu vedlo?

UZ to tak pouzivdm del&i dobu. Dobfe na mé& plsobi, Ze jsou dvé zakladni
kategorie bici soupravy, a to bubny a Cinely, od sebe trochu oddélené.

Ano, to je véc, kterou jisté ceni i Fada zvukarl, ktefri preferuji co
nejméné preslechli mezi bubny a cinely. Jelikoz mate i hi-hat pomérné
vysoko, hrajete na ni spiS pres hranu, nebo pouzivate udery hlavickou
palicky seshora?

Na hi-hat Ize vyloudit strasn& moc rozli¢nych zvukd. Zplsob hry také
hodné souvisi s tim, jak moc hrac seslapne pedal. Pokud hi-hat seslapnu hodng,
v takovém pfripadé tomu slusi spiS hrani hlavickou seshora. VétSinou ale mam hi-
hat lehce povolenou a hraji pres hranu.

Vd

Dokazal byste odpovédét, ktera cast soupravy je nejdlilezitéjsi?

To je otazka, na kterou se urcité neda zcela jednoznacné odpovédét. Kazdy
zvuk ma sv{j vlastni G&el a svoji funkci. Pokud se bavime vyloZené o jazzu jako
tradici, tak tam byva nejdllezit&jsi &inel ride, v ném se nachdazi ten specificky
rukopis kazdého jazzového bubenika.

Méla by mu pFi snimani byt vénovana néjaka specialni péce?
To si myslim, Ze neni nutnost. Tim, ze je zvukové ostrejsi, obvykle krasné

proleze, napriklad pres barvou zvuku odliSné bubny.

A co hi-hat a dalsi c¢inely s podobnou funkci? Potfebuji od zvukare néjak
zvukové ,, pomoci™?

To zalezi. Ja treba kromé hi-hat pouzivam takovy maly stack, ktery je ale
zvukove velmi kratky a vyrazny, ten obvykle krasné proleze i bez pomoci. Pri
ozvucovani nékdy hi-hat potfebuje prizvudit, v pfipadé venkovnich akci témeér
vzdy. Ten stack to tolik nevyzaduje, ale kdyz bych pouzival jesté jinou hi-hat
nebo jiny stack, mohlo by se stat, ze bude ve zvuku soupravy bez pomoci lehce
zanikat.

Maji hi-hat a ride stejnou funkci?

Ackoli jsou zvukové rozdilné, tak maji obvykle stejnou funkci.
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V pripadé snimani vsech cinelll jednim parem mikrofoni preferujete spis
dva overheady, nebo jeden overhead a jeden spot na hi-hat?

V takovém pripadé urcité spis dva overheady a hi-hat nesnimat.

Pouzivate néjaké doplnky k soupravé?

Nejriznéjéi perkuse. Ofechy, skofapky a daldi, ty dodavaji takovy Sumovy
zvuk, kdyz se umisti na hi-hat nebo na bubny. Také vozim maly 10" gong, ktery
polozim tfeba na maly tom nebo na kotel. Dale pak vlastnim vSechna tlumitka
znacky Big fat, kterd se daji pokladat na bubny, timto zplsobem ménim jejich
barvu, dozvuk a chovéni. Obdobn& muZe poslouZit tfeba ruénik. PFi pokladani
nejriznéjdich pfedmétd na hraci blany dokaZe bubenik kromé& obohaceni zvuku
o perkusni charakter (skorapky, orechy) napriklad zkratit dozvuk nebo lehce
zménit ladéni nastroje. Mald sada takovych doplikl dokdZe vyrazné rozdifit
zvukovou variabilitu jinak z hlediska po&tu komponentd men&i soupravy. Akorat
jejich pouziti musi mit smysl, navic ve chvili, kdy toho bubenik pouziva pfilis
mnoho a pfilis ¢asto, snadno se v tom pak zac¢ne ztracet.

Co povazujete za nejdllezitéjsi casti soupravy z hlediska pulzace pro
divaky?

Urcité velky a maly buben. VSechno ostatni jako ,tikani* hi-hat nebo ozdoby
na ride Cinelu neni tim, co by s ¢lovékem zacalo hybat.

Co povazujete za nejdilezitéjsi pro orientaci v kapele?

To uZ pravé miZe byt to ,tikani*. Hi-hat, at uz v pfipadé hry pali¢kou, nebo
v pripadé Slapani, byva Casto sjednocujicim prvkem kapely.

A je néjaka cast soupravy, kterou byste povazZzoval za vice tviiréi a
uméleckou?

Na to se asi neda jednoznacné odpovédét, perkuse by se mozna daly povazovat
O wvrs
za tvurci.

Myslite, Zze by se mél zvukovy obraz Vasi soupravy tvorit na zakladée
kombinace jednotlivych prvkili, nebo by se Vase souprava méla vnimat
spis jako jeden celek?

To je slozita otdazka. Mné v prvni radé prijde, ze zvukar by si mél soupravu
poslechnout, pfipadné ji alesponl konzultovat s bubenikem jako s ¢lovékem, ktery
tu soupravu dobre zna. V idealnim pripadé oboji, konzultace i poslech. Je sice
logické, Ze na zivych akcich neni na poslech soupravy ¢as, prestavby museji byt
rychlé a je malo ¢asu na pripravu. Na druhou stranu systém, kdy se zvukar snazi
soupravu zamikrofonovat uz ve chvili, kdy jesté neni Uplné postavena, je docela
usmévny. A pro mé jako hrace velmi nepfijemny. Na pocatku je vzdy ten
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samotny bubenik, ktery ma vlastni zvukovou predstavu. Pokud zvukar tuto
predstavu znd a sam si udéla obrazek o tom, jak zni souprava bez nazvuceni,
jisté pak dokaze zvolit spravny postup, jak soupravu snimat a jak s ni zvukoveé
pracovat.

Abych odpovédél na otazku, v mém pfipadé je asi vice zadouci napred
spravné zachytit zvuk soupravy jako celku a vysledku tohoto zachyceni
aZ nasledné prizpUsobit kontaktni snimani jednotlivych &asti soupravy. V pripadé
jazzu si myslim, ze jde zvukaf sam proti sobé, kdyz zacind pracovni proces
od basového bubnu, aniz by mél sebemensi predstavu, jak zni souprava jako
celek, v SirSim meéritku potom jak zni kapela jako celek. Tento postup je bézny
hlavné pri ozvucovani zivé produkce.

Struéné reCeno si myslim, Ze je Spatné, kdyz zvukar pracuje proti
bubenikovi, tedy kdyz zvukové zpracovani bici soupravy je v rozporu s tim, jak
souprava plvodné skuteéné znéla. Bohuzel k tomu dochazi pomé&rné bé&zné.

Mate rad kontaktni snimani?

Znam jak snimani soupravy jako celku z vétsi vzdalenosti, tak pouze
kontaktni snimani. V obou ptipadech to miZe znit skvéle, kdyZ se vi jak na to.
Postup ,na jistotu" je asi jejich kombinace, protoze kazdy zplsob snimani ma
své, ale jejich spravné kombinaci obvykle nic neschazi. Ale zase, zalezi na zanru
a na tom, jaky to ma mit zvukovy vysledek, od toho se to oduviji.

Preferujete dynamické nebo kondenzatorové mikrofony v prFipadé
snimani bubnt?

Ja jsem radsi pro ,kondenzatory".

MUiZete mi néco Fict o prostoru a o jeho snimani ve studiu?

Mam rad, kdyz ta mistnost trochu hraje, kdyz ma pékny prirozeny dozvuk.
Stejné tak mam tedy rad, kdyz se pri natadCeni mistnost snima a stejné tak
potom hraje i ta nahravka.

Co pouzivate za odposlech?

V pripadé hudby stojici na ,groovu® mam radsi in-ear monitoring - i
z bezpecnostniho hlediska, z hlediska ochrany sluchu. V pfipadé jazzu mam radsi
klasicky odposlech, idealné za sebou a vys nez na podlaze.

Nechavate si néco ze soupravy dat do odposlechu?

Opét, v pripadé vice ,groove" hudby je to trochu jinak, to rad slySim dobre
velky buben. V pripadé jazzu nepotrebuji z vlastni soupravy nic a vychazim
z toho, jak souprava ve skutecCnosti hraje, a mam moznost na to aktivné
reagovat.
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Co povazujete za osu celé soupravy z hlediska stereofonie?

Myslim, ze stfedem soupravy je maly buben.

A velky buben?

Ten mGze byt klidné& lehce vychyleny do strany.

Mate na nahravkach z hlediska stereofonie radsi soupravu z pohledu
hrace nebo z pohledu posluchace?

Urcité mam radsi soupravu z pohledu hrace. Pro mé a pro dalsi bubeniky je to
prirozenéjsi, zatimco bézny posluchac v tom rozdil ani nepozna.

-V

Mate rad sSiroky zvuk, nebo klidné uzsi a stabilnéjsi zvuk soupravy?

Mam radsi Siroky zvuk soupravy, posluchacsky mé to vic bavi.

Je néjaké snimani nebo obecné zvukové zpracovani soupravy, které se
Vam nelibilo a neosvédcilo?

Nelibilo se mi pouZiti overheadd tim zplsobem, Ze jsem mél mikrofony
po stranach hlavy. Predpokladam, Ze tento zplsob snimani mél simulovat muj
vlastni poslech, ale zvukovy vysledek mé vlastn& moc nebavil. Ale mize to byt
tim, ze je Clovék tak zvykly na to klasické Siroké snimani seshora, Ze tenhle
alternativni zpUsob nedokaZze na prvni dobrou pfijmout. Ale bylo tam vic véci,
Spatné jsme se tehdy pochopili se zvukarem. Vzdycky zalezi na tom, o jakou
hudbu se jednd, jak Siroce a tfeba i moderné to ma znit. A je podstatné o tom se
zvukarem hovorit, ani ten nejzkusenéjsi zvukar na svété nema na pracovnim
stole vésteckou kouli.

Je néco, co byste zvukaitim rad vzkazal?

Urcité to, ze bubenik by si mél napfed soupravu postavit, pak by teprve
mélo pfijit na fadu umistovani mikrofontd. Nemam rad ten zavod o to, kdo zabere
lepsi misto pro svij stojan, na to jsem strasné alergicky.
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5.1.2 Ondiej Pomajsl

Velmi univerzaini bubenik, ktery se vénuje Zanrim od jazzu a swingu pres
pop, funk a fusion az po rockova odvétvi. Jako hrac je Ondrej Pomajsl velmi
vytizeny, obvykle se podili na desitkach koncertd, nahravani a nejriznéjsich typi
akci kazdy mésic. Spolupracuje napriklad s kapelami Vitava, Los Quemados,
Boom!Band, Top Dream Company (jeden ze zakladajicich ¢&lend), Roman
Dragoun and His Angels nebo s Jazz Efterrdtt (spolupréce s Ceskym ndrodnim
symfonickym orchestrem). JelikoZ je jako bubenik velmi univerzalni a spolehlivy,
pravidelné hostuje v mnoha dalSich projektech, napfiklad v porfadu Mame radi
Cesko (s kapelou Boom!Band), doprovézel tfeba Helenu Vondrackovou, Hanu
Zagorovou, Petra Kolare a mnoho dalsich znamych interpretd.

Fotografie pfislusné bici soupravy: DB lCECKE

Jak byste mi hned v Gvodu predstavil svoji soupravu? €im je bézna, a
¢im naopak charakteristicka?

Ja jsem pri vybéru soupravy docela konzervativni. Oblibil jsem si bubny
z javorového dreva, které jsou takové univerzalni a obecné asi nejpouzivanéjsi.
Soupravy z jinych drev ¢asto maji néjaky specificky charakter, ktery se nemusi
hodit do kazdé muziky. Oproti tomu javorové bubny slouzi vyborné bez ohledu na
to, jaké blany na nich jsou, jaké maji ladéni a co z nich bubenik zrovna potrebuje
dostat za zvuk. Na zakladé toho mam nékolik souprav, které jsou ale vsechny
stejného typu, jen rizné rozméry [Ondiej Pomajsl je firemni hra¢ znacky Pearl].
Diky tomu mohu docilit opravdu velké soupravy, soucasné ale mam moznost
rozdélit si jednotlivé bubny do skupin tak, ze mohu mit nékolik mensich souprav.
Mohu s tim pracovat, mohu si s tim libovolné hrat a nenapadd mé hudba, které
bych tu soupravu nedokdazal v rdmci moznosti uzplsobit.

Jaky preferujete basovy buben? Jak ho ladite a jak je pro Vas dllezity
attack, nebo naopak tonova slozka?

Basovych bubnt pouzivdm nékolik. Na jazz a swing mam maly 18" basovy
buben, ktery mam velmi malo utlumeny. Pfedni blana je bez otvoru. Kdyz by ale
bylo tfeba, tak mohu vyménit rezonancni blanu za jinou, ktera je s vyrezem, a to
presné ve stredu, tedy proti beateru. Pak mam vétsi 20" basovy buben. Ten je
asi muj nejpouzivandjdi, na tom mam hraci bldnu Remo Powerstroke 3
piskovanou [jednovrstva blana s tlumicim prstencem], ktera je velmi univerzalni.
Buben je trochu vic zatlumeny nez v pripadé jazzového 18" bubnu, ma vzajemné
pomérné vyvazeny attack a sustain. A nakonec mam jesté velky 22" buben, na
kterém mivam Powerstroke 3 Cirou (vice attacku a hutného zvuku, ale
nekonkrétni tonova slozka), ten mam vic na bigbeat a na venkovni hrani. A tyhle
tfi basové bubny r(zné& stfiddm a upravuji podle toho, ¢eho zrovna pottebuiji
zvukové dosahnout a jak to zrovna logisticky vychazi, tfreba z hlediska transportu
souprav atd.
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Nemam moc rad nadbytecné tlumeni, tam uz pak tolik neni znat zvukova
kvalita toho nastroje, s vyraznym tlumenim potom zni vSechny bubny témér
stejné. Téch moznosti je samoziejmé spousta, ale ja mam v oblibé tlumit basovy
buben spiS méné a nezabit, ale naopak nechat vyznit typicky zvukovy charakter
toho nastroje.

V. mém pripadé basovy buben idedlné nema konkrétni téon, jde spis o
hluboky perkusni zvuk.

Jaky preferujete maly buben?

Stejné jako v pripadé velkého bubnu, pouzivam jich vic. Jeden je drevény
tenkosténny, kombinace javoru a mahagonu, rozmérové 14" na 5" - Pearl
Reference Pure. Pak mam mosazny Pearl Sensi tone, rozmérové 14" na 6,5". A
tyhle dva stridam.

A néjaky efektovy?

Javorovy 10" Pearl Popcorn.

A preferujete spis ostrost, nebo hutnost?

Pouzivdm Remo Ambassador piskovanou (jednovrstva jednoducha blana,
zadné tlumeni), pouze pouzivam jeden moongel pro utlumeni nezadouciho
preznivani. Malé bubny ladim na takové vyssi stredni ladéni, vysledek je potom
spiS ostrejsi, ale kontrolovany diky tomu moongelu.

Jinak zvuk bubnu hodné definuje nastaveni struniku, ten mam vétsinou
napnuty tak, aby reagoval i na to nejslabsi hrani, Cili rozhodné nedotahuji nijak
na krev.

A myslite, Ze je pFi nahravani strunik tak ddlezity, Ze je tfeba ho vzdy
snimat?

Urcité ano. Néco jiného je pri ozvucovani na koncertech, kde neni dostatek
Casu a prostoru, ale v pripadé studia az na Uplné vyjimky je snimani struniku pro
zvuk naprosto zasadni. A to u vdech bubnd bez ohledu na to, jestli na né odehraji
celou pisni¢ku, nebo jestli jde pouze o par Uderd na efekt. Strunik definuje zvuk
toho nastroje.

Jesté meé napadd jedna specialita, kdy se mikrofonem snima vzduchovy
priduch v téle korpusu. Ten zvuk je velmi zajimavy a timto zplsobem &lovék
snimd obé blany i strunik vzajemné pomérné vyvazené. Ale to je jen pro
specidlni pripady, tradiéni zplsob je jeden mikrofon na hraci a jeden
na rezonancni blanu a strunik.
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Co byste mi prozradil o tomech? Jaké pouzivate rozméry a jaky maji
zvukovy charakter? Maji vSechny tomy stejnou funkci?

Z hlediska rozmérd mam vlastné velkou $kalu a vybirdm si ty, které se pro
ten dany projekt zrovna hodi, od malého 8" tomu az po 16" kotel. Blany stfidam
podle situace, hlavné piskované Ambassadorky [jedna vrstva], pak ale i Ciré
jednovrstvé, nékdy i dvouvrstvé (Remo Emperor). Blany vétSinou bez tlumicich
prstencl nebo jiného tlumeni, madm rad jasny tén a dlouhy sustain. Ale vozim
sadu moongelQ, které pouZivdm jen podle situace. Obc&as si souprava zada kvdli
akustickym podminkam lehce zatlumit pfeznivani, hlavné kvdli ptili§ vyraznym
rezonancim. Experimentim se meze nekladou, ale vétSinou vychdzim ze
standardniho zplsobu, kdy jsou vdechny tomy osazené stejnym typem blany,
obdobnym zplisobem nalad&né a maiji stejny Géel, pouze rizné ladéni a z toho
plynouci velky ténovy rozsah.

Mate ve vybéru blan obecné néjakou pravidelnost?

Bldny ménim velmi &asto a stfiddm rlzné typy, vzdy na zadkladé projektd,
které podle kalendare vidim, Ze mé cekaji. V oblibé mam sice jednoduché
jednovrstvé piskované blany, ale tfeba na letni festivaly vétSinou pouzivam
naopak blany ciré. Zalezi na zanru, na prostoru a na celkové situaci, jaké blany si
ten koncert nebo nataceni zrovna zada. Vybér druhu blan a typu ladéni je
ze zvukového hlediska velmi mocny, obvykle daleko vyraznéjsSi nez samotné
vlastnosti dfeva toho nastroje. Ale to je asi normalni. Clovék si vybere néstroj,
ktery mu zvukové sedne, ale pak uz pracuje s dalSimi parametry tak, jak je
zrovna potreba.

Jak svoji soupravu ladite?

To je rlzné. Obvykle mam soupravu naladénou na takovy zlaty stfed,
kompromis. Takze v pripadé, ze mé ceka trochu specifické hrani, tak bez ohledu
na to, o co zrovna pljde, se k pozadovanému zvuku z toho svého vychoziho
nastaveni velmi snadno dostanu. Prosel jsem si nejrizn&j$imi experimenty, ale
nakonec se mi osvé&d¢ilo utahovat véechny ladici $rouby stejné, takovy zplsob je
velmi funkéni, zarucuje dlouhy sustain, ale také velkou stabilitu ladéni, coz je
pro aktivniho bubenika urcité velké plus.

Obvykle mam hraci blanu povolenéjsi nez blanu rezonancni, ale jak rikam,

je to pouze vychozi univerzalni feSeni, vzdy si s tim mohu dal hrat.

Co mi mizete Fict o ¢inelech? Jaké pouzivate typy, rozméry, tloustky a
celkové zpracovani?

Pouzivam cinely znacky Zildjian, konkrétné hlavné sérii K dark. Tyhle Cinely
jsou spis tenci, jsou jasné, ale nejsou prehnané cinkavé nebo ostré. Myslim si, ze
pokud chce &lovék univerzalni sadu ¢&inell tak, jako to mam tieba ja, tak musi jit
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hlavné po Cistoté zvuku. Ty Cinely prosté nesmi obsahovat zadné zvukové
fragmenty navic. Pfeci jen, pfi snimani soupravy pomoci overheadl ¢lovék snima
mnoho rlznych zdroji zvuku nardz a kazdym zasaZenim do spektra kvdli
jednomu ¢&inelu zvukaF soucasné mdlze naopak zhor$it zvuk téch ostatnich
zvukovych zdrojd. TakZe &inely si vybirdm tak, aby byly jasné, ale aby nebyly
priliS ostré a fezavé, aby se prosadily, ale soucasné aby nebyly pfrilis hlasité. A
hlavné aby byly zvukové cCisté a uslechtilé, bez nezadoucich zvukovych slozek.

Jakou pouzivate hi-hat a ride?

Tam je to trochu sloZit&jsi neZ u crash ¢inell. Nestfidam jich tolik jako dFiv
a stejné jako u ,crash(“ vychazim z univerzélnich Zildjian K. Ale na rozdil od
,crashd" se hi-hat a ride &inely zaobirdm o trochu vic. Na jazzové hrani tfeba
vezmu vylozené tenkou jazzovou hi-hat, stejné tak ride. U ride cinelu nemam
rad, kdyZ je zbytedné pfili§ hlasity, také nemam rad pfili§ ostry a prdrazny
pupek, to pak musim pri hie neustdle dynamiku kontrolovat.

Maji hi-hat a ride stejnou funkci?

Ano, maji stejnou funkci.

A jaké mate zkusenosti s jejich snimanim?

Ani jedno neni nutnost, pokud ale jde o nahravani ve studiu nebo o
ozvucovani opravdu velkych akci, tak kdyz je ta moznost, urcité to neni na
Skodu. Ale vychazim spiS z toho, ze hraji dynamicky tak, jak to sam slysim.
Takze pokud zvukaF pouZije rads$i vice overheadd a hi-hat a ride nesnimad, tak tim
nic nezkazi. Ale naopak, pokud budeme zvukové vychazet z kontaktniho snimani
hi-hat a ride ¢inell na Ukor overheadd, tak tam se vysledek pak rozchazi s tim,
jak to sdm bubenik zamyslel. Uz to neni tak zlé jako dfiv, ale byvaly doby, kdy se
¢eska nahravka dala poznat podle toho, ze v ni pravé bylo pfiliS mnoho hi-hat. A
to si myslim, Ze je presné z toho, Ze i kdyz je bubenik génius a hraje dynamicky
jak je tfeba, tak kdyZ potom zvukar snima zvlast hi-hat a pfimicha ji ke zbytku
ptili§ mnoho, nabourd tim to, co plvodné akusticky fungovalo skvéle samo
0 sobé. Méneé je nékdy vice.

V pripadé snimani vsech c¢inell jednim parem mikrofonii preferujete spis
dva overhedy, nebo jeden overhead a jeden spot na hi-hat?

Pro mou soupravu nema snimani hi-hat na ukor jednoho ze stereofonniho paru
overhead( smysl.

Jak si ty Cinely stavite vysoko?

Vystfidal jsem mnoho rlznych variant. Ale protoze ¢asto vozim vétsi a
pocetnéjsi soupravu, Cinely stavim spiS vys. Nelze mit velkou soupravu a
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logisticky ji postavit tak, aby bubny a cinely byly vSechny v jedné linii, to se da
pouze u mensich souprav.

Ma to vliv na techniku hry na hi-hat? Hrajete spis hlavickou palicky
seshora, nebo naopak pres hranu cinelu?

Vliv to nemd, hraji na oba zplsoby, vzdy podle toho, co si hudba ?3ada. Ale
ve vysledku o tom pfi hife nepremyslim a délam to tak néjak automaticky.

Co povazujete za nejdllezitéjsi casti soupravy z hlediska pulzace pro
divaky?

Urcité velky a maly buben.

Dokazal byste odpovédét, ktera cast soupravy je nejdilezitéjsi?

Stejnd odpovéd, velky a maly buben, a to kvili té pulzaci. Ale co povaZuji
za opravdu nejdileZit&jsi, je zvukova vyvaZzenost. Nikdy nesmi nic zvukové tréet
nebo chybét, vyvazeny zvuk celé soupravy je na prvnim misté.

Co povazujete za nejdilezitéjsi pro orientaci v kapele?

To bude asi hi-hat. Ja i kdyZ hraji rukou na ride nebo jinou Cast soupravy,
tak hi-hat stale Slapu nohou, takze se z ni da dobre vychdzet pfi orientaci v
kapele.

A je néjaka cast soupravy, kterou byste povazoval za vice tvirci a
uméleckou? Mate néjakou vlastni specialitu, ktera Vas styl hry definuje a
odlisuje od priiméru?

Mym oblibenym prvkem je prace se splash Cinely. VétSinou vozim dva, a
zatimco na zbytku soupravy délam to opravdu nezbytné, splash Cinely mam jako
néco specialniho navic.

Myslite, Ze by se mél zvukovy obraz Vasi soupravy tvorit na zakladé
kombinace jednotlivych prvkili, nebo by se Vase souprava méla vnimat
spis jako jeden celek?

Myslim si, ze souprava hlavné musi znit dobre jako celek. K dobrému zvuku
soupravy samoziejmé kontaktni snimani jednotlivych &asti miZe pomoct, ale na
prvni misto bych ho vylozené nestavél.

Mate rad kontaktni snimani?

Dnes se asi vétsinou pouziva kontaktni snimani. PFi ozvucovani témér vzdy,
kdyz nahravam ve studiich, tak ma také vlastni mikrofon témeér vsSechno na
soupravé. To uz je dnes takovy standard. Na druhou stranu se pak ale treba

29



stane, ze Clovék toci néjaky specialni projekt, prijede profesionalni zvukar ze
zahranidi, ptiveze si jeden svij vlastni mikrofon, umistuje ho nad soupravou
treba dvé hodiny, zatimco ja hraji, ale vysledek zni az neuvéritelné dobre. A to
na jeden mikrofon. Ale to tak je, v prvni fadé se to musi umét.

Preferujete dynamické nebo kondenzatorové mikrofony v pripadé
snimani bubna?

Zazil jsem mnoho rlznych mikrofond, ale nikdy jsem do této problematiky
nevstupoval, Cili nedokazi odpovédét.

MiiZzete mi néco Fict o prostoru a o jeho snimani ve studiu?

Prostorové mikrofony jsou skvélé. Ke kontaktnimu snimani, které mdze
pUsobit trochu plode a prazdné, vrati takovou tu pfirozenou $&pinu. Na
prostorovych mikrofonech se ale hodné pozna kvalita bubenika. Zatimco u
kontaktniho snimani ma zvukar se zpracovanim zvuku asi celkem volnost, tak
pokud v mikrofonu stojicim tfeba tfi metry od soupravy néco tréi nebo chybi,
tézko se to da opravit. To potom kazda Uprava néco zlepsi, ale néco zase zhorsi.
Je to néco za néco, pfitom zvuka¥ za to vlastné nemdze.

vrsr 7

Co pouzivate za odposlech?

Pouzivdm to, co je zrovna tfeba. RUzné kapely to maji rizné nastavené a
nejschidné&jéi pro véechny je, kdyz pfijedu a ptizplsobim se ostatnim, neZ abych
si vymyslel néco speciadlniho. Vétsinou to ale vyjde tak néjak logicky, vylozené
jazz jsem s in-ear monitoringem jesté nehral, naopak kdyz se musim drzet
néjakych loopl nebo smyéek, tak jsou sluchatka nejlepéi volbou. In-ear
monitoring mam rad, ale zase tfeba zhorsi verbalni komunikaci v kapele, trochu
nas to od sebe odstfihne. Oboji ma své a ja jsem zvykly na vSechno.

Nechavate si néco ze soupravy dat do odposlechu?

Kdyz mam klasicky odposlechovy monitor, tak vétSinou jen velky buben,
na velkych pddiich i malé bubny. Kdyz mam in-ear monitoring, naopak preferuji
ve sluchatkach soupravu celou, abych mél opravdu prehled o tom, co z toho
nastroje leze za zvuk, a mohl na to reagovat.

Co povazujete za osu celé soupravy, hlavné z hlediska stereofonie?

Pro mé jako pro hrace je stfedem soupravy moje hlava. Pokud bych mél ale
ukazat na soupravé, kde se nachazi jeji stred, tak bych ukazal na velky buben.
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Mate na nahravkach z hlediska stereofonie radsi soupravu z pohledu
hrace nebo z pohledu posluchace?

NemuUzZu Fict, Ze bych se tim né&jak zabyval, ve vysledku na tom zase tolik
nezdlezi. Ale samoziejmé, ze kdyz néco natdcim ve studiu a jdu si do rezie
kousek poslechnout, tak se mnou Sije, kdyzZ je souprava zrcadlové obracené, nez
jak jsem to pred chvilkou sédm hral.

Mate rad sSiroky zvuk, nebo klidné uzsi zvuk soupravy se stabilnim
stredem?

Bavi mé Siroky zvuk soupravy. Rozmérové Siroka (rozsahlejsi) souprava
muUze Siroce znit, ale sou¢asné vyplnit celou bazi.

Je néjaké snimani nebo obecné zvukové zpracovani soupravy, které se
Vam nelibilo a neosvédcilo?

Konceptu snimani hi-hat samostatnym mikrofonem na u(kor jednoho
ze stereofonni dvojice overheadl nerozumim. Ano, hi-hat je dilezita, na druhou
stranu jde o soucast skupiny nastroji zvané ¢&inely. A nerozumim tomu, jak by
bylo mozné timto zplsobem snimani odekavat vytvofeni alespofi trochu
realistického zvukového obrazu nastroje ze stereofonniho hlediska.

31



5.1.3 Lukas Doksansky

Cesky metalovy bubenik, dnes zndmy predevsim jeho aktudinim pdsobenim
v kapele Arakain, jejiz bubenikem je 16. rokem. Jde o velmi specifického
respondenta, ktery zvuk soupravy, zplsob snimani a zpracovani zvuku
konzultuje se zvukarem kapely Ondrejem Martinkem. Systém zvukového
zpracovani jeho nastroje je tedy hluboce promysleny a vyzkouseny, soucasné
vSak jiz pomérné staly a stabilni.

Fotografie pfislusné bici soupravy: DlCEcKES

Jaky preferujete basovy buben?

Hned v pripadé basového bubnu se zasadné liSi prace se zvukem ve studiu
a pri zivé produkci. Zatimco v pripadé nahravani pouzivédm basové bubny
s vyfezem a nahravam klasicky mikrofonem doplnénym subkickem, tak
na koncertech mam oba basové bubny zaviené a osazené triggery. Signal
z triggerd jde do modulu, ktery oba basové bubny slou¢i a pfifadi jim
elektronicky vytvofeny zvuk. Tuto metodu pouzivdme kvdli Zanru, v metalu je
totiz pouziti triggeru na basovy buben celkem bé&Zné, v prvni fadé ale kvdli
rychlosti pfipravy, kterd je pfi zvukovych zkouskach, obzvlast na festivalech,
velmi zadouci.

Jinak v pripadé metalové hudby se v dnesni dobé casto pouzivd dvou
basovych bubn(, jde o tradici a o estetickou stranku pfi pohledu na soupravu
z publika. Zvuleni dvou basovych bubnl je vdak velmi ndro¢né, je téméF
nemozné naladit a nazvucit oba bubny se stejnym zvukovym vysledkem, o to
spi§ v pFipadé omezeného ¢asu na zvukovou zkousku. Z toho ddvodu se nabizela
pouze varianta vozit jeden basovy buben s dvojpedalem a druhy pouze na efekt,
druhym, té% ndmi zvolenym zplsobem je pouZiti triggerq.

A néco ohledné samotného zvuku? Je pro Vas dilezity attack, nebo
naopak tonova slozka?

V tomto Zanru se urcité pouzivaji velmi podladéné bubny. Takovy buben
nema jasné definovany tén, ale zvukové tlac¢i a je velmi konkrétni, ,mlaskavy".
Jde o hlasitou hudbu, zvuk tedy musi byt uzplsoben tak, aby se v prvni fadé
dobre prosadil pres ostatni nastroje.

Co byste mi prozradil o malém bubnu? Kolik jich pouzivate a jak byste
charakterizoval jeho zvukové viastnosti?

Malé bubny vozim dva, ale to jen pro pfipad nehody, tedy protrzeni hraci
blany. Rychlejsi je buben vyménit nez vyménit pouze blanu a buben znovu ladit.
Jeden je javorovy a druhy mosazny. Pomérné pravidelné je stfidam, libi se mi
totiz zvukové oba, ale bavi mé zpravidla ten, ktery jsem zrovna delsi dobu
neslySel (smich). Tak to mam aspon zvukové pestré. Podobné to mam i obecné
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s vybé&rem blan, kdy r(zné& experimentuji, abych se pak zase vracel ke svym
oblibenym.

Buben mam spis naladény vys, v oblibé mam blany jednovrstvé s teréem
uprostied. Takova blana lze dobre pouzit na vysoké ladéni s ostrym zvukem, diky
terci ale soucasné vydrzi déle. Kratce jsem zkusil blanu cirou, ale piskovana
bldna mi prijde kultivovanéjsi.

Jinak zrovna u vybéru malého bubnu jsem mél zajimavou zkusSenost, kdy
jsem dostal tfi bubny na vyzkouseni. A zatimco dva z nich mé zvukové velmi
bavily, tak ten tfeti nakonec vyznél nejlépe s celou kapelou. Je to dilezité brat
v potaz asi u kazdého nastroje. To, ze se néjaky nastroj zalibi tfreba v prodejné,
to jesté vibec neznamena, Ze je to ten pravy tfeba pro konkrétni projekt.

Jakym zplisobem ho snimate?

Za téch patnact let jsme toho vyzkouseli mnoho, ted se ndm nejvice osvédcil
mikrofon DPA 4099 (kondenzatorovy), na spodni blanu pouzivame mikrofony
dynamické.

4 ”

Kolik pouzivate hi-hat a typové jaké?

Hi-hat vozim vzdy dvé. Souprava preci jen neni Uplné dobre vymyslend
z hlediska ergonomie a kfizeni rukou muZe byt dost omezujici a svazujici.
Pouzivdm tedy jesté druhou, kterd je stabilné pooteviena a dovoluje mi vétsi
svobodu a oteviendj&i zplsob hry. Opét jde o v zanru ¢asto pouzivanou véc. Preci
jen, zplsob hry je v metalu trochu razantn&jsi a je tfeba mit svobodu
pro napfazeni. Jinak nékteri bubenici pouzivaji dvakrat stejny typ hi-hat, ale ja si
rikdm, Ze kdyz uz vozim dva kusy, tak by se mohly zvukové trochu lisit a
obohatit zvukovy repertodr. PouZzivdm tlustsi &inely, protoZe jsou priraznéjsi,
s ,plechovéjsSim" charakterem.

Jakym zplisobem je ozvucujete?

Ozvuéujeme vzdy ob&, a to stejnym zplsobem. V obou piipadech jde
o malomembranovy kondenzatorovy mikrofon.

Jak to mate s ¢inelem ride?

Tak zrovna ten snimame spolu s hi-hat, ktera je hned vedle. Ale mdj ride je
celkem masivni a s velkym pupkem, jde o velmi hlasity Cinel, ktery se tedy dobre
prosadi, krasné& proleze do overheadd a nepotfebuje vylozen& svidj vlastni
mikrofon. Obcas na to musim myslet i pfi samotné hre, kdy zatimco na maly
buben hraji velmi hlasité, tak soucasné pravou rukou musim byt u ride cCinelu
o dost opatrnéjsi, trochu s nim Setfit.
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Jaké pouzivate dalsi Cinely a jak je snimate?

Na koncerty mam cinely typu medium (stfedné silné), zatimco treba
pfi nahravani pouzivdm tenci sadu. Tendi sadu s sebou vezu taky na mensi pddia
a na mista s niz&im stropem. KdyZ jde o velky festival, hlasité a prirazné &inely
jsou vyhodou, nez kdyz jde o studiové nahravani, tam musi byt souprava
zvukové vice vyrovnana a vyvazena. Pouzivam crash cinely, potom splash cinely,
jeden maly stack na efekt a dvé chiny. Do budoucna mam v planu pouzivat vic
stackd, ale zatim jsem jesté nenasSel ty pravé. Potiebuji hlavné kompromis, kdy
se mi ¢inel libi, ale souasné vydrzi déle nez par koncertll, coZ se mi v pripadé
stacku bohuzel zatim nepodafrilo nalézt.

Overheady nazivo pouzivdme takovym dnes populdrnim zplsobem, kdy
overheady jsou vlastné pred soupravou a snimaji Cinely zespodu, smérem
vzhidru. Mikrofony jsou tedy otodené od bubnl, takze se pak nabizi vice moZnosti
pro odliné zvukové zpracovani bubnl a ¢&ineld.

Bavi Vas cCinely dry, tedy se ,,sussim" zpracovanim?

S vékem meé tyto Cinely bavi stale vic a vic, ale opét jde hlavné o to, co
nejvice sedi danému projektu. Dry cinely mam tedy v oblibé, ale ve vlastni
kapele bych je nepouzil, protoze by nepfrinesly to, co je v té hudbé potreba.

Jak to mate s vyskou cinel?

Cinely mam celkem vysoko, pouze musim dodrzet spravny Uhel Uhozu.
VEtsi vyska ¢ineld ma lepsi zvukovy vysledek, protoze &inely a bubny jsou vice
oddé&lené. Kdyz zvuk &ineld pFili§ leze do mikrofond pro tomy, tak potom efekty
typu gate nepracuji jak by mély. Ale i kdy? se mize zdat, e mam cinely
nepohodIné vysoko a daleko, tak ve skutecnosti je to docela ergonomické. Ono je
zdravé si ty ruce obclas trochu protahnout, mit ruce stale ohnuté neni Uplné
prirozené, snazim se vyhnout jednostranné zatézi.

Co byste mi Fekl o tomech? Jaky preferujete zvuk, jaké ladéni? Maji tomy
ve Vasem pripadé stejny ucel?

U tomd pouzivdm ¢asto dvouvrstvé blany s tim, Ze u kotld pouzivdm
specialni dvouvrstvé, které jsou slozené ze dvou tlustSich blan nez v pfipadé
prechodovych bubnd. Vzhledem k Zanru se hodi, aby byly tomy spi$ podladénéjsi
a dunivéjsi, v ptipadé dvouvrstvych blan, obzvlast tedy u téch kotll, se dostanu
s ladénim niz. Je to stejny princip jako u kytar. Kdyz si chce kytarista podladit
kytaru, také vétSinou sahne po tlustSich strunach, u bicich a vybéru blan je to
tedy stejné. Zvuk musi byt opét velmi konkrétni, ale v pfipadé tomU nejsem zase
tak extrémni. Chci, aby tén kazdého toho bubnu také zaznél, aby treba nebyly
blany priliS provésené. V tom mi pravé pomaha spravny vybér hracich blan.
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S ladénim mam jednu specidlni zkuenost. Zjistil jsem, Ze se miZe stat, ze
jiné ladéni zni 1épe pro mé usi, tedy stejné tak i pro snimani pomoci overheadl
nebo rooml, ale jiné lad&ni zase lépe vyzni pro blizké snimani. JelikoZ

7 v . g g 7 4 v, v7s - v V7 T 7 v 7 o
v metalové hudbé hraje kontaktni snimani vetsi roli nez v pripade jinych zanru,
tak se snazim ladé&ni uzpUsobit pravé tomuto snimani.

Na tomy ted pouzivame také mikrofony DPA 4099. Nyni uvazuji, ze bychom
se vratili k pouziti triggerl, coZ jsme v minulosti uz pouZivali. Jde vak o jiny
zpUsob pouziti neZ v ptipadé& basového bubnu. Tyto triggery pouze ovladaji efekty
gate, které pak dostavaji jasné instrukce, kdy jsem na ktery buben opravdu
zahral. Je to sice vic prace pfi pfiprave, ale zvukovy vysledek urcité stoji za to.

v ”

Pouzivate takto triggery i ve studiu?

Ne, tam je nepouzivdam. Pfi postprodukénim zpracovani je moznost upravit
takové véci ruéné, takovy zplsob je vice citlivy. Pfi ozvu¢ovani ale tahle moZnost
samozfejmeé neni, proto tedy triggery.

Co byste povazoval za nejdlilezitéjsi v soupravé?

Za nejddlezit&jsi bych uréité povazoval trojici velky buben, maly buben a
hi-hat. Hi-hat moZna neni aZ tak dllezitd, na druhou stranu na ni ale Ize vytvofit
tolik rGznych zvuk{, Ze ji Ize napodobit &inely jinych typd, ostatni &inely tuto
schopnost nemaji. Bici jsou ale doprovodny nastroj a tahle trojice slouzi nejlépe
pravé na doprovody. Pokud nezahraji v pisni¢ce jediny break na tomy, v zasadé
se nic nestane, ale pokud by ve vysledném zvuku chybélo néco ze zminéné
trojice, tak by Slo pravdépodobné o velky problém.

Co povazujete za nejhlasitéjsi ve Vasi soupraveé?

Nejhlasitéjsi je urcité ride cinel a cinely obecné. Je to obcas trochu
problém. Cinely jsem si vybral tak, ze se mi barevné velmi libi, ale jsou urcité
hlasit&jsi neZ bubny, z toho divodu by jist& nedlo snimat soupravu pouze mensim
poctem mikrofond, tfeba dvojici nebo trojici. Ale to je v metalu normalni, tam
hraje kontaktni snimani velkou roli.

Co si myslite, Zze nejvice prenasi pulzaci hudby pro divaky?

Ta nejdilezitéjsi trojice, tedy velky a maly buben a hi-hat.

Co si myslite, ze je nejdtilezitéjsi pro rytmickou orientaci v kapele?

To se v tomhle pripadé asi neda frict. Vozime si vlastni pult, ve kterém
mame pfipravené stereofonni in-ear odposlechy, takze neni problém, aby mél
kazdy v uSich presné to, co potifebuje. Kazdy ma tedy svij vlastni mix bici
soupravy, ale kazdy tam ma vice méné vdechno. Snad kromé& overheadd, ty
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pro orientaci az tak dlleZité nejsou a naopak muiZou zamaskovat néco jiného,
dileZit&jsiho.

Co ze soupravy si davate do odposlechu Vy?

JA4 mam v odposlechu celou soupravu. Cely odposlech mam udélany tak,
aby v ném z hlediska panoramatu bylo vsSe tak, jak je to na pddiu. VSichni tedy
mame stereofonni odposlech, coz je dobré proto, ze je tomu velmi dobre
rozumét. Monofonni zvuk m{Ze spoustu véci ,zamazat®, neni to tak ¢&itelné.

A nemate problém, kdyz tfeba pri hre otocite hlavou a zvuk tedy
prestane odpovidat tomu, jak to vidite?

To jsem nezaregistroval. Moznd jste mi to nemél fikat, protoze to ted budu
zkoumat (smich).

Kdyz jsme u toho sterea, jak sSiroka souprava se Vam na nahravkach libi?

V tomhle jsem asi konzervativni, ale nemam rad Uplné extrémné roztazeny
zvuk soupravy. MUze to byt libivé, ale jsem radsi, kdyZ se to blizi redlu. Ted je
tedy ale moderni zpracovavat zvuk bicich do nahravek tak, ze jsou z pohledu
bubenika. Zatimco dfiv bylo standardni, aby byla souprava z pohledu divakd. Pro
mé je to zvlastni, nejsem na to zvykly. Jsem zvykly hrat na bici a slySet soupravu
tak, jak ji slySim. A kdyz si pak jdu poslechnout do rezie vysledek, jsem zvykly
slySet ji obracené. Kdyz pak slySim v nahravce bici z pohledu hrace, pfipadam si
porad jako v praci (smich).

Jak ddlezité je snimani prostoru?

V metalu pro to neni tolik misto, tam je ur¢ité nejddlezit&jsi to kontaktni
snimani. Na druhou stranu, s dnesSnimi moznostmi neni problém si ten prostor
nahrat a teprve pfi mixu se rozhodnout, jestli v nahravce bude nebo ne.
A vétSinou tam asi je, jen ne v takové mire jako v jinych zanrech.

Pouziva se v metalu resampling?

Ano, asi vice nez jinde. V metalu to dobfe funguje. Akorat mé mrzi, Ze
resampling trochu zastavil vyvoj zvukového zpracovani toho nastroje, soupravy
tohoto Zannru z poslednich let znéji v nahravkach vSechny vice méné stejné. Uz
je to trochu nacvic¢eny a neménny postup.

Neni problém, kdyz se bici resampluji a kombinuji se tfreba s overheady
nebo s prostorovymi mikrofony, které snimaji tu skutecnou soupravu?

Tak velkou zkusenost s tim nemam, mixing nedélam, ale neslysel jsem, ze
by to bylo néjak problematické. Jednou jsem to doma zkousel, ze jsem smichal
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pll napll plvodné nahrany zvuk a ,sampl®. A i kdyz m& mQj buben jiné ladéni
neZ ten ,sampl", tak mi to viibec nevadilo, nijak vyrazné se to neprojevilo.

Mate radsi dynamické nebo kondenzatorové mikrofony?

To je nekoneény boj, vysledek kondenzatorovych mikrofond se nam
[se zvukarem Ondrejem Martinkem] zvukové libi vic, ale dynamické mikrofony
maji daleko mensi preslechy. Jesté jsou ve studiu hodné pouzivané treba
Sennheisery MD 441 U, ty jsou z hlediska preslechd podobné& ptijemné jako
bézné dynamické mikrofony, ale zvukova kvalita je zase daleko lepsi a vice se
blizi t&m kondenzatorovym mikrofonim. J4 jsem se vétdinu svého hra&ského
plsobeni setkdval spi$ s pouZitim dynamickych mikrofond, dnes vSak pouZivdme
pro snimani tomu kondenzatorové DPA 4099.

Myslite, Ze na zakladé zplsobu snimani a zpracovani zvuku bici soupravy
zni VAas nastroj ve vysledku Iépe nez ve skutecnosti?

Myslim si, Ze uréité. Z toho dlvodu se pravé pouzivd kontaktni snimani,
skutecny zvuk soupravy totiz neni pro tuto hudbu pfrilis Zadouci.

Spolupracujete s néjakym producentem?

Par let uz tahle otdzka visi ve vzduchu, ale zadného producenta nemame.
Pouzivdme takovy systém, kdy se kazdy sam natoci, materidl pak zasleme
zvukari a ke zvuku pisné se vzdy vyjadruje jeji autor, ten ma hlavni slovo.

Jaké ma tenhle systém vyhody a nevyhody?

Nahravani je dlouhy a narocny proces, nékteri zvukafi jsou pak nerudni a
neprijemni, coz je dost demotivujici. Kdyz se Clovék nahrava sam, tak se tomu
samoziejmé vyhne. Vyhodou je, ze Clovéka netlac¢i ani cas, ani penize.
Standardné se pracuje tak, ze muzikant dostane informaci: ,V 9 rano mas
nataceni ve studiu." Clovék tam pak musi pfijet nahravat bez ohledu na to, jak
se zrovna citi. Pak tfeba natadi ve stresu, ze ma vyhrazené tri nataceci dny,
béhem kterych to prosté musi zvladdnout. Bez ohledu na to, jestli ho néco boli,
jestli se dobre vyspal, jestli ma adekvatni psychické rozpolozeni... Tak tomuhle se
Clovék taky vyhne, protoze kdyz todi sam, je panem svého casu. Rano se
vzbudim a zkusim néco nahrat. Kdyz to jde, tak toho natoc¢im vic, kdyz to nejde,
tak se vlastné nic nedéje, zitra je taky den. Clovék samoziejmé musi byt pedlivy,
aby vyuzil toho, Ze neplati studio od hodiny a ze ho cas netlaci, aby se tento
zpUsob né&jak vyplatil. Problém je ale ¢asto i opaény. PFi tomto zplsobu
nahravani chybi nezavisly ¢lovék, ktery rekne: ,Tohle se ti nepovedlo, zahraj to
jinak, zahraj to takhle, zahraj to lip.", ale ktery soucasné rekne, ze takhle je to
dobré a ze je hotovo. Obcas se prosté zaseknu a nejradsi bych néco stéle dokola
prehraval. Také se vytratila ta atmosféra toho studia, ve kterém se sejde celd
kapela a na albu spolec¢né pracuje, je to takové neosobni.
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Je néjaké snimani nebo obecné zvukové zpracovani soupravy, které se
Vam nelibilo a neosvédcilo?

V kapele méame vlastniho zvukare (Ondreje Martinka) pravé proto,
abychom nepfichazeli do styku s nevyhovujicim zvukovym zpracovanim.
Spolecné se snazime, aby kazdd zména vedla ke zlepSeni a celkovy systém se
pokud mozno stale posouval smérem vpted. Z toho ddvodu si uZ nevzpomindm
na zadné zvukové zpracovani, které by se vylozené neosvédcilo, dlouho jsem se
s zadnym takovym osobné nesetkal.

Je néco, co byste zvukarim rad vzkazal?

Tady asi také neni pfilis o ¢em hovofit. Nas zvukar ma mimo jiné i funkci
prostiednika ve spolupraci s dalSimi zvukafi. Mohu se pouze pokusit vypichnout
vyhody spoluprace s jednim stalym zvukarem. Jde o souznéni po osobni strance,
dlouhodobou zndmost a na jejim zakladé vzajemnou divéru. Jde o aspekty,
ve kterych muZe jakykoli jiny zvukaf tomu nasemu jen sté&Zi konkurovat. To ale
samozrejmé neznamena, Ze snaha neni na misté. Pouze jsem tim chtél fict, ze
komunikace je dulezitd. Mezi zvukafem a hudebniky by pfi spolupraci mélo dojit
k vzajemnému porozuméni a vybudovani dlvéry. KdyZz se tak stane, dojde
k symbidze, kterd je k nezaplaceni.
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5.2 Rozhovory se zvukafi
5.2.1 Adam Pakosta

Studiovy zvukar, ktery spolupracuje s nahravacim studiem 3bees. Jde
o studio, které zastava svou vlastni filosofii pod taktovkou hlavniho ,émelaka"
Petra ,Kakaxy" Fleissiga. Jde o vétsi a vybavenéjsi nahravaci studio, které vedle
nahravani jednotlivych nastroji nabizi také mozZnost natacet i v pfipadé
pocetnéjsich kapel vsechny nastroje soucasné. Petr ,Kakaxa" Fleissig je také
aktivni v pedagogické cinnosti, kdy pofdda pod spoleénosti Disk nejriznéjsi
workshopy, nejéastéji se zamérenim na postprodukcni zpracovani nahravek, tedy
hlavné na proces mixu a masteringu. Tyto kurzy, pravidelné verejnosti pristupné
akce se zamérenim na porovndvani studiovych sluchadtek a monitord, a dalsi
akce jsou idedlnimi pfileZitostmi pro soustavné rozvijeni zvukard nahrdvaciho
studia 3bees a naladéni na spolecnou filosofii. Toto soustavné rozvijeni ma
v pripadé zvukového zpracovani velké opodstatnéni, protoZe jde o stale se
rozvijejici oblast po technické strance, na zakladé toho i po strance samotnych
metod a pracovnich postupd.

Studio 3bees také vytvari databazi zvukard, ktefi si mezi sebou posilaji
rozpracované nahravky a vzajemné si je posuzuji. Tento proces vychazi
z myslenky, Ze vic hlav vic vi, navic zvukar pFi dlouhodobéjsi praci na nahravce
ztrdci objektivni nadhled. Poskytnutim vysledkd své prace tomuto seskupeni
zvukar( tak ziskdva od ostatnich posudky, které jsou svéZi a zamérené
na nenahraditelny a neopakovatelny prvni dojem.

Adam Pakosta je velmi talentovanym mladym zvukarem s koreny ve vazné
hudbé, jelikoz vystudoval hru na housle na Prazské konzervatori. V dnesni dobé
se vSak zabyva v prvni radé procesy nahravani a zvukového zpracovani téchto
nahravek. Pod studiem 3bees se vénuje jak samotnému nahravani, tak
postprodukénimu zpracovani v podobé mixu a masteringu.

Hned v GUvodu bych se rad zeptal, mate néjakou specializaci z hlediska
nahravaciho procesu, pripadné v oblasti hudebnich druh@ a ZanrG?

Ve studiu mame velmi bohaty a pestry program, jelikoz mam vystudovanou
Prazskou konzervator, natacim tedy asi vice nez ostatni kolegové vaznou hudbu.
Jinak v oblib& mam uréité spiSe natdéeni akustickych ndstrojl, coz je mi jako
Clovéku urcité blizSi nez napriklad elektronicka hudba, ktera funguje na jinych
principech.

Jinou specializaci nemam a z hlediska celkového procesu tvorby nahravky
se vénuji jak nahravani, tak mixu a masteringu.
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Dokazal byste pro zacatek charakterizovat, jakym zplsobem by se lisilo
Vase zvukové zpracovani téchto souprav? (Zaslani fotografii)

V piipadé jazzové bici soupravy vice neZ u jinych zanrG kladu diraz
na kvalitni snimani ¢inell. Cinely museji znit prijemné, také chci mit dobfe
nahranou hranu (tranzient). U tom{ vice neZ v jinych Zanrech pouzivdm
mikrofony kondenzatorové, které dobre funguji na dynamicky slabsi a barevnéjsi
jazzovy zplsob hry na nastroj.

Jazzovi bubenici maji obvykle velmi vychytany zvuk svého nastroje uz
v akustické roviné, nabizi se tedy zvolit takovou strategii, kterd povede k co
nejvérohodnéjSimu zaznamenani tohoto zvuku, bez vyraznéjsiho podilu samotné
postprodukce. Jinymi slovy na prvnim misté je maximalné prirozené zachyceni
skutecnosti.

Ke druhé soupravé se nedokazi tak jednoznacné vyjadrit, protoze jde o Sirsi
zanrové vymezeni. Napriklad populdrni hudba je sama o sobé velmi rozlicna
z hlediska zvukového zpracovani, netroufam si tedy vytvaret jednoznacné zavéry.
Predpokladam, ze pracovni postup bych zvolil az na zakladé vétSiho mnozstvi
informaci, tedy napriklad znalosti nahravané hudby, osobniho poslechu nastroje a
bubenika, pripadné konzultace s producentem a tak dale.

Se zvukem bici soupravy se v popularnich odvétvich hudby casto velmi
manipuluje. V nékterych pripadech se tfeba soupravy zkracuji a zvukové kultivuji
jiz v akustické roviné, aby se pak paradoxné zase prodluzovaly vyraznou
kompresi. V nékterych pfipadech se také vyplati nahravat zvlast bubny a zvlast
¢inely - Tento postup naléza opodstatnéni obzvlast v pfipadech, kdy se celkova
hudebni aranZ dotvaii aZ v prib&hu tvorby nahravky.

V pripadé treti, tedy hardrockové a metalové soupravy, dochazi asi
k nejvyrazné&j$imu zvukovému zpracovani a prekrucovani plvodni skuteénosti, je
to nejdal od toho plvodniho pfirozeného zvuku. Proto se v tomto Zanru hojné
voli pouziti samplQ, pro vétdinu zvukail je jejich pouZivani uréité snazsi nez tak
vyrazné zpracovani zvuku ndstroje, ktery je ve své plvodni ptirozené podobé
vlastné takrka nezadouci.

Ackoli se tato hudebni odvétvi povazuji za nejtvrdsi, tak paradoxné mi zvuk
bici soupravy v tomto Zanru tak tvrdy nepfipada.

Co v tomto ohledu povazujete za tvrdost zvuku?

Ja osobné vnimam tvrdost nejvice zfejmou v hrané zvuku. Metalova bici
souprava je vsSak obvykle natolik zkomprimovana, Ze vysledny zvuk ma tuto
hranu méné vyraznou nez zvuk soupravy Vv jinych zanrech.
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Jakym zplsobem se lisi zvuk a na zakladé této odlisnosti i Vase zvukové
zpracovani velkého bubnu vzhledem k jednotlivym soupravam a jejich
Zzanrovému uplatnéni?

Jazzovy basovy buben byvd mensich rozmérl, obvykle také vys&iho ladéni
a vétsiho zastoupeni tédnové slozky oproti attacku. Bubny casto neobsahuji vyrez
v rezonancni blané, coz zvuk charakterové odliSuje od jinych oblasti. Takovy
buben pak nezridka zastava funkci dalSiho, ladénim hlubsiho kotle.

U druhé soupravy a jeji zanrové vysece se to velmi liSi a nelze dopredu
predikovat, jak bude basovy buben akusticky hrat a jak by mél znit v dané
hudebni struktufe ve vysledném zvukovém zpracovani. I z toho dlvodu
pouzivdm kombinaci dvou mikrofon, jednoho uvnitf (dynamicky) pro lepsi
zachyceni attacku a druhého venku (kondenzatorovy) pro lepsi zachyceni ténové
slozky.

Obdobnym zplUsobem pak nahrdvdm i v pfipadé tvrdsich hudebnich
odvétvi. Metalovy basovy buben musi obsahovat charakteristicky mlask (attack),
tedy frekvenéné oblast vy&Sich stiedd. Obzvlast pFi pouziti dvojslapky je dlleZitd
konkrétnost jednotlivych Gder(. Ténova slozka je pak spide potlacena.

Jakym zplsobem se lisi zvuk a na zakladé této odlisnosti i Vase zvukové
zpracovani malého bubnu vzhledem k jednotlivym soupravam a jejich
zanrovému uplatnéni?

U malého bubnu jsou v podstaté dvé zdkladni typologie, ze kterych se
hodné vychazi a které se kombinuji. Jednim extrémem je spiS vyS naladény
buben s vysSim pomérem struniku ve vysledném zvukovém zpracovani.
V druhém pfipadé jde o spiS niz naladény buben, ktery je méné ostry, zvukové
spiS hutnéjsi.

V jazzové hudbé bych ocekaval spis vyssi ladéni, v popularni hudbé se dnes
zase vraci do mddy hluboké ladéni a hutny zvukovy charakter. V metalu bych pak
oc¢ekaval spig vyssi ladéni kvili agresivnimu a rychlému néstupu.

Jinak ma zkusSenost je takova, ze kazdy maly buben miva obvykle jednu
neprijemnou zazné&j v oblasti vy&$ich harmonickych, kterd zplsobuje, Ze buben
zni trochu nedisté. Ve vét&iné pripadd se frekvenéni pdsmo nesouci tuto frekvenci
vice ¢i méné ubira. Ale napriklad funk je typicky tim, Zze se v ném casto i tato
necCistota umysiné zachovava, coz vytvari zvukovou jedinecnost a zni to svym
zplsobem zabavné. Tuto rezonanci lze Fesit i pfimo pfi nahrdvani, nabizi se
pouziti moongelu, pfipadné tlumicich prstencd, lepici pasky atd. Moongely maji
vSak vyhodu v tom, Ze jelikoz jde vlastné o zelatinu, nelze jim vytvorit zadny
nezadouci ruch. Oproti tomu gafa nebo tlumici prstenec mize rdzné drnéet a
vytvaret dalSi nezadouci zvukové slozky.

V populdarni hudbé se dnes casto setkavame s technikou, kdy se maly
buben akusticky témé&F umrtvi, obvykle pomoci moongell, penézenky, telefonu,
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utérky - zkratka toho, co je po ruce. To pak zajistuje zvukafi velkou svobodu
v dalSich fazich nahravani a v mixu, kdy v téchto Zanrech cCasto stale probiha
proces tvorby aranze. J& mam obecné nejradsi kompromis, tedy kultivovany, ale
ne zcela umrtveny zvuk.

Jakym zplsobem byste se stavél v pFipadé pouziti vice malych bubni?
Citil byste spiS néjaké rozdéleni na hlavni a vedlejsi maly buben, nebo
byste se je snazil zvukové zpracovat jako rovhocenné?

V tomto ohledu se vzdy vyplati zeptat se primo bubenika. V nékterych
pfipadech jsou bubny rovnocenné, tedy oba dlleZité. V né&kterych pfipadech si
zase bubenik sice postavi dva malé bubny, ale hraje pouze na jeden a na druhy
témér nebo dokonce vibec nezahraje. V pfipadé&, Ze vim, Ze bubinek zazni pouze
vyjimeéné, ptipadné Ze hrozi, ze nezazni vibec, snimédm pouze vrchni, tedy hraci
bldnu. KdyZ vim, Ze jsou oba malé bubny dilezité, snimédm je oba stejné&, tedy
seshora i zespoda.

Jak se stavite k diilezitosti snimani struniku?

Myslim si, ze strunik je ze strany bubeniku v nékterych pripadech
podcenovanou casti malého bubnu. Velmi zalezi na jeho vybéru a nastaveni.
Mozna ani nejde o to, Ze by si to bubenici neuvédomovali. A samozfejmé jde jen
o nékteré pripady. Avéak mnoho bubenikd se v prvni fad& zaobird nalad&nim
hraci blany, avSak uz méné ladénim blany rezonancni a nastavenim struniku.
Nékteri bubenici dokonce povazuji spodni ¢ast bubnu za nastavenou uz z vyroby.
Prilis utazeny strunik malo reaguje na hru, povoleny strunik sice reaguje, ale
neadekvatné, tedy obvykle pomalu a pfrilis dlouho.

Jakym zplisobem vybirate mikrofony pro maly buben? Pouzivate spis
dynamické nebo kondenzatorové?

MQOj postup je vétdinou takovy, Ze zvolim Shure sm57 [dynamicky
mikrofon], néjak se mi to nezda, tak zkusim néjakou alternativu, nacez se vratim
k sm57 (smich). Takhle, vyplaci se mi pouZivat mikrofond vic, protoze mam
z Ceho vybirat v pozdéjsich fazich tvorby nahravky. V pripadé dynamicky
vyrovnanéjdich bubenik( plsobi dobfe kondenzédtorovy mikrofon, ten totiz
pocitové snima vic nez jen samotny uder, snima spiS cely buben. Pokud mam
pocit, ze je hi-hat pfiliS nahlas, volim spiS dynamicky mikrofon, tedy sm57.
Mikrofony umistuji co nejbliz k sob&, aby nedochdzelo k fazovym posunim, tedy
abych mohl v pripadé potreby oba mikrofony kombinovat.
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Jaky zplsobem se lisi zvuk a na zakladé této odlisnosti i Vase zvukové
zpracovani tomi vzhledem k jednotlivym soupravam a jejich zanrovému
uplatnéni?

U tomQ je nejvice citit ma zkuSenost, Ze bubnim z hlediska ladé&ni
v pripadé otevieného a nezatlumeného zvuku slusi pouze omezena ténova vysec.
Z toho dlvodu se mi neosvédc¢ilo pouZivani ladi¢ek, které sice ve studiu
k dispozici mame, které ale neberou ohled na to, co danému bubnu nejvice
zvukové sludi. Jinak mam pocit, ze vétsi rozméry tomQ je snazsi hezky naladit
oproti mensim rozmé&rim. Ale mozna je to jen muj pocit.

Ohledné poméru attacku a dozvuku, respektive tonové slozky toho bubnu
se obvykle snazim dosdhnout adekvatniho kompromisu Zzadouciho pro ten
konkrétni Ucel. Tlumeni ubird dozvuk a nechava vice se prosadit attack, ale kdyz
se to prezene, lze tim ten buben prakticky ,zabit". SpiS je zadouci jen zamezit
nadmé&rnému pfeznivani, ale neni zadouci to prehdnét. A dlleZité je soustfedit se
na ladéni rezonancni blany, nepodceriovat ji.

Ohledné zpracovani, nemam rad pouzivani efektu gate. Snazim se
spolupracovat s bubenikem tak, aby se bubny chovaly adekvatné uz v akustické
roviné a misto gatu, ktery Casto nelze nastavit tak, aby splfioval olekavani
vzhledem k ménici se dynamice a dalSim proménnym, radsi tyto stopy edituji
ruc¢né. V tomhle ohledu se peclivost vyplati.

Z hlediska zanru to u tomQ tolik nefe$im. PouZivdm stejny vybér
mikrofond, jen jich v pfipadé metalu musim pouZit vic neZ u jazzu (smich).
Respektive u jazzu obcas pouziji kondenzatorové mikrofony, to v jinych Zanrech
obvykle nedélam. Jinak ale nerozliSuji tolik Zanry, jako spiS samotné situace.
Vyb&rem mikrofonl se Zanry tolik nelii (az na extrémni pfipady), nevlastnime
kvanta specifickych sad mikrofont pro konkrétni hudebni odvétvi. Spi§ se lisi
mira jejich uziti ve vysledném mixu, jejich individualni postprodukcni zpracovani
v kazdém projektu atd.

Jesté takova zajimavost, velkou roli hraje, na ¢em jsou bubny uchycené.
Jinak hraji, kdyz jsou na stojanu vychazejicim z basového bubnu, jinak hraji
na samostatném stojanu. A kupodivu hraji jinak i ve chvili, kdy je clovék drzi
v ruce. To je dulezité si uvédomovat ve chvili, kdy je bubenik ladi. Kazda zména
hraje roli. Kdyz jsou prechodové bubny uchyceny na basovém bubnu, rozeznivaji
se vzajemné, navic jesté spolu s basovym bubnem. Ale tenhle jev mam zrovna
docela rad, jde totiz o jev, kterym se ZzZivé bubny zasadné liSi od sterilné
oddélenych ,sampld®, obsahuje to takovou ryzi pfirozenou Zivost. To souvisi i
s tou editaci. N&kdo pouZije gate na véem, na ¢em muzZe. J& preferuji spi§ ruéni
editaci, ale obCas se ukaze, ze lepsi vysledek vznikne pravé tim, ze ty bubny
necham stale vSechny rezonovat se zbytkem soupravy, tedy po celou dobu hrat.
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To mi pripomnélo jedno setkani s ,Kakaxou" (Petr Fleissig), ktery mi
ukazoval, jaky je rozdil, kdyz bubenik hraje o rafek a mikrofon snimajici
strunik se necha zapnuty, nebo kdyz se naopak vypne. Od té doby sam
jako bubenik strunik témér nikdy nevypinam (smich).

Na to setkani si také vzpominam, to je hezky pfiklad.

Jakym zplisobem pracujete s hi-hat?

Mikrofon u hi-hat byva prvnim mikrofonem, ktery vypindm (smich).
Kontaktni zvuk na jednu stranu muZe byt Zzadouci, na druhou stranu je tohoto
¢inelu obvykle dost v overheadech a v dalSich okolnich mikrofonech. Jinak
mikrofon u hi-hat urcité nachazi uplatnéni v pripadé Slapani na pedal. Snazim se,
aby mikrofon snimal primarné hi-hat a nemél zbyte¢né velké mnozstvi preslechd
ze zbytku soupravy. Obé&as snimdm seshora, oblas zespoda, to je rlzné.
Kazdopadné tento mikrofon se déli o prvni misto v soutézi o prvni nepouzity
mikrofon s mikrofonem snimajicim ride. Tyto dva mikrofony mohou najit
uplatnéni ve vysledném mixu, ale nebyvaji nezbytné.

Jak postupujete v pripadé, ze bubenik pouziva vice hi-hat, pripadné vice
cineld stejného ucelu?

Tak na to uz asi neni zadné pravidlo vytesané do kamene, jak postupovat.
Vzdy zélezi v prvni fadé na tom, jak dobre jsou cinely zachycené pomoci
overheadl. Dalsi mikrofony jsou pak spi§ pro jistotu nebo pro pfipady, kdy
vedkeré &inely dobfe zachytit pomoci overheadl ani nelze.

Je tézké snimat spravné cinely pouze pomoci overhead(i?

To se vzdy odviji od bubenika. Je naprosto bézné, ze do studia pfijede
bubenik, ktery budto nema cinely, které jsou do studia vhodné, pripadné se
k sobé jednotlivé Cinely zvukové nehodi. Béznou situaci je, ze do studia prijede
bubenik, ktery ma ve svém arzenalu sice velmi kvalitni a cenny cinel, ktery je ale
dynamicky odliSny nez Cinely ostatni, pripadné se jinak chova v cCasové roving,
ma jinou barvu zvuku atd. Nékdy to mlze byt zvukové zajimavé, nékdy jde
naopak o zjevnou nesrovnalost a chybu pfi vybé&ru ¢&ineld. Potom je velmi té&Zké
takového bubenika presvédcit, ze treba jeho nejcennéjsi kus mezi cinely se
do nahravky nehodi.

Jinak za mé je v ptipadé snimani ¢inell nejvice opomijenad hrana. Nejde jen
0 nesouvislé sy&eni v nahrdvce, tranzienty jsou dileZité a snazim se je pfi
nahravani co nejlépe zvukové zachytit.

Kolik pouzivate overheadli?

Obvykle dva, nékdy tri. Zalezi na tom, jak Sirokd souprava je, a také
na tom, jak &iroce ma souprava ve vysledném zpracovani pusobit. Z hlediska
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7anrl bych predpokladal, Ze v metalu je Zadouci spi$ Siroky zvuk bici soupravy.
V pripadé populdrni hudby bych =zase klidné volil uzsi zvuk z hlediska
stereofonniho obrazu. V jazzu bych se pak snazil o pfirozeny zvuk, kdy souprava
zni jako jeden celistvy nastroj. Soupravu bych roztahoval a roztahoval do té miry,
dokud se mi vzajemné nerozpoji, to uz je totiz asi spiS nezadouci. Ale to se odviji
od kapely ke kapele, nékdy i od pisnicky k pisni¢ce. Volba dle Zanru je pouze
orientacni.

Jaké mate zkusenosti se snimanim perkuse? Néktefi bubenici je maji
jako soucast soupravy. Berete je spis jako soucast soupravy, nebo je
radsi nahravate zvlast?

Na to mam dvé protichGdné p¥ihody z praxe. V prvnim piipadé $lo
o tamburinu poloZzenou na hi-hat. Zvukarsky instinkt mi fikal, abychom
tamburinu nahrdli zvlast. Ukdzalo se ale, Ze tamburina nahrand zvlast se vibec
nepoji se zbytkem bicich ndstrojli, tedy v tomto pfipadé bylo naopak lepsi
zahrnout tento komponent do zbytku soupravy a nahravat vSe souc¢asné. Druhym
prikladem byla ma nezkuSenost pfi nahravani chimes, kdy jsem bubenikovi rekl,
at je klidné pouzivd v ramci soupravy. Nasledné se ukazalo, Ze chimes jsou
nahrané ve vsSech mikrofonech natolik hlasité, Zze uz nebylo kde ubirat, pritom
jich v nahravce bylo stale az prilis. Kazda situace je jedine¢na a nelze zaujmout
jedno univerzalni stanovisko, jestli maji byt perkuse soucasti soupravy, nebo
jestli by bylo zdhodno nahravat bici soupravu a perkuse zvIast.

Z jakého pohledu si myslite, Zze by méla byt souprava zvukové rozlozena
z hlediska stereofonie? Z pohledu bubenika, nebo z pohledu divaka?

V jazzu se Casto setkavam s Zadosti rozlozit soupravu ve stereu z pohledu
bubenika. Naopak tfeba v metalu to, myslim si, tak ¢asté neni.

Co si myslite, Ze je u jednotlivych souprav nejdilezitéjSim komponentem
nebo casti?

U jazzu bych povazoval za dlleZité ¢&inely, obzvlaét ride. A to hlavné v
porovnani s ostatnimi zanry. U populdrni hudby bych povaZoval za nejdulezit&jsi
maly buben a u metalu kombinaci maly a velky buben.

Co si myslite, Ze je u jednotlivych souprav nejdilezitéjSim komponentem
nebo casti z hlediska pulzace pro divaky?

U jazzu asi Cinel ride, u populdrni hudby maly buben a hi-hat, u metalu velky a
maly buben a tomy.
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Co si myslite, Ze je u jednotlivych souprav nejdilezitéjSim komponentem
nebo casti pro orientaci v kapele?

Tak to si netroufnu tvrdit.

V jakych situacich preferujete kontaktni a v jakych naopak vzdalenéjsi
snimani?

V tomto pripadé zalezi hlavné na akustickém prostredi. Pokud je prostredi
zvukové zadouci, tak je zadouci ho i snimat, protoze jde o jedinecny prvek
v nahravce.

Co pridavaji prostorové mikrofony do nahravky?

Pridavaji pocit prirozenosti, reality. A pokud je bubenik opravdu dobry, tak
souprava nahrana témito mikrofony zni skvéle, v podstaté témer hotové. Ale to
spiS tfeba u jazzu, u metalu se preferuje spisS kontaktni snimani. Kontaktni
snimani je neprirozené a je treba si uvédomovat, ze pouzitim pouze tohoto
snimani si ¢lovék priddvd mnoho starosti do procesu postprodukce. Rika se, ze
vzduch, Cili vzdalenost mezi zdrojem zvuku a mikrofonem je vlastné prirozeny
kompresor. Na druhou stranu to, Ze prostorovy mikrofon zachyti vérné
skuteCnost, to jesté nemusi nutné znamenat, zZze tu skutec¢nost opravdu
v nahravce chceme.

Ma znit bici souprava v nahravce tak, jak zni ve skutecnosti? Nebo ma
znit jinak?

U metalu urcité jinak, prirozeny zvuk by ve vysledné nahravce
pravdépodobné vlbec nefungoval. U popu je to rlzné. N&kdy je zadouci
skute¢nost, nékdy spi$ originalita, kdy maly buben mdze klidné& znit jako tuknuti
do stolu, velky buben zase jako kopnuti do krabice. U jazzu se preferuje
skutec¢nost. Jazz ma zvukové pribuznost s vaznou hudbou. A houslista chce na
nahravce také slySet své vlastni housle a ne néjaké divoké zvukové Upravy.

Co povazujete za stereofonni stired soupravy?

Obvykle je stfedem soupravy maly nebo velky buben, idedlné oboji. Myslim
si, ze dllezity je hlavn& maly buben, protoze byva v nahravkach (napfiklad
z hlediska frekvencniho spektra) okatéjsi, velmi pfitahuje pozornost a jeho
vyraznéjsi vychyleni od stfedu dokaze destabilizovat stereofonni obraz nahravky.
Také se snazim, aby mi ani dalsi mikrofony netahly maly buben k jedné nebo
druhé strané. MGZou to zpUsobit overheady, ale také tfeba mikrofon u hi-hat. Ne,
ze bych se tim vylozené trapil, ale myslim na to a pokousim se toho pokud
mozno vyvarovat. Pokud moZno, protoZze ve vét$iné pripadd je bici souprava
vlastné nesymetrickd, pak to tedy neni Uplné mozné.
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Poloha velkého bubnu ve stereofonni bazi je podle mé vice skryta, protoze
jde o basovy nastroj. U nizkych frekvencnich pasem mame omezenou schopnost
lokalizace, navic tato pasma se prfi masteringu Casto zamérné usmérnuji
ke stfedu baze.

Snazite se, aby byl maly buben v overheadech nahrany se stejnou fazi?

Snazim se o to, nékdy zkontroluji vzdalenost pomoci kabelu. Ale ne vzdy to
jde, jelikoz souprava nebyva Uuplné soumérna. Vzidycky jde tak trochu
0 kompromis.

Co byste bubenikiim doporudil pred vstupem do studia? Jak by se podle
Vas méli na nahravani pripravit?

Urcit& bych bubenikdim doporudil rozhodnout si doptedu, jestli cht&ji nebo
nechtéji nahravat s metronomem. A na zvolenou variantu se dopredu pfripravit.
Potom samozfejmé zkontrolovat stari a stav blan, zkontrolovat, ze nic
na soupravé nevrze, nedrndi a tak dale. Vybrat spravné cinely, obvykle spis méné
hlasité. Dale komunikovat s nahravacim studiem a udélat si prehled o tom, co je
v nahravacim studiu opravdu k dispozici. A pfijet na nahravani klidné s vice
rlznymi nastroji, s rozlicnymi zvukovymi variantami a hlavné s otevfenym
pristupem tyto varianty zkouset a vybrat tu nejlepsi moznou.

Jaky mate postup pfi volbé mikrofonl a jejich umisténi?

To je rGzné. Obvykle je problém s ¢asovym omezenim, kdy je striktné
dané, co vSechno se musi stihnout natocit za vymezeny ¢asovy Usek. Preci jen,
pfi samotné pfipravé je$té zvukaf nemuZe mit predstavu, jak plynule bude
nahravani probihat. Pak jsou ale pripady, kdy naopak vime, ze mame dost casu.
V takovém pripadé zkousime se soupravou klidné cestovat po mistnosti a vybrat
misto ve studiu, kde zni nejlépe. Casto také zacindme tim, Ze nato¢ime
overheady, pak si je poslechneme, promluvime si o zvuku s bubenikem a az
na zakladé tohoto rozhovoru se odviji filosofie, jakou si pfi dalSim nazvucovani
zvolim.

Myslite, Zze casové omezeni pFi nahravani miize byt néjakym zplisobem
ku prospéchu kapely? Vychazim z vlastni zkusenosti, kdy se zanedbany
nahravaci proces c¢asto promitne v obrovském narlistu prace v procesu
mixu a masteringu.

Presné to je velky problém. Spousta kapel v dnesni dobé voli z pocatku
rychly a levny nahravaci postup. Tato volba se vSak obvykle skutec¢né promitne
v dalSich fazich vytvareni a zpracovani nahravky. Drobnost, kterou by zvukar
mohl ve studiu vyresit akusticky béhem chvilky, se pak Casto promitne v daleko
vétsim mnoZstvi prace béhem postprodukcéniho zpracovani. Takze Setreni Casu,
tedy i penéz, v procesu nahravani paradoxné dokaze snadno zplsobit, Ze je
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nahravka nejen zvukové horsi, ale dokonce i finan¢né nakladnéjsi nez v pripadé
peclivého a casové narocnéjsiho nahravani. To je vsSak véc, kterou si mnoho
kapel uvédomi az ve chvili, kdy uz je priliS pozdé. Na druhou stranu je pravée
proto ddlezité o tom nemléet a tdm méné& trpélivym muzikantim to uZ
pri nahravani zavcasu vysvétlit.

Je tedy dilezité s kapelami komunikovat?

Samozrejmé, ve vSech ohledech. Je prosté nutné si uvédomit, Ze studio
neni pouze o mikrofonech, pluginech a tak dale. Dobry studiovy zvukar je
soucasti dobrého nahravaciho studia a pozna se pravé tak, ze ma zkusenosti a ze
je b&hem nahravani uplatiiuje. Ze vi, kdy se vyplati dat si opravdu zaleZet, a
naopak pozna, ktera ulicka je slepd, protoZze se po ni uz v minulosti vydal.
Spravna komunikace s kapelou je v tomto ohledu naprosto zasadni.
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5.2.2 Thomas de Balder

Majitel TdB Production, zvukar, producent, hudebni skladatel, textar a
kytarista se sidlem na Zizkové v Praze. Na rozdil od mnoha nahrdvacich studii
poskytuje TdB Production plnohodnotny servis po vsech strankach. Thomas
de Balder se vyznacuje hlavné tim, Ze obvykle neplsobi ¢isté jako zvukaf. Pravé
naopak, jeho sluzby si objednavaji vesmés lidé, kteri nechtéji zvuk pouze
kvalitné zaznamenat, ale s jeho pomoci napriklad béhem nahravaciho procesu
teprve doladit aranZe, image, texty pisni, instrumentaci a dalsi. Obzvlast
ve spolupraci se sdélovymi interprety se Thomas de Balder Casto spolupodili
po strance skladatelské. Ackoli se jeho sidlo nachazi v Praze, hojné navazuje
spolupraci se zahranicnimi interprety, napriklad z USA, Kuby, Francie,
Rumunska, Némecka atd. Jeho spolecnost TdB Production se vénuje také
videoprodukci a tvorbé zvuku k filmim, dabingu nebo tvorbé filmové hudby.

Hned v Gvodu bych se rad zeptal, mate néjakou specializaci z hlediska
nahravaciho procesu, pripadné v oblasti hudebnich druh@ a zZanrG?

Z4bér mam asi pomérné Siroky a ddvodl je mnoho. Jako zvukaf jsem
zacinal na zelené louce, Sel jsem si za svym snem, kterému jsem v zacatcich
musel obétovat prakticky vSe, co jsem mél. Uzivit se jako zvukar na volné noze
neni snadné, minimalné ze zaéatku si ¢lovék asi nemlZe moc vybirat. Ale byla
to velkd motivace se toho v kratkém case hodné naucit. Natac¢im kapely
ve studiu, také viak dé&lam hudbu a zvuk k filmdm, dabingy, d&lam elektronickou
hudbu, jako producent se podilim na nahravkach vétsim podilem nez pouze
samotnym zaznamem. Podilim se Castecné jako skladatel, jako rezisér atd. Ale je
to soucast sluzby, Clovék si pak neobjednava pouze mistnost a mikrofony, ale i
Clovéka, jeho zkuSenosti a nazory. A pak uz zalezi jen na lidech. Jestli jdou
do studia s hotovym produktem, ktery chtéji pouze kvalitné zaznamenat. Ke mné
do studia ale chodi spiS nazorové otevienéjsi typy lidi, pri nahravani pak vice
tvoiime, hrajeme si, zkou&ime, co si mdzeme dovolit a jestli si to chceme dovolit.

Rekl bych, Ze mé nahrdvaci studio neni uzplisobené pro nahravani viech
¢lend velké kapely nardz. Specializaci je tedy spi$ nahravat ndstroj po nastroji,
ale kazdy ndstroj pak zachytit mnoha zplsoby. PouZit rlzné mikrofony, rdzné
mikrofonni systémy, rizné preampy s rlznym nastavenim. A pfi mixu je pak
velkd moznost selekce a nasledné jedinecného zvukového zpracovani. Myslim si,
Ze to kapely oceni, protoZze dat si pred aparat Shure sm57 a takhle nahrat celou
desku, to by dnes zvladl kazdy druhy muzikant sam doma a nemusel by jezdit
do studia.

Dokazal byste pro zacatek charakterizovat, jakym zplsobem by se lisilo
Vase zvukové zpracovani téchto souprav? (Zaslani fotografii)

TéZko Fict. Rozumim $katulkovani podle Zanrd, lepsdi rozdéleni jsme asi
zatim nevytvofili. Ale moc nepracuji timhle zplsobem. Zanr je jen jedna
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z proménnych, bici souprava je druhou. Ale snad nejvétsi rozdily jsou primo
v bubenikovi. Je rozdil nahravat punkace v déravém obleceni s obarvenymi viasy
a piercingem, a potom strejdu, ktery ,také umi® zahrat punkové rytmy. Vibec to
neni totéz.

Postup nahravani bici soupravy mam vzdy bez mala stejny. Vzdy necham
bubenika, aby si soupravu postavil a aby si na ni zahral. V prvni radé musi byt
souprava postavena a naladénd. Dokud to tak neni, nema smysl tancovat okolo
soupravy s mikrofony. Bubenik se lehce rozehraje, ja si soupravu poslechnu a
zacind hra. Mam v oblibé prostorové mikrofony, pouzivam casto dva nebo tfi pary
téchto mikrofond. Potom pFiddvam daldi a dalsi mikrofony, na kontaktni snimani
pouZivdm sadu Audix DP a tam naopak ¢aruji asi nejméné. Jsou to dilezité
mikrofony, ale umim si spiS predstavit nahrdvani bici soupravy pouze
na prostorové mikrofony neZz spoléhat pouze na kontaktni snimani. Tim se liSi
studiové nahrdavani od nahravani ve zkusebné. A jelikoz hojné vyuzivam
preampy, tedy zvukové U(pravy signall jesté pred samotnym zaznamem,
nepfichazi v Uvahu tuto fazi jakkoli odbyt.

Vyhodou dnedni doby pak je skuteCnost, e muZeme nahravat klidné
desitky signdld soudasné a ani nemusime byt milionafi. Takze na muzikantech
nedetiim. Pouziji hodn& mikrofond a se viemi si dam zaleZet. A pak uZ nemusim
nosit v hlavé nahravaci postupy doporucené pro jednotlivé zanry, neomezuji se
na predikce bicich souprav podle toho, jak vypadaji. VSe si poradné poslechnu,
reaguji na zakladé toho samotného a jedine¢ného okamziku, na zakladé toho, co
meé zrovna napadne. Na zakladé toho pak olekdavam, ze i kazda nahravka bude
jedinecné znit.

Jakym zplsobem se lisi zvuk a na zakladé této odlisnosti i Vase zvukové
zpracovani velkého bubnu vzhledem k jednotlivym soupravam a jejich
Zzanrovému uplatnéni?

U jazzu mam v oblibé paskové mikrofony snimajici velky buben na velkou
vzdalenost, klidné metr a vic. U metalu se vétsSinou vyplati mikrofon snimajici
kontaktné uder beateru o blanu. Mikrofon v tomto ohledu musi byt uvnitr velkého
bubnu. Jednou mé napadlo zkusit snimat attack zvenci, ale bylo tam vice malého
bubnu nez toho velkého (smich). Ale jinak pfriliS predikovat nejde. Proto
pouzivdm mikrofond vic a mdm v oblib&, pokud mohu slySet kapelu, idedlné i
samotnou nahravanou pisnicku, jesté pred nahravanim, abych vymyslel zvukové
zpracovani, které bude v symbidze se zbytkem néastrojd.

Jakym zplsobem se lisi zvuk a na zakladé této odlisnosti i Vase zvukové
zpracovani malého bubnu vzhledem k jednotlivym soupravam a jejich
zanrovému uplatnéni?

V pripadé jazzu bych ocekaval vyssi ladéni, ostrejSi zvuk, ale nizsi
dynamiku hry... tedy kromé& akcentl, na které musim byt ptipraveny, protoZze
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jazzovi hraci maji obrovsky dynamicky rozsah hry. Strunik musi byt povolenéjsi,
aby reagoval i pri téch nejcitlivéjSich Uderech.

U popularni hudby lze predvidat tak maximalné na zakladé toho, co je
zrovna v moédé (smich). U toho se pak vyplati nejvice si hrat s ladénim, ménit
ladéni na pisnicky, ménit miru zatlumeni a tak. Maly buben je v tomto ohledu
velmi mocna zbran.

U metalu je pak dnes moderni nizké ladéni, ale je otazka, kolik metalovych
bubenik{ tuto skute¢nost stihlo zaregistrovat (smich).

Na malé bubny pouzivdm vétsinou dynamické mikrofony, také jsem si
oblibil snimat vyzarovani malého bubnu do strany pomoci paskového mikrofonu.
Vyvazuji tim skutecnost, ze kontaktni snimani je sice mocné z hlediska
postprodukce, ale ziskand informace je velmi omezend a nerealisticka. Timto
paskovym mikrofonem pak informace z kontaktniho snimani blan doplnim o dalsi
zajimavou informaci.

Jakym zplsobem byste se stavél v pripadé pouziti vice malych bubnt?
Citil byste spiS néjaké rozdéleni na hlavni a vedlejsi maly buben, nebo
byste se je snazil zvukové zpracovat jako rovhocenné?

To zdlezi podle situace. Ale pfi nahravani se tim zase tolik netrapim. Dokud
mam dost mikrofond, tak prost¢ na vSechny malé bubny pohlizim jako
na rovnocenné. Spis se vyplati zamyslet se, jestli tam druhy bubinek musi byt.
Spousta bubenikd vozi nékteré komponenty jako takové talismany, na které pak
ale vibec nehraje. TakZe budto mit vdechny malé bubny nahrané pofddné&, nebo
naopak zvazit, jestli ojedinély, spiSe nahodny uUder na druhy maly buben ma
ve vysledné struktufe vibec néjaky smysl.

Jaky zplisobem se lisi zvuk a na zakladé této odliSnosti i Vase zvukové
zpracovani tomi vzhledem k jednotlivym soupravam a jejich zanrovému
uplatnéni?

V pripadé kontaktniho snimani velké rozdily nedéldam. Ale opét jde
o néjakou vlastni filosofii, kdy mé nahravky na kontaktnim snimani tolik nestoji.
Mé mixy &im dal vice stoji na pouZiti prostorovych mikrofond a kontaktni snimani
ma v mém pripadé stale nizsi a nizSi zastoupeni. A stejné tak jako v pfipadé vice
malych bubni stoji za zvaZeni, jestli jsou véechny tomy opravdu nutné. Snazim
se jako producent bubeniky vést k tomu, aby nedélali zbytec¢né breaky, aby bylo
break( spi€ méné co do poctu, ale aby jejich uziti mé&lo n&jaky smysl. Potom se
mnohdy vyplati nechat bubenika celou pisni¢ku zahrat, pak si ho pozvat do rezZie
a prokonzultovat s nim strukturu té pisnicky. Pokud je bubenik v tomto ohledu
vstficny a z prvniho zkusebniho zabéru je patrné, Ze na nékterych komponentech
pisnicka opravdu stoji a na nékterych naopak ne, tak se potom vyplati nevyuzité
¢asti prosté odmontovat a odnést pryé. Obzvlast v populdrni hudbé je méné
nékdy vice a Casto se pak nékteré pisnicky nataci pouze na opravdu malou
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soupravu. A nadbytecné tomy pak leti z nahravaci mistnosti ven jako prvni. Ale
to se vzdycky odviji od dané situace.

Jakym zplisobem pracujete s hi-hat?

V pripadé hi-hat jsem l|éta pouzival malomembranové kondenzatorové
mikrofony, ,protoze se to tak déla“. Pak jsem jednou pouzil mikrofon
velkomembranovy a od té doby malomembranové mikrofony na hi-hat
nepouzivam. Ale opét jde o mou filosofii, tedy o vzdalenéjsi snimani, pokud je to
mozné. Hi-hat i ride snimam z vét&i vzdalenosti nez vétdina zvukail, nahrany
zvuk mi prijde prirozenéjsi a preslechy mezi jednotlivymi mikrofony nevnimam
jako néco nezadouciho. Pokud mam napriklad v mikrofonu u hi-hat v pozadi i
trochu malého bubnu a zni to dobfe, viibec mi to nevadi.

Dllezita je pak samotna dynamika hry. Pokud hraje bubenik na hi-hat pFilis
nahlas, signalu z tohoto mikrofonu pak pfiliS pouzit nelze. Pripadné musi jit
o Ucel, Ze ze soupravy ma hi-hat opravdu trcet.

Jak postupujete v pripadé, Zze bubenik pouziva vice hi-hat, pripadné vice
cineld stejného ucelu?

Soupravu si vzdy poslechnu, pak poslouchdam vysledek porizeny
prostorovymi mikrofony. Tento postup mi vzdy ukaze, co ma a co nema smysl
snimat. Pokud jde napfiklad o metal a pouZiti dvou hi-hat z dGvodu vyvarovani se
vécného krizeni rukou, obé hi-hat jsou pak vétsSinou rovnocenné, vyzaduji tedy i
stejnou prioritu z hlediska snimani. U dal$ich prvkd se stejnym Géelem pak zaleZi
pouze na tom, jak jsou nahrané v prostorovych mikrofonech.

Kolik pouzivate overheadd?

Stejné tak jako v pripadé prostorovych mikrofond pouzivdm i hodné
overheadl. Vé&t&inou pouzivam XY, protoze je Ize snadno a bez neZadoucich jevl
zuzovat az do monofonni podoby, coz se nékdy hodi. AB na Cinely témér
nepouzivam. Néjak jsem nepochopil, v ¢em je dobré snimat cinely seshora.
Vétsinou tedy pouziji jednu dvojici prostorovych mikrofond tak, Ze je umistim do
vygky &ineld a snimam jimi &inely vlastné ze strany, ze predu (jakoby z pohledu
divdkd) a mikrofony sméfuji na bubenika, vzdjemné sviraji Uhel zhruba 90
stuprid.

Jaké mate zkusenosti se snimanim perkuse? Néktefri bubenici je maji
jako soucast soupravy. Berete je spis jako soucast soupravy, nebo je
rads$i nahravate zvlast?

Mam rad, kdyz jsou perkuse soucasti bici soupravy. Ozvu se az ve chvili,
kdy mam na zakladé poslechu pocit, Ze vysledek zvukové déla neplechu a
nefunguje jak ma. Pokud nahradvame perkuse zvlast, osvédcilo se mi tuto ¢innost
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svérit nékomu jinému nez bubenikovi, zvukovy vysledek je o néco Spinavéjsi a
nepresnéjsi, ale o mnoho zajimavéjsi.

Z jakého pohledu si myslite, Zze by méla byt souprava zvukové rozlozena
z hlediska stereofonie? Z pohledu bubenika, nebo z pohledu divaka?

V tomto ohledu pouZivdm jednoduchou pomicku. Zeptdm se, jestli ma znit
nahravka evropsky, nebo americky (smich). U americkych nahravek se vice
pouziva rozloZeni z pohledu bubenika, u evropskych naopak z pohledu divaka.

Co si myslite, Ze je na soupravach nejhlasitéjsi?

Z akustického hlediska nelze jednoznacné posoudit, protoze zalezi na
bubenikovi, jak hlasité na kterou ¢ast soupravy hraje. NejhlasitéjSi obecné byvaji
¢inely typu china. Maly a velky buben byvaji hlasité a byva to zadouci. Pokud je
hlasité néco jiného, vétsinou je to spiS negativni jev. Napriklad hlasitd hi-hat v
kombinaci s tichym malym bubnem. Ale z hlediska snimani to tolik nefesim,
fesim to radsi pfimo s bubenikem. Preci jen, néjak se to dozvédét museji, ze je
néco Spatné (smich).

Co si myslite, Zze je na soupravach zvukové nejostrejsi?

Zvukové ostré jsou asi hlavné &inely. Ale zalezi na vybé&ru komponentd a stylu
hry.

Co si myslite, Ze je u jednotlivych souprav nejdilezitéjSim komponentem
nebo casti?

U jazzu byva dllezity ride a maly buben. U metalu je ddleZity velky buben,
obzvlast dnes, kdy se na dvojslapku nebo dva velké bubny kolikrat nehraji ani
tak rychlé Sestnactiny, jako spiS slozité rytmické celky spolecné se zbytkem
kapely. No a potom maly buben, ktery strukturu vice drzi pohromade, ale i hi-
hat, tomy pro mohutné breaky... a vlastné tak néjak vsechno (smich). Tézko Fict.
V odvétvich popularni hudby je to Cisté individualni, nékdy jsou preference velmi
prekvapivé.

Co si myslite, Ze je u jednotlivych souprav nejdtilezitéjsim komponentem
nebo casti z hlediska pulzace pro divaky?

Pro pulzaci pro divaky byva dlleZitd kombinace velkého a malého bubnu. Ale
mize se to lisit.

Co si myslite, Ze je u jednotlivych souprav nejdilezitéjSim komponentem
nebo casti pro orientaci v kapele?

To zdlezi na tom, co kdo vyzaduje. Kdysi jsem hral v jedné kapele, kde
jsem chtél jako kytarista do odposlechu z bicich pouze hi-hat. No a potom jsem
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hral v jiné kapele, kde jsem zase zasadné chtél pouze velky buben. Je to
individualni zalezitost. Ostatné tak je to s bici soupravou vzdy.

Co pridavaji prostorové mikrofony do nahravky?

Prostorové mikrofony dodavaji nahravce pfirozenost, vzdusnost,
mohutnost, Spinu... Je toho mnoho. Jednou jsem nahraval bici soupravu pouze
na jeden prostorovy mikrofon a fungovalo to vyborné&, vibec nic tomu nechybélo.
Jen si zvukal musi dat zalezet. Proto ale nejsou tyto mikrofony asi prilis oblibené.
Nacvakat na rafky sadu mikrofond na bici a nad soupravu né&jak umistit dvojici
kondenzatorovych mikrofond by dokazal kazdy. Ale to by potom vdechny
nahravky znély uplné stejné a vsem by chybélo to samé, a to prostorové
mikrofony, prostorovost - to na co jsme od prirody nejvice zvykili.

Ma znit bici souprava v nahravce tak, jak zni ve skutec¢nosti? Nebo ma
znit jinak?

Dnes plati takové presvédceni, ze jazzova bici souprava ma znit naprosto
prirozené (jako vazna hudba), zatimco v popularni hudbé se se zvukem velmi
postprodukcéné pracuje a u metalu se pouzivaji samply. S timto presvédcenim se
nedokazi ztotoznit. Je opravdu zadouci, aby vSechny nahravky v daném zanru
znély stejné? Snazim se vzdy pfristupovat naprosto oteviené a individualné,
vysledky této prace byvaji zvukové zajimavéjsi. Jaky ma smysl pouzivat
desitkami let provérené stereotypy? Takovy pristup byva prekazkou dalsSiho
rozvoje. Naopak zajimavé je pouzit stereotyp z jednoho Zanru v Uplné jiném
zanru. Nebo mit tu drzost a v roce 2020 umistit v Casti nahravky soupravu
v monofonni podobé natvrdo na jednu stranu. Vytvorit si jeden osvédceny
zplUsob a pomoci n&j pak nahravat véechny bici soupravy daného Zanru, to potom
nema s uménim mnoho spole¢ného. Lidé se chtéji bavit. A dnes jsou zabavné
kontrasty, které jsou az nepfirozené. Kontrast mezi monofonnim zvukem a
zvukem prostorovych systému, 5.1, 7.1 a dalgich. Nebo nepfirozené kontrasty
v oblasti dozvuku. Pracovat se zvukem je pro mé zabava. A ma zkusSenost je
takova, Ze cely nahravaci proces je pro mé jedna velkd hra. A pokud zvukovy
vysledek bavi mé, tak obvykle bavi i kapelu, i posluchace.

Co povazujete za stereofonni stired soupravy?

V pripadé jazzové soupravy vidim stfed nékde mezi malym a velkym
bubnem. U druhé soupravy bych vidél stfed bici soupravy v malém bubnu a
stejné tak u té treti. Ale to je jen takovy prvni dojem. Ve chvili, kdy bych se
soupravami chvili pracoval, mozna bych nakonec sam sebe zpochybnil a zachoval
se jinak.
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Co byste bubenikiim doporudil pred vstupem do studia? Jak by se podle
Vas méli na nahravani pripravit?

V dnesni dobé, kdy je instruktaznich videi o pripravé pred nahravanim
ve studiu plny internet, asi nemusim opakovat to, co se ve vétSiné z nich
nachazi. Urcité bych rad zminil to, Zze nové blany jsou nesmysl, pokud nejsou
adekvatné rozehrané. Nova blana na bubnu déla vice neplechy nez uzitku,
potiebuje si sednout a rozehrat se, aby nevytvarela nezadouci preznivani a aby
drzela stabilni ladéni.

Pokud mi ale néco pfi nahravani opravdu vadi, tak je to absence jakékoliv
originality. Dnes si muUZe nahravani ve studiu, obzvlast u nds, dovolit témé&F
kdokoli. Nahravek vznika tolik a tolik jich uz v historii vzniklo, az se obavam, ze
nemé smysl hrat na hudebni ndstroje pofdd stejnym zplsobem a hrat stale
stejnd zanrova zaméreni bez jakékoli snahy o originalitu a ocekavat, ze to
nékoho zaujme. Stejné tak jako se dnes neproslavi skladatel, ktery se bude
snazit skladat barokni hudbu, tak se neproslavi kapela, kterd se bude pokouset
sice o kvalitni, ale padesat let stary a neaktualizovany heavy metal. Dilezité je
tedy zamyslet se, co bychom mohli délat jinak, ¢im bychom mohli do Siroké
palety moznosti pfispét, o co bychom mohli dnesSni hudebni zabér rozsifit. Ja
tfeba na zivé koncerty témeér nechodim, protoze mé omrzelo, ze vSechny
vypadaji stejné. Napriklad bubenik ma vzdy témér stejné postavenou soupravu a
vzdy se nachazi vzadu uprostred pddia. Pritom moznosti je dnes tolik, az z toho
jde Clovéku hlava kolem. Jen je prosté tfeba se zamyslet a nedélat véci jen
proto, ,Zze se to tak déla". To je celé.
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5.3 Vyhodnoceni rozhovorl

V pripadé basového bubnu se bubenici se zvukafi shodovali, zvukova
oCekavani obou skupin vzajemné korespondovala. Napriklad aZz neuvéfritelné
pfesna shoda Marka Urbanka (,..svym ténovym charakterem spiS pfipomina
dalsi, velmi hluboky kotel...") s Adamem Pakostou (,Takovy buben pak nezfidka
zastava funkci dalSiho, ladénim hlubsiho kotle."). Ondfej Pomajsl popsal
v rozhovoru své rozliéné podoby bicich souprav, spolu s nimi i rdzné rozméry
basového bubnu a pouzivané blany. Nema tedy jednoznacné specifikovany a
neménny zvuk tohoto bubnu. Oba zvukafri pak popsali basovy buben této zanrové
vyseCe jako velmi nepredikovatelny. Respondenti se také shodovali v pripadé
basového bubnu v hardrockovych a metalovych odvétvich - Tedy basovy buben
vétsiho rozméru s vyraznym attackem a kratSim sustainem, snimany obvykle
mikrofonem uvnitf basového bubnu pro vétsi konkrétnost. Nezfidka v tomto
pripadé dochazi i k resamplingu.

U malého bubnu bylo prekvapivé, Ze zatimco vétSina respondentd ho
charakterizovala jako jeden z nejdulezit&jdich prostfedkl, nikdo z dotazovanych
bubenikd pravdépodobné nevnimd tento komponent jako prostfedek
k vyraznéjsimu zvukovému vymezeni nebo experimentovani, zatimco dotazovani
zvukari by takovou skutecnost ocekavali. VSichni bubenici popisovali své bubny
jako vysoko ladéné a charakterem zvuku spiS ostrejSi. Oproti tomu zvukafri
ocCekavali daleko rozlicnéjsi zvukové vlastnosti:

Adam Pakosta:

.,V popularni hudbé se dnes zase vraci do mddy hluboké ladéni a hutny zvukovy
charakter."

»...maly buben mize klidné znit jako tuknuti do stolu..."
Thomas de Balder:
,U metalu je pak dnes moderni nizké ladéni..."

Na druhou stranu se vsak vSichni respondenti shodli na tom, Ze snimani
struniku by mélo byt takrka samozrejmosti, a popisovali strunik jako jeden
z nejzanedbdavanéjsich prvkd soupravy.

Ondrej Pomajsl:

.V pFipadé studia aZz na uplné vyjimky je snimani struniku pro zvuk naprosto
zdsadni. A to u vSech bubni bez ohledu na to, jestli na né odehraji celou
pisni¢ku, nebo jestli jde pouze o par Uder( na efekt. Strunik definuje zvuk toho
nastroje."
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Thomas de Balder:

~Budto mit vSechny malé bubny nahrané poradné, nebo naopak zvazit, jestli
ojedinély, spise nahodny uder na druhy maly buben ma ve vysledné strukture
vibec néjaky smysl."

Ackoli Lukas Doksansky u své soupravy usiluje obecné spiS o konkrétni
zvuk, v ptipadé tomQ se jeho odpov&d blizila ostatnim bubenikim. VS&ichni
vnimaji tomy jako melodické prvky, v pripadé Marka Urbanka a Ondreje Pomajsla
je zadouci dlouhy a jasny sustain s vyraznou ténovou slozkou. Lukas Doksansky
vyzaduje jasny a konkrétni attack, ne vSak na uUkor sustainu. V pfipadé volby
blan na tomy preferuje Marek Urbanek do jazzu tenké piskované blany, Lukas
Doksansky naopak spis Ciré dvouvrstvé blany, Ondrej Pomajsl vyuziva Sirokou
$kalu rdznych blan dle aktudlni potifeby. Marek Urbdnek a Ondiej Pomajsl voli
spisS vyssi ladéni, Lukas Doksansky naopak ladéni nizsi.

Bubenik Ondrej Pomajsl se zvukafem Adamem Pakostou povazuji hi-hat
za dulezity, av8ak mnohdy pFili§ zveliCovany prvek. Shodli se na tom, ze vQ&i
kontaktnimu snimani hi-hat ma obvykle prednost vérné zachyceni zvuku vsech
¢inell pomoci overheadd. Zvukafi se pak shodovali v ndzoru, ze snimat hi-hat
kontaktné je sice Zzadouci, aviak Uzce souvisi se zplsobem hry konkrétniho
bubenika. Kontaktni snimani sice mize vést k esteticky zddoucimu zvuku, avak
pokud hraje bubenik na hi-hat priliS necitlivé a hlasité, pouziti takového
mikrofonu potom nepfispivd Zadoucimu poméru jednotlivych komponentl
Z hlediska hlasitosti.

V pripadé ¢&inelu ride z rozhovord vyplynulo, Ze je dlleZité vnimat vzajemny
pomér tohoto ¢&inelu s &inelem hi-hat. DlleZité je tedy vnimat oba ¢inely jako
komponenty se stejnym Uucelem, tedy pravdépodobné s zadouci vzajemnou
rovnhovahou z hlediska hlasitosti.

Bubenici se shodovali v preferenci dark a raw zpracovani ¢&inelG. Lukas
Doksansky vak dodal, Ze tyto &inely nepouZivad z divodu nevhodnych zvukovych
vlastnosti vzhledem k zanru.

Vsichni tfi bubenici také stavi Cinely pomérné vysoko, at uz pro lepsi
orientaci po soupravé, z ergonomického nebo z logistického hlediska (nedostatek
mista). Takové postaveni ¢ineld preferuji i zvukafi, avdak z dlvodu mensich
preslechd mezi bubny a &inely.
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Velmi zajimavé byly pohledy na rozlozeni nastroje ve stereofonni bazi.
V pripadé Sirky baze maji tazani bubenici v oblibé Siroky zvuk bici soupravy, a to
z estetického hlediska. LukasS Doksansky k tomu vSak poznamenal, ze prilis
Siroky zvuk bici soupravy uz je ve skutecnosti nerealisticky. Zvukari vedle toho
obsahli rozptyl od velmi Sirokého rozloZeni nastroje az po monofonni zpracovani
efektné zapusténé do celkového mixu. Lze soudit, Ze tato oblast stale nabizi
velky prostor v tviré&im pristupu vytvareni nahravek.

U otdzky tykajici se stereofonniho stfedu soupravy se velmi projevila
rozdilnost vnimani mezi respondenty. Zatimco zvukari se touto problematikou
prakticky nemohou nezabyvat, tak bubeniky pfi samotné hre tato otazka tolik
netrapi. Marek Urbanek vnima v nahravce maly buben jako stred soupravy,
zatimco lehké odklon&ni basového bubnu od stfedu povaZuje za schidné Fedeni.
Vychazi tedy pravdépodobné z vlastniho pohledu, kdy se maly buben fyzicky
nachazi pfimo pred nim, zatimco velky buben pfed pravou nohou, tedy lehce
vpravo. Mohlo by také jit o souvislost s vnimanim velkého bubnu z hlediska
funkce jako dal&iho, hlubokého kotle. V pFipadé tomQ (tedy i kotld) totiz neni
zadouci, aby se ze stereofonniho hlediska vyskytovaly na stejném misté, jejich
vychyleni ke stranam, tedy i lehké vychyleni velkého bubnu od stfedu, se jevi
jako logické reseni. Ondrej Pomajsl naopak vnima stfed soupravy v nahravce
vice z hlediska fyzického rozloZeni nastroje. Tedy povazuje za prirozené lehké
vychyleni malého bubnu ke strané vzhledem k jeho umisténi v celé soupravé. P¥i
samotné hre toto rozlozeni ale tolik neciti, respektive vnima stereofonnim
stfedem nastroje pfirozené vlastni hlavu. Respondenti se vSak vesmés shodovali
v tom, ze maly a velky buben by se mély v nahravce nachdazet alespon v blizkosti
stereofonniho stfedu zvuku nastroje.

LiSily se také nazory na rozlozeni nastroje ve stereofonii z pohledu divédka a
z pohledu bubenika. Thomas de Balder popsal tyto metody jako evropskou a
americkou, Lukas Doksansky jako tradi¢ni a moderni, Adam Pakosta zase
vychazel z rlznych preferenci z hlediska Zzanru. Respondenti se v&ak shodovali
v tom, Ze pro posluchace tato problematika nehraje tak velkou roli, nejvice ji
pocituji pravé bubenici, ktefi jsou zvykli slySet nastroj z vlastniho pohledu. Pouze
bych rad doplnil, Ze mnohdy je rozhodujicim prvkem vizudlni vjem. Pokud jde
tedy o zvukové zpracovani k videu nebo ozvucovani zivé produkce, je zadouci pri
rozlozeni zachovat skutec¢nost z pohledu divaka, aby spolu zvuk a obraz
korespondovaly.

Respondenti se shodovali v dlleZzitosti sprdvného vybéru a sefizeni
nastroje. U bubnl se nejvice tedily rozméry, vybé&r blan, jejich naladéni a
v pfipadé malého bubnu i vybér a nastaveni struniku. Dale také tlumeni,
respondenti davaji pfednost moongellm, které tlumi velmi citlivé a diky svému
materidlu nevytvareji nové rudivé zvukové slozky. V pripadé ¢&ineld pak
respondenti kladli dlraz na spravny vybér. Za nezadouci pro Uéely nahravani byly
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povazovany prilis hlasité Ccinely. Zatimco Marek Urbanek vybira Ccinely
po jednotlivych kusech a snazi se i z malého mnozstvi dostat Sirokou Skalu
rlznych, avsak vzadjemné korespondujicich zvukovych barev, Ondfej Pomaijsl
dnes naopak pouZivd sadu ¢inell stejné série, ¢imZ si zachovavd zvukovou
jednotnost a stoprocentni kompatibilitu. Druhy jmenovany se také domniva, ze
kvalitni zvuk cinelu Uzce souvisi s jeho Cistotou, tedy absenci nezadoucich
zvukovych slozek.

Rytmické pulzaci pro divdky dle rozhovorl nejvice napomahd kombinace
velkého a malého bubnu, pfipadné s hi-hat. Hi-hat vSak cCasto v odpovédich
figurovala jako sjednocujici prvek v pripadé rytmické orientace v kapele.
V pfipad& OndFeje Pomajsla mlze funkce hi-hat dokonce pfipominat metronom.

Preference dynamickych a kondenzatorovych mikrofont u bubni se velmi
lisila a neobjevil jsem Zadny z rozhovorl plynouci vzorec. Marek Urbanek
preferuje kondenzatorové mikrofony, pravdépodobné z dlvodu vérné&jsiho
zachyceni zvuku celého bubnu. Ondrej Pomajsl této problematice nevénuje vétsi
pozornost a nechava tuto volbu na zvukafi. Lukds Doksansky v dnesni dobé
pouzivd kondenzatorové mikrofony DPA 4099, zatimco v minulosti cCastéji
pfichazel do styku s dynamickymi mikrofony. Marek Urbanek a Ondrej Pomajsl
véak pravdé&podobné pfichdzeji do styku s Sirsi paletou rlznych mikrofond
na zadkladé nahravani v rlznych nahrdvacich studiich. Zvukafi naopak maji pouze
omezené moznosti na zdakladé toho, kterymi mikrofony jejich pracovisté
disponuje.

Bubenici se dale shodli na tom, ze je prospésSné pri nahravani slySet
ze sluchatek nahravany zvuk soupravy a nespoléhat pouze na preslech skrz
sluchatka. Pripadné poslouchat soupravu akusticky z vlastni perspektivy (Marek
Urbanek, v nékterych pripadech i Ondrfej Pomajsl). Bubenici se domnivaji, ze tak
maji lepsi sluchovou kontrolu pfi hre, diky ¢emuz hraji vyrovnanéji z hlediska
dynamiky. Jejich hra se tak uz v akustické roviné vice blizi Zddoucimu zvukovému
vysledku v nahravce.

Respondenti se jednoznacné nevymezovali z hlediska preference
kontaktniho a vzdaleného snimani. Naopak se shodovali v oblibé jejich
kombinovani a vyuZivani vyhod obou zplsobl snimani soucasné. Dalo by se
pouze hovofit o vétsim podilu kontaktniho snimani v pripadé metalové hudby,
naopak vzdaleného snimani u jazzu ve vysledném zvukovém zpracovani.
Respondenti dale zdlrazfiovali dlleZitost vhodnych akustickych vlastnosti
nahravaciho prostredi a jejich snimani. Zvukafi se pak shodovali v tom, Ze
z hlediska snimani ddavaji prednost prostorovym mikrofondm a overheaddm,
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zatimco kontaktni snimani si nechavaji spiS na konec. Oba také souhlasili, ze je
dobré nechat napred bubenika, aby si pripravil nastroj, vyuzit tohoto Casu spis
pro vzajemnou komunikaci, nasledné si nastroj poslechnout a na zakladé
poslechu teprve volit zplsoby snimani. Tomuto postupu davaji prednost i
bubenici, ktefi tak maji klid a prostor k pripravé nastroje.

Marek Urbanek: ,..bubenik by si mél napred soupravu postavit, pak teprve by
mé&lo pfijit na fadu umistovani mikrofond."
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6 Zaveér

Z rozhovorl s bubeniky jasné vyplynula skute¢nost, Ze se zvukem svého
nastroje, ale predevsim svého stylu hry, velmi zabyvaji. Kazdy si svij nastroj
uzpUsobuje tak, aby se mu na né&j hralo sice pfijemné z ergonomického hlediska,
ale v prvni radé aby se zvukovy vysledek co nejvice priblizoval jeho zvukovym
modellm a idedldm. Vybér, nastaveni a rozestavéni sice miZe mit rdznou
filosofii, avSak jde v prvni radé o prostredek, pomoci kterého ma znit souprava co
nejlépe jako celek - At uZ jde o vybé&r komponentd, které se spolu dobfe zvukové
poji, nebo o postaveni komponentu v soupravé tak, aby korespondovaly se
zvolenym stylem, frazovanim a dynamikou hry.

DosSel jsem tedy k zavéru, Ze pokud k tomu je moznost, rozhodné se vzdy
vyplati nahrat si nastroj i z vétsi vzdalenosti. Je obecné znamo, ze takovy zvuk
miZe mnohdy ziskat vyrazné zastoupeni ve vysledném zvukovém zpracovani
nahravky. M& v8ak napad| jes$té druhy ddvod. Pokud mam néastroj nahrany i
z vétsi vzdalenosti, mam pak kdykoliv moznost si pfipomenout, jak bici souprava
plvodné v mistnosti znéla. Mohu si napftiklad kdykoliv poslechnout, s jakou
dynamikou byl zvukovy vysledek plvodn& zamyslen bubenikem, coz je véc,
kterou kontaktnim zpUsobem snimani nelze vérohodné zachytit. Nebo pokud
mam v prib&hu tvorby mixaze jakékoliv otdzky a nejasnosti, mohu pravé v této
stopé najit na otazky odpovéd.

Dal&i vyhodou zdznamu soupravy z vétsi vzdalenosti miZe byt prehled
o zvuku soupravy ze strany zvukafe, aniz by byl nucen svij citlivy sluch
vystavovat hlasitému pfimému poslechu tohoto nastroje v akustickém prostredi.
Myslim si tedy, Zze zajimavym pracovnim postupem pFi nahravani by bylo nechat
bubenika postavit si nastroj a pripravit si pouze tyto ze vzdalenosti snimajici
mikrofony. Myslim si, e mQZe v tomto pripadé jit jak o prostorové mikrofony, tak
o overheady snimajici soupravu seshora. Zvukar si pak mize v reZii poslechnout
zvuk z téchto mikrofonl a na zakladé toho se rozhodnout, jakou filosofii zvoli
v dalSim postupu.

Jednim ze zkoumanych okruhl byl vliv Zanru na zvuk bici soupravy. Kazdy
bubenik se mi v ramci rozhovoru predstavil a sdm sebe zaradil do jisté zanrové
vysele. Zvukafi byli s zdnrovym zaméfenim jednotlivych bubenikl sezndmeni a
snazili se v ramci rozhovoru popsat jejich zvukova ocekavani v danych zanrech.
Zajimavé bylo, Ze v nékterych oblastech se obé& skupiny respondentd shodovaly,
zatimco v jinych se naopak vyrazné rozchazely. Lze tedy soudit, ze je mozné
do jisté miry predikovat ocekdavany zvuk na zdkladé znalosti Zanru, avsSak
v nékterych naprosto neolekdvanych otdzkdch se mlze tato predikce
diametralné liSit od skutecCnosti. Nahravat tedy bez vzajemné komunikace a
reakce zvukarfe na jedinecnost dané situace lze, avSak se zdsadnim vlivem
na vyslednou kvalitu nahravky. Komunikace je tedy prostfedkem pro nalezeni
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se vSemi stranami korespondujici vize, jak by mél zvukovy obraz bici soupravy
vypadat.

V nékterych pripadech se velmi liSily odpovédi na otdzky a az na zakladé
mého dovysvétleni se dokazali respondenti k danym tématim adekvatné
vyjadFit. Tento jev jsem se nakonec rozhodl z rozhovord vypustit, jinak by totiz
byly findlni podoby rozhovord daleko rozsahlejsi. Timto zplsobem se v&ak
ukdzalo, jak naro¢nd muiZze nékdy komunikace mezi bubenikem a zvukafem byt.
U nékterych otdzek si védéli rady spis bubenici, u nékterych naopak zvukafi.
V pripadé, Ze respondenti nerozuméli otdzce, musela byt z moji strany otazka
dovysvétlena, doplnéna o teoretické minimum potfebné k zodpovézeni, pripadné
priblizena na zaklad& prirovnani ke konkrétnim pFipadim. Respondenti také
obcas postradali potfebnou slovni zasobu pro srozumitelné vyjadreni. Z toho
usuzuji, ze jsou sice zvykli jednotlivé vlastnosti vnimat, ale az v ramci
komunikace s jinym c¢lovékem jsou nuceni tyto vlastnosti slovné pojmenovat, coz
mlze tuto komunikaci velmi prodluZovat a komplikovat. Respondenti také hojné&
pouzivali anglické pojmy. Soudim, e mdzZe jit o médni trend, sou¢asné vsak také
o narlst &erpani informaci z anglickych zdrojd prostfednictvim internetu. Také
jsem zaznamenal, Ze respondenti si pro nedostatek informaci vytvareji teorie,
které nemuseji byt pravdivé. Pro vyvraceni takovych teorii se opét nabizi pravé
komunikace mezi bubeniky a zvukafri.

Zavérem bych chtél fici, Zze vSechny rozhovory probéhly velmi hladce a i
kdyz jsem v nékterych pripadech respondenty dopfedu ani neznal, vsSichni byli
velmi pfijemni, snazivi v hledani odpovédi na mé otazky a zvidavi z hlediska
vyUsténi této prace. Nezaznamenal jsem tedy jedinou vyraznéjsi komunikacni
prekazku. Myslim si tedy, Ze vzajemna komunikace mezi zvukafi a bubeniky
muZe byt velkym piinosem, ostatné jako veskerd komunikace, at uZ interni nebo
mezioborova, kterd je jednim ze zakladnich prostiedkd k ziskani novych
poznatkd a informaci.
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Obrazek 1: Bici souprava Ondreje Urbdanka
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Obrdazek 2: Bici souprava Ondreje Pomajsla
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Obrazek 3: Bici souprava Lukase Doksanského
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