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Abstrakt

Text bakalarska prace se zabyva problematikou historicky poucené
interpretace, dulezitosti pfipravy hudebniho reziséra a interpreta a nutnosti jejich
vzajemné spoluprace. Nedilnou soucasti pripravy k vytvoreni nahravky je potreba
proniknout do celého historického kontextu, ktery skladatele provazel pfi tvorbé
daného dila. Prace se vénuje vybranym oblastem se zamérenim na konkrétni
oblast dila Ludwiga van Beethovena - Klavirni sonata op. 53 ,Valdstejnska".

Dale se prace v&nuje analyze tfi riznych interpretaci prvni véty této sonaty.
Poukazuje na charakteristické prvky kazdé interpretace zvlast a poté je vzajemné
porovna.

Celd prace je doplnéna o praktickou zkusSenost s realizaci nahravky
historicky poucené interpretace na autentickém nastroji. Jde o nahravani
v klavirnim ateliéru Gerta Hechra na originalni Beethovendv klavir Conrad Graf
z roku 1818 ve Vidni.

Tato prace muze prispét k souboru znalosti v oboru hudby a muZe byt
zdrojem referenénich materiall jak pro akademické pracovniky, tak pro odborniky
z praxe.

Abstract

The bachelor thesis is focused on historically informed interpretation of
musical piece. It underscored the importance of historical interpretation for
effective preparation of musical directors and performers and the need of
cooperation. An integral part of the preparation for the production of musical
recording is the historical context that guided the composer in the creation of the
work. This study therefore describes in detail the areas that are required to focus
on during preparation. Specific example used in the study includes the piece
composed by Ludwig van Beethoven - Piano Sonata, Op 53 , Waldstein”.

Further, the study deals with the analysis of three different interpretations of the
first movement of this “sonata”. It points out the characteristic elements of any of
the interpretations separately and then compares them with each other.

The whole work is supplemented by practical experience with the implementation
of historically informed performance of an authentic instrument. It is a recording
played on the original Beethoven's piano Conrad Graf from 1818 in the Klavier
Atelier of Gert Hechr in Vienna.

This work makes a significant contribution to the body of knowledge within the
field on music and could be a source of reference materials for both academics and
practitioners alike.
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Uvod

Tématem této prace je hudebni rezie historicky poucené interpretace
na autentickém nastroji. Obecné by se dalo Fict, Ze historicky poucena interpretace
je svétovou normou a postupné se dostdvd i na nasi hudebni scénu. Rada
interpretl se specializuje na urcité hudebni obdobi, ¢asto jde o hudebni télesa se
zamérenim pouze na barokni ¢i naopak soudobou hudbu. Obzvlasté mezi
klaviristy, mGzeme najit i takové umélce, ktefi cely svij Zivot vénuji pouze studiu

skladeb jediného skladatele.

Cilem historicky pouceného nastudovani skladby je co nejvice se priblizit
autorové plvodni predstavé. Kromé& obecnych znalosti stylovosti jednotlivych
obdobi je potfeba zabyvat se charakteristickymi rysy konkrétniho skladatele. I pres
to, ze napriklad Mozart a Beethoven jsou oba predstavitelé klasicismu, neni mozné
k jejich dilim pFistupovat stejn&. Zaroven kazdy jednotlivy autor prodel jistym
kompozi¢nim i osobnim vyvojem a pro kazdé takové obdobi jsou typické jiné
znaky, jak skladebné, tak i charakterové. A nakonec vznik kazdé jednotlivé skladby
byl podminén jinymi okolnostmi. Pokud chce interpret dosahnout
co nejautenti¢téjsi podoby, je potreba tyto okolnosti zevrubné studovat. Kromé
interpretace je potrfeba se zabyvat i nastroji a jejich technickymi moznostmi
ze kterych skladatel pri své praci Cerpal inspiraci a jaky realny zvuk mohl sam

slyset.

Ve své praci se budu zabyvat celym procesem pfipravy hudebniho reziséra
a interpreta na natoéeni historicky poudené nahravky. Radda bych zddraznila
vyznam hlubokého poznani dila a vSech okolnosti jeho vzniku pro nalezeni
idedlniho zplsobu interpretace interpretem, ale i hudebnim reZisérem.
Pro dosazeni takového vysledku je potreba, aby vsichni Uclastnici podilejici se
na vzniku takovéto nahravky (interpret, hudebni rezisér, zvukovy mistr), byli
dostatecné pripraveni (kazdy ve svém oboru). Teprve spojenim schopnosti

a znalosti kazdého z nich miZe vzniknout pozadovany vysledek.

Diky prilezitosti natocit historicky poucenou nahravku na autenticky nastroj
mam moznost u této problematiky vychazet i z praktickych zkusenosti. Proto
se v praci detailnéji vénuji jedné z natdcenych skladeb (Klavirni sonata op. 53
od Ludwiga van Beethovena) a vSim, co bylo souclasti mé vlastni pripravy.
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Zabyvam se tedy studiem pramenl vztahujicich se k dob& vzniku skladby

a zvukovou a interpretac¢ni analyzou tfi nahravek tohoto dila.

Cely tento proces nastudovani a interpretovani skladby na historicky nastroj
je doplnén o vlastni poznatky pfimo z nahravani nékolika skladeb, které jsem
realizovala ve spolupraci s profesionalnimi interprety a odborniky pres historické

nastroje a interpretaci.



1. Ludwig van Beethoven - Sonata op. 53, Valdstejnska"

Tato klavirni sonata byla napsana v letech 1803-1804. Je pojmenovana
podle hrabéte Ferdinanda von Waldsteina.! Hrabé von Waldstein byl prvnim
Beethovenovym mecenasem jesté v Bonnu, kde byl zaméstnan ve sluzbach
kurfitta Maxmiliana. Diky jeho iniciativé a finan¢ni podpore mél Beethoven
moZnost odcestovat do Vidné, kde zUstal a tvofil aZz do konce svého Zivota. Pravé

na dikaz vdécénosti mu tuto sonatu vénoval.2
1. 1. Historicky vyvoj

Klavirni Sonata op. 53 predstavuje jednu z nejhranéjsich sonat Ludwiga
van Beethovena. Béhem svého Zzivota jich napsal celou fadu, ale téch ,nejvétsich®,
kterym sam priradil i opusové Cislo, je 32. Vyvoj osobnosti L. van Beethovena
délime na tfi obdobi, kterd se projevuji i v jeho kompozi¢nim pfistupu.
Valdstejnska sonata patfi mezi jedno z prelomovych dél napsanych na zacatku

stfredniho obdobi.

Abychom I|épe porozuméli vyznamu a hloubce této zmény, je potreba
se podivat i na jeji pri¢inu. Na prelomu 18. a 19. stoleti se u Beethovena zacinaji

projevovat prvni priznaky hluchoty.

Cit.: ,Sotva si dovedes predstavit, jak smutny, jak pusty zivot jsem
prozival v téchto dvou letech: moje choroba se mi vSude zjevovala jako
strasidelny pfizrak ..."

- dopis Wegelerovi z 16. listopadu 18013

Strach z rychle se ztracejiciho sluchu, utrpeni a hnév z nestastné lasky,
to vSe ho dovedlo az do bodu, kdy 6. fijna 1802 napsal svou Heiligenstadtskou
z3vét - dva dopisy adresované dvéma Beethovenovym bratrim - kterd

predstavuje smifeni se smrti, louceni s zivotem a radosti.*

! Podle toho i jeji pfizvisko ,Valdstejnska“.
2 FISCHER, Edwin, Beethoven'’s pianoforte sonatas, A Guide for Students & Amateurs, FABER AND FABER,
Londyn 1959, str. 79
3 ROLLAND, Romain, Beethoven — Velkd tvaréi obdobi od Eroiky k Appasiondté, Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, Praha 1957, str. 47
4 ROLLAND, Romain, Zivot Beethovendv, Zivot Michelangelilv, Zivot Tolstého, Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, Praha 1957, str. 50-53
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Cit.: ,Je citit chlad hrobu a dech nicoty. V osamélém domé heiligenstadtském
Beethoven v onéch Serych dnech pfimo vyje ve sparech smrti. Truchlivd Zavér ...
Co vsak uslysi ¢lovék, zapasici se smrti, jako odpovéd na svij hlas? ...

Z hloubi okolnich lest, v nichZ diiméa pod fijnovym de&tém budouci Pastorala,’
odpovida na Upénlivé volani Zavéti tajemny zvuk rohu z Eroiky...

Lazare, vstan! .."®

Od chvile, co zacina pracovat na Eroice’ se jeho odhodlani a nové ziskana
energie a chut do Zivota promitd i do invence a kompozi¢niho naboje. Cim vice
se jeho tviréi rytmus zrychluje, tim vice se vyskytuji i skladby radostné. Horlivost,
se kterou se pustil do prace, byla takovd, Ze tada skladeb zUstala pouze
,hacértnuta® v jeho zapisnicich a nebyla vibec dokondena, nebo se k nim vracel
az zpétné. Takto mizeme najit téma z Allegra ze Sondty op. 111 dvacet let pred
tim, nez byla napsana.® Pravé obdobi mezi lety 1802-1804 bylo jednim

z nejplodnéjsich v Beethovenové Zivoteé.®

Beethovenovu potfebu neustale se zlepSovat a posouvat své hranice dal
dokazuje i jeho vlastni vyrok z roku 1802, ktery zaznél chvili pred napsanim
Sonaty op. 31: Cit.: ,Svymi dosavadnimi pracemi jsem nevalné spokojen, od
dneska se chci dat novou cestou."° Od této chvile hledd novou cestu, kterou by
napravil své predchozi chyby. Tu spravnou se mu ale nepodafi najit naraz, trva
mu asi dva roky, nez se dokaZe Uplné vymanit z nau¢enych postupd, které do té

doby ovliviiovaly jeho tvorbu.

Cit.: ,.... chvilemi v ném vyvstane klamna predstava, ze se v sobé shledava

s tim starym clovékem, ze v sobé ma tytéz chyby a tentyz zmatek..."!!

®V néértniku z fijna 1802 se objevuje mezi Eroicou a Vald3tejnskou sonatou i jedno téma ze Symfonie Pastoralni
5 ROLLAND, Romain, Beethoven — Velkd tvaréi obdobi od Eroiky k Appasiondté&, Statni nakladatelstvi krdsné
literatury, hudby a uméni, Praha 1957, str. 54-55
8 ROLLAND, Romain, Beethoven — Velkd tvaréi obdobi od Eroiky k Appasiondté, Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, Praha 1957, str. 78
9V této dobé vznikly napf.: Symfonie Pastordini, Leonora, Kreutzerova sondta op. 47, Valdstejnskd sondta,
Klavirni koncert G dur op. 58, Scherzo z 5. symfonie ¢ moll a dalsi.
10 ROLLAND, Romain, Beethoven — Velka tvaréi obdobi od Eroiky k Appasionaté, Statni nakladatelstvi krdsné
literatury, hudby a uméni, Praha 1957, str. 85
11 ROLLAND, Romain, Beethoven — Velka tvaréi obdobi od Eroiky k Appasiondté&, Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, Praha 1957, str. 119
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Pravé od Sonat op. 31 ¢ 1 a 2 dochazi k postupnym zménam, které
se prub&Zné projevuji u jednotlivych skladeb, a vyvrcholi az roku 1804 Sondtou
op. 57 Appasionata, ktera zosobriuje jeho predstavu komplexniho dila. V prvni
fadé jde o formalni Upravy - rozsifeni formy a lehkost v prechazeni z jedné téniny
do druhé. Tyto formalni zmény se pfimo odviji od vnitfni potfeby dokonalosti
a naprostého souladu jednotlivych Casti.? Série skladeb mezi op. 50 a op. 60

reprezentuje dovrseni/naplnéni Beethovenova uméni.!3

Pro Beethovena ma vyznam vSe, co se stava soucasti jeho dila. Podobné
jako Joseph Haydn dokaze vystavét ucelené fraze a dlouhé hudebni celky pouze
z Ustfedni myslenky. V Beethovenové pripadé dostava tento kompozi¢ni postup

uplné novy rozmeér.!*

S hledanim obsahu u kazdé slozky obsazené v hudbé ziskava sv{j vlastni
vyznam i repetice — proporce, vyvazeni tonalnich oblasti, souhra harmonickych
napéti.’> Po roce 1804 Beethoven Uplné upustil od tradi¢niho opakovani. Kdyz

pouzil repetici, tak méla i svij vyznam a obsah a rozsitil jeji ucinek tak, ze jeji

opomenuti by Uplné zménilo smysl toho, co nasleduje ...

Potfeba komplexnosti a naprostého souladu byla postupem casu také
naplnéna. Poudil se sdm ze své vlastni prace. V roce 1803 napsal Kreutzerovu
sonatu op. 49 pro housle a klavir s prvni vétou, ktera je jedinec¢na svou jasnosti,
srozumitelnosti, majestatnosti a dramatickym napétim. Na to navazuje nadherna
druha véta (ve formé variaci), kterd je ovsem v Uplné jiném stylu, je elegantni,
prizraénd, ozdobnd s citem pro detail. Kazdd véta je krdsnd sama o sobg,
ale dohromady nefunguji jako celek.!® Po dokonceni této skladby uz Beethoven
nikdy neprezentoval takovouto kombinaci jako jedno dilo. Uplného propojeni véech

vét dosahl v Sonéaté op. 57 Appasionata.t”

12 ROLLAND, Romain, Beethoven — Velka tvaréi obdobi od Eroiky k Appasiondté, Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, Praha 1957, str. 121
13 FISCHER, Edwin, Beethoven’s pianoforte sonatas, A Guide for Students & Amateurs, FABER AND FABER,
Londyn 1959, str 79
14 ROSEN, Charles, The classical style, W.W. Norton, New York 1998, str. 396
15V prvnich vétach, u druhé véty zastéva funkce zdobna.
16 Syym charakterem, obsahem i délkou.
17 ROSEN, Charles, The classical style, W.W. Norton, New York 1998, str. 399
12



1. 2. Vyvoj nastroje

V této dobé se Beethoven mimo jiné zabyval i vyvojem klaviru jako nastroje.
K tomu ho vedla jeho vnitini nespokojenost s prostredky klavirniho vyrazu, které
byly limitovany technickymi a zvukovymi moZnostmi nastroji. Pro svij novy
zpUsob myslenil8 19 potfeboval i vhodny ndstroj, ktery by interpretovi pomohl
naplnit vSe, co je v jeho hudbé obsazené. Jeho hlavni potifebou bylo sestrojit
nastroj, ktery by mohl mit interpret plné pod kontrolou. Nastroj, jehoz klavesy
by poddajné plnily vili toho, kdo hraje, a kazda drobnost se podfizovala my$lence,
kterd vladne celku. To vyplyva i z dopisu, napsaného roku 1809, Johannem

Friedrichem Reichardtem:2°

Cit.: ,Streicher?! upustil od mékkosti, prilisné poddajnosti s prudkym,
hfmotnym odskakovanim kladivek, kterou se vyznacovaly ostatni videriské
nastroje, a na Beethovenovu radu a Zadost dal svym ndstrojim vétsi pevnost
i pruZnost pfi uhozu, aby virtuos, ktery vklada do svého prednesu silu a vyraz,
mohl nastroj Iépe ovladat jak pFi ténech drzenych a tahlych, tak pri jemné
ddraznych uderech prstd a pfi jejich zdvihani. Tim nabyl tén jeho nastrojd vétsi
mohutnosti a rozmanitosti, takze kazdému virtuosovi, ktery se pri hfe nesnazi

jen o povrchni efekt, musi vyhovovat lépe nez kterykoli nastroj jiny."??

Experimentovani s technickymi moznostmi nastroje v dobé, kdy pracoval
na Sondtach op. 53 a op. 54 se promita i do jejich charakteru. Sondta op. 54
F dur predstavuje druh skladby, ve kterém se Beethoven zabyva vice technickymi
otazkami, a naopak hudebni myslenku ¢i vyrazovou stranku ponechava stranou.
U Valdstejnské sonaty najdeme mista spise technickd, ale v tomto pripadé obsah
z0stdva na prvnim mist&. Pravé mistrné zvladnuti a vyvazeni téchto dvou aspektd

z ni déla pravdépodobné nejvice pianistickou ze vSech Beethovenovych sonat.??

18 NapInéni dokonale harmonického celku, kde obsah, forma, vzhled, proporce mezi vétami a jejich souvislost
budou v rovnovaze.

19 FISCHER, Edwin, Beethoven’s pianoforte sonatas, A Guide for Students & Amateurs, FABER AND FABER,
Londyn 1959, str. 79

20 Hudebni skladatel a pFitel L. van Beethovena

21 yyrobce klavirt pasobici ve Vidni

22 ROLLAND, Romain, Beethoven — Velka tvaréi obdobi od Eroiky k Appasionaté, Statni nakladatelstvi krdsné
literatury, hudby a uméni, Praha 1957, str. 122

23 FISCHER, Edwin, Beethoven’s pianoforte sonatas, A Guide for Students & Amateurs, FABER AND FABER,
Londyn 1959, str. 79
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B&hem svého Zivota se Beethoven pratelil a spolupracoval s fadou vyrobcl
klavird. Mezi nejvyznamnéjéi patfi Johann Andreas Streicher, Conrad Graf
a Sébastien Erard. V roce 1803 mu byl zaslan novy nastroj vyrobeny S. Erardem
v Pafizi, ktery svymi inovativnimi vlastnostmi velmi napomohl tvorbé Valdstejnské
sondty. Novinkou té doby bylo zavedeni vice pedalQ, které byly umistény u zemé,
s riznymi zvukovymi efekty. Konkrétné tento ndstroj Erard 1802 mél pedall pét:
Lute pedal,?® Damper,?> Moderator,?® Una corda?” a Basson,’® tento pedal
je ovlddadn pomoci kolene.?® Beethoven s pedaly nejrGzné&j$im zplsobem
experimentoval, ovSem pouze Damper zapisoval do autografu s presnym
vymezenim odkud ho drzet, a kde pfesné ho pustit. MlZeme oznadit nékolik
zvukovych efektl, kvdli kterym Beethoven tento pedal vyuZival: udrzeni basu,
podpofeni dynamickych kontrastl, rozezné&ni zvuku harmonickych disonanci

a propojeni dilG.3°

Beethoven ve ValdStejnské sonaté nevyuzivd pouze zvukovych moznosti
pedald, ale pracuje i s rozdifenym rejstfikem3! nastroje. V&echny tyto inovace
ho inspiruji k prozkoumani jejich limitl, a zaroveri s tim i limitd interpreta. Vklada
do skladby fadu novych technickych problémd, jako jsou oktavova glissanda, nebo
trylky propojené s melodickou linkou.

Pravé propojeni obsahu s brilantni virtuositou a novou zvukovosti dava této
sonaté charakteristicky hudebni vyraz, a to ne pouze ve srovnani s jinymi

skladateli, ale i s ostatnimi Beethovenovymi dily.3?

24 U francouzskych ndstrojli, napodobuje zvuk loutny. Mé&l by byt vyuZivan k rychlym pasazim ¢&i arpeggiovym
variacim.
5 Stejna funkce jako pravy pedal u dne$nich modernich ndstrojd — zveddani dusitek.
26 Tzv. tichy systém. Pomoci kliZe vsunuté mezi kladivka a struny dojde ke zméné barvy a celkovému zeslabeni
zvuku.
27 pomoci posuvného systému, ktery manipuluje s celou mechanikou nastroje, kladivko udefi pouze do dvou
strun ze tfi.
28 Nejcasté&ji pouze na basovém rejstiiku. Pomoci paky se na struny pfiloZi papyrus stoc¢eny do ruli¢ky. VytvaFi
velmi vyrazny drncivy zvukovy efekt.
2 HARDING, E. M. Rosamond, The Piano-Forte, Cambridge University Press, Cambridge 2014, str. 127-133
30 CHOI, Jin Hye, Performance Practice Issues in Beethoven's "Waldstein" Sonata, Op. 53., California State
University, Long Beach 1998, str. 26
31 pfidané oktavy v hluboké i vysoké poloze
32 ROSEN, Charles, The classical style, W.W. Norton, New York 1998, str. 396
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1. 3. Beethovenliv pristup k interpretaci

Pokud chceme spravné interpretovat Beethovenovu hudbu, musime
si uvédomit, jaky byl Beethoven jako interpret. Jiz od svych mladych let si musel
na Zivobyti vydé&lavat koncertovanim. Jak v pribéhu let pfichdzel postupné o sluch,
zacal se vystupovani pred publikem vyhybat a soustfedil se pouze
na komponovani. Definitivné svou klavirni kariéru ukoncil roku 1811. V dobég, kdy
jesté aktivné koncertoval, byl nejlepsim klaviristou své doby a zakladatelem
moderniho pianismu.3* Beethoven byl vzdy temperamentni, coz se projevovalo
i do zplUsobu jeho hry. OdjakZiva zlstal ve své hfe svobodné& expresivni,
mimoradné dynamicky a emotivni. Zpravy o jeho vyzralych schopnostech
a paradoxech jeho povahy mame k dispozici prostfednictvim vzpominek jeho zakd,

jimiz byli napf.: Ferdinand Ries, Carl Czerny a dalsi.

F. Ries: ,... hral své viastni skladby velmi neobvykle, zpravidla se pevné drzi
pfedpisu, ale pfileZitostné, ne &asto, spéchd dopredu v tempu. Ob&as z(stavéa
zpatky ve svych crescendo dohromady s ritardandem, coz vytvari velmi krasny
a napadny efekt. BEhem hrani zahraje pasaz jednou v pravé ruce, podruhé v levé,
krasny a nenapodobitelny vyraz, ale velmi zfidka pfidaval noty nebo ozdoby."**

C. Czerny: ,Jeho drzeni téla béhem hrani bylo mistrovsky klidné, noblesni
a krasné, bez sebemensich grimas (pouze se sklanél dopredu, kdyz se mu
zvétsovala hluchota); jeho prsty byly velmi silné, nebyly dlouhé, ale hranim
je hodné rozsifil az ke kone¢kim, rikal mi velmi &asto, Ze v mladi obvykle cvicil

az do pdinoci."*

Czerny si také uvédomoval, ze Beethoven byl daleko pred svou dobou jak
v komponovani, tak i v interpretaci, a fikal, ze klaviry pred rokem 1810: byly stale
slabé a nedokonalé a nemohly zvladnout jeho (Beethovendv) giganticky styl hrani.
... Ale Beethovenova hra pomalych a nepretrzitych pasazi méla témér magicky vliv

na kazdého posluchace a pokud vim nikdy nebyl prekonan.3°

33 GERIG, R. Reginald, Famous Pianists & Their Technique, Indiana University Press, Bloomington 2007, str. 81

34 GERIG, R. Reginald, Famous Pianists & Their Technique, Indiana University Press, Bloomington 2007, str. 87

35 GERIG, R. Reginald, Famous Pianists & Their Technique, Indiana University Press, Bloomington 2007, str. 87

36 GERIG, R. Reginald, Famous Pianists & Their Technique, Indiana University Press, Bloomington 2007, str. 88
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Oba jeho Zzaci obdivuji jeho improvizatorské schopnosti, ale co se tyce

interpretace vlastnich skladeb, vyjadfuji se takto:

Czerny: ,Nikdy nemél trpélivost nebo cas cvicit..."

Xon

Ries: ,Hrdl své viastni skladby velmi nedobrovolné." Casto ho musel

k vystupovani nutit. 3’

Stejné jako u svych skladeb, vyzadoval Beethoven od interpretace
komplexni propojeni techniky s hudebnim vyrazem. Dobry vykon byl pro néj
takovy, ze kterého vyzarovaly skutecné emoce a neslo pouze o hrani spravnych
not. To neznamena, Ze nekladl diraz i na technickou stranku hry. Ta pro n&j ovéem
predstavovala pouze prostfedek k dosazeni kyzeného cile spravnym uUhozem
a artikulaci. Beethoven si sam psal fadu cviceni pro prstovou techniku. Trval
na spravném provedeni véech technickych aspektl obsaZenych ve h¥e: spravna
poloha ruky, prstd a pouziti palce, legatova technika a prace s pedaly.38

Valdstejnska sonata je technicky i hudebné velmi narocna po interpretacni
strance, ale pokud je spravné provedena, vysledny efekt je opravdu impozantni.
PFi provadéni sondty je potieba klast diraz na kazdy detail zapsany v notach, kde
dynamika predstavuje kliCovy aspekt pro spravné vyznéni. Beethoven vyzaduje
velké dynamické kontrasty, kterych dosahuje nejen vyuzivanim krajnich rejstiikd
nastroje, ale i detailnim oznadenim dynamického prib&hu skladby pfimo
do partitury. Dalsi velmi dlleZitou slozkou je vedeni hlast. Napf.: vedeni hlasG
u vedlejsiho tématu prvni véty by mélo napodobit sborovou techniku vedeni hlasd,

kdy se spolu s kazdou harmonickou zménou nenarusi tok plynulé melodické linie.

Beethoven chtél predevSim nové nastavit klavirni techniku 19. stoleti

a pozvednout ji na Uroven uUplné pfirozenosti a svobody, zcela slouzici duchovni

7

hloubce nejcennéjsich klavirnich skladeb.*®* Touto sonatou prorazil bézné

37 GERIG, R. Reginald, Famous Pianists & Their Technique, Indiana University Press, Bloomington 2007, str. 89
38 GERIG, R. Reginald, Famous Pianists & Their Technique, Indiana University Press, Bloomington 2007, str. 90-
93

39 GERIG, R. Reginald, Famous Pianists & Their Technique, Indiana University Press, Bloomington 2007, str. 98
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kompozi¢ni standardy a stal se inspiraci pro budouci generace skladateld

a interpretl svym inovativnim pFistupem k hudbé, technice a struktufe dila.

Jak sam Beethoven rekl ,Neni pravidlo, které by se nemohlo porusit
pro néco jesté krasnéjsiho."#*°

1. 4. Odkazy na interpretaci skladby v dobové literature

Prvni véta Allegro con brio

Prvni véta, Allegro con brio v C dur, zacind jemnym chvénim, které hned
od startu strhne svoji energii a intenzivni atmosférou nastinénou v kratkém
a charakteristickém motivu sméfujicim vzhlru. Radostné busici srdce se mize
na chvili zastavit az na dominanté. Okamzité ovSem pokracuje dal s jesté vétsi
intenzitou pod vedenim hlavniho motivu, az se dostane k vedlejSimu tématu
v zarivé E dur. VedlejSi téma je velmi kontrastni k prvnimu, ma jednoznacné

zdrzenlivy a zaroven velmi nézny charakter.*

Pulzujici a neustavajici energie je nejpozoruhodnéjsi inovaci, které neni
docileno pouze rytmickou slozkou. Cast energie prichdzi bezprostfedné v druhém
taktu s harmonickou zménou.*? Velmi neobvykla, pro prvni vétu klasicistni sonaty,

je celkova prace s harmonickym planem a prechody mezi toninami.*344

Interpretacné narocna c¢ast prichazi se zavérecnym tématem. Je potieba
najit rovnovahu mezi crescendem, které by mélo byt provazeno mirnym
rozSifovanim (ve smyslu agogiky), a subito pianem tak, aby vysledny efekt
pfirozené vyplyvajici z prib&hu skladby a zarover byl dostateén& emocionalni.
Mirné zvolfiovani na konci expozice a nasledny navrat na jeji zacatek - tempo

primo, by mél interpretovi dat voditko pro tempo vychozi, které se obvykle hrava

40 ROLLAND, Romain, Zivot Beethoven(yv, Zivot MichelangelQv, Zivot Tolstého, Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, Praha 1957, str. 67

41 ELTERLEIN, Ernst von, Beethoven’s pianoforte sonatas, Explained for the Lovers of the Musical Art, Willian
Reeves, Londyn 1903, str. 78
42 ROSEN, Charles, The classical style, W.W. Norton, New York 1998, str. 399
43 ROSEN, Charles, The classical style, W.W. Norton, New York 1998, str. 376
44 Napf.: mimo tonalni dominanta jako prvni harmonicka zména, uvedeni téniny B dur jiz v patém taktu,
vedlejsi téma v E dur i pres to, Ze hlavni téma je v C dur a fada dalSich.
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prilis rychle a tim se ztraci celd poezie drobnych not. Provedeni nas vede tajemnym
mistem zahalenym v mize. Postupné nam odkryva vSechna sva tajemstvi.

AZ v jeho zavéru se rozjasni Uplné a dovede nas k jiz znamému tématu.

Dalsi interpretacné naro¢né misto je v Uplném zavéru skladby pred posledni
reminiscenci hlavniho tématu. Je potfeba zachovat napéti a tah hudebniho proudu,
i kdyz je plynulost narusena zastavenim, a to hned tfikrat po sobé. Je potreba
pokazdé vytvofit novy psychologicky impulz, aby se prib&h nezastavil Gplné&, nebo

neztratil v ¢ase.*

Druha véta Introduzione

Na mist& druhé véty stala ptivodné Upliné jina skladba, pozdé&ji, roku 1806,
samostatné vydana pod nazvem Andante grazioso con motto v F dur. Tady
si mUZzeme véimnout, Ze se pro Beethovena stal celek nejdulezit&jsi strankou jeho
dila. Nevaha odstranit skladbu, na které dlouho pracoval a velmi si na ni zakladal,
kdyz ohrozuje celkovou rovnovahu. Tyto jemné zasnéné variace predstavuji
skladbu, do které Beethoven vloZil mnoho ze svych osobnich citd. Zachycuji snivé
zadumani, ponoreni do vlastniho nitra. Tady se nabizi otdzka, co bylo hlavni

Beethovenovou pficinou pro jejich odstranéni - rozsahlost nebo obsah sdéleni?4®

Cit: ,Mezi obéma rozlehlymi obrazy Uvodniho Allegra a zavérecného
Ronda, prekracujiciho obvykly ramec, v tom slune¢ném prostoru stacilo, aby na
rovinu padl jen néjaky oblaény stin, stacilo tu jen nékolik zasnénych ténl. Zadné

povidani vlastniho Ja s sebou samym! Ja je pohlceno pfirodou ..."*’

Tato skladba byla nahrazena dasti Introduzione, Adagio molto, ktera
zastupuje druhou vétu, ale zaroven funguje jako Uvod k vété treti Rondo
(ma pouze 28 taktd). Odevzdanost a smifeni s bolesti se pomalu rozplyva
do blazeného snu. Nejkrasnéjsi misto celé skladby je pravé prechod z melancholie

do jasného svétla.

45 FISCHER, Edwin, Beethoven’s pianoforte sonatas, A Guide for Students & Amateurs, FABER AND FABER,
Londyn 1959, str. 80

46 ROLLAND, Romain, Beethoven — Velka tvaréi obdobi od Eroiky k Appasionaté, Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, Praha 1957, str. 136-137
47 ROLLAND, Romain, Beethoven — Velka tvaréi obdobi od Eroiky k Appasionaté, Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, Praha 1957, str. 137
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Treti véta Rondo

Treti véta, Rondo, plynule navazuje na druhou vétu zadrzenym g2, které
se vzapéti vynori znovu, tentokrat jako soucast melodie. Zvukovy obraz, vytvoreny
drzenim pedalu po celou dobu osmi taktl, kde velké C spolu s rozloZzenymi akordy
v nejslabsi mozné dynamice zndzorfiuje zamlzenou krajinu, ve které se objevuji
prvni paprsky ranniho Usvitu. Ze zaclatku pouze rozjimava, ticha, nenapadna
radost si pozvolna hleda cestu a stava se zivéjsi. Aby Beethoven tento pocit
podpofil, vyuzivd daldich zvukovych, technickych prostfedkd, napt.: pridava
dlouhé trylky trvajici jedendct taktld. Na chvili d&j zastavi, nechavd prostor pro

rozjimani, ale s kazdym dalS$im opakovanim se vrha do déje prudceji a barvité;ji.*®

Tato véta v sobé skryva radu technickych komplikaci. Jednou z nich je jiz
zminény trylek hrany spolu s tématem v pravé ruce. Mél by znit nepretrzité
do mista, kde melodie konci. Az tam je prostor pro nadech. Oktavové stupnice
v zavéru skladby by mély byt hrany glissando. Kvili ohromné rozloze této véty,
konkrétné toto Rondo je nejdelsi, co kdy Beethoven napsal, je potfeba na zacatku
zvolit vhodné tempo. Pozvolny nastup prvniho tématu ¢asto nabada k rychlejSimu
tempu, ale je potfeba si nechat rezervu pro finalni Prestissimo. Zaroven rychlejsi

tempo nedava dostatek prostoru pro navozeni radostné atmosféry.*°

Diky svému zvukovému obrazu ziskala ValdStejnska sonata i dalsi prizvisko
,L aurore", coz v pfekladu znamena svitani, Gsvit. V &eské literatufe ji mizeme

najit pod nazvem ,Jitfenka".

48 ROLLAND, Romain, Beethoven — Velka tvaréi obdobi od Eroiky k Appasionaté, Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, Praha 1957, str. 143
49 FISCHER, Edwin, Beethoven’s pianoforte sonatas, A Guide for Students & Amateurs, FABER AND FABER,
Londyn 1959, str. 81
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2. Historicky poucena interpretace na autentickém nastroji -

analyza nahravek

Pro potfeby uméleckého vyzkumu jsem zvolila tfi nahravky interpretd, ktefi
se vénuji historicky poucené interpretaci a maji v tomto oboru velké zkuSenosti.
PFi vybéru jsem kladla velky diraz na ptesnd data dostupnych nahravek, diky
kterym si mUZeme udélat lep&i predstavu o pfipravé a samotném procesu

nahravani.

Nahravka ¢. 1

Interpret: Olga Pashchenko

Datum: 22. - 24. listopadu 2016

Misto: Beethoven Haus, Bonn (Némecko)

Minutdz: 11:28 (1. véta), 3:59 (2. véta), 10:26 (3. véta)
Hudebni rezie: Franck Jaffres

Zvukova rezie: Unik Access

Nahravka ¢. 2

Interpret: Ronald Brautigam

Datum: Srpen 2007

Misto: Kostel v Osterakeru (Svédsko)

Minutdz: 9:59 (1. véta), 3:29 (2. véta), 9:10 (3. véta)
Hudebni rezie: Ingo Petry

Zvukova rezie: Ingo Petry

Nahravka ¢. 3

Interpret: Alexei Lubimov

Datum: 27. - 29. Cervna 2012

Misto: I’Amphithééatre de la Cité de la Musique, Pariz (Francie)
Minutdz: 11:38 (1. véta), 4:05 (2. véta), 10:44 (3. véta)
Hudebni rezie: Julien Dubois

Zvukova rezie: Pauline Pujol
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PFi analyze jednotlivych nahravek bude nejprve popsana zvukova stranka
a nasledné interpretace kazdé z nahravek. Pfi hodnoceni zvukové stranky
je potfeba pripomenout, ze u nahravky ¢. 1 (na rozdil od dalSich dvou)
poslouchame originalni historicky nastroj z roku 1824. Je jisté, Ze oproti nové
vyrobenym replikdm bude mit nastroj z 19. stoleti své technické limity.

U interpretace bude zajimavé sledovat individualni pojeti kazdého z umélch
a jejich odlisnosti. VSichni tfi interpreti se v rdmci své kariéry zabyvaji historicky
poucenou interpretaci a jejich cilem je skladbu interpretovat co nejautentictéji.

I presto jsou interpretace od sebe navzajem velmi odlisné.

Hlavni zaméreni analyzy se bude tykat pedalizace, frazovani a presného
dodrzeni Beethovenova notového zapisu. Nejprve bude rozebrana kazda nahravka
samostatné, konkrétné prvni véta Allegro con brio, a poté, na zakladé zjiSténych
poznatkd, budou vzajemné porovnany. Interpretace budou hodnoceny na zdkladé
Wiener Urtext Edition.>°

VSechny tfi nahravky jsou pomérné aktualni, nato¢ené pomoci moderniho
vybaveni. Jde o prvni vydani, takze kvalita zdznamu neni nijak zkreslena
&i ovlivnéna remastrem. Nemusime tudiz hodnotit a domyslet se, jakym zptsobem
byla nahravka upravena a co bylo zaznamenano pfimo na misté. Je vSak potreba
si uvédomit, Ze dneéni technické moznosti, hlavné v postprodukci, mohou ptvodni
barvu zvuku vyrazné ovlivnit, a to, co sly$§ime na nahravce, mize byt vzdalené
od pulvodniho zvuku ndstroje, jenz znél ve studiu. Velmi zaleZi na odbornosti
zvukového mistra a jeho estetickém citéni. Méla jsem moznost o tomto problému
diskutovat se dvéma zvukovymi mistry — PhDr. AleSem Dvorakem a BcA. Jifim
Pejchou. Oba dva se k tomu nezavisle vyjadrili s poznamkou, Zze zvukovy mistr,
ktery nema mnoho zkusenosti s historickymi nastroji, ma tendenci stylizovat barvu

nastroje ke zvuku moderniho klaviru, ktery je zvykly bézné natacet.

Pfi hodnoceni kvality zvuku bude popsan celkovy zvuk, hladina dozvuku,
umisténi a prezence nastroje ve zvukovém obraze, barevnost v jednotlivych
oblastech rejstfiku a jejich vzajemnd vyrovnanost. Dale bude hodnocena mira

neestetickych zvukd mechaniky nastroje ponechanych v nahravce. Pfi hodnoceni

50 BEETHOVEN, Ludwig van, Sonate Opus 53, Wienner Urtext Edition, Musikverlag Ges. m. b. H. & Co., Wideri
1999, ISMN 979-0-50057-107-0, str. 158-171
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interpretace budou postupné popsany jednotlivé interpretacni slozky. Analyza

se bude detailnéji zabyvat tempem, pedalizaci a frazovanim.

2. 1. Olga Pashchenko

Geneze nahravky

Olga Pashchenko (2016); Pianoforte - Conrad Graf 1924 (Vider)

V roce 2012 Kulturni institut Beethoven Haus v Bonnu usporadal sérii
koncertl Bonngasse 20: Hudba Beethovenovy doby. Jednim z interpretd tohoto
cyklu byla i Olga Pashchenko, ktera vystoupila na nékolika téchto koncertech.
V navaznosti na tento projekt bylo ve spolupraci s muzeem domluveno natoceni
tfi nejhranéjsich Beethovenovych klavirnich sonat (Appassionata, Les Audiex,
Waldstein) na nastroj Conrad Graf z roku 1924, ktery je soucasti expozice muzea.
Nataceni se uskutecnilo v roce 2016 pro nakladatelstvi Alpha Classic. Po celou

dobu se o nastroj staral Edwin Beunk, dohlizel na technickou a intonacni kvalitu.>!

Jak sama interpretka uvadi v bookletu, cilem nahrdvky a vibec jejiho
nastudovani Beethovenovych sonat, je priblizit se skladatelové predstavée
co nejvice. Prozkoumat kompozice do detailu, pochopit duchovni obsah, ktery
je v t&chto sonatach obsazeny. Stejné dileZitd je i zvukova strédnka interpretace.
Diky svym zkuSenostem s hrou na jiné nastroje (cembalo) mohla Olga Pashchenko
vyuzit vSechny technické moznosti nastroje na maximum a co nejpresnéji
zaznamenat skladatelovu predstavu o zvuku. Ktomu vsemu napomohlo
interpretce detailni studium autografi a prvnich vydani, které méla k dispozici diky
spolupraci s muzeem Beethoven Haus, kde se nachazi nejvétsi sbirka autograft

Beethovenovy tvorby.

Olga Pashchenko je ruskad Kklaviristka (fortepiano®? i moderni klavir),
cembalistka a varhanice. Jiz od raného détstvi koncertuje po celém svété (Rusko,
USA, Holandsko, Italie, Francie a dalsi) jako sdlistka i komorni hracka. V sedmi
letech nastoupila na ruskou hudebni skolu ,Gnésina“, kde se vénovala hre
na moderni klavir. Po dokon&eni v roce 2005 nastoupila na Cajkovského

51 [Booklet CD] PASCHENKO, Olga, Beethoven Appassionata, Les adieux, Waldstein, ALPHA CLASSICS, Francie
2017, str. 11-12
52 Oznadeni pro rany klavir pochazejici z 18. a za&atku 19. stoleti, pfedchidce moderniho klaviru.
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konzervator v Moskvé, kde se mimo jiné vénovala i studiu hry na fortepiano (Alexei
Lubimov), cembalo (Olga Martynova) a varhany (Alexei Schmitov). Absolvovala
s vyznamenanim v roce 2010. Sva studia, se specializaci na cembalo a fortepiano,

ukondila na Conservatorium van Amsterdam v roce 2015, ve tfidé Richarda Egarra.

Olga Pashchenko je lauredtkou fady mezindrodnich soutézi napfr.
Internationaler Johann-Sebastian-Bach-Wettbewerb Leipzig (Mezinarodni soutéz
Johana Sebastiana Bacha v Leipzigu), Internationaler Hans-von-Bulow-
Klavierwettbewerb Meiningen (Mezinarodni klavirni soutéz Hans von Bllow

v Meiningenu), Geelvinck Festival Early Piano-Reset Classics.>3

Pravidelné vystupuje na velkych mezinarodnich festivalech staré a soudobé
hudby, jako jsou Utrecht Early Music Festival, AMUZ Antwerp, Concertgebouw
Bruges, Juan March in Madrid, Cité de la Musique in Paris.>*

Pfi interpretaci jednotlivych skladeb se zaméfuje na autenti¢nost
a historickou presnost (zvukovou i hudebni). Podle toho i voli nastroj, na ktery
bude danou skladbu interpretovat (Bacha na cembalo ¢i varhany, Beethovena
na fortepiano a Ligettiho na moderni Steinway.

Zvukova kvalita nahravky

Na nahravce je mozné slySet autenticky historicky nastroj z prvni poloviny
19. stoleti. Celkovy charakter zvuku se snaZi vystihnout pdvodni barvu ndstroje
a ukazat ho ve vsech jeho variantach a moznostech. Je mozné postrehnout zmény
v barvé pfi pouZiti riznych pedall. Ukazuje, jakym zplsobem se nastroj rozezvudi
pti rozeznéni véech alikvétnich téond v danych harmonickych konstelacich
v hlasit&j&i dynamice. Zajimavé je, Ze mlzeme v dozvuku slySet konkrétni

alikvotni ton, ktery je rozeznély ze vSech nejvice a vydrzi znit nejdelsi dobu.

Starsi celodrevéné nastroje maji schopnost se plné rozeznit. Tady v tomto

pripadé, k tomu dochazi ve vyssi dynamice, a hlavné v hlubsi a stfedni poloze.

Vv,

53 Olga Pashchenko: About. Olga Pashchenko [online]. 2020 [cit. 2020-03-13]. Dostupné z:
https://olgapashchenko.com/index.php/about/
54 Olga Pashchenko: About. Olga Pashchenko [online]. 2020 [cit. 2020-03-13]. Dostupné z:
https://olgapashchenko.com/index.php/about/
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zvuku, kde slySime hlavné pfimy zvuk nastroje. Na druhou stranu, kdyby byl
dozvuk delsi, mohlo by dojit k nesrozumitelnosti drobnych hodnot, coz se i presto
na nékolika mistech této nahravky stava.

Pomér zvuku mezi jednotlivymi polohami neni Uplné vyrovnany. Vyssi
rejstrik zni vice z dalky, neni tak znély. To je mozné zretelné zaznamenat hned
v uvodu prvni véty ve 4.-5. a 7.-8. taktu, kdy je v pravé ruce stejny motiv nejdrive
ve stfedni poloze a vzapéti ve vyssi. Ve stredni poloze dochazi pfi vétSim rozeznéni
nastroje k nesrozumitelné artikulaci drobnych not. Pfi vyssi dynamice se zmeéni
charakter zvuku v hlubsich a ¢astecné i v nejvyssi polohach a zni tzv. ,pod dekou,
ztrati svou prlzra¢nost, kterou mizeme sly$et ve slabsi dynamice. Zlomovy tén,

kde dochazi k této barevné zméné je f*

Co miZeme hlavné ve slabi dynamice zaznamenat jako rudivy prvek,
je zvuk mechaniky nastroje, a to hlavné pokladani dusitek pedalu. Naopak pfi velké
dynamice jsou slydet o sebe navzajem drnéici struny kvdli velké amplitudé, které
pfi rozeznéni dosdhnou. Vzhledem ke stari nastroje je to ve velmi malé mire a zde
se mUzeme jen domnivat, jestli byla nahravka ,vycist&na® od vsech vedlejsich
zvukd v postprodukci, nebo zda byl nastroj ve velmi dobrém stavu. K tomuto
vysledku jisté prispéla i samotna interpretka, kterd pfi manipulaci s pedaly

postupovala citlivé.

Interpretacni analyza

Charakteristickym prvkem v této vété je prace stempem - casem
(zpomalovani, zrychlovani, zastavovani ..) vramci celych frazi i konkrétnich
motivd. Z tohoto Uhlu pohledu ndm mdiZe interpretace pfipominat zplsob, jakym
se Beethovenovy sonaty interpretuji na moderni nastroj, nebo tzv. ,romantickou®
interpretaci. Nejvyraznéji k tomu dochazi v lyrickych mistech skladby. Poprvé
si tohoto fenoménu muzeme vdimnout od taktu 33 (jeden takt pfed ndstupem
druhého tématu), kde plynuly hudebni proud, ktery do této chvile probihal bez
vyraznéjdich tempovych zmén, se nelekanym zplsobem skoro Uplné zastavi.
Je pochopitelny zamér oddélit nastup néceho nového, co posluchac jesté neslysel.
ZpUsob, jakym je to zrealizovdno hudebnimu celku neprospiva. K podobnym
efektdm (zastaveni/pockani) dochdzi pomérné ¢asto v prib&hu celé véty,
a to nejen v prechodech mezi hudebnimi celky (napf. hlavni téma-vedlejsi téma),
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ale i mezi jednotlivymi frazemi. Konkrétné jde o drobné pockani pred nastupem
taktu 47. Zrovna v tomto pfipadé to poruduje autorlv predpis, oblou¢kem
vyznacenou pétitaktovou frazi. Dale bych rada uvedla zrychlovani v ramci jednoho
taktu (motivu). Toho si muZeme vsimnout napfiklad v taktech 82 a 84,
kde interpretka zrychli vzdy na tfeti a ¢tvrté dobé, ale hned v nasledujicim taktu
se vraci do plvodniho tempa. Celkové by skladbé& prospély del&i hudebni fraze,

které jsou Casto naznacené i od samotného autora.>®

Rozkmit tempového prib&hu b&hem celé véty je pomé&rné velky. Rozdily
mezi nastupy jednotlivych témat & hudebnich celkd jsou vzdy ovlivhéné tim,
co jim predchazi a co nasleduje. Napriklad nastup hlavniho tématu a jeho
opakovani (v repetici, na za¢atku provedeni a cody) se pohybuje v rozmezi od BPM
168 do BPM 180.°° Je zajimavé, ze nejrychlejsi nastupy hlavniho tématu, které
mUzeme sly$et v prib&hu véty jsou Uplné ve stejném tempu (BPM 180),

a to v provedeni a v codé.

DalsSim zajimavym faktem je to, ze poméry mezi nastupy jednotlivych témat
v expozici, jejim opakovani a reprize jsou vyrovnané. Konkrétné hlavni téma -
vedlejsi téma v expozici je BPM 176 — BPM 110 a jeji repetice je BPM 168 - BPM
100. Tady vidime tempovy pokles o 10 BPM ve vedlejSim tématu oproti hlavnimu
tématu. V reprize je tempovy pribé&h skoro totoZny s prvnim zné&nim v expozici
(BPM 174 - BPM 110). Jedind velmi odliSnad situace tempového poméru mezi
hlavnim a vedlejSim tématem nastavd v codé, kde ma metronomicky udaj
vedlejsiho tématu polovi¢ni hodnotu hlavniho tématu. Konkrétné je to BPM 180
v nastupu hlavniho tématu a BPM 90 u vedlejSiho tématu. Tady nastava otazka,
jestli Slo o interpretacni zamér vyrazné zpomalit a uklidnit hudebni proud pred
nastupem posledni fraze, nebo pouze interpretka ztratila predstavu o predchozim
tempu po dvou taktech (282, 283) zastavenych korunami samotnym autorem.>’

Prace s peddlem a moZnost vyuzit barevné odli&nosti jednotlivych pedald,

muUzZe byt pro interpreta, hrajiciho na historicky néstroj, inspirativni. Konkrétné

55 [CD] PASCHENKO, Olga, Beethoven Appassionata, Les adieux, Waldstein, ALPHA CLASSICS, Francie 2017,
ALPHA 365
%6 Uvadéna Eisla jsou pouze orientaéni, a to kvali tempovym odchylkdm, ke kterym v pribéhu frazi dochazi.
57 Detailni pribéh tempového vyvoje celé véty je uveden v tabulce viz. P¥iloha €. 1
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v prvni vété neni od autora jedind poznédmka & pokyn k tomu, jakym zptsobem

si praci s pedalizaci predstavoval.

U této nahrdvky mizeme zfeteln& zaznamenat praci se dvéma pedaly,
a to dumper pedal a moderator pedal. Interpretka v této vété ve velké mire
pouziva pravé dumper, coZ ptipomina zpUsob pedalizace, jaky maji ve zvyku hradi
na moderni nastroj. Misty tim pravdépodobné chtéla docilit vétSiho, otevienéjsiho
zvuku a pomoci tak narUstajici dynamice napF. v taktech 29 a 30. Déle tento pedal
pouziva pro propojeni celych frazi napf. od nastupu druhého tématu (takt 35)
po celou dobu jeho znéni. V notovém zapisu je konkrétné na tomto misté napsano
~dolce e molto legato". Interpret by se mél pokusit tento predpis dodrzet pomoci
legata vytvoreného pouze prsty, a ne pomoci pedalu, ktery znecisti harmonicky
pribéh fréaze. Nadmérné uzivani tohoto peddlu vede misty aZ k nesrozumitelnosti
drobnych hodnot. Konkrétné to Ize dolozit v taktech 142-156, kde se zfretelnost

jednotlivych tond v levé ruce postupné ztraci.

Pro vyraznou zménu dynamiky za ucelem dodrzeni autorova predpisu (jeden
takt forte a hned nasledujici piano), interpretka vyuziva dumper pedal v taktech
forte kvQli v&tdimu zvuku. Konkrétné& si tohoto zvukového efektu muzeme
véimnout v taktech 251-254. Vyuziti peddlu moderator muZeme zietelné
zaznamenat tam, kde je pouzit pro zménu dynamiky, zjemnéni barvy zvuku hlavné
v lyrickych Usecich véty ¢ podporeni dynamickych zmén (crescendo
a decrescendo). Zieteln&ji si toho mizeme v&imnout napt. hned v Gvodu v taktech
9-13, kde postupnym pousténim tohoto pedalu dojde ke zméné barvy, jejimu
otevreni a zesileni. Naopak decrescendo, vytvorené pomoci pedalu, je zretelné
na jiném misté, a to v taktech 231-234. Zde bohuzel dochazi k nedodrzeni zapisu,

kde je jiz od taktu 233 psané crescendo do taktu 234.

Interpretka pracuje s pedalizaci po celou dobu véty velmi podobnym
zplUsobem, napt. pedalizace v expozici a jejim opakovani je Gplné totozna. Celkova
prace s dynamikou a jejim rozsahem (od nejslabsiho piana az po nejznélejsi forte)
by mohla byt vétsi. Misty jsou rozdily mezi p a f velmi malé ¢i zadné. Napfr.
v hudebni frazi od taktu 96 do taktu 103, ktera je rozdélena do dvou Ctyrtaktovych
celkl s posupnym crescendem do Urovné forte a nahlou zmé&nou v patém taktu
na piano a opét postupnym crescendem az do forte, nedojde k zadnému zeslabeni,
naopak hudebni proud se postupné zesiluje az do vysledného taktu 103.
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2. 2. Ronald Brautigam

Geneze nahravky

Ronald Brautigam (2007); Pianoforte - kopie nastroje Conrad Graf op. 318
vyrobena Paulem McNultym roku 2007

Natocit vSech 32 Beethovenovych klavirnich sonat je pocin, se kterym
se jen tak kazdy klavirista chlubit nem(ze. Mezi svétozndmé pianisty, ktefi toho
dosahli jsou napf. Wilhelm Kempff, Stephen Kovacevich, Alfred Brendel, Daniel
Barenboim a dalsi. V ¢em je nahravka pravé Ronalda Brautigama jedinecna,
je volba nastroji, na které byly jednotlivé sondty natoceny. VSechny nastroje
byly postaveny Paulem McNultym podle originalG videriskych modell z obdobi
1788-1819 tak, aby co nejlépe odpovidaly dobé, kdy sonaty vznikly. Nataceni

prob&hlo mezi lety 2003-2008 v kostele ve mésté Osterdker ve Svédsku.58

Ronald Brautigam je jeden z pfednich holandskych klaviristd dne$ni doby.
Studoval na Konzervatori v Amsterdamu (Jan Wein), Kralovské hudebni akademii
v Londyné (John Bingham) a v USA na Curtis Institute of Music (Rudolf Serkin).
Jako sodlista debutoval ve svych dvaceti péti letech (1979) s orchestrem
v Concertgebouw v Amsterdamu. Béhem své dlouholeté kariéry spolupracoval
s fadou vyznamnych dirigentd a instrumentalistt (Riccardo Chailly, Frans Briiggen,
Christopher Hogwood, Marek Janowski, Sir Roger Norrington, Ivor Bolton,
Sir Simon Rattle, Ivan Fisher, Sir Mark Elder, Isabelle van Keulen, Melvyn Tan

a Alexei Lubimov).

Kromé hry na moderni klavir, se Ronald Brautigam vénuje hfe na cembalo
a historické interpretaci. Velky vliv na jeho pristup k historicky poucené
interpretaci méla spoluprace s vyznamnymi umeélci Fransem Bruggenem a Ton
Coopmanem. V roce 1995 zacala velmi UspéSna spoluprace se Svédskym
vydavatelstvim BIS, pro které natocCil pres 60 nahravek (kompletni dilo Mozarta,
Haydna, Beethovena na fortepiano a fada dalSich na moderni klavir). VSechny

Beethovenovy klavirni skladby zacaly vychazet od roku 2004, postupné na patnacti

58 Ronald Brautigam [online]. Basel, 2017 [cit. 2020-03-15]. Dostupné z:
http://www.ronaldbrautigam.com/index.php
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CD. V roce 2015 cely cyklus nahravek Beethovenovych sonat ziskalo ocenéni:

Edison Award a Jahrespreis der Deutschen Schallplattenkritik.>®

Paul McNulty je americky stavitel historickych klavird. Vystudoval klavirni
technologii (piano technology) v Bostonu, kde ziskal kvalifikaci jako kontrolni ladic.
Po nékolika letech plisobeni v Amsterdamu se prestéhoval do Ceska (1995), kvdli
kvalité dfeva. Postavil vice nez 200 replik historickych ndstrojli. Hlavnim
zamérenim McNultyho prace jsou rané videriské modely pianoforte (napf. Graf,
Fritz, Stein and Walter). Mimo jiné ziskal i zakdzky moderné&jsich nastroji jako
(Pleyel 1830, Lisztlv osobni Boisselot 1846 a Streicher 1868). Jeho nastroje jsou

vyuzivany v koncertnich sinich a pro nahravani po celém svété.%®

Zvukova kvalita nahravky

Na této nahrdvce slySime kopii historického nastroje. To je znat i na
vysledném zvuku, ktery je na nahravce zaznamenany. Vedlejsi ruchy mechaniky
nastroje, jak kladivek, tak i pedalQ, nejsou vibec patrné, nebo jen té&Zko slysitelné,
tak Ze vlbec neplsobi ru$ivé. Je zjevné, Ze nové vyrobeny nastroj bude
po mechanické strance spolehlivéjdi a hluky, které muiZeme bé&Zné& slyset
u historickych originalnich nastrojd, tak Ize ve velké mife eliminovat. Na druhou
stranu zvuk dusitek dopadajicich na struny pfi pedalizaci, je ¢asto mozné slyset
i na modernich nastrojich, coz nas vede k otazce, do jaké miry byl zvuk od vSech

téchto ruchd vycistén v postprodukci.

Celkovy charakter zvuku nastroje ¢asto pfipomina moderni klavir. To, Ze jde
o stary nastroj, mdZeme poznat podle odlidné barvy zvuku v basovém rejstiiku
a uplné nejvyssi poloze. Oproti stfrednim poloham je zde zvuk mékéi a neni tak
otevreny a znély. Jednotlivé polohy jsou na nastroji zvukové vyrovnané, diky tomu
jsou prechody plynulé a hudebni proud neni narusen zménou barvy. Jediny
rejstrik, kde zvuk neni Uplné rovnocenny s ostatnimi, jsou basy, které zni
utlumené a v rychlych pasazich nesrozumiteln&. Diky svétle zné&jicim diskantim

dostava celkovy zvukovy obraz jasnost a prizraénost.

%9 Ronald Brautigam [online]. Basel, 2017 [cit. 2020-03-15]. Dostupné z:
http://www.ronaldbrautigam.com/index.php

80 paul McNulty fortepianos [online]. Divisov: Paul McNulty fortepianos [cit. 2020-03-15]. Dostupné z:
https://www.fortepiano.eu/
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Zvuk ma po celou dobu nahravky velmi podobny charakter. To nas privadi
k otazce, jak interpret pracoval s pedaly, které mél k dispozici. Na nahravce neni
pouziti pedall pfili§ vyrazné. Jediny pedal, ktery je z poslechu ztetelny, je damper
pedal, diky némuz se nastroj dokaze velmi rozezvucet. Vzhledem k tomu,
7e nataéeni probihalo v kostele, kde je dozvuk sédm o sobé& dlouhy, plUsobi pedal
nesrozumitelnost rychlych pasdazi. Pomér mezi pfimym signdlem a dozvukem,
ktery je vzhledem k jeho délce autenticky, je v rovnovaze, takze zvuk nastroje
je dostatec¢né zretelny.

Interpretacni analyza

MOzeme fici, Zze charakteristickym rysem této nahravky je virtuozita.
Interpret zde klade dlraz na rychlost a technickou brilantnost. Tempa, kterych
ve skladbé& dosahuje, se Fadi k nejrychlej§im interpretacim, které mdzeme u této
sonaty najit®’. Ronald Brautigam je jediny interpret, ktery takovychto temp
dokazal docilit na historicky nastroj. Je pravda, ze jde o nové vyrobenou kopii
historického nastroje, i presto je prekvapujici, ze drobnou artikulaci v rychlych
bézich dokazal nastroj zretelné vyslovit. Z nahravky je velmi citit, ze tempo
a vlbec rychlost hry neboli vykon, byly hlavnim zdmérem interpreta. Elegance
a brilantnost, kterd by meéla byt vystfiddna Beethovenovskou dramati¢nosti
se misty méni na hrubost a urputnost, ¢asto i za hranici maximalnich moznosti
nastroje. V prib&hu celé véty si mUzeme vdimnout jisté netrpélivosti, kterd
je z interpretace citit. Cim vice se interpret blizi ke konci véty, tim je markantné&jsi
jeho tah dopredu. Nejde ani tak o vyrazné zrychlovani béhem frazi, jako o nutkani

co nejdrive dospét ke konci.5?

Tempovy pribéh je b&hem celé véty pomé&rné vyrovnany. Rozdily v tempu
mezi hlavnim a vedlej$im tématem nejsou tak markantni, jak je mizeme znat
z jinych nahravek, kde se lyrické Useky hraji znatelné pomaleji. Jak jiz bylo
zminéno, tempa, kterych zde interpret dosahuje, jsou vyjimecna. Vstup hlavniho

51 napf. nahravka Doubravky Tomsi¢ a Marty Argerich
[CD] TOMSIC, Dubravka, Ludwig van Beethoven — Klavierkonzert Nr. 1, Bella Musica, Ljubljana 1999, ASIN:
BO0O16HDVHU
62 [CD] BRAUTIGAM, Ronald, Complete Works for Piano Solo-Volume 6, BIS RECORDS AB, Akersberga 2008, BIS-
SACD-1573
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tématu je v tempu BPM 186 a takto vydrzi az do nastupu vedlejSiho tématu BPM
146.%3

Je zajimavé si v&imnout tempovych proporci v prib&hu celé véty. Nastupy
hlavniho tématu (expozice, provedeni, repriza a coda) jsou v rozmezi od BPM 176
do BPM 186. Kdyz se podivame na rozvrzeni danych tdajld na konkrétnich mistech,
zretelné se ndm ukaze interpretacni zamér odlisit od sebe dva charakterové rysy
jednotlivych nastupl - expozice s reprizou a provedeni s codou. Konkrétné
jde o nastup hlavniho tématu v expozici BPM 186 a jeho opakovani v repetici BPM
180. Pfi jeho nastupu v reprize jde o pfiblizny primér téchto hodnot a to BPM 182.

Tyto nastupy maji pfresvédcivy charakter se zdmérem nas uvést do celé skladby.

Oproti tomu se b&hem néastupd v provedeni i codé interpret snaZi navodit
jinou atmosféru. V obou pripadech nastupuje v Uplné stejném tempu BPM 176.
Posluchac nevi, kam se skladba dale rozvine, a interpret se ho snazi delsi dobu
udrzet v oCekavani. Tomuto efektu napomaha jak zvolené pomalejSi tempo,
tak i zvukovy charakter vytvoreny slabsi dynamikou a pomoci kratce pridrzeného
pedalu. Dalsim zajimavym prvkem v této interpretaci je tempo druhého tématu
a jeho opakovani v prib&hu celé véty (expozice, repriza a coda). I presto,
ze zvolené tempo je v predchozich uvedenich hlavniho tématu vzdy lehce odlisné,
v pripadé vedlejsiho tématu je BPM vzdy 146, s jedinou vyjimkou, a to v codé, kde
je BPM 148. Kvdli tomuto pomé&rné rychlému tempu, které interpret zvolil pro
vedlejsi téma, ztraci celd oblast vedlejSiho tématu svoji lyri¢nost.**

Velmi rozporuplny efekt, ke kterému v prib&hu skladby dochazi, je vedeni
jednotlivych frazi. Diky rychlému tempu se interpretovi dafi udrzet tah a celistvost
delSich hudebnich ploch, a to zejména pokud jde o rychla mista. Napr. cely usek
provedeni od taktu 90 do taktu 156 probéhne bez jediné agogické odchylky, pouze
u nahlé zmény dynamiky na pp v taktu 104 dojde k nepatrnému zastaveni
na taktové ¢are. Na druhou stranu lyrické Useky jsou tak uspéchané, ze interpret
nema cas ukazat plynulou melodii. Napf. melodicka linie ve vedlejsSim tématu,
v taktech 35-41, je rozdélena na jednotlivé akordy, které posluchac ve vysledku

vnima samostatné, a autorem vyznacena fraze se tim Uplné rozpadne.

83 Uvadéna ¢isla jsou pouze orientaéni, a to kvali tempovym odchylkdm, ke kterym v pribéhu frazi dochazi.
54 Detailni pribéh tempového vyvoje celé véty je uveden v tabulce viz. P¥iloha €. 1
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K vnitini agogice v ramci jednotlivych frazi ¢i jejich zakonceni, dochazi jen
obCas a ve velmi mirné formé. Napr. prechod z hlavniho na vedlejsi téma,
kde mnoho interprett zpomaluje jiz b&hem poslednich dvou taktl pred ndstupem
vedlejsiho tématu, Ronald Brautigem vydrzi v tempu celou dobu a lehce zastavi
aZ na ¢tvrté dobé. Spise si miZzeme v&imnout opaéného zpUsobu piipravy nastupu
nového hudebniho celku. V rdmci postupného crescenda dochazi k nepatrnému
zrychlovani az do momentu bodu zlomu - napf.: v zavéru provedeni graduje
az do ndstupu reprizy v taktu 156. Skoda preklepu pfimo ve vstupnim akordu

v reprize, ktery zcela narusi presvédcivé vyznéni pripravené gradace.

I presto, ze nastroj, na ktery interpret hral, ma cCtyfi pedaly, se kterymi
by se daly vytvofit nejriznéjéi barvy, interpret v prib&hu celé skladby pracuje
prevazné s jednim. Konkrétné jde o dumper pedal. V\zhledem k prostoru a jeho
akustickym vlastnostem, kde byla nahravka porizena, je obcas tézké rozlisit, kdy
jde o pouZiti pedalu, anebo o samotny dozvuk kostela. ZpUsob, jakym interpret
vyuziva peddl v ramci prvni véty, se liSi podle pozadovaného vysledného
zvukového efektu. Z pribé&hu celé skladby mdZeme vyélenit dvé konkrétni situace,
ve kterych interpret s pedalem s nejvétsi pravdépodobnosti pracuje. Diky vétSimu
zvuku, ktery ziska jeho pouZitim, zvySuje efekt gradace na konci, ¢&i v pribé&hu
frazi. Crescendo, které vytvari mechanicky prfimo na klaviatufe nastroje,
tim podpofi a prospéje tak vyznéni celku. Napf. v Gvodni Casti expozice, kde je
crescendo psané od taktu 9, interpret bere pedal v taktu 11 a dotdhne tak gradaci
k prvni dobé taku 12. Druhy efekt, ktery pouzitim damper pedalu vznikne, bychom
mohli nazvat ,rozmlzeni*, zjemnéni zvuku - hlavné ve slabsi dynamice.
S touto zvukovou barevnosti interpret pracuje predevsSim v lyrickych mistech
skladby. Napf. od taktu 74 je pedal drzen po celou dobu fraze az k nastupu
hlavniho tématu. Bohuzel na nékterych mistech dojde az k smazani

a nesrozumitelnosti Sestnactinovych not, napf. od taktu 142 v levé ruce.
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2. 3. Alexei Lubimov

Geneze nahravky

Alexei Lubimov (2012); Pianoforte - kopie nastroje Erard 1802 postavena

Christopherem Clarkem

Nahravka Alexeie Lubimova z roku 2012 byla vytvorena ve spolupraci
s Muzeem hudby v Parizi®®, kde natocil celkem tfi sonaty: Klavirni sonata No. 14
cis moll (Mési¢ni sonata), Klavirni sonata No. 21 C dur, Op. 53 (Valdstejnska

sonata) a Klavirni sonata No. 17 d moll, Op. 31, No. 2 (Boure).

DUvodem, pro¢ se umélecky Feditel nahrdvaci spole¢nosti Alpha rozhodl
pro natoceni tfi nejhranéjsich Beethovenovych sonat, i kdyz existuji stovky jinych
nahravek, je jedinecna prilezitost vytvorit néco nového, co tu jesté nebylo. Nejde
pouze o natoceni skladeb na historicky nastroj, ale o cely proces pripravy a studia
historie a kontextu. Origindl nastroje, ktery byl zvolen pro nahravku (Erard 1802),
je ten, ktery Beethoven vlastnil ve Vidni v dobé, kdy psal pravé Valdstejnskou
sonatu. Na pripravé celého projektu se podileli Christopher Clarke (stavitel
historickych nastroji), Stéphane Vaiedelich (vedouci laboratofe Muzea hudby
v Pafrizi), Thierry Maniguet a Jean-Claude Battault (kuratofi), Catherine Kintzler
(muzikolozka, profesorka filosofie), Karoly Mostis (ladi¢). Mimo jiné bylo cilem
ukazat i vdechny technické moznosti nastroje a zpUsob, kterym inspiruje interpreta

pfi hrani.®®

Alexei Lubimov je rusky klavirista, hra¢ na pianoforte a cembalo. Studoval
na konzervatofi P. I. Cajkovského v Moskvé ve tfidé Heinricha Neuhause a Lva
Naumova. Poté, co ziskal fadu ocenéni na mezinarodnich soutézich, se zaméril
na intepretaci dél soudobych skladateld. V Sovétském svazu uvedl| fadu premiér
skladeb Arnolda Schénberga, Karlheinze Stockhausena, Pierra Bouleze a Gyodrgy
Ligetiho. Pravé kvili interpretaci soudobych zahrani¢nich skladateld mu bylo
zakdazano cestovat mimo Sovétsky svaz. Béhem doby, kterou tam musel stravit,

se zamé&fil na studium historickych ndstroji a na historicky pouéenou interpretaci.

55 Musée de la musique
56 [Booklet CD] LUBIMOV, Alexei, Ludwig van Beethoven-Moonlight-Walndstein-Storm, Alpha Productions,
Germany 2012, ALPHA 194
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Zalozil Moskevsky barokni kvartet, Moskevskou komorni akademii (s Tatianou

Grindenko) a hudebni festival Alternativa.

Po zméné rezimu zacal koncertovat po celém svété (jako sélista i komorni
hrac). Vystupoval se svétovymi orchestry (napfr. Kralovska filharmonie v Londyné,
Berlinska filharmonie, Filharmonie Los Angeles a dalsi) pod vedenim vyznamnych
dirigentd (napf: Vladimir ASkenazy, Paavo Jarvi, Kirill Kondrashin, Christopher
Hogwood, Kent Nagano a dalsi). V Cervenci roku 2015 byl pozvan do Lincolnova
Centra v New Yorku, kde odehral recitdl v ramci festivalu ,Mostly Mozart Festival*
a v prosinci téhoz roku ziskal prvni cenu spole¢nosti umélct Cage Cunningham
Fellow v newyorském Baryshnikov Arts Center (kde obdrzel financni prostfedky
na podporu novych dél a spoluprace). B&€hem své dlouholeté kariéry spolupracoval
Alexei Lubimov s fadou hudebnich vydavatelstvi. Pravidelné natacel pro EMC
Records (Edition of Contemporary Music), Melodie, Harmonia Mundi, Linn, Erato,
BIS a Sony. Jeho kompletni diskografie obsahuje pres Sedesat vydanych CD.
MiZeme zde najit kompletni Mozartovu klavirni tvorbu, Beethovenovy klavirni
sonaty, Haydnovo Sedm poslednich slov (v Upravé pro klavir) — na historické

nastroje, dale dila Sostakovi¢e, Stravinského, Prokofjeva, Skrjabina a daldich.5”

Christophere Clark je francouzsky stavitel historickych nastrojd. Vystudoval
strojirenstvi, kterému se fadu let vénoval v Edinburghu (Skotsko). Jeho vasen pro
detail, kterou uplatnil pfi svém dalsim vzdélani v oboru klenotnictvi a stfibrnictvi,
ho pozdé&ji pfi praci v muzeu v Sunderlandu®® pfivedla k historickym nastrojdm.

Diky stipendiu se tomu mohl vénovat pfi studiu v némeckém Norimberku.

Po dokonceni svych studii se vratil zpét do Norimberku, kde se stal
kuradtorem historickych ndstrojl. Své znalosti postupné prevadél i do praxe
a zalozil vlastni dilnu v PafiZi ve které se vé&nuje restaurovani originalnich nastrojd

a stavbé kopii podle Videfiskych modell z pfelomu 18. a 19. stoleti.5°

57 Alexei Lubinov. Edition of Contemporary Music [online]. Miinchen: Edition of Contemporary Music [cit. 2020-
03-20]. Dostupné z: https://www.ecmrecords.com/artists/1435046868/alexei-lubimov

58 Sunderland Museum

59 Christopher CLARKE - Maitre d'art - Facture Instrumentale - Promotion 2006. MAITREDART - site officiel des
Maitres d'art et de leurs Eléves [online]. Copyright © Alexis Lecomte INMA [cit. 31.03.2020]. Dostupné z:
https://www.maitredart.fr/maitre-art/christopher-clarke
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Zvukova kvalita nahravky

I na této nahravce je zachycen zvuk kopie historického nastroje. Charakter
a barva tohoto nastroje jiz od prvniho poslechu jasné pfipomina historicky nastroj.
Celkové je zvuk ve srovnani se zvukem moderniho nastroje jemny a subtilni,
a to i v nejvétsi dynamice. To mize byt ovlivnéno i zptisobem sejmuti zvuku. Misty
nam jeho kovovy a Uzky zvuk pfipomina spinet, a to prevazné ve vyssich polohach.
Z nahravky je zndt, ze jednim zcilQ interpreta a vSech, co se na vytvareni
nahravky podileli, bylo ukazat barevnost a vSechny zvukové moznosti nastroje.
Béhem hry nechdava dostatek prostoru pro vyznéni i téch nejjemnéjsich zvukovych

detaill tak, aby nebyl narugen hudebni proud.

Jednotlivé polohy jsou na nastroji navzajem nevyrovnané, jak svou
barevnosti, otevienosti zvuku, tak i prdraznosti. Nejznélejdi, a tim padem
i nejsrozumitelnéjsi, je poloha stfedni. Ma otevfeny, nosny, ale i presto mékky
charakter zvuku. Oproti tomu basovy a diskantovy rejstfik maji kovovéjsi barvu
a nejsou tak znélé. V basové poloze se to projevuje mirnou nesrozumitelnosti
v drobnych hodnotach a poslucha¢ mdze mit pocit, ze zni z vétsi dalky. Naopak
v diskantu je zvuk tak slaby (plUsobi jako zadudeny), Ze ani nemd moznost

se prosadit.

Misty mlZeme slySet vedlej$i hluky zplsobené mechanikou nastroje,
praskdni, a hlavné pokladani pedalu. Jako daldi rudivy prvek miZe na posluchace
pUsobit ruch, ktery je pro nékteré interprety typicky, a to hlasité dychani, obzvlast

ve velmi slabé dynamice.

Dozvuk navozuje predstavu mensiho komornéjsiho salu. Neni prilis dlouhy,

a naopak nechava vyniknout vlastnostem samotného nastroje.

Interpretacni analyza

Charakteristickym rysem této nahravky je interpretlv pfistup k detailu.
Z interpretace Alexeie Lubimova je citit nadhled a naprosta znalost dila.
Na nahrdvce si mlZeme v&imnout propracované stavby frazi a dynamického
prib&hu s presnym dodrzenim vech autorem pfedepsanych pozadavkd v oblasti

artikulace a dynamiky. Jeho pfipravenost k praci s danym nastrojem mu umoznila
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vyuzit plného zvukového potencidlu nastroje ve smyslu vystavby dynamiky, aniz
by prekrocil limit kvality zvuku zejména v silné dynamice. Proto k rozliSeni
dynamickych rozdild pouzil i jinych hudebnich prostfedkd & technickych moznosti
nastroje nez pouze fyzickou silu. Kromé& vyuZzivani rlznych pedald, které méni
barvu a dynamickou hladinu nastroje, se zaméruje na praci v oblasti agogiky

a zpusob artikulace, kterou vzdy pfizplsobuje konkrétnimu mistu.”®

Zvukové nejzajimavéjsi a pro tuto vétu netypicky prvek, se kterym interpret
pracuje, je arpeggio. Zvuk, ktery vznika postupnym rozezné&nim jednotlivych ténd,
vytvaii v rlznych situacich jedinednou barevnost a odstiny v intenzité zvuku.
Pro vysledny zvukovy efekt, je velmi dlleZitd rychlost, s jakou je arpeggio
zahrano. Pokud je sled akordickych tonQ rychly, ziskdme vyraznéjsi, ostiejsi zvuk,
ktery Alexei Lubimov vyuziva k vytvoreni fortepiana Ci sforzata. Konkrétné to Ize
dolozit v ivodu na misté, kde arpeggio zazni poprvé v ramci celé véty. Po nastupu
vedlejsiho tématu je vrchol prvni frdze ve &tvrtém taktu (takt 38) zddraznén
poznamkou ,sforzato". Mira intenzity, kterou tim interpret vytvofil, navazuje

na predchozi vyvoj fraze plynule a nenarusuje jeji celistvost.

Druhy priklad, ktery by nemél byt opomenut, je oznacen ,fortepiano®,
v taktu 74. Jeho ucel je mnohem razantnéjsi, protoze od sebe oddéluje dva odlisSné
hudebni celky, a to mezivétu od zavérecného tématu. Rychlost arpeggia, kterou
zde interpret zvolil odpovida dlraznosti, které je potfeba, aby jeho celkové vyznéni
bylo dostate¢né& presvédé&ivé. Diky arpeggiu, pokud je sled jednotlivych ténd
voln&jsi a bez razance, mUZeme ziskat i zp&vny zvuk, doplnény o barevnost
rozeznélého nastroje. Tohoto zvukového efektu interpret vyuziva v lyrickych
mistech skladby. Nejprve toto zjemnéni pouze naznaci v expozici, ve vedlejsim
tématu od taktu 43, kdy se melodie objevi v levé ruce a poté i v opakovani
expozice. Az nakonec posluchade piekvapi plnym zné&nim arpeggiovych akordd
Vv reprize b&hem prvnich &tyr taktd vedlej$iho tématu (od taktu 196).

Z tempového pribé&hu této véty neni Gplné zietelné, jaky byl interpretlyv
hlavni zdmé&r rozvrzeni jednotlivych dilG a jejich funkce v rdmci celku. Je zfejmé,

7e pfi praci s ¢asem mnohem vice kladl ddraz na vnitini agogickou stavbu

70 [CD] LUBIMOV, Alexei, Ludwig van Beethoven-Moonlight-Walndstein-Storm, Alpha Productions, Germany
2012, ALPHA 194
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jednotlivych frazi a tomu poté ptizpUsobil i vysledné tempo daného mista. Celkové
je nahravka ve volnéjSim tempu, coz je patrné hned z Gvodniho vstupu hlavniho
tématu, které je v tempu BPM 160.7 Tady se mizeme jen domnivat, jestli je to
interpretlv plvodni zdmér, nebo zda jde pravé o jeden z limitd ndstroje, ktery

by rychlejsi tempo zvladl pouze na uUkor srozumitelnosti ¢i kvality zvuku.

Je zajimavé si vsimnout, jakym zplUsobem probihd tempovy vyvoj
jednotlivych nastupl hlavniho tématu (expozice, provedeni, repriza a coda).
Pdvodni tempo BPM 160 postupné klesd s kazdym jeho daldim ndvratem.
Konkrétné v repetici je BPM 156, které vydrzi i v provedeni, ovSem v reprize klesne
na BPM 150 a cely tento proces je zakoncen codou, kde posledni nastup hlavniho
tématu zazni nejpomaleji v tempu BPM 146. Do plvodniho tempa BPM 160 se vrati

pouze reminiscence hlavniho tématu v Uplném zavéru od taktu 295.

Podobny, i kdyz ne Uplné umérny, je i tempovy vyvoj vedlejSiho tématu.
V expozici, poprvé i v repetici, zazni vtempu BPM 118, v reprize dojde
k vyraznému zpomaleni na tempo BPM 100 a to pokracuje i v codé, kde naposledy
zazni vedlejsi téma v tempu BPM 96.72

Mnohem markantné&ji si poslucha¢ vsimne agogickych vykyv( a vibec
celkové prace s casem (zpomaleni, zrychleni, zastaveni ¢i pockani). Pomoci
drobnych zpomaleni ¢i zastaveni na taktové care od sebe interpret oddéluje
jednotlivé hudebni celky, dava prostor posluchadi |épe se v kompozici zorientovat
a sam sobé pro navozeni presné nalady, kterou nova fraze pfinasi. Napf. prechod
z taktu 103, ktery je ve forte a ma byt vrcholem predchozi fraze, na 104, kde se
nalada uplné zméni - dynamika pianissimo a zasnény charakter, kterého dosahne
pomoci zmény v pedalizaci. K tomu vSemu je potfeba cas, ktery Alexei Lubimov

doprava posluchaci i sobé.

Extrémnim pfikladem vnitfni agogiky v ramci jedné fraze, je zplsob
interpretace vedlejSiho tématu. Kazdé dvojtakti vedlejSiho tématu vytvari
samostatnou frazi. Treti a ¢tvrtd doba prvniho taktu vyrazné pospisi dopfedu

a prvni dvé doby druhého taktu se naopak zastavi. Tento proces se zopakuje

"1 Uvadéna Eisla jsou pouze orientaéni, a to kvali tempovym odchylkdm, ke kterym v prabéhu frazi dochézi.
72 Detailni prabéh tempového vyvoje celé véty je uveden v tabulce viz. P¥iloha €. 1
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7

nékolikrat po sobé v kazdém dalSim dvojtakti a narusuje tak celistvost fraze.

S kazdym dalSim znénim vedlejSiho tématu je tento proces mnohem vyraznéjsi.

Pedaly, se kterymi interpret pracuje, vyuzivd ke zméné barevnosti zvuku
nastroje. Z nahrdvky muzeme zfetelné zaznamenat pouzivani pedalu dumper
a moderator. Hlavni funkce pedalizace je zjemnéni zvuku, ktery svou barevnosti,
konkrétn& na tomto nastroji, mlze pfipominat zvuk loutny (tuto pfedstavu muze
podporit i zplsob artikulace arpeggio). Dumper pedal je vyuzivan jen velmi
opatrné v nékolika pfipadech vzdy s jasnym zamérem. Za ucelem vétsi mohutnosti
zvuku, a tim podporeni crescenda a gradace, ho mizeme bé&hem celé skladby
slySet pouze trikrat. Konkrétné jde o vygradovani fraze v 29. a 30. taktu pred
nastupem vedlejSiho tématu a Uplné stejné misto v reprize v taktech 190 a 191.

V mnohem vétsi mife na nahravce interpret pracuje s pedalem moderator.
Bohuzel neni ze zvuku slyset Uplné zretelny rozdil mezi timto pedalem a pedalem
double moderator,”> ale vzhledem k dynamickému rozsahu nastroje je
pravdépodobné, Ze interpret vyuzival oba dva. Za pomoci tohoto pedalu hraje
interpret vSechny delSi Useky, které jsou zapsané ve slabé dynamice piano
¢i pianissimo. Napfr. vSechny vstupy hlavniho tématu, nebo lyricka ¢ast provedeni
od taktu 104. Na nahrdvce muiZeme postfehnout jedno konkrétni misto, kde
je zretelné slySet zména barvy zvuku. Interpret zde vyuzivd moderator pedalu

k docileni nahlé zmény dynamiky na pianissimo v taktu 261.

2. 4. Srovnani nahravek

VSechny tfi nahravky jsou svym charakterem a interpretacnim pristupem
tak odlisSné, ze nema velky vyznam zabyvat se drobnymi detaily a ty navzajem
srovnavat. Je zajimavé uvédomit si jistou skutecnost. Zamérem vSech tfi
interpretli, bylo pFedstavit Beethovenovu klavirni sondtu zpUsobem
co nejpodobnéjSim originalnimu historickému znéni. Zabyvali se detailnim studiem
urtextu ¢i dokonce autografu a historickymi fakty, které jejich interpretaci

ovlivnily, nasmérovaly.

3 Pedal double moderator ma stejnou funkci jako moderator, oviem pfi jeho zmacknuti je mezi kladivka a
struny vsunuta dvojitd vrstva klize, coz ma za efekt jesté vétsi zeslabeni a zjemnéni zvuku.
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Nedilnou soucasti Beethovenovy klavirni tvorby jsou pravé nastroje, jejichz
moznosti b&hem svého Zivota neustéle rozsifoval a inspiroval fadu staviteld klaviru
k jejich rozvoji. Kazdy historicky nastroj vyzaduje od interpreta individualni pfistup
pro vytvoreni nejlepsiho zvukového vysledku. Kromé samotného zvuku
je tfeba mit znalosti toho, jakym zplsobem se pedaly vyuzivaly a jaké zvukové
moznosti nabizi. Pravé studiem interpretaci na historické ndstroje se zabyvaji
vSichni tfi interpreti velkou cast své kariéry. Olga Paschenko je pfimo zackou
Alexeie Lubimova a Ronald Brautigem ve svém zivotopise uvadi vzajemnou

spolupraci s nim.

Je mnoho faktor(, které by sméfovaly k jednomu spole¢nému vysledku,
v nasem pripadé k jednotné koncepci historicky poucené interpretace. Jak je tedy
mozné, ze jednotlivé nahravky jsou od sebe tak odliSné? Dle mého nazoru
je to jedineCnost kazdého clovéka. I pres vSechny védecké, analytické a historické
poucky, jejichz znalost mdzZe byt u v8ech interpretl stejna, je to pravé charakter
a rozdilnd zkusenost, kterd kazdého interpreta vede jinym smérem. Kdyby byli
skladateli, jejich skladby by byly jisté jiné. Stejné tak se jejich umélecké osobnosti

promitaji do interpretace jinych autord.

Pokud by méla byt ukazdé interpretace vyzdvizena jedna
z vlastnosti, které jsou spojované s Beethovenem a jeho tvorbou, z nahravek
Ronalda Brautigema a Alexeie Lubimova je zfejmé, s jakou Beethovenovskou
polohou se ztotoznuji. Interpretace Ronalda Brautigema svou rychlosti
a charakterem jednotlivych Usek( jde po virtuozité a efektnosti. V Uplném
kontrastu proti nému je tu koncepce Alexeie Lubimova, ktery jde po obsahu dila
a snazi se ho pozorné prednést posluchadi velmi subtilnim zplsobem. Z tieti
interpretace (Olgy Paschenko) neni Uplné zirejmy konkrétni charakter, ktery by byl
pro interpretku voditkem. Je mozné, Zze vzhledem k vékovému rozdilu, oproti
druhym dvéma interpretim, jesté nedokazala vyhranit svij osobity styl a zatim
hledda, ktery pFistup ji bude nejblizsi.
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3. Hudebni rezie nahravani historicky poucené interpretace

Cilem historicky poucené interpretace je zaznamenat hudebni dilo tak,
aby vysledna nahravka co nejpfesnéji zachytila, jakym zptsobem pravdé&podobné
skladba znéla, byla interpretovana, v dobé& svého vzniku. Casto jsme v situaci,
kdy pfimo od autora mame k dispozici pouze notovy zapis. V lepsim pripadé
se prostfednictvim denikl, korespondence, nebo poznamek vepsanych
do autografu dochovaly i predstavy ¢i prfimo instrukce pro interpreta ohledné toho,
jak si danou skladbu nebo jeji ¢ast skladatel predstavoval. Lepsi predstavu o dobé,
skladateli &i pfimo samotné skladbé& si mizeme vytvorit i diky jinym historickym
dokumentdm, jako jsou napf. dobové €lanky a recenze v tisku, ¢ teoretické spisy
rozebirajici nejrizn&jéi hudebni oblasti jako hudebni teorie, teorie interpretace,
Zivot a dilo a dalsi.

Je tu ovSem jeden problém, ke kterému neexistuje jedno spravné reseni.
VSechny tyto texty, poznamky a predstavy jsou zapsany ,pouhymi® slovy a kazdy
¢tenar si tak vytvori vlastni subjektivni predstavu, kterd je ovlivnéna predchozimi
zkusSenostmi a mirou uvédomeéni daného umélce. Pokud se tu bavime o interpretaci
dila, musime vzit v Gvahu i schopnost samotného interpreta prevést jeho vlastni
predstavu z teoretické roviny do praktické.’* Abychom mohli objektivné vyhodnotit
»~spravnost" historicky poucené interpretace, bylo by idedlni mit k dispozici
nahravku skladby interpretovanou samotnym autorem. Tato moznost ovSem
vznikla az s vyvojem zaznamu zvuku zhruba pét set let od datace prvnich

dochovanych a zapsanych hudebnich dél.

Historicky poucend interpretace by tedy meéla predstavovat co
nejobjektivnéjsi predstavu o dané dobé, skladateli a konkrétni skladbé.” Vzdy
zalezi na pripravé interpreta, znalostech hudebniho reziséra a spole¢né domluvé
mezi interpretem a hudebnim rezisérem, pokud jsou vSechny tyto aspekty
splnény, lIze ocekdvat vynikajici vysledek. Aby ovSem vznikld nahravka
nezachycovala pouze jednu subjektivni predstavu, casto dochazi k tomu,

74 NAZAJKINSKIJ, V. Jevgenij, O psycholdgii hudobného vnimania, OPUS, Bratislava 1980, str. 6
7S HAYNES, Bruce, The End of Early Music: A Period Performer's History of Music for the Twenty-First Century,
Oxford University Press, Oxford 2007, str. 21
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7e na vzniku takovéto nahravky se uplatni celd Fada odborniki - hudebnich

teoretikd, historikd, stavitelG nastrojd, nahravaci tymy a dalsi.”s

Hudebni rezisér by mél byt schopen se pfipravit natolik, aby mohl
interpretovi poradit v jakékoliv situaci, ktera pti nahravani mdze vyvstat. Takovato
prace samozirejmé vyzaduje i spolec¢né konzultace a pripravu pred nahravanim.
Béhem samotného procesu by mél byt schopen pomoci vyresit otazky stylovosti,
frazovani, tempa, pedalizace, ale i samotného obsahu dila, a toho, co ma dilo

predstavovat.

Na prvnim misté by mélo byt nastudovani notového materidlu se vsemi
predpisy a poznamkami od skladatele.”” Dale je potfeba se seznamit s historickym
kontextem - doba, kdy dana skladba vznikla, za jakych okolnosti, za jakym
ucelem, co bylo inspiraci pro napsani a co je jejim obsahem. Pro lepSi predstavu
o tom, jak se v dané dobé dilo interpretovalo, mohou poslouzit dobové kritiky
a ¢lanky v tisku, nebo paméti zakd ¢& jinych hudebnich odborniki té doby.
Pro inspiraci je mozné si poslechnout jiné nahravky, které jsou prezentované jako
historicky pouéené, ale v tomto ptipadé to mize byt zavadé&jici, pravé vzhledem
k vlastni invenci daného interpreta. Nedilnou soucasti takovéto nahravky je prace
s autentickym nastrojem, nebo jeho kopii. Je potfeba, aby mél hudebni rezisér
predstavu o technickych i zvukovych moznostech néstroje.

Diky spolupraci s videfiskym klaviristou a stavitelem historickych nastroji
Gertem Hechrem,’® jsem méla moznost sama projit celym procesem pripravy,
nahravani i zpracovani historicky poucené interpretace na historicky nastroj v roli
hudebniho reziséra.”® Pfri vybéru repertoaru bylo potfeba vychazet i z moznosti,
které byly k dispozici. Po dikladné konzultaci s panem Hechrem a interpretkou
Emou Jedlicka-Gogovou jsme zvolili dilo Ludwiga van Beethovena, konkrétné
klavirni Sonatu no. 21, op. 57. Bylo potfeba zajistit vhodny nastroj, ktery
by odpovidal i historickym okolnostem a vychazet ze zkusenosti interpretky

s pouéenou interpretaci konkrétnich autory a skladeb.

78 Pro takovyto typ teoretické prace je potieba se zabyvat mnoha zdroji a prameny, vaZici se k jedné konkrétni
skladbé, které poskladaji mozaiku informaci.

77 pro historicky poudenou interpretaci je potieba vychazet z autografu (rukopis samotného autora), nebo
kritického vydani tzv. urtext

78 Klavier-Atelier [online]. Vienna [cit. 2020-04-27]. Dostupné z: http://www.hecherpiano.com/

79 Cely proces s osobnimi zkudenostmi je popsan v zavéru této prace.
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Dale se v praci vénuji tomu, z ¢eho jsem vychazela pfi vlastni pripravé
na nahravani - historicky kontext za Ucelem seznameni se s okolnostmi a pfic¢inami
vzniku a porozumeéni obsahu dila a jeho sdéleni a interpretac¢ni analyza tfi nahravek
na historické nastroje pro inspiraci zvukovych a barevnych moznosti nastroje

a zpUsob jejich vyuZiti pfi samotné interpretaci.

3. 1. Realizace zvukového snimku historicky poucené interpretace

na autentickém nastroji

V roce 2017 vystoupil na jedné z Klavirnich sobot Konzervatore Brno
viderisky klavirista a stavitel historickych nastroji Gert Hecher s prednaskou:
~Vyvoj klaviru — nahlédnuti do klavirniho ateliéru". Béhem své prednasky
se zabyval vyvojem klaviru a jeho technickymi aspekty a porovnaval navzajem
pianoforte s modernim klavirem. Vzdy na konkrétnim prikladu, kde vychazel
z presného autorova zapisu, ukazal, jak se dané misto interpretuje na pianoforte
a jakym zpUsobem je potfeba stejny Usek zahrat na moderni ndstroj, aby byl
vysledny efekt alespon z ¢asti podobny. Hlavni myslenkou celé prednasky bylo
poukazat na fakt, ze hudebni skladatel pri tvorbé svych skladeb vychazel
z moznosti nastrojd, které mél k dispozici. Podle toho uvadél i pfesné zapisy

a pokyny do svého rukopisu.

Tato myslenka mé natolik zaujala, ze jsem se rozhodla zabyvat touto
problematikou vice do hloubky. Podafilo se mi navazat osobni kontakt s panem
Hechrem. Ve spolupraci s nim a Emou Jedlicka-Gogovou (klaviristka) jsme
vymysleli spolec¢ny projekt, a to natoceni CD, jehoz obsahem by byly nahravky tri
Beethovenovych klavirnich skladeb® interpretovanych na autenticky nastroj

z doby, kdy Beethoven Zil a tvofil.

Shodou okolnosti pan Hecher dokoncil opravu Beethovenova klaviru Conrad
Graf 1818 z muzea Beethovenhaus Baden chvili pred natéd¢enim. Na jeho zadost

nam vedeni muzea umoznilo nastroj k nahravani vyuzit.

80 32 Variaci pro klavir ¢ moll WoO 80, Klavirni sonata C dur no 21, op. 53, Vald$t&jnskd“ a Klavirni sonata ¢ moll
no 32, op. 111
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Jesté pred samotnym natacenim bylo potfeba se seznamit se samotnym
nastrojem, jeho moznostmi a limity. Nejdfive interpretka sama a poté i spolecné
jsme se byly na nastroj podivat a vyzkou$et, jakym zplsobem s nim nejlépe
pracovat a ziskat nejlepsi mozny hudebni i zvukovy vysledek, ktery by odpovidal
nasi predstavé o jednotlivych skladbach.

Nahravani se uskutecnilo za Gcasti BcA. Jifiho Pejchy (zvukovy mistr) a doc.
MgA. Sylvy Stejskalové Ph.D. (pedagogickd supervize) na zacatku listopadu
(2. a 3. 11. 2019).

Po spole¢né domluveé se zvukovym mistrem byly dvojice mikrofond umistény
tak, aby co nejpresnéji zachytily barevnost nastroje se vsemi detaily. Celkové byly
vyuzity dvojice Ctyfi, kde kazda zachycovala zvuk na jiném misté. Konkrétné: prvni
dvojice byla umisténa uvnitf nastroje v predni ¢asti u mechaniky, druha byla
v zadni &asti na viku nastroje. Treti dvojice mikrofond snimala zvuk vychazejici
z nastroje ze vzdalenosti asi padesati centimetri a posledni byla umist&na

do prostoru mistnosti.

Béhem nahravani jsme nejvice resili zvukové moznosti nastroje. Pfi volbé
pedald jsme vzdy vychazeli z autorova pfedpisu. Pro podpofeni slabsi dynamiky
piano a pianissimo jsme vyuzivali pedald moderator a double moderator.
PFi oznaceni dolce byl vyuzivan pedal una corda. Pro ukazani vsech zvukovych

moznosti nastroje jsme ve treti vété na vhodném misté vyuzili i pedal basson.

Vzhledem k tomu, zZe je interpretka zvykla hrat na moderni klavir, ktery diky
své konstrukci snese mnohem silnéjsi hoz, bylo potfeba dohlédnout na zvukovou
kvalitu vyssi dynamiky ve vypjatych mistech skladby. Pfi prekroceni tohoto limitu
nastroj najednou ztratil svoji znélost a otevienost zvuku. Po hudebni a obsahové

strdnce méla interpretka velmi jasnou predstavu.

PFi sesazovani vybraného materialu bylo mym cilem vychazet z co nejdelsich
hudebnich celkd, které v idedlnim pFipadé& zachycuji celé hudebni fraze. Kvili vétsi
citlivosti nastroje na Uhoz bylo potfeba dohlédnout na jednotnou barvu

rozeznélého nastroje u dvou na sebe navazujicich zabéra.

42



Vyslednad pfedstava zvukového obrazu co nejpfesné&ji zachovava puvodni
barevnost nastroje. Proto se pro vytvoreni findlniho zvuku hledal pouze idealni
pomé&r jednotlivych dvojic mikrofonl a do plvodné nato¢enych stop bylo zasazeno
uplné minimalné. Pro zachovani autenticity zvuku jsou v nahravce ponechany

i pfirozené vznikajici ruchy mechaniky nastroje.!

81 Detailni zprava o nahravani viz. Pfiloha ¢&. 2
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Zaveéer

Jakd je ta spravna historicky poucena interpretace? To je otdzka, kterd

s sebou prinasi mnoho dalSich, ale jednoznacna odpovéd na ni neexistuje.

PFi vytvareni nahravky historicky poucené interpretace je potreba dojit
ke spole¢cnému pojeti mezi interpretem a hudebnim rezisérem. Znalosti
a schopnosti obou (kazdého ve svém oboru) by mély byt v rovnovaze a vzajemné
se doplfiovat. Interpret by mél citit oporu a dGvéru vi¢&i hudebnimu reZisérovi,
ktery dokaze pohotové zareagovat a v pripadé potreby poradit. Zaroven interpret
sam by mél byt natolik pfipraven a schopen, aby mohl pohotové reagovat
na pripominky a pozadavky hudebniho reziséra.

Jediny zplsob, jak se co nejvice ptiblizit historicky autentické interpretaci,
je dukladné prozkoumani daného dila a vieho, co se podilelo na jeho vzniku.
Je potfeba se vénovat otdazkam, které se zabyvaji historickym kontextem, jako
jsou napr.: Co bylo pri¢inou vzniku této skladby? Jaky obsah v sobé skryva
a co tim chtél autor sdélit svétu? Jaké Zzivotni okolnosti ji ovlivnily? Jaka byla
skladatelova predstava o vysledné interpretaci a jak vibec k interpretaci sam
pristupoval? A tada daldich. Po nalezeni odpovédi na tyto otdzky si mizeme

vytvorit mnohem presnéjsi predstavu o vysledném pojeti.

Tady se dostavame k druhému problému, a to, ze si kazdy jedinec vytvofri
individualni predstavu, ktera se sklada z mnozstvi informaci, zkusenosti, které mél
moznost béhem Zivota ziskat. I pres to, ze faktické znalosti kazdého interpreta
budou vychdzet ze stejnych pramend, jejich vysledna syntéza a schopnost pfevést
je do interpretace samotné mize mit diametralné odli$ny vysledek, jak jsme mohli
slySet ve vybranych nahravkach. K tomu dochazi pravé diky originalité kazdého

umeélce, ktery do interpretace vklada vlastni, nezaménitelné umélecké vyjadreni.
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Prilohy
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2. Zprava o nahravani

Datum: 2. 11. 2019

3.11. 2019
Cas: 10:00 - 20:00
10:00 - 17:00

Skladby: Ludwig van Beethoven - 32 Variaci ¢ moll WoO 80
Ludwig van Beethoven - Sonata No. 21 op. 53 ,Valdstejnska"
Misto nahravani: Gert Hecher Klavier Atelier
Nastroj: Conrad Graf 1818
Interpreti: Ema Jedlicka Gogova - pianoforte
Hudebni rezie: Sarah Jedli¢kova
Zvukova rezie: BcA. Jiri Pejcha

DalSi zucastnéni: doc. MgA. Sylva Stejskalova Ph.D.

Priprava k nataceni:

Zajisténi notového materiadlu - Urtext

Studium skladeb

Seznameni se s historickym nastrojem

Domluva se vSsemi zuc¢astnénymi na organizacnich detailech
Domluva prostoru k nahravani

Zajisténi financni podpory

2.11. 2019 (10:00 - 20:00) - Nataceni:

10:00 - 11:00 stavba mikrofon({

Chystani zvuku vhodného k nataceni - zajimavé zvukové varianty
(11:00 - 12:00)

Nataceni (12:00 - 13:30) - 32 Variaci c moll (Téma - X variace)
Nataceni (15:00 - 17:00) - 32 Variaci ¢ moll (XI-XXXII variace)
Nataceni (17:30 - 20:00) - Sonata op. 53 (1. véta expozice, provedeni)

3.11. 2019 (10:00 - 16:00) — Nataceni:
Nataceni (10:00 - 11:00) - Sonata op. 53 (2. véta)

Nataceni (11:00 - 15:00) - Sonata op. 53 (3. véta)
Nataceni (15:00 - 16:00) - Sonata op. 53 (1. véta repriza)
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25.11. 2019

Postprodukce
2.-20. 12, 2019

Strih a nasledné Upravy skladby 32 Variaci ¢ moll
15. 1. 2020

Druhy stfih — Upravy dle poznamek interpretky
Pauzy mezi var + dynamika XII variace

15.1-6. 2. 2020

Stfih a nasledné Upravy skladby Sonata op. 53
11. 2. 2020

Druhy stfih — Upravy dle poznamek interpretky v prvni vété skladby
12. 2. 2020 (8:00 - 12:00)

Druhy stfih — Upravy dle poznamek interpretky ve druhé a treti vété
skladby

21. 2. 2020 (15:00 - 19:00)

Hudebni studio na JAMU AVS
Mastering BcA. Jifi Pejcha
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