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Abstrakt

Herec na scéné a pred kamerou

Diplomova prace se zabyva herectvim a tvorbou postavy na jevisti a pfed kamerou.
Autor v prvni ¢asti popisuje tvorbu postavy na jevisti, pii které praktikuje metodu,
kterou si sam vytvofil na zdkladé metod existujicich. Ve druhé ¢asti popisuje herectvi a
tvorbu postavy pfed kamerou a porovnava rozdily mezi postupem divadelnim a

filmovym.

Kli¢ova slova: tvorba postavy, film, divadlo, stylizace, herectvi.



Abstract

Actor for stage and actor for screen

A master thesis is concerned with acting and creation of character for stage and for
screen. Author in the first part describes creation of character in theater by his own
method based on existing methods. In second part describes acting and creation of
character in front of camera and compare differences between process of theater and

process of film.

Key words: creation of character, film, theater, stylization, acting



1. Uvod

Duivod, pro€ jsem si vybral zaméfit se na téma rozdilu herce na scéné a pred
kamerou, je prosty. Mnoho lidi se m& vzdy ptalo “A co té€ bavi vic? Film nebo
divadlo?”. Zajimal mé rozdil ve vytvaieni a popiipad¢ nasledné interprataci divadelniho
dila a dila filmového. Pro ptehlednost jsem se rozhodl diplomovou préci rozdélit na dveé
¢asti. V prvni ¢asti, bych se rdd zaméfil na préci herce na scéné, jelikoz se v divadle
pohybuji podstatné déle. A v druhé ¢asti bych se zaméfil na rozdil herce ve filmu (pfed

kamerou).



2. Divadlo

2.1. Herecka prace a tvorba postavy v procesu vytvareni inscenace

Pokusim se popsat hereckou praci od prvni Ctené zkousky, po premiéru i
nasledné reprizy a to na inscenaci Méstskych divadel prazskych And€lé v Americe od

spisovatele Andyho Kushnera, premiéra 2.2.2019.

To, Ze bych mohl byt soucasti této inscenace jsem se dozveédél asi dva mésice
pted prvni ¢tenou zkouskou. Mél jsem tedy moznost, se s textem seznamit jest¢ pred
zacatkem zkouSeni, coz neni moc obvyklé. Kdyz mi ale dramaturg a teditel divadla pan
Daniel Ptibyl volal, ze by chtéli spoleéné s panem reZisérem Michalem Docekalem,
abych v jejich pfipravované inscenaci vystupoval, oznamili mi pouze nazev hry, nikoliv
jméno mé postavy. Pfi ¢teni textu jsem se tedy nemohl zamé&fit pouze na jednu postavu a
jeji konkrétni ptibéh, ale vnimal jsem cely text daleko komplexnéji. Také jsem se snazil
ptijit na to, koho bych z téch 15 roli mohl ztvariiovat. Musim se pfiznat, ze béhem cetby
jsem se t&Sil a doufal jsem, Ze budu hrat postavu Joea Pitta, amerického Mormona a
skrytého homosexuala. S touto postavou jsem se dokazal velmi dobte ztotoZnit. Nemam
vSak na mysli skryvani homosexuality, kterou v 80. letech minulého stoleti mormonska
vira jednozna¢n¢ odmitala a odmita dodnes, nybrz boj s virou, piesvéd¢enim a pravidly
naboZenstvi, které ma v sobé Pitt hluboko zakofenéné a délad mu velky problém, v jeho
vnitinim zmatku, se s témito pravidly ztotoznit. S timto tématem jsem se v té dobé

potykal také, ale z hlediska kiestanstvi.

Po precteni jsem se pana Piibyla zeptal, do jaké role mé¢ obsadili. Dostalo se mi
odpovédi, ze bych mél ztvarnovat postavu Normena Ariagy alias Belize a pana Boudy.
Dostal jsem tedy dvojroli a abych pravdu tekl, byl jsem ze zac¢atku zklamany. Béhem
prvniho ¢teni jsem se podvédomé vice soustiedil na postavu Joea. OvSem po dalSim
piecteni, kdy jsem uz Cetl obezietnéji a soustiedil se jen na své postavy, jsem zacinal byt
¢im dal tim spokojenéjsi s tim, jaké role mi byly rezisérem Michaliem Docekalem

pfidéleny. Normen Ariaga pfezdivany Belize je Afroameri€an, byvaly transvestita, ktery
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pracuje jako oSetfovatel na oddé€leni s lidmi nakazenymi virem AIDS. Po prvnim
precteni jsem mu moc nerozumnél, ale postupem casu a diky rezisérovi, jsem jeho
tématiim, jeho piibéhu a snim i jeho vyvoji, zacal rozumét a chapat ho. Pii tomto
zkousSeni jsem na sob¢ citil, ze informaci, které se tykaji americké politiky a spolecnosti
80. let, nemam pftili§ mnoho. Proto jsem se snazil pana reziséra Michala Doc¢ekala co
nejvice pii zkouskach poslouchat, zapisovat si jeho doplilujici informace a zpétné si je
doma dohledavat a ¢ist. Normen Ariaga alias Belize, Belize je jeho pseudonym jesté z
dob, kdy vystupoval v travesti show a takto mu mohou fikat jen jeho pratelé, je levicovy
liberal, ktery nenavidi Ameriku, ale musi ji milovat. Je to jedna z nejkladnéjsSich postav
celé hry, a¢ tak na prvni pohled nevypadd. I ptfes to, ze je Belize Casto terCem
rasistickych poznamek, poznamek o jeho orientaci i jeho trans stylu zZivota, vzdy umi
zachovat klid a s ostatnimi jednat v souladu s konvencemi slusného chovani. Myslim si,
ze je to takova Matka Tereza, protoze ani nedokaze ublizit cloveku, kterého nendvidi a

je pro n¢j ztélesnénim veskerého zla.

Postava pana Boudy je halucinace Harper, mormonské manzelky Joea Pitta.
Harper citi, ze s manzelem maji problémy, kviili jeho skryvané homosexualité. Také je
zé4visla na Valiu, které v ni vyvolava halucinace. Ta ma podobu, jakou si Harper sama
preje, cestovniho agenta pana Boudy, Harper by rada odcestovala co nejdal, pry¢ od

Joea.



2.2. Od prvni ¢tené zkousky az po prvni zkouSku v prostoru

Bylo to mé prvni hostovani v divadle ABC, které patii pod Méstskd divadla
prazské. Ani s Michalem Docekalem jsem se nikdy pfedtim nesetkal, snad jen na néjaké
kratké schlizce tykajici se prib&hu zkouSeni. Musim se pfiznat, Ze jsem byl nervozni i z
ostatnich herct, mych kolegti. Protoze chovam veliky respekt, jak k pani docentce Evé
Salzmanové, tak 1 k Ondieji Pavelkovi, se kterym mam v tomto predstaveni n¢kolik
dialogti. Béhem prvni zkousky jsme takto rozsahly text nepiecetli cely, 1 kdyz
neprobihaly pauzy a Cetlo se v jednom tahu celé 4 hodiny. Takto to probihalo i dalsi dny
a ja jsem se v tématech a v politické problematice Ameriky 80. let zacal ztracet. Pak se
ale ve Cteni textu zpomalilo a zacali jsme dana témata rozebirat konkrétnéji. A j& jsem
byl v uZasu, protoZe jsem opravdu nikdy nezazil reZiséra, ktery dokdze témata takto
dobte dopodrobna popsat a vysvétlit. Jak jsem zminoval vySe, zacal jsem si zapisovat
inspirace a zaCala domaci piiprava. Asi po dvou tydnech Ctenych zkousek, jsme se
piesunuli na jevisté tedy poprvé do prostoru. Nevim ¢im to je, ale z této faze zkousSeni
divadelni inscenace jsem vzdycky nervozni nejvice. Ani premiéra m¢ nedokaze takto
rozhodit. Mozn4 je to tim, Ze je to poprvé a j& mam pocit, ze se ode mé ¢eka hotovy
vysledek nebo je to tim, Ze mam pocit, Ze mam stale nedostatek informaci o postave, o
situaci a dokonce 1 o celku. Nemam ptedstavu jak vykon provést. K tomuhle se vratim v
kapitole “Hereckd prace pied kamerou”, protoZe toto je nejspis$ prvni rozdil, na ktery

tady nardzim.



2.3. Pribéh zkouSeni na jevisti, ¢i na zkuSebné a tvorba postavy

2.3.1. Belize

Jak jsem jiz zminoval vySe, Belize je Afroamerican, homosexudl, transvestita,
tedy muz oblékajici se jako Zena a oSetiovatel v nemocnici na oddé€leni pro lidi
nakazené virem AIDS. Uz od zacatku jsem tusil, ze Belize musi byt né¢jakym zplisobem
vice stylizovany, nezZ ostatni postavy a to nejméné pohybem. Afroamericané, z toho co
jsem vypozoroval, maji gestus oproti bélochim znacn€ vyrazngj§i a expresivnéjsi.
Mozna je to jejich temperamentem. Kdyz se naptiklad divate na zapas NBA (National
Basketball Asociasion - nejvyssi americka basketbalova liga), kde hraje za rtizné tymy
spousta Afroameri¢ant i spousta bélocht, vidite znaény rozdil v expresi, naptiklad z
oslavy vystieleného koSe. A z néceho takového jsem chtél vychazet. Plus je tady jeste
fakt, Ze je to homosexudl. Ve hie je samoziejme¢ homosexudlnich postav vice, avSak ty
si nemohly dovolit byt v tomto ohledu tak moc expresivni a stylizovani jako praveé

Belize. Jak jsem jiz psal ve své postupové praci:

“Zacal jsem Cist riizné metody herectvi (M. Cechov, K. S. Stanislavskij nebo V.
E. Mejerchold) a s tim se mi zacal profilovat pristup k herectvi a tvorba postavy. Mné
osobné nevyhovuje zZadna z technik sama o sobé, ale snazim se z nékterych vychazet, a
myslim, Ze dokonce pouzivam nékteré zaroven. Prisel jsem na to, Ze mi nejvice vyhovuje
stavét celou postavu budto od jednoho gesta, které néjakym zpusobem vyjadiuje
podstatu postavy a ze kterého se pak vyvine celkovy gestus postavy, nebo vychazim od
noh, coz znamena, zZe si chuzi vymyslim nebo pozoruju lidi kolem sebe a pak pouziju
chiizi, kterou jsem jiz u nékoho vidél. Nasleduje ( tohle cviceni mam ze zkouSeni Fausta,
které prinesl Norbert Zavodsky) asociacni psani o postave, kdy pisu o postavé to, co mé
zrovna napadne. Vétsinou z toho vznikne popis té postavy a muj ndazor na ni. Nekdy pisu
tak, Ze se na postavu divam sam za sebe a popisuju ji jako napriklad jeji kamarad nebo
nekdo, kdo ji potkal jen tak na ulici, ale nékdy sklouznu i k tomu, Ze pisi uz za postavu

samotnou. Pak se postava behem zkouseni méni a riizné ohybd, a az se dostane do



finalni podoby, coz bylo zatim vzdycky cca 1 tyden pred premiérou, tak ji i s kostymem, v
tom gestu a mou predstavou jeji podoby nakreslim na papir. To mi pomiiZe

k zavérecnému usazeni postavy do pameéti.”

Z vySe zminovanych technik bych chtél vyzdvihnout hlavné kapitolu
Psychologické gesto z knihy Michaila Cechova “O herecké technice”, ktera mé v mém
vnimani a pfistupu k herectvi asi ze vSeho nejvic zformovala.

Snazil jsem se i u tvorby Belize vychazet z téchto mych zkusenosti a dodrzet
svou vlastni techniku a pfistup. StéZejni pro mé tady byla jeho chiize. Proto jsem
poprosil kostymni vytvarnici Zuzanu Krejzkovou, abychom se co nejdiive domluvili na
obuvi v jaké by mél Belize vystupovat. Pfedpokladal jsem totiz, Ze se bude jednat o
néjaké lodicky s vysokym podpatkem. Byl jsem vd&cny za podpatky, jelikoz ty mi pravé
dokazaly pomoci pii stylizované chizi a ja& mél tak moznost z toho vychazet dale.
Naucit se ovSem chodit ladn¢€ na podpatcich tak, aby to vypadalo, Ze v nich ma figura
chodi denné, nebylo viibec jednoduché. Pro zefektivnéni tréninku jsem mél dovoleno si
stievice ze zkousky kazdy den pljcovat domi. Nasledné jsem v podpatcich uklizel byt,
vysaval a chodil po schodech. Nadale jsem se snazil mit vtocené nohy a kazdé zastaveni
chiize délat do naprosto jasné teCky s tim, Ze mam véhu na pravé noze. Jednu nohu

stojnou, na které mam i vahu panve a druhou povolenou.

Jakmile jsem si byl chiizi dostate¢né jisty, chtél jsem zacit postavu, na ptani
pana reziséra Michala Docekala, jakymsi zplisobem stylizovat. Byla to pfipominka k
Belizové homosexualité¢ a jeho trans stylu zivota. Ze zaCatku zkouSeni jsem tuhle
polohu stylizace nemohl stale najit. Myslim, Ze zna¢ny divod byl strach a tréma z
nového prostiedi a koletivu. Pfece jen jsou tato témata citlivéjsi nez ostatni a me osobné
vzdy néjaky Cas trva, neZ se na ostatni kolegy napojim a za¢nu jim davétovat. Stale
dokola jsem dostaval pfipominku, Ze je to malo, Ze do toho mlZu jesté vice “Slapnout”.
A tady se dostdvam do druhé casti tvorby mé postavy. Urcit si néjaké gesto, gestus,
ktery pak dotvoii celkovy pohyb postavy na jevisti. PfiSel jsem na to, Ze doposud jsem

gesta a pohyb horni Casti téla provadel sam za sebe, za Filipa. A proto mi neslo se



vymanit z mych pfirozenych gest a pohybu. Jakmile si ale vymyslim urcujici gesta
postavy, kterd budou charakterizovat pouze postavu Belize nikoliv mé, pfestanu se bat a
mit trému. SnaZil jsem se tedy najit n&jaké gesto, které by mée tohoto problému zbavilo.
Dlouho jsem na to nemohl pfijit, protoze kdyz nad tim ¢loveék moc premysli, vétSinou
na nic neptijde. Musi to pfijit samo. Jako prvni bylo lusknuti prsti pravé ruky s ironii a
sarkasmem v obliceji, protoZze si myslim, Ze toto gesto je pro AfroameriCany i

homosexualy velmi typické.

“Snazte se ud¢lat silné, dobie tvarované, ale jednoduché gesto. Opakujte je
n¢kolikrat a uvidite, ze po n¢jaké dobé vasSe viile pod vlivem tohoto gesta zesili. Kromé
toho zjistite, ze charakter pohybu, ktery délate, zamétuje vasi vili urCitym smérem a
vyvolava ve vas urCitou touhu, zadost ¢i ptéani. [...] Nejdiiv se musite pokusit
prozkoumat svou postavu a proninout do ni, abyste si uvédomili, koho budete na jevisti
hrat. K tomu muzete pouzit bud’ analytick¢é mysSleni nebo PG. V prvnim ptipad¢ si
vybirdte dlouhou a pracnou cestu, protoze rozum, obecn¢ feceno, neni dost
imaginativni, je pfili§ abstraktni, nez aby mohl vykondvat uméleckou praci. Mohl by
snadno oslabit a na dlouhou dobu oddalit vaSi schopnost hrat. Mozna Ze jste sami
zpozorovali, ze ¢im vic toho ompostave vite, tim je pro vas obtiznéjsi ji zahrat. To je

psychologicky zakon.”[1]

Déle mé pak inspiroval Vsevolod Emiljevi¢c Mejerchold ve své ptrednasce

zapsané v knize “Moderni tvar divadla”.

“Postava znazornuje, Ze prchd pred psem, predstira ulek. Pes neexistuje, ale
clovek se dal na utek, jako kdyby ho pes pronasledoval. Béhem tohoto pohybu clovéka,

ktery predstird, ze ho vylekal pes, vznikne opravdovy pocit strachu. Takova je zakonita

Vo6

podstata reflexii. Jakmile uvedeme do cinnosti jeden reflex, okamZzité zapne dalsi. “ 2]

[1] Michail Cechov, O herecké technice, Svétové divadlo, Divadelni Gstav 1996, s. 49
[2] Mejerchold/Tairov/Ochlopkov. Moderni tvar divadla, ¢eskoslovensky spisovatel, Praha 1962, s. 49
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Myslim, ze jsem tady postupoval podobnou metodou, jen s tim rozdilem, Ze
gesto nepfislo zevnitt, ze mé, ale z pozorovani okoli. Objevil jsem totiZ instagramovy
profil Marka Kanemura, ktery se pro me stal asi nejvetsi inspiraci pii vytvareni postavy.
Je to v prvni fad¢ tanecnik a choreograf (d¢la naptiklad choreografie k live show Lady
GaGa), ale také travesti tanecnik a jedna z velkych tvaii LGBT komunity. Propaguje se
pomoci socialnich siti, jako je tfeba Instagram (@mkik808) nebo Twitter (@mKiK808).
Narazil jsem tam na jeho tane¢ni videa, kterymi mé naprosto uchvatil a fascinuje meé
jimi dodnes. Ve svych videich vystupuje vzdy sdm u sebe doma, kde tan¢i do rytmu
pisni slavné americké zpévalky Carly Rae Jepsen. Diky nejriznéjSim barevnym
kostymim, parukam a v¢&jifam, které si béhem svého tance neustale meéni, dokaze 1 z
mala udélat skvélou show, kterd ma plno energie a lidi bavi. Také jeden z podnéti,
kterych jsem si nemohl pfi jeho vystoupeni nevSimnout, bylo neustdle chozeni po

Spickach, jako by mél na sob¢ podpatky a to i pfesto, ze byl bos.

V tuto chvili jsem teprve poradn€ pochopil, co Michal Docekal myslel tou
stylizaci. Jeho horni ¢ast téla mi pfipadala jako horni ¢ast Zeny a ne muZze. Jemna a az
do koneckt prstli dokonala gesta rukou, hrudnik, ktery se pohyboval jako had a ramena
tomu jen dodavala iluzi hadi zeny. A pak, leva ruka v bok, hrudnik propadly dozadu,
ramena naopak natazend dopfedu a v pravé ruce v¢&jif. Toto gesto mé natolik
inspirovalo, ze jsem si ho pfed zrcadlem neustale zkousel, az jsem se ho naucil tak, ze
se stalo soucasti postavy Belize, v¢&jif vSak nahradila kabelka. A v tuto chvili jsem
postupné zacal pfichazet na dalsi véc. Pro postavu jsem totiZ nenaSel jen jedno gesto, ale
bylo to gest vice. Béhem zkouSeni jsem si gesta osvojil natolik, Ze se stala
automatickymi a mé zbyvalo je jen propojit pohybem. V tom smyslu, ze pohyb postavy
na jevisti vzdy koncil nebo zacal v jednom z mnou zvolenych gest. TakzZe §lo vlastné jen
o jakousi pohybovou naplii mezi gesty, ale ta samoziejmé nemuize byt jen tak nahodila a
nahodna. Ve fazi aranze v prostoru a nasledné fixaci se tyto naplné stavaly ¢im dal vic

konkrétnéjsi, az se z nich stal automaticky pohyb postavy.



2.3.2. Kostym

Jak u Belize tak i u pana Boudy bych se rad, alespon na malou chvili, zamétil na

kostymy, které dle mého nazoru byly zna¢né€ urcujici.

Kostym, nebo spiSe kostymy Normena Ariagy alias Belize se vytvarely a
formovaly téméf az do premiéry. Spolecné s kostymni vytvarnici Zuzanou Krejzkovou
jsme vyzkouseli nespocet variant a kombinaci k sob¢ se hodicich svrski, legin i kalhot.
Tim, Ze je tato postava tak zavisla na zevnéjSku a na tom co ma na sob¢, jsem uz v
poslednim tydnu pted premiérou byl dost nervozni, protoZze kombinace nebyly stale
konecné. Kviili pro mé€ zcela nezvyklému stylu ddmského obleceni jsem si potfeboval
kostymy takzvané “osahat” a zjistit jaké moznosti a rizné detaily s nimi mohu

vymyslet. Kdyby $lo o postavu ryze muzskou, tolik nervozni bych rozhodné¢ nebyl.

Asi tyden pred premiérou nastala tato situace: kostymni vytvarnici Zuzané
Krejzkové se prestaly libit bilé lodicky s niz§im podpatkem, které Belize pouziva, kdyz
vystupuje jako oSetfovatel a chtéla je vymenit za jiné. J& jsem byl ale na chiizi v téchto
lodickéch zvykly a postavu mi pomohly dotvofit. Vymeénili jsme je tedy na jednu z
generalnich zkousek za klasické bilé zdravotnické pantofle bez podpatku. Uz dopredu
jsem tusil, Ze to nebude Upln€ fungovat. Generalni zkousku jsem v pantoflich sice
odehral, ale zjistil jsem, jak moc je ma postava Belize zavisld pravé na vyrazné chizi,
ke které vyssi podpatky pomédhaji. Cely dialog se rozpadl, protoze to pro mé nebyl
Belize. Chodil jsem jako muz, jako ja. Uplné vypadla ta stylizace, kterou po mé reZzisér
Docekal vyzadoval. Nakonec 1 kostymni vytvarnice uznala, ze brat Belize lodicky s

podpatkem, nema smysl.



S hrou Andé€lé v Americe pfiSla 1 nova zkuSenost. Nikdy pfedtim jsem nezaZil
tolik prevlekl jedné postavy v pribéhu jediné inscenace. Vychazi to samoziejme z toho,
7e je postava Belize trans, tudiz je logické, Ze by mél mit na kazdou scénu jiny kostym.
Tito lidé ma;ji velké sklony k tomu milovat médu a “madit se”. Pii studiu na DAMU
jsem v kazdé inscenaci v DISKU mél vzdy jen jeden kostym, ktery ziistaval stejny po
celou dobu trvéani predstaveni. Proto moje nervozita ze zcela nového zavazku prevlékani
kostymil béhem ptedstaveni, a to obvykle ve velmi kratkém casovém intervale, nebyla

rozhodné bez duvodu.

2.3.3. Maska / Blackface

Jak jsem jiz zminoval, postava Belize je ¢erné pleti, Afroameri¢an. Jakmile jsem
na prvnich ¢tenych zkouskach zaslechl, Ze se nejspiSe nevyhneme tomu, nabarvit mou
tvar na Cerno, trochu jsem se zalekl. Pfedstavoval jsem si totiz naprosto ¢ernou barvu,
takovou jakou koupite v kazdém papirnictvi ¢i hrackérstvi. V té predstavé totiz byl
skute¢ny “Blackface” a ta m¢ désila. Vzpom¢l jsem si ihned na inscenaci Othello v rezii
Daniela Spinara ve Stavovském divadle, kde postavu moufenina hral vynikajicim
zpusobem Karel Dobry, a problém barvy pleti vytesili senzacné. Vyrazné tetovani na
obliceji. Zacal jsem premyslet, jakym zplisobem by se dalo divakovi vysvétlit, ze je
Belize Afroameri¢an, a vyhnout se nabarveni obliceje, jelikoz se to v textu zmini az v
posledni tietiné hry. Zahrat to psychologicky, aniz by se to zminilo v textu, mi pfislo
jaksi nemozné. Nastésti pak probehla zkouska makeupu. Zjistil jsem, ze se v zddném
pfipadé nejednd o ryze Cernou barvu nanaSenou tuhou, nybrz o techniku zvanou
airbrush, kdy se barvy rizné michaji a posléze se za pomoci foukani nanaseji na oblice;.
Ve vysledku jsem vypadal spiSe jako hodné¢ opaleny. Kdyz jsme ptidali vice hnédé
barvy tak jako mulat. Snazili jsme se vlastn¢ docilit co nejrealisti¢téjsiho ¢i filmového
makeupu. VSechny casti téla, na kterych nebyl odév, oblicej, krk a ruce jsme timto
zpusobem nabarvili. Pfidali jsme linky, koutfové stiny a prvni obraz Belize byl na svéte.
Ihned jsem zacal véfit, Ze toto nabarveni “na ¢erno” mulZe velmi dobfe fungovat. Mé

rysy a vlasy tomu jest¢ ptridavaly na divéryhodnosti. Musim podotknout, Ze nikdo z
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inscenatoril na to nepohlizel jako na onen “Blackface”. AZ se po premiétfe se na svém

Facebooku k inscenaci vyjadtila Tereza Nvotova:

“Nechapem. Vciera som videla v divadle ABC moju oblubenu hru Tonyho
Kushnera Angels in America/andeélé v Americe, ktora okrem iného hovori o rasizme a
homofobii. Chapem, Ze divadlo nema v angazma afroamerickych hercov, ale nafarbit
bieleho herca a spravit mu blackface, really? V tejto hre? V tejto dobe? Uz predsa nie
sme v 80tych rokoch, uz sa neda vyhovarat, zZe sme netusili, Ze to je vysoko urazlive. Ak
sa herci mozu tvarit, Ze sedia na lavicke v Central parku zatial’ ¢o sedia na plastovom
praktaku na javisku, preco si preboha potrebuju farbit tvar, ked’ referencii je v texte az

dost aby to divak pochopil?”

Pod timto ptispévkem se strhla vasniva debata, kterd eskalovala k pozvani pani
docentky Evy Salzmanové na rozhovor do televize Seznam. Také pani Jana Machalicka
se v Lidovych novinach v ¢lanku “Rasismus v divadle. Jak hrat cernocha a nezaCernit si

tvar?” k tomuto tématu vyjadfila:

“Budeme se muset vzdat rady her, u nichz takovy ukol ndznakem ani psychologii
nelze zvladnout — a techto kusii je docela dost, treba muzikalova dramatizace
Bradfordovy knihy Cernossky Pdn Biih a pani Izraeliti. Shakespeariiv Othello je trochu
jina zaleZitost. Hrava se o rasismu, xenofobii, jinakosti. A také o divokem
temperamentu, silnych, primocarych emocich, které Shakespeare prisoudil cernému
Maurovi. Ale realistickd inscenacni tradice doma i ve svété velela tvar predstavitele
Maura zacernovat. Treba v Narodnim divadle v 90. letech Boris Résner a pred nim
Radovan Lukavsky, Zdenék Stépdnek, vsichni byli natieni nacerno. Byli tedy herci i

reziseri téchto inscenaci rasisté?”

Cely c¢lanek zde:

https://www.lidovky.cz/nazory/machalicka-rasismus-v-divadle-jak-hrat-cernocha-a-

nezacernit-si-tvar.,A190216_194012 In_kultura_ele
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Jsou to dva zcela odliSné ndzory a ja se snazim zamyslet nad obéma. Na jednu
stranu chapu Terezu Nvotovou, kterd ma pocit, Ze jsme “Blackface” vytvofili zdmérné,
abychom odkazali na dobu ddvno minulou, jeji minstrelshows, otroctvi a zesméSiiovani
¢ernochii. Na druhou stranu musim ale fict, Zze nikdo z inscenatord nad tim takovym
zpiisobem nepfemyslel. Podle mého nazoru se nejednd v zadném piipadé o Blackface,
nebot’ Blackface vypada od naSeho realistického az filmového liceni, znacné odliSné.
Navic ritudlnost barveni mé “na ¢erno” mi pied kazdym predstavenim pomaha splynout

s postavou a pfijde mi uz jako nedilna soucast Belize, kterého jsem vytvoril.

2.3.4.Pan Bouda

Tvorba Pana Boudy byla pro mé mirné slozitéjsi a naro¢néjsi nez Belize, i kdyz
to neni zas tak rozsdhld postava. Jedna se o halucinaci vyvolanou valiem, kterému
holduje postava Harper. V samotném textu je ukryto a naznac¢eno o koho vlastné jde,
cestovni agent, halucinace, tak trochu d’abel a vSeznalek, ale nesméli a nechtéli jsme
opomijet, ze se piece jen jedna o halucinaci Harper. Tudiz by ho méla néjak ovliviiovat,

on je jeji soucasti, jeji projeket.

Bouda prosel riznymi zménami a moznostmi jak ho ztvarnit, ale tocili jsme se
porad dokola. Unikal ndm né&jaky hlubsi smysl a my jsme potad usilovné piemysleli v
¢em by to mohlo byt. Co se tyCe gest a pohybi Boudy, byly znacné¢ ovlivnéné
kostymem. Jen v prvni scéné&, kdy se znicehonic zjevi z propadla jako Certik z krabicky,
ma na sob¢ krasné padnouci sako se vzory aut, Sikmé véze v Pise a podobné. V bilé
bufince, slune¢nimi brylemi, pilotkami a s americkym knirem i usmévem a v ruce drzi
kufr. Z kufru po otevieni sviti zafivé svétlo a Bouda z kufru navic vytdhne 1 barevné
filtry. Jen v tuto chvili se dala vymyslet chlize a n¢jakd vyrazngjsi gesta, jelikoz pfi
dalSich scénéach odcestuje pan Bouda spolu s Harper v halucinacich na Antarktidu. Tam

bude pan Bouda v husté¢ eskymécké bundé¢ s velkou kapuci, pal¢acich, slunecnich
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brylich a jeho pohyb a gesta nebudou jiZ tolik viditelnd. Poznamka pana reZiséra
Docekala byla, Ze by tato postava méla byt opak Belize. Tedy muz a aZ mozna macho.
Ladna tanec¢ni chiize, mrStné pohyby, Predstavoval jsem si ho jako d’abla z pohadky

Fimfarum, konkrétné z dilu “AZ opada listi z dubu”.

Dostéval jsem opét podobné piipominky, at’ je to vic. JenzZe vice ¢eho? Na hlase
uz jsem piidavat nemohl, pohyby byly, myslim, k postavé pfesné. V intonacich to také
nebylo. Bylo to v prvnim zjeveni postavy. Jak jsem jiz zminoval, Bouda se objevi v
propadle. A ja jsem z né&j celou dobu jen tak pomalu a nemotorn¢ vylézal. Jesté jsem
mél v ruce kufr, ze kterého vedl kabel od led svitilny, ktery vedl zpatky do propadla. S
timhle v ruce jsem vypadal velmi nemotorné a dokonce jsem to citil 1 ja, nebyl jsem si v
tom viibec jisty. Tak jsem zacal chodit na zkousky dfive, abych si mohl vystup z
propadla sam vyzkouSet a osvojit. V této chvili mé napadlo, vytvofit si pfesné
nafazovanou choreografii. Zjistil jsem totiz, ze z propadla mohu vyskocit ladnym
zpusobem a to cely prvni vstup Pana Boudy zrychli a zdynamizuje. Na danou repliku
oteviram propadlo a stojim na zebfiku, ¢i schidcich tak, ze mam podlahu jevisté¢ na
urovni hrudni kosti. Na dal§i narazku vytahuji rychle kufr s tim, Ze je spravné
pfipraveny a kabel, ktery z néj vede, leZzi mezi mymi chodidly. Leva 1 prava ruka je
zaptena o podlahu jevisté tak, abych se kdyz vysko¢im, mohl o ob¢€ ruce zapfit, kolena
pfitdhnout k brad¢, pak je zase rychle natdhnout pied sebe a tim je dostat na podlahu
jeviste. Jenze kdybych je natahl piimo pied sebe, skoncil bych patama na kufru, takze je
jesté v letu roztdhnu. Skoncim tedy v sed¢, zapieny o ob¢ ruce a paty, pode mnou
propadlo. Ptijde tedy vykrut doleva. Otocka a jsem na jevisti. Levou rukou beru kuft,
prekracim kabel vedouci z kufru tak, aby byl mezi myma nohama a pravou rukou za
z4dy beru kabel, Svihnu s nim (a tim, Ze je mezi nohama, vypada jako ocas Certa) a
pokladam si jej na rameno. Timto se cela postava zrychllila a nabrala jasnych kontur

hned pii jejim zacatku.
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V kostymu eskymaka uz bohuzel tohle mozné nebylo. Bylo to spiSe naopak.
Omezeny pohyb, omezend chiize. Stacilo jen zvétsit a zpomalit vSechna gesta, aby byla
Citelna. Napftiklad oto€eni hlavy, kdy m& Harper upozorni, Ze je na jevisti dalsi postava,

nestacilo. Musel jsem se otocCit celym télem.

Dalsi vyzvu, kterou mi Michal Docekal pti zkouSeni této inscenace nachystal,
byla hra na hoboj. Hoboj, jako hudebni nastroj, je oficidlni néstroj mezinarodniho fadu
cestovnich agentli, kam Bouda také patfi. Uz na prvni ¢tené zkouSce jsem zminoval, ze
jsem nikdy na hoboj nehral a jestli to bude potieba, byl bych rad, kdybych na nauceni
mél co nejvice Casu. Byl jsem vSak ujistén, Ze na hoboj hrat nebudu, Ze se vymysli jiny

zpusob.

Pii zkouSeni situace, kde mél pravé Bouda hrat na hoboj, se nachazel uz ze
scény predeslé paletovy vozik. A ja jsem pii zkouSeni zjistil, ze kdyZz vozik fidim a
pohybuji s jeho fiditkami smérem nahoru a dold, tak vrze. A diky tomuto zvukovému
efektu jsem dokazal zahrat melodii. Panu rezisérovi se nahrazeni hoboje vozikem libilo.
Poté se ale tato situace del§i dobu nezkouSela a az pied premiérou jsme se k tomu
vratili. Pfi této zkouSce jsme vSak zjistili, Ze technici vozik promazali a naS napad
nahradit hoboj vozikem tedy skoncil. Zaznél verdikt, Ze se zatfidi zaptijceni hoboje a ja
zacnu cvicit. Jestlize je hoboj oficidlni nastroj mezinarodniho fadu cestovnich agenti,
kam Bouda patfi, je velmi pravdépodobné, Ze tento nastroj skvéle ovlada. Nastesti se
zurocila moje 1éta stradvena v Zakladni umélecké skole Viléma Petrzelky v Ostravé, kde
jsem absolvoval 5 let zobcové flétny a 9 let hrani na trumpetu a v orchestru, jehoz
soucasti byly 1 dfevéné néstroje a mezi nimi jeden hoboj. Nastésti jsem véd¢l jak na to.
Zacal jsem cvicit a ze zaCatku to nebylo UpIné jednoduché. Pak ale, jak je to se vSim,
staci pfijit na spravny zpusob a dokazal jsem vyloudit ton. Nésledné jsem vymyslel
melodii, pfehral jsem ji rezisérovi a ten souhlasil. Ale musim se pfiznat, nervozni uz

moc nebyvam, s trémou uZ umim dobfe pracovat, ale vzdy kdyZ se bliZzi scéna s

hobojem, jsem nervozni jako nikdy predtim.
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Dalsi zajimavou, ale pro m¢ jako pro herce nepiijemnou zkuSenosti bylo, ze
pfiblizné 14 dni pfed premiérou se vliibec nezkousely herecké a situacni véci. Ani k nim
nebyly Zadné pifipominky. Bylo to z divodu velké slozitosti celku, mechaniky
scénografie a provazani jednotlivych scén dohromady. Za téchto 14 dni jsem neslySel
zadnou pfipominku ani odezvu od rezie. S timto se ale, myslim, musim pocitat. Zaver
zkousSeni inscenace se vzdy vénuje technickym vécem a hladkému pritbéhu prestaveb a
navaznosti a zaméfeni se na herce, se trochu vytraci. Na tomto piipad¢ jsem si
uvédomil, Ze je uz jen na mé, byt bud'to jesté néjakym zpisobem invenéni a napady

pfinaset i nadale, nebo uz jen celou véc fixovat a snazit se ji zdokonalit.

Mym cilem vzdy bylo a bude, zakotvit v§e v pam¢ti tak, aby byl vykon i nadale
konstantni, aby nemél vykyvy a aby se v reprizach liSil co nejméné a ja z divadla
odchazel se svym vykonem vzdy spokojeny. To ovSem, jak jsem jiz zjistil, neni Uplné
jednoduché. Z tohoto mozna vychazi i ma fascinace metodou a ostrym vyhranénim se
proti metod¢ Stanislavského, metoda Mejercholdova, ktera podle jeho slov, konstantni
vykon zaru¢i. OvSem ani j& se nevyhnu staviim, kdy ma nalada a dusevni rozpolozeni

vykon ovlivni.

Za nejveétsi rozdil mezi praci herce na jeviSti a pfed kamerou povazuji
zavérecnou interpretaci a reprizovani. NazkouSenim inscenace a nastudovani role ma
prace jako herce v divadle nekon¢i, ba naopak za¢ina. Kdezto s praci pied kamerou je to
jinak. Vynalozeni energie se sméfuje na co nejdokonalejsi a nejptresnéjsi vykon tady a
ted’ v dané situaci, ktera se pravé nataci. Neni potieba néjaké dlohodobéjsi fixace a

nasledné opakovani vykonu.

Pro srovnani divadla a filmu jsem si zdmérn€ vybral praci na inscenaci And¢€lé v
Americe a to z n¢kolika divodu. Pro velky rozsah a pro komplikovany ukol zpracovat
dvé naprosto odlisSné postavy v jedné inscenaci. Dale kvili velké moznosti byt
expresivni a stylizovany. Pro moznost popisu velkého kontrastu mezi obrazem jevistnim
a jeho expresivitou. Také pro velkou mirou stylizace a naprostym opakem jako je film,

ktery pojedndva o autentickém piibéhu konkrétnich osob.
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3. Film

Hereckou praci pred kamerou bych rad popsal na filmu Zlaty podraz v produkci
Jaroslava Boucka, ktery jsem mél tu moznost tocit. Scénaf napsali podle knihy “Nebali
se své odvahy”, jejiz jsou také autofi Jifi Zavozda, Jakub BaZant a ke spolupraci na

filmovém scénafi si pozvali Kristynu Nedvédovou. Rezie se ujal Radim Spacek.

3.1. Herecka prace pred kamerou

3.2. Casting

Castingy jsou pro herce nedilnou soucasti vzniku a tvorby filmu a u Zlatého
podrazu tomu se mnou nebylo jinak. Osobné€ uz jsem si na castingy docela zvykl. Je to
vSak vzdy néjakym zpisobem stresujici. Tento pocit bych mozna ptirovnal k situaci, ke
které dochazi pti zkouseni inscenace. Je to jako jit s textem poprvé od stolu do prostoru,
kdy panuje nejistota, a j& mam mylny pocit, ze nemam dostatek informaci o celku i o
postave. Jsem si nejisty, jak spravné s informacemi, které jsem o postaveé ziskal béhem
ctenych zkousSek, nalozit. Castingové agentury zpravidla posilaji pouze jeden ¢i dva
dialogy ze scénafe, ktery se bude realizovat. Naucit se dialog zpaméti neni tak slozité,
jako domyslet si a uméle vytvaret jakékoli okolnosti, informace o postaveé nebo déjové
linky scénare. Tohle se v divadle malokdy stane. Na castingu do divadla jsem byl v
7ivoté dvakrat a to na jednu a tu samou roli, Jura Suhaj v Balad& pro banditu. Tady jsem
veédél, co délat a jakym zplsobem k textu pfistupovat, protoze jsem byl obezndmen s

celkem.

Nejvice stresujici ¢ast castingu je pro mé& predstavovani sebe sama s Cislem v
ruce s pohledem piimo do kamery. Zpravidla to probihd vzdy v mistnosti plné
neznamych lidi. Stoji mé& to vzdy hodné sil se pted tolika lidmi, které jsem v Zzivoté
nevidél, rychle otevfit. Vim, miiZze to znit jednoduSe az banalng, ale ja o sobé velmi
nerad mluvim a vyslovuji své jméno. V divadle je mnohem vice ¢asu se béhem ¢tenych

zkousek pomalu poznavat, otevirat a budovat daveéru mezi jeviStnimi partnery.
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3.3. Casting - Zlaty podraz

Jak jsem jiz psal vyse, na casting Zaltého podrazu jsem obdrzel pouze jeden
dialog, ktery jsem se mél naucit zpaméti. Jedind indicie, ktera v textu byla, mluvila o
tom, Ze ma postava je hrajici trenér basketbalu kdesi v Zenevé v roce 1946. Pozdé&ji
jsem se doveédél, kdyz na castingu rezisér zacal mluvit o filmu a o jeho kontextu, ze se
jedna o Mistrovstvi Evropy v Zenevé v roce 1946, kde jsme za Ceskoslovensko
vybojovali zlatou medaili. Jednalo se o postavu FrantiSka ProkeSe hrajiciho trenéra,
ktery praveé v Satn¢ svym proslovem s basketbalovym micem v ruce povzbuzuje svij
tym a probird taktiku muzstva. Jenze toto se clovék dovi az na misté, na probihajicim
castingu, takze nemd Sanci se na to jakymkoli zplsobem pftipravit. Castingy jsou o
improvizaci, coz myslim, neni uplné¢ muj Salek kavy. N&jak jsem to zvladl a postoupil
do dalsiho kola castingu, které probihalo skoro stejné jako kolo prvni. Jediny rozdil byl

ve sloZeni lidi, tedy uchazeci o role v tomto filmu.

Druhym kolem jsem také proSel a tfeti kolo se mélo konat v télocvicné
Gymnazia Jana Keplera na Pohotelci. Doslo mi, ze budou chtit nejspiSe vyzkouset
pohybové dispozice jednotlivych uchazecii. Je to preci jen film ze sportovniho prostiedi.
Ja jsem basketbal nikdy nehral, snad jen na zakladni Skole pfi télesné vychové. Na
tomto kole castingu uz byl pfitomen dokonce i Vladimir Smutny, kameraman tohoto
snimku. Rozdali ndm dresy a bez jakékoli instruktaze jsme zacali hrat. Kameraman
mezi ndmi beéhal a zkousel tocit to, co jsme na palubovce vytvareli. Bylo to zvlastni,
protoze to bylo posledni kolo castingu na film a po nés se nechtéla zddna herecka prace,
nybrz sportovni vykon. Probihalo to vlastné jako hodina télocviku a j& méam ke sportu
velmi blizko. Az po skonceni nataCeni jsem se dvédél, ze jsem byl pro roli Frantiska
ProkeSe jasnym favoritem uz v prvnim kole castingu a mymi pohybovymi a

sportovnimi dispozicemi jsem vybér reziséra a scéndristii potvrdil.
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3.4. Priprava na nataceni filmu

Pfiprava na tento film probihala vlastné dosti podobné, jako zkouSeni divadelni
inscenace, coZz u filmu neni obvyklé. Obdrzel jsem scénai a nckolikrat jsem si ho
precetl. Jednalo se zatim o prvni verzi scéndie. Ten se v pribéhu ménil asi desetkrat. S
touto verzi jsme také méli prvni ¢tenou zkousku, kde jsme se jako cely realiza¢ni tym
poprvé setkali. ZkouSka probihala v podstaté Uiplné€ stejné jako zkouska divadelni. Text
jsme piecetli, u nejasnosti jsme se zastavili, bavili jsme se 0 moznych zménach v textu a
podobné. Nejvice Casu jsme vénovali dobovému kontextu. Film se odehrava od roku
1938 do roku 1951 a myslim, ze jsem nebyl sdm, kdo uvital rezisérovu prednasku o

kontextu doby, politice a basketbalu v té dobé.

3.5. Sportovni priprava

Jedna se o sportovni film, konkrétnéji pojednava o autentické ceskoslovenské
reprezentaci basketbalistli. Ve filmu je cela fada sportovnich scén. Treninky, mistrovstvi
Evropy v Zenevé v roce 1946, olympiada v Londyné a zavérem opét mistrovstvi Evropy
v PafiZi v roce 1951. Tudiz bylo potfeba basketbal ovladat. Basketbal nikdo z hercti
nikdy na lepSi Grovni nehral. Zacala tedy narocna 7 mésicni sportovni pfiprava.
Probihala v podobé vikendovych kempi a schazenim se v télocviéné kazdou nedéli.
Uplné prvni kemp se konal v Nymburce, tedy na domovské scéné naseho nejlepsiho
ligového muzstva. Trenérskych roli se ujali oba scéndristé Jiti Zavozda a Jakub Bazant.
Doplnili je jesté dlouholeti hra¢i jako Jakub Velensky a Jifi Sebek, ktery dokonce ve
filmu ztvarnil roli Korkiji, coz byl reprezentant SSSR na mistrovstvi Evropy v Pafizi v
roce 1951. Béhem dvoufdzového tréninku jsme si procvicovali techniku basketbalu a
trénovali fyzickou kondici, coz bylo velmi dulezité. Jelikoz bylo v planu nejdiive
nato¢it viechny sportovni scény. Slo o 14 denni blok 12 hodinovych smén a vydrzet
opakovat vSechny fyzické ukony 12 hodin v kuse, které si dand scéna zadala, nebylo
vibec jednoduché. Kazda sportovni scéna, ve které Slo o né€jakou basketbalovou akei,
byla do podrobna popsana. Slo tedy o to, nacvi¢it choreografie titoktl, vstiileni kost, ale

i obrany. Jiz v roce 1946, kdy nasi reprezentanti jeli na mistrovstvi Evropy do Zenevy,
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méli podobné taktiky, které se v basketbale pouzivaji dodnes. Jde o nacvicené signaly.
Rozehravac, to byla ma role v tymu, fidi hru a vSechny ostatni spoluhrace. Vyhodnoti
herni situaci a nésledné vybere jeden z nacviCenych signall. Signaly maji rtizna hesla.
Napiiklad Mormon ¢&i Sestka. Rozehravad zakfi¢i nazev signalu a rozehraje, pak uz se
jen provadi nacvi¢end choreografie, kterd by méla koncit vstielenim kose. K zavéru 7
mésicniho tréninku jsme spole¢né s herci dokdzali tyto choreografie ovladat dokonale a

byli jsme pfipraveni na nataceni.

Basketbal m¢ jako sport zacal vyrazné bavit a védél jsem, Ze po sléze béhem
nataceni miize kamera odhalit riizné nedokonalosti techniky. Rozhodl jsem se tedy v
ramci piipravy na roli pro osobni individualni trenink. Skoro kazdy den jsem chodil sdm
trénovat. Chodil jsem na venkovni hfist¢ do Havlickovych sadi trénovat Sestky,
dribling, dvojskok, stielbu. Chtél jsem se s micem szit, protoZe ma postava basketbal
miluje a hraje ho nejlépe z celého tymu. Snazil jsem se naucit 1 par “paradi¢ek”, n¢jaky
drobny detail jako napftiklad dribling za zady ¢i prohozeni mi¢e odrazem od zem¢ mezi
nohama, ktery se ve filmu objevi naptiklad jen jednou, ale o postavé toho mnoho

napovi.

Tyto kempy napomdhaly vybudovat mezi herci, ale i rezii a produkci velmi
dobré vztahy. Béhem téchto 7 mésicii jsme se velmi dobie poznali a to pak napomahalo
k silné divétre k ostatnim herciim na place. Diky takto dlouhé piipravé pak nevznikaly

problémy jako naptiklad na castinzich.
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3.6. Jazykova priprava

Béhem nataceni filmu Zlaty podraz jsem mél nékolik dialogl ve francouzském
jazyce. Jelikoz jsem ale nikdy francouzsky nemluvil a ani jsem se franouzsky neucil, tak
jsem nemél Zadnou pifedstavu o tom, jak v tomto jazyce hrat. PfeloZzené dialogy jsem si
vyzadal co nejdiive a poprosil jsem mentorku francoustiny Petru Horackovou, aby se se
mnou sesla a zkusila si to se mnou projit. I kdyZ ma figura byla Cech a francouzsky se
ucil jen na vysoké Skole, chtél jsem se alespont pokusit naucit se repliky tak, aby to
vypadalo, jako kdyby francouzstinu bézné pouzival. Francouzské “r” pry neni potieba,
protoze i Cesi Zijici del$i dobu na francouzském uzemi, francouzské “r” nevyslovuji.
Mne¢ to ale nedalo a chtél jsem se to naucit dokonale, protoze v zavéru to bude mluvit o
inteligenci mé postavy. Dostal jsem tedy preloZzeny text v této podobé: prvni fadek
francouzsky a druhy foneticky, podle kterého jsem se také ucil a tfeti fadek byl v
cesting. Pozadal jsem taky Petru Horadckovou, aby mi namluvila celé dialogy ve spravné
francouzské vyslovnosti. Jak véty mé, tak i ostatnich postav. Na uceni jsem Sel
metodou poslechu a nésledného opakovani. Snazil jsem se tohle provadét co nejcastéji.
Naptiklad jsem chodil po ulici se sluchatkami v uSich a véty jsem stile dokola
opakoval. Diilezité pro intonaci byl doslovny pteklad vét. Musel jsem davat dirazy tam,
kde by mély byt, jelikoz francouzstina ma pieci jen slovosled jiny nez CeStina. Naucit
se francouzské dialogy, se mi myslim nakonec podafilo a ja jsem s vysledkem
spokojeny. Dokonce se mi nejlépe podarilo vétu fict vzdy, kdyz jsem predstiral, Ze jsem
rodily Francouz a francoustina je mijj rodny jazyk. Vzdy jsem mél strach z toho, mluvit
cizim jazykem, ktery uplné neovladam, protoze se bojim, ze budu délat chyby. Tato

zkuSenost mi pomohla se se strachem 1épe vyrovnat.
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3.7. Tvorba postavy pied kamerou

Film Zlaty podraz nebyla ma prvni zkusSenost pfed kamerou. Natacel jsem jiz
nékolik filmu jako je napiiklad trilogie Jana Hiebejka Zahradnictvi konkrétné se jednalo
o teti dil s nizvem Népadnik, nebo film Jakuba Smida Na kratko, &i serialy Zivot a
doba soudce A.K. v rezii Roberta Sedlacka a Specialisté, piesnéji dil Zadostivost v rezii
Roberta Svedy. Nikdy jsem vSak nemél piileZitost vytvafet pied kamerou takto
komplikovanou postavu a jeji piibéh. Piibéh filmu se totiz tdhne 11 let. To znamena, ze

postava musi s pfibéhem i starnout.

3.7.1. FrantiSek Prokes

Mlady pravnik, trenér a milovnik basketbalu se silnym smyslem pro
spravedlnost a férovost. Postava DusSinovského typu. Myslim, Ze toto je definice
postavy FrantiSka ProkeSe po shlédnuti filmu. OvSem prub¢h jeho tvorby byl znacné
jiny. V prvni verzi textu se autofi scénafe i Radim Spacek jako rezisér snazili postavu
trochu “zaSpinit”. Vychazel az moc kladné. I mé& by se libilo, kdyby to nebyl jen hodny
chlapec, ktery se vzdy postavi za pravdu, ale aby tam byla i jeho rovina jakéhosi
sobectvi Ci agresivity, kterd by postavu zlidstila. Scéndristé zkouseli udélat klasicky
milostny trojuhelnik. Honza, nejlepsi filmovy kamardd Franty, je zamilovany do
postavy Jany. Jenze Jana je zamilovana do Franty. To Franta samoziejmé tusi a taky
toho zneuzivda a dava to sem tam Honzovi jasn¢ najevo. Tento model bohuzel
nefungoval a musel byt ze scénaie odstranén. Byl jsem v bodé¢, kdy jsem se nemél ceho

chytit.
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uvéfitelnosti a pravdivosti na jevisti je mnohem vySe, nez na platné filmovém. Myslim
si, ze tvorba postavy pied kamerou, je daleko vice zavisla a tvofend scéndiem a
scénickymi poznamkami v ném a sledem jednotlivych scén, kdy se charakter postavy
vypravi spise skrze situace a fyzické jednani postavy v nich. Protoze na rozdil od textu
divadelniho, pro ktery je text a dialog stéZejni, je ambici scénaie filmového se textu co
nejvice vyhnout. M¢l jsem pocit, Ze pted kamerou neni moZnost se jakymkoli zptisobem
stylizovat nebo byt expresivnéjsi, jelikoZz to vzdy plsobilo uméle a neuvéfitelné.
Pochopil jsem tedy, Ze musim co nejvice vychazet jen ze sebe a nehrat pfed kamerou
jako na divadle. Pochopil jsem také, ze postavu pied kamerou tvoii hlavné detaily.
Napriklad v situaci, kdy Ceskoslovensky tym vyhraje zépas na mistrovstvi Evropy a
slavi v podvecer sviij Uspéch na své ubytovné, presnéji v nevéstinci. Ma postava
Frantiska zde koufi a ja jsem chtél ukazat to, ze je to kutak jiz delsi dobu, tak aby to
bylo hned jasné. Hned v prvnim zabéru, kdy ma Franta v ruce cigaretu, potdhne,
vyfoukne a udéld z dymu kolecko, coZ znadzorni, Ze nema cigaretu v ruce poprvé. Mozna

nevyznamny detail, ale néktefti lidé si toho vSimli.

Dalsi situace, kdy kvuli trenérovi Valentovi, ktery byl béhem valky v odboji,
vtrhne do klubovny naSeho tymu gestapo a prohledavaji jeho skiinku, ve které, jak se
domnivaji, by mélo byt néco, co ho usvéd¢i. Najdou ale jen jeho pistalku, kterou pak
pred celym muzstvem pohodi na zem a odejdou. Celou dobu Franta vypada klidné, ale
po té, co gestapo odejde a on v detailu jeho ruky, piStalku zveda, ruka se mu klepe
strachy. Zacal jsem postavu vytvafet spiSe témito detaily, namisto mého divadelniho

expresivniho a stylizovaného projevu.
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3.8. Nechronologické nataceni

Pti zkouSeni inscenace to byva z pravidla tak, ze se dany scénai zkousi
chronologicky. Za¢ne se od zacatku a podle textu se pokracuje dale, az se postupné
dojde na samotny zavér hry. Toto je u filmu zcela jiné. VétSinou rozpocet filmu
nedovoluje natacet chronologicky, takze se v pribéhu skace. Udrzet ale postavu a
dokazat ji promyslet do detailli, bylo obcas velmi narocné. Nataceci den jsme zacinali
scénou odehravajici se v roce 1948 a po obédové pauze jsem se prevlékl z kostymu do
kostymu a pteskocili jsme rovnou na zavér filmu, ktery se odehrava v roce 1951. Jenze
Franta, mé postava, béhem tohoto skoku projde ve scénafi mnoha zdsadnimi situacemi,
které se jesté vliibec nenatacely. VZdy jsem musel Cist scénét od situace ¢i obrazu, ktery
jsme pravé dotocili po obraz, ktery bude nasledovat anebo nejlépe uplné do konce
scénafe. Bylo Castokrat obtizné udrzet v sob¢ situace, které jsou podle scénafe zpét v

Case, ale ve skutecnosti jesté nebyly natocené.

3.9. Fixace situace pri nataceni filmu

Vyse jsem zmiiloval, ze fixace u filmu neni zas tak dilezitd a potfebnd jako v
divadle, protoze jde o audiovizudlni zdznam. Divadlo je ale zivé, déje se ted’ a tady a
reprizuje se. I pfes to, se mi ale na nataceni stalo, ze jsem musel fixovat jednu dlouhou
akci, protoze se jednalo o jeden dlouhy zabér. Je to situace po vyhie ¢eskoslovenské
reprezentace na mistrovstvi Evropy v Zenevé. Tuto dlouhou situaci na jeden zabér
vytvoril Radim Spadek spoleénd s kameramanem Vladimirem Smutnym aZ na place.
Zprvu se totiz jednalo o situace tii. Rezisér s kameramanem je byli schopni spojit
dohromady jedinym zabérem. Situace za¢inala v ateliéru Zenevské télocviény, kde cely
tym drzi pohar a fotografové zbésile foti, pak piichazi na fadu novinafi s jejich
otazkami. Jakmile novinafi skon¢i, ma postava odchazi spole¢né¢ s ostatnimi hrac¢i do
Satny, jenze po cest¢ tam meé jeSt¢ stihne odchytnout John Trusil, trenér americké
reprezentace s nabidkou hrét basketbal v Americe. Behem tohoto dialogu jsme spole¢né
dosli az pted Satnu Ceské reprezentace. Tam jsme se rozloucili a j s jasotem vchazim do

Satny a zabouchnu pied kamerou dvete. Tento dlouhy zabér, kde jsem mél spoustu
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znacek, pohledii, a akci jsem si musel velmi rychle zapamatovat. Nataceni takto
dlouhych situaci pouze na jeden zab&r mi pfijde jako cesta ke zkvalitnéni herecké akce a
také autenticnosti zdbéru. Pro mé¢, jako herce, je daleko ptfijemnéjs$i mit scény celé na

jediny zabér, jelikoz se nemusim odpoutat od své role s kazdym “stop”.

3.10. Detail

Jak co nejvice zmensit vyrazové prostredky, ale nevypnout? V zabéru, kterému
se fikd detail, je tézké se uhlidat. Mival jsem s tim problémy, protoZe jsem byl rozt¢kany
a 1 kdyz byl detail jen na tvaf, délal jsem gesta rukama a preslapoval. Byl jsem tzv.
“moc”. Pamatuji si pfipominku Jana Hiebejka po prvni klapce pfi nataceni ttetiho dilu
Népadnik trilogie Zahradnictvi jak na m¢ volal, Ze musim ty véty fikat “rovné”. Doslo

mi, Ze asi moc nebo uméle intonuji.

Pak ale pfi nataceni magisterského filmu FAMU “Jak blizko tomu jsem” v rezii
Viclava Hrziny, jsem mél moZnost zahrat si s Pavlem NeSkudlou. Vé&dél jsem, ze ma
Pavel s kamerou uz mnoho zkuSenosti, tak jsem ho vzdy nendpadné pozoroval. A
zrovna pii nataceni jeho detailu, kdy se natacela pouze replika: ,,Ne.”. Vid¢l jsem jak se
soustfedi na toto jediné slovo a jakoby mu vSechna energie z celého téla presla do
obliceje, ktery je vidét v obraze. Ruce 1 nohy nehybné¢ a silny upieny pohled. Pti kazdé
akci toto opakoval a ja jsem si uvédomil, jak na to. Pfed kamerou se staci sousttedit jen
na tu Cast téla, kterd je v zabéru a tkon provést dokonale. V divadle je to ale jiné, tam

musi herec vZzdy myslet na celé své tclo.
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3.11. Autenti¢nost filmového prostiedi

Zatim ve vSech filmem a serialech, které¢ jsem natacel, probihalo nataceni v co
nejrealistictéjSich prostorech a dekoracich, i presto, ze se vétSinou jednalo o filmy
dobové, pro které je toto prostiedi tieba vytvofit. A myslim si, ze tato realisti¢nost
napomaha i k lepSimu hereckému vykonu a hlubSimu a efektivnéj§imu vciténi se do
situace. Pfi nataceni Zlatého podrazu jsem nékolikrat zazil, Ze jsem nemohl vychazet ze
svych vlastnich zkuSenosti, protoze se jednalo o dobovy film a pfedstavit si naptiklad
nastup komunismu v roce 1948 a bezvychodnost této situace, bylo pro mné velmi
obtizné. K tomuto pocitu mi ovSem dopomohlo pravé to realistické a autentické
zobrazeni svéta té doby. Jednalo se o situaci, ve které jsme s mym filmovym otcem
Janem Hartlem a Michelle, mou filmovou pfitelkyni, kterou hrala polska herecka
Patrycja Volny z tkrytu v hodinafstvi, pozorovali skrze vylohu jeden z prvnich pochodt
Lidovych milic v Praze. Tento pochod tvofilo 150 komparsistl v dobovych kostymech,
s puskami na ramenou a ve vysokych holinkach. Jednalo se o tnorovy puc v roce 1948,
ale zrovna v den natdCeni nesnézilo, 1 pfesto, ze nataceni probihalo v lednu, proto se
snézilo uméle. A na mé, 1 kdyz jsem véd¢l, Ze je vSe jenom jako, dokonce i ten snih,
padla strasna tzkost, kterou odstartoval zvuk 150 pochodujicich milicionaita. Ziskal
jsem pocit, ze jsem v ohrozeni, Ze se na m¢ néco vali a ja to nemiizu zastavit. Stali jsme
uvnitf hodinéfstvi a jen pozorovali, protoze komparsisté prochézeli po ulici tésné kolem
nas. M¢l jsem moznost si kazdého prohlédnout. Myslim si, ze diky témto okolnostem
jsem v sob& dokdzal vyvolat a udrzet Zadouci emoce a pocity, které vzhledem k

politickému presvédceni mé postavy, jsou pro tuto situaci spravné.
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Opacna zkuSenost se mi naskytla, kdyz jsme nataceli scénu, kdy Ceskoslovenska
reprezentace jede vlakem do Zenevy a projizdi skrze valkou zni¢enid mésta,
vybombardované domy a spoustu suti. Vagén se nachdzel ve velké tovarni hale
nedaleko Prahy. Pfed okénko naSeho kupé postavili technici Greenscreen, tedy platno na
klicovani. Musel jsem ptedstirat, Ze se vlak pohybuje, proto mi tento zplisob nataceni
pfipadal hodné divadelni. Musel jsem si, s pohledem do zeleného platna, které stilo
piiblizné¢ metr od okna vlaku, ptfedstavovat ubihajici krajinu a piizptsobit tomu pohyb
oc¢i a hlavy. Bylo to vlastn¢ jako pantomimické cvi¢eni. Myslim si, Ze by pfedstavu o
krajin¢ mohly upfesnit zabery, které se ve vysledku naklicuji na misto zelené¢ho platna.
Ty ale v té dob¢ jesté¢ neexistovaly, proto jsme byli odkdzani jen na vlastni fantazii.
Natéceli jsme 1 brzdéni vlaku ve stanici, které jsem simuloval prudkym pohybem horni
poloviny téla vpied. Natacet timto zplisobem mi pro herce piijde dost obtizné, ma-li byt
autenticky a uvéfitelny. Dnes uz drtiva vétSina velkych hollywoodskych filmt vznika
timto zplisobem nataceni a myslim si, ze herci musi mit v tomto nerealistickém
prostiedi, tedy jen mezi zelenymi platny, ke své tvorbé naprosto jiny piistup. Tito herci
se totiz pohybuji v nerealistickém prostfedi a tudiz ani jejich fyzické jednani z néj
nemuiZze vychézet. Jsou odkazani na svou piedstavivost a fantazii. Vidél jsem dvé nad
sebe sefazené fotky z natd€eni dnes uzZ kultovniho fantasy serialu “Game of thrones”. Ta
nahote byla pfed upravou pocitacem a ta dole byla po upraveé. Na horni fotce slo vidét,
jak herecka Emilia Clarke hladi plySovou hlavu v barvé zeleného platna za ni a na
spodni fotce uz byl konecny obraz straslivé dra¢i hlavy. Myslim si, Ze je tato herecka
prace hodné zdvisla na spolupraci s rezisérem a s tymem, ktery filmové triky bude

tvorit.
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3.12. Spoluprace s rezisérem

3.12.1 Zlaty podraz

Film Zlaty podraz reziroval Radim Spaéek, se kterym jsem si hned od prvni
chvile skvéle rozumél. Jednalo se o spolupraci, kdy se rezisér neciti byt nadazeny herci,
ale je jeho kolegou. Radim Spagek navrhnul, abychom za nim chodili s napady, jak by
se dana situace dala provést, nebo kdybychom méli problém s vétou, ktera se Spatné
vyslovuje nebo nam néjak vadi, abychom pfinesli jeji jiné feSeni. Byl otevieny to
probrat a kdykoli zménit. Bylo to nejspis 1 tim, ze jsme se poznali dlouhou dobu pifed
natacenim a pravideln¢ se schazeli. I toto je, myslim si, velmi dilezité. Pfirovnal bych

to jako vztah herec rezisér v naSem ro¢niku na scénické tvorb¢. Nebat se nabidnout.

Nataceni Zlatého podrazu mi piineslo mnoho zkuSenosti k mé herecké tvorbé
pied kamerou. Myslim si, Ze jsem dobie zvladl basktebalové scény, obstojné jsem se
dokazal poprat i s francouzskymi dialogy. Ale vim o mistech, které bych uz dnes ud¢lal
jinak a které se mi moc nepovedly. DokaZzu sdm sebe na platné nebo obrazovce
reflektovat a fict si, tady zni§ uméle, tady jsi dal Spatn¢ diraz ve véte. Hodné kritika
zaporn€ hodnotilo milostonou linku filmu. Vytykali hlavn€ absenci chemie mezi mou
postavou Frantiska ProkeSe a Michell, kterou dle mého ndzoru zahrala vyborn¢ polska
herecka Patrycja Volny. Uvédomil jsem si, Ze oproti milostnému vztahu na jevisti, ktery
lze obejit 1 bez t¢ chemie mezi jeviStnimi partnery, Ze u filmu by mél byt vztah mezi
partnery vyrazné intimné€j$i. Myslim si, ze v tomhle pfipad¢ je dulezité, a to mohu
potvrdit, dok4zat udrzet hranici mezi vztahem profesiondlnim a vztahem osobnim, coz

me se naStésti podafilo.
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3.12.2 Zivot a doba soudce A.K.

Dil: Nelidskost, Role: Roman Sima¢ek

Natacel jsem epizodni roli vraha v seridlu Zivot a doba soudce A.K. pod rezijnim
vedenim Roberta Sedlacka. A zkuSenost, kterou mi refisér nabidl, nikdy nezapomenu.
Tocili jsme v podstaté jednoduchou situaci. Byl jsem ve vazbé a se svym pravnikem
jsem se snazil domluvit na obhajobé¢. Asistent rezie mé zavolal, Ze uz obraz, ve kterém
vystupuji, pfichdzi na tadu. VSechno bylo pfipravené, kamery i zdbéry uz byly
vymyslené, vSichni ze §tabu na svych pozicich, ja jsem jen ptiSel a sedl jsem si ke stolu
na zidli kam mé¢ poslali, jenze rezisér nikde. Po né¢jaké dob¢, kdy ho nikdo nemohl najit,
kone¢n¢ dorazil na plac. Jeho zplisob prace mé opravdu piekvapil. Vzal si text situace a
sedl si vedle mé ke stolu, naproti mn¢ tam sed¢l jest¢ herec Bohumir Stary, ktery hral
mého pravnika. Rezisér si tiSe procital text a postupné, repliku po replice, cely text
preskrtal. Ja jsem ho jen sledoval a myslel jsem si, Ze se obraz ani toc¢it nebude. Pak se
scénafem z niceho nic prastil o stil a zacal kiicet, aby vSichni kromé hercli z mistnosti
odesli. Po té zacal text situace vymyslet sdm. Dé¢lal to tak, ze naprosto detailné a bez
okolkli (sprostym vyrazim se nevyhybal) popsal situaci, ve které se nachazi moje
postava. M¢€l jsem pocit, ze ji pfimo piede mé serviruje a ja nemusim délat nic, jen ho
poslouchat a vefit mu. Z predchozich asi patnécti replik tento dialog upravil na pouhé tii
repliky, pficemz dokéazal dodrzet rdmec situace, tak jak byla pied tim. Béhem toho
vymySleni se i rozplakal a pro mé celd atmosféra natdceni byla najednou strasné
nepiijemna a vilbec jsem se v tom prostoru necitil dobte. Chtél jsem odejit, chtélo se mi
taky plakat. Pak jsem ale pochopil, Ze to je od néj nejspi$ hra, Ze vSechny ty véci, které
délal, smerovaly pouze k tomu, aby vytvofil redln€, mimo kameru, atmosféru, kterd je
pro tuto situaci zadouci. A samoziejmé se mu to povedlo, redlnd atmosféra najednou
prosakla i do naseho dialogu. Cely obraz jsme toc€ili néco kolem 45 minut. Snazil jsem
se celou dobu drzet v ndladé a atmosfére, kterou tam rezisér vytvofil, coz je dle mého
nazoru nelehky ukol. 45 minut jsem se v kuse citil Spatné, provinile, beznadéjné. Ten
pocit jsem ze sebe nedokdzal dostat pry¢ jesté tfi hodiny po natdCeni. Bylo to Silen¢

intenzivni. Poprvé v zivoté se mi diky tomuto rezisérovu ,,divadlu“ podatilo redlné
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rozbreCet za postavu. Diky této zkuSenosti se mi rozsifily vnitini hranice mého ptistupu
k herectvi. Tato situace byla pro mé tak vyrazna a zasadni, ze jsem dnes schopny ji v

emoc¢ni paméti znovu vyvolat a znovu a znovu z této zkuSenosti tézit.

3.13. Pozorovat sam sebe

Film je audiovizuélni zdznam, takze se mlze reprizovat a opakovan¢ piehravat a
nebude v ném a ani v mém hereckém vykonu z4dnd zména. Tady to ale vede k uskali
prilisSného pozorovani sebe sama na platné. Nemyslim si, Ze je uplné Spatné jit se po
natoCeni zabéru, béhem nataceni filmu, podivat do rezie na obrazovku, kdy se natoceny
materidl kontroluje, ale ja se tomu radéji vyhybam. Po shlédnuti mého vykonu na
obrazovce ho za¢nu podvédomé ménit a soudit a za¢nu se soustfedit na to jak vypaddm
a to pak brani spontannim reakcim pted kamerou. Toto jsem zazil pfi situaci, kdy jsem
m¢l zahrat zamilovani se na prvni pohled. Jednalo se o detail a j& jsem si nebyl jisty jak
vypadam, jestli jsem pouzil vyrazové prostiedky, které jsem pouzit chtél. Sel jsem se
podivat na zaznam a vidél jsem svij obliCej, ktery se podivné krouti. Chtél jsem pfii
dalsi akci pouzit vyraz, ktery jsem si vymyslel pfed zrcadlem, ale najednou jsem se citil
zablokovany a oblicej jsem mél v kieci. Myslim si, Ze je lep$i pfed kamerou, zvlasté
pak v detailech, vychdzet z ptfirozenosti a uvolnéni a nechat se vést situaci a uchylovat

se spise k vnitinimu zraku.
Rozdil mezi filmem a divadlem je pro mé také v tom, ze v divadle se nikdy hrat

neuvidim. Nemyslim divadelni zaznam, ale vidét se hrat nazivo na scéné. Film tohle

umoziuje a ja se pak mizu poucit z chyb, které na sob¢ na platné ¢i obrazovce vidim.
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4. 7.avér

V prvni ¢asti prace se vénuji zkoumani a reflektovani tvorby postavy na jevisti
az po nasledné reprizovani zalozené na zkusenostech nabytych prevazné béhem studia a
na zkuSenostech novych z prostredi profesionalniho divadla. Druhou ¢ast mé prace jsem
vénoval rozdilim mezi tvorbou divadelni a tvorbou filmovou, reflexi zkuSenosti z

prostiedi filmu a tvorby postavy pted kamerou.

V prvni, divadelni ¢asti, ve které mam také oproti filmu daleko vice zkuSenosti,
se opiram hlavné o metodu tvorby postavy, kterd se ve mn¢ zformovala béhem studia na
DAMU. Metoda, ktera je zalozenad na postupu z vn&jSku dovniti a také na vyrazném
gestusu postavy. Tato metoda vSak neni konecnd. Jsem presvédceny o tom, Ze se bude

nadale vyvijet a ja se budu snazit aby tomu tak bylo.

Ve druhé casti, ktera je vénovand zkuSenostem z oblasti herectvi a tvorby
postavy pfed kamerou, jsem ovSem zjistil, Ze m& metoda tvorby postavy na jevisti, je
pied kamerou nepouzitelnd. Musel jsem proto postupovat jinym zplsobem. Zjistil jsem,
ze nejlépe postavu vytvorim a zkonkretizuji diky detailim. Zjistil jsem také, Ze
vypravéni filmové oproti vypravéni divadelnimu, které je zaloZeno na textu a dialozich,

tkvi daleko vice ve fyzickém jednéni postavy, nez v textu samotném.

I kdyz jsem zkuSenosti z prostiedi divadla i filmu mél a ziskal jsem pocit, ze
jejich rozdily chapu a dokdzu je vnimat, tak teprve diky této praci je dokdzu vnimat
komplexnéji a dokdzu je 1épe popsat a reflektovat. V tivodu pisi o otazce, kterou asto
dostavam: ,,A co t& bavi vic? Film nebo divadlo?”. DoSel jsem k zavéru, Ze na tuto
otazku nejsem schopny odpovédeét. Jak herectvi na scéné tak i pred kamerou ma pro mé

v mé praci a posouvani se vpred velky vyznam.
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