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ABSTRAKT

Diplomova prace se =zabyva procesem tvorby herecké postavy a role
v riznych Zanrech a stylech. Autor se zde opird o odbornou literaturu, kterou
nasledné zasazuje do popisu vlastni zkuSenosti béhem zkousSeni. Autor dale
zkoumad, zda je herecka metoda K. S. Stanislavského uplatnitelnd pro soucasné
divadlo. V zavérec¢né Casti autor reflektuje nové poznatky a hodnoti jejich celkovy

prinos pro své budouci smérovani.



ABSTRACT

This master thesis is mainly focused on creating dramatic character and role
in different genres and styles. The author relies on selected theoretical literature
through which he describes his experience during the rehearsals.
The author also researches if Stanislavski’s acting method is applicable
for contemporary theatre. In the ending phase of this thesis author reflects his

new experience and review its profitability for his future work.
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UvoD

Téma diplomové prace jsem vybral na zakladé potreby |épe pochopit
a pojmenovat mé herecké postupy v rliznych podminkach a zanrech. Vzhledem
k tomu, ze praci pisu az rok po ukonceni studia na DAMU, budu praktickou c¢ast
prace vénovat zkuSenostem mimo Skolu. Vyraznym zdrojem inspirace
pro mé bylo zkouseni s Divadlem Leti, kde jsem mél moznost pracovat
na postdramatickém textu. Z toho dlvodu chci ¢ast zteorie vénovat

i postdramatickému divadlu.

V prvni ¢asti diplomové prace se chci oprit o literaturu, s jejiz pomoci
vytvoFim teoretické zazemi pro lep&i popis tviréiho procesu b&hem zkouseni.
Chtél bych zaradit pojmy, pokusit se popsat mou zkusSenost s postdramatickym
divadlem a zjistit, do jaké miry je Stanislavského metoda uplatnitelna pro tento
styl herectvi. Zbylou ¢ast prace budu vénovat procesu zkouseni muzikalu

a mému setkani s komer¢nim typem divadla.



HERECKA POSTAVA

Pro zacatek je dobré porovnat hereckou postavu a dramatickou osobu.

Dramaticka osoba, jak ji popisuje Otakar Zich ve své Estetice dramatického

uméni, je vystupnim produktem tri syntéz:
1. staticka: zjevem a oblekem

2. dynamicka: mluvou a chovanim

3. textova: reci

Staticka a dynamicka syntéza je nazorna a opira se o herce; textova syntéza
je dana hlavné autorem dila. Dramaticka osoba je zde vnimana jako herecky zjev,
ktery upoutava zrakovou a sluchovou pozornost s dopomoci zminénych tfi syntéz.
Vjemy, zvlasté ty zrakové, trvaji za pritomnosti dramatické postavy neustale.
Zaroven se vSak nehodnoti JAK je kazda syntéza ztvarnéna, ale spiSe se nechava
pUsobit jeji existence. Dramatickou osobou tedy mGze byt ¢lovék, ktery za stalosti

a jednotnosti téchto tfi syntéz na jevisti pouze existuje.

Herecka postava, opét podle Otakara Zicha, je definovana jako uUhrn vsech
psychofyziologickych korespondenci v daném dramatickém vykonu. Vnitfni Zivot
herecké postavy je totozny s Zivotem dramatické osoby, ale s tim rozdilem,
Zze u herecké postavy se zamérné pracuje s urcitou vnéjskovosti, aby herec mohl

ztélesnit svou predstavu. !

Béhem zkousSeni s Divadlem Leti jsem za hereckou postavu povazoval jen
roli, kterd musi mit psychologii. Hereckd postava je ale ztélesnénym vystupnim
produktem hercova tviré&iho procesu bez ohledu na to, do jaké miry je ovliviiovan

dramatickou predlohou a rezisérem.

1 ZICH, Otakar; Estetika dramatického uméni. PANORAMA. Praha, 1987, str. 89 - 108
10



METODA K. S. STANISLAVSKEHO

Pri praci na postdramatickém textu jsem nabyl dojmu, ze metoda
K.S. Stanislavského neni uplatnitelnd pro postdramatické divadlo. Mdj pocit byl
podporen i tou skutecnosti, ze jsme s kolegou béhem zkouseni zavedli diskuzi na
téma ,hereckd postava™ a jejim mylnym vykladem dosli k zavéru, ze v nasem
textu zadné herecké postavy nejsou, protoze nemaji zadnou psychologii.
Na zakladé toho jsem usoudil, ze pokud se Stanislavského metoda vztahuje
vyhradné na herectvi psychologického realismu, pak nemiZe byt aktudlni pro

postdramatické divadlo.

Rekapitulaci metody jsem zjistil, Ze systém se nutné nevaze k zadnému
stylu ani proudu, ale ani k Zzadné ¢asové omezené epose. Dale jsem prezkoumaval,
do jaké miry je metoda uplatnitelnd pro soucasnou tvorbu, a jakym zplsobem

se tvofi herecka postava podle postupl Stanislavského.

Uplatnéni metody

,Potfeba metody je dana skutelCnosti, Ze nepostradatelna funkce
podvédomi v nasi organické pfirozenosti rada selze pred ocima verejnosti.[...]
V tomto dvojnasob tézkém ohrozeni své organické pFirozenosti potrebuje herec
nutné prostredky k jeji ochrané nebo rychlé obnové, protoze jen ona mu umoZzriuje
jednat na scéné pravdivé, jen ona je garantem onoho témér normalniho stavu
na prahu tvorby, ktery nazval Stanislavskij ,stavem tvdré&im'. Proto je vytvoreni

tvdréiho stavu — pokud sam nevznikd - prvnim cilem Stanislavského ,metody". 2

Cely systém se tedy nemusi nutné vztahovat jen k herectvi, ale da
se aplikovat do bézného Zivota. Kazdy se nékdy ocitl pfed zraky verejnosti,
kdy musel vystupovat a byl pozorovan. Nemusela to byt nutné predndaska
nebo proslov. Jako priklad poslouzi tfreba vypravéni vtipné historky u stolu plného
kamaradd. V této situaci jsou vétdinou pfiznivé podminky pro naladéni se do

tvaréiho stavu.

2 LUKAVSKY, Radovan; Metoda herecké prace. Praha, 1978, str. 10-11
11



Vypravé¢ v obklopeni kamarddd je sice ve stfedu pozornosti,
ale predpoklada se, ze ho pratelé budou spiSe podporovat. Pokud by vsSak
u stolu sed&lo méné kamaradd neZ nezndmych, tak by se vypravé¢ mohl dostat
mimo svou komfortni zénu. To se muZe projevit prekotnou mluvou,
preskocenim ddlezitych ¢&asti piib&hu a tfeba &patnym vypointovanim.
Neznamena to ale, Ze za normalnich okolnosti by historku neumél dobre podat.
Jen ho dané okolnosti primély narusit svou organickou pfirozenost. I v tomto
pripadé by se dala aplikovat Stanislavského metoda, s jejiz pomoci by vypravéc

osvojil zakladni techniku pro zvladnuti takovych situaci.

Jestlize metodu Ize uplatnit nejen v herectvi, ale i za téchto okolnosti,
pak nazor, ze metoda starne, neni na misté. Tady dochazi k ¢astému omylu -
to, Ze se metoda pouzivala dlouhou dobu prioritné pro herectvi
psychologického realismu, neznamena, ze ji nelze aplikovat v jiném stylu.
Tento systém by mél slouzit k celkové kultivaci svobodného tviréiho aktu
a pomoci cvi¢eni otevrit cestu k jeho ovladnuti. Pokud herec bude metodu
pouzivat jako kli¢ k ovladnuti tohoto stavu, ktery se nevaze k zadné dobé, ani

textu, pak Stanislavského systém sehraje svou uUlohu spravné.

Klicovym faktorem profesionality je schopnost proménit intuitivni na
védomé a vytvorit tim urcity standard, ktery bude tézko ovlivnitelny vnéjsimi
zasahy. Kazda dalsi repriza, kazdy dalsi vykon by pak nemél pod tuto
pomyslinou ¢aru klesnout. Metoda je pak zdrojem inspirace, oporou a klicem
k profesionalité, jejimz cilem neni predkladat ovérené a neménné principy
tvorby. Cely systém by mél byt spige odrazovym mustkem a systematickym
usporadanim tviréiho procesu. Metodu tedy Ize brat jako vychozi inspiraci pro

stabilizaci tvdréiho procesu a vykonu.

12



HERECKA POSTAVA PODLE STANISLAVSKEHO METODY

Vzhledem ktomu, Ze v dobé vzniku Stanislavského metody vladl
dramatické tvorbé prevazné realismus, je zfrejmé, jakému stylu slouzil systém
nejlépe. Proces tvorby herecké postavy podle Stanislavského je prioritné
zaméren na co nejrealistiCtéjsi ztvarnéni a proziti postavy vcetné jeji

psychologické hloubky.

,Herectvi psychologického realismu chapalo znaky jednoty a plynulosti
jako samozrejmé a prirozené kvality a hodnoty. Hluboké zakorenéni této
konvence v divackém povédomi (masové stvrzované prevaznou casti
dramatické tvorby televizni a filmové) ma své dobré divody: jednota
a plynulost ulehéuje vnimani a chapani, protoZe vnasi do lidského mysleni,

citéni a konani jasnost a logiku." 3

Principy tvorby postavy jsou systematicky rozepsané do nékolika dilcich
Ukoll. V8echny tyto Ukoly jsou zaméreny tak, aby herec mohl postavu proZit.
Pritom je uz v Uvodu knihy zminéno, ze dobry vykon nemusi byt nutné prozity,
ale mUZe byt dobry i v rdmci takzvaného , predstavovani®. Stanislavskij uznava
oba druhy herectvi, pricemz se vice pfriklani k herectvi prozivani, ke kterému

zaroven pridava podrobny navod.

Herectvi predstavovani je vérnou ndpodobou prozivani, ale vzdy
s trochou odstupu a vétsi mirou predvidatelnosti. Tento druh herectvi vyzaduje
pripravu stejnou jako u prozivani, tedy danou emoci zkusit prozit a prozkoumat
motivaci takového jednani. Toto prozkoumani emoce herec udéld mimo jevisté,
extrahuje z ni vnéjsi kontury a pfi vykonu uz jen reprodukuje to, co si séam
zvolil a zafixoval. Neznamena to nutné, Ze herec jen Sablonovité vypliuje
néjakou emoci a uvnitf nic neciti. Jen neprozivd danou emoci, ale samotné
ztvarfiovani jejich vnéjdich projevl. Timto zplisobem herec neproziva hluboky

emocionalni prozitek, ale spiSe ho ukazuje.

3 HOI-Y{iNEK, Zdenék; Divadlo mezi modernou a postmodernou. Nakladatelstvi studia
Ypsilon. Praha, 1998, str. 203
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Obavy z pripadné vyprazdnénosti a mechanic¢nosti vykonu jsou
pochopitelné. Pokud ale herec neztrati hlavni cil jednani a pribéznost,

tak vykon muze zlstat prekvapivy a Zivy.

Na druhou stranu herectvi prozivani predstavuje daleko vétsi riziko.
Herec se spoléhd na svou emocionalni pamét a dava impulsy svému podvédomi
doufajic, Ze probudi potiebny cit, kterému predpFipravil pddu. V metodé je toto
predpFipravovani pldy a cilené pdsobeni na podvédomi rozdé&leno do nékolika
bodl v takové v posloupnosti, v jaké se zapojuji do tviré¢iho procesu. Vybral

jsem prvni tri, které aplikuji i ja béhem tvorby postavy.

»a) Impulsy vznikaji v obrazotvornosti basnika, rezZiséra vytvarnika i herce

za pomoci ,kdyby"' a ,danych okolnosti'."*

Role je vétdinou ohrani¢end moznostmi textu. Cerpat jen z toho, co je
napsano, by ale zbyte¢né svazovalo predstavivost a celkové ubiralo na
moznostech interpretace. Pomoci ,co by se stalo/jak by reagovala moje
postava, kdyby..." mUZeme proniknout do vétsi hloubky postavy a ziskat dal&i
moznosti pri ztvarnovani dané situace. V herectvi prozivani mohou byt tyto
podnéty uzité pro snazsi vyvolani emoce. V herectvi predstavovani mohou tyto

podnéty slouzit jako symbol nebo vnéjsi charakteristika emoce.

Kazdou emoci je dobré rozvrstvit a objevit vSechny jeji barvy. Napfriklad
Othello, ktery place nad uskrcenou Desdemonou, bojuje s mnoha pocity naraz:
bezradnost, strach, zal, udiv atakdale. Abych vyjadril tyto bijici se vnitfni
pochody Othella, tak mohu vzlykani stfidat tfeba v kontrastu s hysterickym
smichem. Tento zplsob ztvarnéni by v kone¢ném vysledku mohl byt zavadéjici
nebo neditelny, ale v ramci domaci pripravy na roli mohu diky tomuto pitvani
objevit tfeba nové gesto nebo novy podnét, ktery mi mize dopomoct ukazat

emoci ve vice vrstvach a zajimavéji.

4 LUKAVSKY, Radovan; Metoda herecké prace. Praha, 1978, str. 108-109
14



V pripadé, Ze bych roli prozival, tak bych si tyto impulsy zkusil vybavit
a nasledné je vyuzil k vyvolani dané emoce pri vykonu. V podstaté tim stimuluji
svlj psychofyzicky aparat, abych na jevisti dosahl stavu, ktery potiebuji. Toto
rozvrstveni emoce spolu s jedndnim je pak predpfipravovanim pady pro

samotny vykon.

,b) Jakmile byl stanoven namét, je treba jej rozclenit na cCasti a stanovit

Gkoly."s

Namét vtomto pripadé predstavuje celou textovou latku.
Systematickym rozdé&lenim jedndni do dil¢ich epizod miZzeme |épe pochopit
motivy postavy. Pokud po prvnim precteni predlohy zjistim &i uréim, Ze postava
je zaporna, a této definice se bez hlubsSiho zkoumani drzim od zacatku
do konce, pak mlj vyklad a provedeni bude nejspige velmi povrchni
a monoténni. Jak piSe Stanislavskij — je tfeba rozclenit jej na ¢asti a stanovit
ukoly. Témito ,ukoly" rozumim ,cile®. V kazdém vystupu, ve kterém je ma
postava, je dlleZité urcit motiv jednéni. S &m postava do situace jde, co se ji
tam stane, a s &¢im odchazi. Zasazenim do t&chto pomysinych mantineld mohu

v situaci za postavu jednat pritomné a neglobalizovat jeji ,zapornost."

Pamatuji si, kdyZz ndm nase pedagozka herectvi Petra Spalkova fekla:
~Nehrajte vSechno najednou. Ano, tvoje postava je zhrzena, ale ma mnohem
vic barev nez jen to. V téhle situaci ma tva postava jasny cil - nemusis
tedy hrat to, co se stane az za nékolik dalsich stran. Hraj jen tuhle konkrétni
situaci a az celek dotvori charakter postavy." Hral jsem zrovna Vojniceva
v Platonovovi a hned zpocatku hry byl dialog s jeho milovanou Sofii. Misto toho,
abych hral danou situaci, kde jsou si jesté blizci, tak jsem podvédomé pracoval
s tim, co se stane az za nékolik stran. Pfedznamenaval jsem tim zhrzenost a
smutek zplsobeny odmitnutim Sofie - to se pfitom jesté nestalo. Kdyz

k tomuto bodu ve hie pak doslo, nemél jsem uz z ¢eho brat.

5 LUKAVSKY, Radovan; Metoda herecké prace. Praha, 1978, str. 108-109
15



,C) Dalsi etapou je soustfedéni pozornosti na objekt, s jehoZ pomoci nebo kvili

némuz je ukol plnén."®

Predchozi body se zamérovaly spiSe na analyzu a pripravu mimo jevisteé.
Tato cast ale sméruje prfimo k vykonu. Soustfedéni pozornosti na urcity cil
&i objekt v danych okolnostech pomuze k zptitomnéni vykonu. V angliétiné pro
to existuje specidlni slovo ,flow". Volné prekladano jako ,proudéni“, ,tok",
Lbyti v pfitomném okamziku". Velka cast Stanislavského metody se zabyva
praveé popisem, jak tento stav trénovat a ovladnout. Byt v pfitomném okamziku
je nepostradatelnou souéasti hercova vykonu, protoZe teprve tehdy muize roli

prozit pohotové reagovat na podnéty.

Shrnuti

Tvorba herecké postavy ve Stanislavského metodé predstavuje spise
praci na roli s urCitymi charakterovymi vlastnostmi a psychologii. Velka c¢ast
systému se vénuje prozivani role, a proto se zabyva i tim, jak za pomoci
riznych podnétd a impulsd vyvolat emoce a roli prozit. To je ale jen jedna
z nékolika ¢asti metody. Nemensi ¢ast se vénuje také tomu, jak v sobé ma
herec probudit kreativitu, kde hledat inspiraci, a jak zkonkretizovat jednani na
jevisti. Systém také sméruje ke kultivaci celého hercova psychofyzického
aparatu a jeho poddajnosti. Pokud tedy hereckou postavu budu vnimat jako
jakykoliv psychofyzicky vysledek hercova tviré¢iho procesu, nejen jako
konkrétni roli, pak tuto metodu mohu aplikovat za jakychkoliv podminek.

Napfriklad i v postdramatickém divadle.

6 LUKAVSKY, Radovan; Metoda herecké prace. Praha, 1978, str. 108-109
16



POSTDRAMATICKE DIVADLO

Pred zahdjenim zkouseni jsem o pojmu postdramatického divadla
nevédél mnoho a zpétné usuzuji, ze to moji praci mohlo zpomalit. Jako divak
jsem se s postdramatickou tvorbou setkal predevsim v Divadle Na zabradli, ale
nikdy jsem nebyl schopny presné urcit jeji specifika, prestoze mé tento druh
divadla zajimal a ovlivhoval. Teoretickym zarazenim tohoto pojmu a uréenim
jeho znakd chci predejit neznalostem, které by mé pfi budoucim sméfovani

mohly limitovat.

Zakladni zarazeni

H.S. Lehamnn v knize Postdramatické divadlo popisuje historii a vyvoj
postdramatu ve trech etapach: Cisté a necisté drama; krize dramatu; prichod
neoavantgardy. Jejich zestruénénim jsem ziskal kratky prafez historii

a pojmenoval zakladni znaky.

~Rozbéh k formovani postdramatického diskurzu v divadle mozno opsat
jako sled etap sebereflexe, dekompozice a oddéleni prvk( dramatického
divadla. Cesta vede od velkého divadla z konce 19. stoleti pres
mnozZstvi modernich divadelnich forem v ramci historické avantgardy
az k neoavantgardé padesatych a Sedesatych let, k postdramatickym

divadelnim reformém konce 20. stoleti." ’

Kolem roku 1880 dochazi ke krizi dramatu, jejiz predzvésti byly zatim
nerevolucni zmény divadla. Do té doby neohrozena pozice dramatu zacina byt
zpochybnovana hlavné pro své omezené moznosti interpretace. Zobrazeni
lidské reality pomoci jevistniho dialogu; déj, ktery se vétSinou odehrava
v absolutni pritomnosti, textova forma dialogu pIného napéti a rozhodnuti - to

vSe prestava byt dostacujici.

7 LEHMANN, Hans-Thies; Postdramatické divadlo. Divadelni Ustav Bratislava, 2007, str. 55
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Drama, jako textova forma vztahujici se pro divadlo, zac¢ind projevovat
jistou nekompatibilitu s pozadavky, které se objevuji i diky dojmu zasadné
zménéného svéta a méniciho se obrazu clovéka, ke kterému autori dospivaji.
Edward Gordon Craig v knize Uméni divadla popisuje divadlo jako néco, co ma
vlastni, jinak uzplsobené a ve vztahu k dramatické literatufe dokonce

nepratelské koreny a predpoklady. &

Zasadnim impulsem pro naruseni hodnot dramatu a divadla byl prichod
novych meédii. S nastupem filmu a fotografie zacalo byt mnohem snazsi
vyobrazit svét, a proto vznikala mezi novymi a starymi médii pfirozena rivalita.
Divadlo muselo definovat svou uméleckou specificnost a tu nasledné
vyzdvihnout. Zajem o nové techniky tvorby proto vedle hledani novych
uméleckych styld a smérl vedl také k experimentim a Uvahdm o smyslu
divadla, jeho tradici a Uc¢innosti. Vznika rezisérské divadlo, pfichazi avantgarda,
poté neoavantgarda, objevuji se novi autofi a nové styly: ich-dramatika,
konverzacni hra, lyrické drama, existencialismus, absurdni drama atd.
Tyto nové proudy jsou ale stale spjaty s klasickymi tradicemi dramatu,
napriklad svou dominanci reci. I v absurdnim divadle, které rusi smysl pfibéhu,
zUstdva hierarchie, kterd v dramatickém divadle podftizuje divadelni prostiedky
textu. PFi srovnani absurdniho a postdramatického divadla zjistime, ze maji
nékteré véci spolecné: motiv diskontinuity, koldze a montaze, rozpad narace,
absence feli a smyslu. V postdramatickém divadle jsou ale divadelni
prostfedky samostatné, zrovnopravnéné s textem a mohly by se systematicky

predstavit i bez textu.’

,Proto bychom neméli uvazovat o pokracovani absurdniho a epického
divadla v novém divadle, ale odlisit, Ze jak v epickém, tak i v absurdnim divadle
dominuje rdznoroda prezentace fiktivniho a fingovaného textového kosmu,

coZ neplati u postdramatického divadla."°

8 LEHMANN, Hans-Thies; Postdramatické divadlo. Divadelni Gstav Bratislava, 2007, str. 53 - 64
9 LEHMANN, Hans-Thies; Postdramatické divadlo. Divadelni Ustav Bratislava, 2007, str. 53 - 64
10l EHMANN, Hans-Thies; Postdramatické divadlo. Divadelni Ustav Bratislava, 2007, str. 62
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Postdramatické divadlo je na rozdil od absurdniho vymanéno z nadvlady
dramatu. Uz se nezkouma, jestli divadlo adekvatné rozviji moznosti dramatického
textu, ale naopak do jaké miry texty poskytuji vhodny material pro realizaci

divadelniho projektu.
Znaky postramatického divadla'!

Souradnost/nehierarchicnost — jednotlivé divadelni prostredky jsou spojeny tak,
Ze jeden neni zavisly na druhém. Mohou tedy existovat samostatné a se stejnou
platnosti. Timto zplsobem se mdZe naru$ovat harmonie a srozumitelnost.
Divadelni prostfedky se neilustruji, ale znasobuji a ponechavaji si své vlastni sily,
pri¢emz plsobi spole¢né (napéti mezi textem a hudbou; odstup mezi hovoticim
a textem; kuzel svétla, ktery je tak silny, Ze divak prestane vnimat zbytek prostoru
atd.).

Simultdnnost - soufadné usporadani vede k tomu, e miZe simultdnné probihat
vice véci naraz, a to vede k zamérnému pretézovani vnimani divaka (Sumy, hudba,
hlas a jeho struktura, hra svétel, proména prostoru atd.). Zdmérem tohoto Ucinku
je utrzkovitost vnimani. Rusi se princip jednoho déje a vytvari se tak jednotlivé

udalosti, pficemz si divdk mizZe vybrat, co chce zrovna sledovat.

Hra s hustotou znak( - jejich nahromadé&ni anebo zjevny nedostatek muize byt
estetickym zadmérem. Prostor se pak jevi jako plny, nebo prazdny (s touto hustotou

pracoval i Brook, Brecht, ¢i Wilson).

Muzikalnost — nejde zde o ulohu hudby v divadle, ale o ideu divadla jako hudby.
ReZiséFi vnaseji svoje hudebni a rytmické citéni do textd, jazyka, promén scén atd.

(opét Wilson)

Scénografie/vizualni dramaturgie - vizualnost se nepodrizuje textu, ale rozviji

svoji vlastni logiku. Vznika ,divadlo obraz(", vizudlni sekvence, propojeni atd.

Télesnost - naplno se vyuziva gesticky potenciadl, pritomnost aury, intenzity,

vnitfniho napéti atd. Télo neukazuje nic jiného nez sebe.

Shrnutim t&chto zakladnich znak( jsem ziskal pfehled, ktery mi poslouZi pfi popisu

zkouseni v nasledujici kapitole.

11 LEHMANN, Hans-Thies; Postdramatické divadlo. Divadelni Ustav Bratislava, 2007, str. 94-119
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HERECKA POSTAVA V POSTDRAMATICKEM DIVADLE

V reZii Adama Svozila jsme s Divadlem Leti ve Vile Stvanice nazkouseli
hru soucasné francouzsky piSici autorky Alexandry Badey. Cely nazev
inscenace je ,Evaluace kvality a etiky v evropskych verejnych zakazkach.“
Autorka ho definuje jako politicky postdramaticky text. Ve zkratce nastinim, ze
jde v podstaté o monolog, ktery sleduje vzestup a pad evropského lobbisty
v oblasti pesticid{. Hra je upravena pro tfi herce, pfi€¢emz postavy nesou nazev
A, B a C. Jeden z trojice vzdy drzi hlavni linku, ostatni dva nahravaji ¢i naopak
jeho promluvy podryvaji - bud komentari za jinou postavu, nebo jako jeho
vnitrni hlas. Text se sklada z deseti ¢asti, které na sebe chronologicky navazuji.
V kazdé z nich lobbista dosahne kariérniho Uspéchu, diky kterému je zase
o krok bliz svému snu: eliminovat veskerou konkurenci v oblasti pesticidd
a byt jedinym prodejcem pFipravkl obsahujici pesticidy. To vée déld na Ukor
svého dusevniho zdravi. Jde slepé za svym cilem, rozpada se mu rodina,
manzelka spacha sebevrazdu, skrze |1zZi a intriky znic¢i nékolik lidi kolem sebe.
Hledd zplsob, jakym ulevit svému svédomi a zac¢ind ucit politologii,
kde se snazi studentlm ukazat jinou cestu, neZ kterou se vydal on. Postupné
dochazi k prozfeni, ale uz je pozdé. Inscenace ke konci zamérné sméruje

k urcité vyprazdnénosti, ktera reflektuje vnitfni stav onoho lobbisty.

N&§ vztah k divakim se v prib&hu predstaveni méni. NejdFive jsou
nasimi spolupracovniky, potom konkurenci a nakonec zaky. Dopliujicimi
komentari ,pod carou" narusujeme Cctvrtou sténu a promlouvame primo
k divakim. Jednim ze zdroji inspirace byl naptiklad Kevin Spacey a jeho
promluvy k divdkdm v seridlu House of Cards. Kapacita salu je omezena jen
na Ctyricet mist, protoze se celd inscenace odehrava v obdélnikové scénografii,

ktera situuje malou prednaseci mistnost.
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Proces zkouseni

Prvni dny zkoudek jsem se v textu t&Zko orientoval, kvili mnozstvi jeho
postav a kvazisituaci. Casto jsem se ztrécel v tom, kdo zrovna drzi hlavni linku,
a co nebo koho predstavuji zbyli dva. Kazdou stranu jsem si musel rozclenit
do vétSich a mensich &asti, pricemz vétsi Casti znadily hlavni déjovou linku
a jeji zvraty, a mensi casti znacily kvazisituace a postavy. Béhem ctenych
zkousek jsme text analyzovali a Clenili spolecné, presto jsem mél problém
nékteré &asti rozkliovat. Ma dezorientace byla zplsobena prevazné kvdli
neustalému prepinadni z hlavniho hrdiny do jinych postav, ale také
kvdli jazykové naroénosti celého textu. Terminologie uZivana predevsim
v oblasti politiky a ekonomie mi nebyla blizkd, a proto jsem se rozhodl,
ze si kazdou stranu struc¢né shrnu a prepisu vlastnimi slovy. Tento krok mi sice
pomohl |épe sledovat pribéh, ale stale jsem v nékterych momentech nebyl
schopny vstiebat mnozstvi informaci a stfihl, které se b&hem kazdé stranky
odehrdly. Z toho dlvodu bylo, vice neZ kdy jindy, prvnim cilem naudit
se co nejrychleji text, aby mé pri zkouseni nebrzdila jeho neznalost a ja se pak
mohl soustfedit na jiné véci. Vzhledem k povaze textu jsem ale musel
investovat daleko vice Casu do jeho uceni, nez bych cekal. Slozité terminy
a anglicismy se mi do paméti vryvaly tézko. Problém byl také v tom, Ze repliky
postav do sebe &asto vstupovaly, prekryvaly se atd., takZe bez zbylych kolegt
jsem postupoval velmi pomalym tempem. Na zakladé toho jsme s kolegy
usoudili, ze bude lepsi schazet se i po hlavnich zkouskach, abychom se text
ucili spolecné.

Text jsme vyuzivali ve vSech jeho vrstvach. S vyuzitim rytmizace,
nejriznéjsich intonaci a dirazu, jsme dotvareli atmosféru situace a jeji celkovy

temporytmus.

,V postdramatickych divadelnich formach se text, ktery se (pokud se)
inscenuje, chape jako rovnopravna soucast gestického, hudebniho, vizualniho

atd. souvislého celku." *?

12 | EHMANN, Hans-Thies; Postdramatické divadlo. Divadelni Ustav Bratislava, 2007, str. 53
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Prikladam ukazku textu:

A: 8:30 dlazdéné prostranstvi, stozary s viajkami, verejna zelen,
posuvné dvere, recepce, turnikety, koridory, prosklené stény, kancelare,
konferencni mistnosti, Uklidové mistnosti, toalety, na své misto prichazis
vcéas.

B: Zapinas pocitac, pfihlasujes se do e-mailové schranky své poslankyné,
poslankyné evropského parlamentu

C: pfihlasujes se a tridis postu. Barevnymi vlajeCkami oznacujes postu podle
tématu, priority, agendy, preposilas, davas do kopie, odpovidas véem?*3

V zacatku prvni Casti se nase postavy A, B a C nachazeji v kancelafi
a vSechny predstavuji lobbistu. Maly nadpis tohoto Useku je ,denni rutina“
a nasim cilem bylo vytvofit pocit cykli¢nosti a nudy. Jeden z kolegd pomoci
cvakani propisky udaval neménny rytmus, pfi kterém jsme vsichni s podobnou
intonaci a energii odrikavali vycet téchto slov. Dekompozici textu jsme mohli
pracovat zvldst na jeho rytmu, tempu a intonacni zabarvenosti, pficemz
vysledné spojeni vSech slozek mélo slouzit k celkovému Ucinu pro dotvoreni
atmosféry. Denni rutinu jsme tedy nehrali skrze prozivani néjaké emoce, ale
pres vytvofeni urcité nalady. Tento zplsob prace s textem prostupuje celou
inscenaci a vyzaduje velkou davku koncentrace a citlivosti. Konkrétné v této
casti jsme bojovali s tim, Ze jsme se na sebe nemohli napojit. Rozchazel se
nam bud rytmus, nebo se liSila energie. Tento Usek jsme opakovali porad
dokola, jen jsme obcas zménili rytmus nebo princip (fyzickd vypusténost
v kontrastu s energickou mluvou atd.). Opakovani Useku potom slouzilo jako

trénink na napojeni, koncentraci a k hledani celkového tvaru.

13 Alexandra Badea, Adam Svozil, Marie Spalové: Evaluace kvality a etiky v evropskych verejnych
zakazkach. 2019, Praha.

22



Ve vypjatych momentech, kdy lobbista prochazi krizi nebo se mu stane néco
zdvratného, jsme pracovali s uritou protichldnosti:

B: Pozorujes plochu svého pocitace, hodinu ji bez hnuti pozorujes, zvoni ti mobil,
nevezmes to, uZ jsi dnes zrusil tfi schlzky, mas ztézklé télo, do ni¢eho
se ti nechce,

A:  jakmile pohnes hlavou, vidiS padajici téla: hmyz, zvifata, lidé,

C: dneska uz sis vzal dva neuroly, jesté neni ani poledne. Musis se zvednout,
ale zada zdstavaji prilepend k opérce.

B: Na obrazovce ti blika poznamka a oznamuje pFisti deadline,

v v s

A:  Prijde k tobé Séf, strci ti do rukou slozku a vysvétiuje ti, jako strategii zvolit

C:  (utird $éfovi pusu) slova mu pomalu skapavaji ze rtd a ty vidis jenom umirajici

véely. TakZe se zvednes, odstréis ho z cesty a odejdes. 14

V této Casti se vracime zpét na zaclatek, akorat mame byt bez télesné
energie a kazdy pohyb pro nds ma byt bolestivy. Skrze fyzické jednani jsme
z odstupu a pres vnéjsi prostredky ztvarnili stres, inavu, bolest nebo plac, ale
text v kontrastu k tomu odrfikavali vesele. Ke konci, kdy se pribéh cykli,
se lobbista zhrouti. Fyzicky tedy spadnu na zem a potom se zpomalené zvedam
pres zidli nahoru. Télo, jak kdybych mél ochrnuté, ale z mluvy odkapava
pozitivita; mimiku se snazim nepfifazovat zadné konkrétni emoci, ale spis
ukazat nékolik vnitfnich pochodl, které se biji (Unava, rezignace, smutek,
prazdnota) - navenek by pak méla vychazet minimalistickd grimasa Silenstvi

a neurcitosti, ktera prispiva k celkové abstraktnosti obrazu.

Ne vzdy se mi ale povedlo najit stfedni cestu t&chto protichldnych procesd.
Zhrouceni jsem nékdy moc dohraval a prozival, nebo jsem se naopak nechal
strhnout pozitivnim zabarvenim feci a zapominal na fyzické vycerpani. V hlavé
jsem mél chaos a pfipominalo mi to ukol ,zkus krouzit pravou nohou zleva
doprava a soucasné pravou rukou zprava doleva“. Pfi domaci pfipravé jsem
zkousel tyto protich@idné véci rizné& obménovat, aby se mi podafilo celou véc

podchytit a zautomatizovat.

14 Alexandra Badea, Adam Svozil, Marie Spalové: Evaluace kvality a etiky v evropskych verejnych
zakazkach. 2019, Praha.
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Nebyla to ale jedind vyzva, se kterou jsem se béhem zkouseni potykal.

Pro kazdou vedlejsi postavu jsem musel najit néjaky vnéjsi charakteristicky

znak,

s jehoz pomoci postavu vytvorim. Zpocatku jsem zavedl tim,

Ze v postavach hledal psychologii:

A:

(kvazisituace, B se pfemistuje k C) Domluvis si schdzku s kamaradem,
poradcem u komise. Pozves ho na obéd do nejstylovéjsi restaurace
v hlavnim mésté. Mluvis s nim o...

uniformizaci a simplifikaci, dvou konceptech Evropské unie: uniformizaci a
simplifikaci norem.

Jasafra. Rozumi tomu a pise si.

Mluvis o tom, jak funguje trh se semeny,
Mluvis s nim jako - poradce?

Jako odbornik.

Aha? TakZe jako.. expert?

Eh...no ano, odbornik, expert... (B velmi spokojené prikyvuje) ,Trh se
zadusi. Trh podlehne. Trh se presyti. Je potfeba zjednodusovat."

(B prikyvuje jakoZe blby, nesvij, za kamarada) PouZivds slovesa, kterd
nahani strach.

A tamhle uz pfibiha nezbytny protievropsky populista odnékud z vychodni
marky,

ahoj!

No jasné, ,rajce ve Francii musi byt stejné jako to v Bulharsku", to je presné
ten problém! Podte lidi, ,Taking back control" -

V této Casti jsem prepinal mezi tfemi postavami. Lobbistou, kamaradem

a populistou. Délalo mi problém stfihovité prepinat z postavy do postavy,

protoze u

.kamarada" jsem nebyl schopny urcit jeho =zakladni rysy.

VSechny ostatni postavy jsem tvofil jen v naznaku a néjakym specifickym

gestem. Mohl to byt jen zplsob mluvy a v téle se to nemuselo projevit,

nebo to naopak mohl byt jen postoj ¢i gesto.
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V tomto piipadé jsem ale nemohl najit ten spravny zptsob gesta a jeho
stylizace. Problém byl také v tom, ze v dobé zkouseni jsem nemél srovnané,
v jakém stylu se presné pohybujeme. Za téchto okolnosti jsem zacal postavu
kamarada psychologizovat a narusoval tim celkovy vyklad a vyznéni situace.
Ve chvilich, kdy jsem mél rychle a strihovité reagovat na podnéty kolegy, jsem
celou situaci brzdil zbyte¢nym dohravanim a nekonkrétnim uchopenim. Rezisér
mi poté vysvétlil, Ze u této postavy potrebuje vidét jen to, jak kamarad lobbistu
slepé a bezdusSe posloucha. V této souvislosti mé napadlo, ze by ,kamarad"
mohl otupéle kyvat hlavou nahoru dolu a akci prokladat citoslovci pochopeni
a Udivu. Redeni bylo na svété, ale k jeho provedeni jsem si musel uvédomit,
Ze je to Cisté vnéjskovy, a tfeba i zjednodusujici prostfedek, kterym akcentuji

e

uréitou vlastnost nebo emoci, a toto uvédoméni zdmérné zdUrazfovat.
Divdk tedy vi, ?e to vim, a toto vzajemné uvédomovani mdlZe dotvaret

komicnost situace.

V navazujici scéné za postavu ,danového poplatnika® placu nad
vSi nespravedlnosti svéta, somalskymi détmi, uhlikovou stopou atd., celd
situace je v nadsazce. Pri pladi prehnané vzlykam, ale v obli¢eji se tvarim
pohrdavé, ¢imz celou emoci shazuji; v mezi¢ase pripravuji scénu na dalsi
situaci. PIa¢ nejen neprozivam, ale ukazuji ho i s jistou neochotou. Tato
neochota znaéi aroganci ve vztahu k divakim, ktefi v tu chvili pfedstavuji mou
konkurenci. S koncem place postupné prechdazim do dalsi postavy a méni se
i mUj vztah k divakim, ktefi se stavaji poslucha¢i na prednasce. Mé&l jsem
prepnout téz do postavy posluchace, ale s tim pozadavkem, abych u toho
neztratil plynulost. Situaci jsem nasledné vyresil takto: stale jsem vydaval
zvuky vzlykani, ale v téle a v mimice jsem se uz ménil v postavu posluchace.
Ve vzlycich jsem pokracoval, dokud jsem se neposadil, a pak stfihem prestal.
Toto ,,provazovani® malych Usekl textu mi zpo&atku délalo problém, protoze
jsem nebyl schopny hlubsi koncentrace a nemél jsem zafixované navaznosti.
Kdyz jsem ale pochopil princip, tak uz jsem ho mohl aplikovat na vSechny

ostatni Useky.
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Pfi zkouSeni rezisér pouzival i prirovnani jako ,mikrozapomenuti®,
».mikrozastaveni® atd., coz béhem hrani tvorilo zajimavy kontrast meazi
odstupem a prozivanim. Kdyz jsem repliku fikal z odstupu, nezucastnénég,
nebo jen jako komentaF, a najednou jsem pred dllezitym slovem repliky
aplikoval toho ,mikrozapomenuti®, tak jsem tim slovo akcentoval a celou

repliku ozivil. Byl to jen takovy zablesk realného prozivani.

Tyto detaily nemusely mit hlubsi opodstatnéni nebo vychazet z néjaké
konkrétni motivace. Slouzily bud’ jako osvézujici prvek, nebo jako néjaky znak
v kontextu vétsiho ¢i mensiho celku. Zde opét odkazu na uryvek z knihy H. T.

Lehmanna, ktery sméFuje ke znakdim postdramatického divadla.

,UZ i ndpadna télesnost, urcity styl gesce, urcité scénické usporadani
vzhledem k okolnosti, Ze jsou prezentované s jistym dlrazem, se vnimaji jako
~Znaky" ve smyslu manifestace vyzadujici pozornost anebo gestikulace, které
stupriujicim se ramovanim inscenace ,,vytvareji smysl", bez moznosti presného

pojmového oznaceni"t®

Zde se opét pracovalo s urcitou dekompozici nejen textovych, ale i vSech
ostatnich divadelnich prostfedkl. Kazda slozka (hudba, scénografie, pohyb,
mluva, text atd.) mohla pracovat separované, a presto slouzit k dotvoreni
celkového obrazu. V jedné z dalSich ¢asti hraju postavu starého dédecka,
otce lobbisty. Dojem dédecka jsem vyvolal skrze to, ze jsem akcentoval
posledni slovo pred teckou a rekl ho poucné. Slovo jsem protahl, intonaci nesel
do tecky, ale jako bych chtél jeho posledni pismena vyfvat nékam do dalky,
a hlas jsem zabarvil chrchlavé a vékem opotfebované. Pripominalo mi to mé
telefonické rozhovory s dédeckem, ktery jako by se tim ujistoval, ze ho
posloucham, a zaroven mi tim vysvétloval, jak se véci maji. Védomeé jsem tedy
vyuzival jen jednu slozku, v tomto pripadé zvukovou ¢i hlasovou. Textova
slozka fungovala jako zprostredkovatel obsahu nezavisle na tom, jakym

zpUsobem jsem ji interpretoval.

15 LEHMANN, Hans-Thies; Postdramatické divadlo. Divadelni Ustav Bratislava, 2007, str. 94
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Prostorova slozka znazornovala vzajemné vzdalovani se otce a syna
skrze to, ze jsem si stoupl za plexisklo. Kazdd ze slozek ale fungovala
separované, nezavisle na sobé. Plexisklo bylo soucasti scénografie po celou
dobu, takze jeho znakovost v celkovém obrazu zavisela na mné umisténém v
konkrétnim misté. Teprve tehdy slouzilo jako zprostredkovatel ,vzdalovani se".
Pritom celou dobu fungovalo jen jako dvere do nasi prednaseci mistnosti.
Funkénost a znakovost plexiskla se tedy proménovala tak, jak se vyvijely
situace, a jak se meénil nas celkovy vztah k nému a k prostoru. Textova,
zvukova a prostorova slozka tedy fungovala nezavisle jedna na druhé, a presto

vytvorila celkovy obraz.

Tyto neomezené moznosti interpretace, hereckych a rezijnich
prostfedkd, ndzorl a odlidnosti, mi pfi tvorbé davaly velkou svobodu. Poprvé
jsem si odzkousel néco jiného nez klasickou ¢inohru, a to mi poskytlo nové
podnéty k tomu, abych mohl [épe zkoumat a zaradit mé herectvi. Potvrdil jsem
si, e odstup a nadsdzka jsou pro mé dllezitym aspektem pfi praci,
pokud se v ni chci plné uvolnit, soustredit a hlavné pfi ni premyslet a byt
kreativni. Pfi reprizovani tohoto predstaveni mé zaujala specificka forma napéti
mezi mnou a divakem. Uvédomeéni, ze divak nepozoruje necinné, ale naopak
aktivné patra, spojuje a vnima, mi béhem vykonu dodavalo obrovskou energii.
V Lehmannové knize o postdramatickém divadle jsem nasel ¢ast, ktera tento

pocit celkem presné pojmenovava:

,AZ oklikou vnitrniho vypitvani divadelnich znakd, oklikou pres jejich
radikalni sebereferencni kvalitu nepfimo dochazi k vypovédi, spravé o realité.
Prolematizovani reality jako reality divadelnich znak( se stava metaforou
vyprazdriovani. Kdyz se znaky uz nedaji Cist jako odkaz na to, co konkrétné
oznacuji, publikum bezradné stoji prfed alternativou bud’nemyslet na nic,
anebo odcitavat samotné formy, jazykové hry a herce v jejich ‘tady a ted"
prezentované podobé [...] Kdyz divakovi vezmeme propojeni, zacne si hledat
vlastni, zaktivizuje se, bezedné fantaziruje — a potom mu biji do oci jakkoliv
vzdalené podobnosti, souvislosti, vzajemné vztahy. Hledani stop souvislosti

jde ruku v ruce s bezradnym soustfedénim na prezentované véci."1®

16| EHMANN, Hans-Thies; Postdramatické divadlo. Divadelni Ustav Bratislava, 2007, str. 94
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ROLE V MUZIKALU

V Divadle Na Fidlovacce jsme pod rezZijnim vedenim Adama Skaly
nazkouseli muzikal Sakali léta. S Adamem jsem pracoval uz nékolikrat béhem
studia, ale tohle byla nase prvni velkd mimoskolni spoluprace. Kdyz mi poprvé
zavolal s nabidkou, jestli bych zvladl hlavni roli v muzikalu, tak jsem odmitl.
Rozhodnuti plynulo pfevazné z nedostatku divéry v mé taneéni a pévecké
schopnosti. PresvédcCil jsem sam sebe, Zze na néco takového jesté nejsem
pripraveny a celou véc povazoval za uzavienou. Po nékolika dnech
se ale objevila jind a schidné&j&i cesta, jak mé& do zkouseni zapojit - uvolnilo se
misto v herecké company. Byl to pro mé idedlni zplsob, jakym zjistit, jestli

mam pro néco takového predpoklady, proto jsem nabidku pfijal.

Rezijné - dramaturgicky tandem Skala - Krbcova vysekal z filmové
predlohy Cdistou grotesku. Inscenace film nekopiruje, ale cerpa spise
z Sabachovy povidky. Presto se politd stim, ze divdk bude film znét,
a to zejména v mistech, kde odkazuje na jeho legendarni gagy. Cely pribéh
se vsSak vice zaméruje na jeho détské hrdiny a jejich zZivot za komunismu.
Stejné jako ve filmu se zde setkadvame s postavou CiSnika Edy, kterého ve filmu
hral Jakub Spalek, a s postavou Bejbyho, kterého ve filmu hral Martin Dejdar.
Dale jsou zde vedlejsi role, a pak mensi role, které se radily pravé do herecké
company: Babka, Neumann, Peterka, Hamackova, Marina a Reddy. Ja hradl

Peterku, ktery byl jednim z €lenl party kolem &i&nika Edy.

Do zkouseni jsem se pfidal az v jeho poloviné, protoze se mi prekryvalo
se zkousenim na Stvanici. Ni¢emu to zdsadné nevadilo, protoZe véechny velké
i mensi role byly v alternaci, takze kdyz byl na zkousce alespon jeden z dvojice,
mohlo se pracovat. Sice jsem se kvili své po&ateéni absenci pfipravil o &tené
zkousky, kde se rozebirala celd koncepce a dopodrobna mluvilo o postavach,

ale kolegové mé pomérné rychle zasvétili

Nase zkouseni bylo rozdéleno do tfi bloki - ¢&inohra, choreografie
a korepetice, priCemz cinoherni casti bylo vénovano nejvice Casu. Z toho
dlvodu rezisér v nadsazce prohlasoval, Zze to bude spiSe &inohra se zpévy nez

muzikal.
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S rezisérem jsme se vénovali pouze ¢inohernim ¢astem, a prestoze nekterymi
situacemi prochazely pisné s choreografii, tak choreograf ani korepetitor nijak
do zkousSek nezasahovali. Kazdy délal svoji praci separované a vykomunikovat
spolec¢nou predstavu o celkovém vyznéni situace bylo obtizné. Kdyz se pak
prehrala situace v celku se zpévy a choreografii, byl to ¢asto chaos, protoze
¢inoherni ¢ast byla casto ve velkém kontrastu se zpévem a choreografii

(groteska vs. pateticka lyricka pisen atd.).

Prvni prostorové zkousky

PFi prvnich prostorovych zkouskach pro mé bylo obtizné naladit se na
ostatni herce z company. Kolegy jsem neznal a nikdy predtim s zadnym z nich
nepracoval, a tak jsem tézko predvidal, jak a na co budou reagovat. Méli jsme
fungovat jako jeden organismus, proto jsme skrze r(zné improvizované etudy
hledali cestu, jakou spolu komunikovat na jevisti. Nejdfive jsme si zkouseli
postavy prohazovat, pak repliky fict svymi slovy, nakonec jsme dostavali
okolnosti, ve kterych jsme museli za postavu jednat. To vSe nam slouzilo jako

vychozi zdroj inspirace, a také jako cesta, kterou se na jevisti poznat a sehrat.

Hned v Uvodni situaci mame spolec¢nou choreografii, na kterou navazuji

prvni repliky nasich postav:
~PETERKA

V Americe bych byl tynejdzr. Tady jsem socialisticka mladez. Ja jsem teda

mnohem vic tynejdZr, ale Fict to pred fotrem, dostanu pres drzku."”

Pozadavek byl takovy, abych s replikou vybéhl do popredi, rekl ji do
divakd a zakonéil velkym gestem charakteristickym pro moji postavu. PFi
vybéru gesta jsem zvazoval vSechny okolnosti, které jsme si k postavé rekli:
Peterka nesnasi komunismus, ale ze strachu radéji mici. Je to pokrytec - pred
kamarady tvrdi, Ze bojuje proti rezimu, ale kdyz je néjaky problém, tak jde za

otcem, aby se primluvil ve strané.

17 Adam Skala, Kamila Krbcova: Sakali léta. 2019, Praha.
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Jeho okoli mu neustdle predhazuje politickou angazovanost jeho otce. Neni
v parté moc oblibeny. Své stigma si kompenzuje tim, ze se chova jako macho

a na své okoli je hruby. Chce byt viidce smecky.

S timto védomim jsem hledal nejen to jedno charakteristické gesto,
ale celkové uchopeni postavy. Zaroven jsem nesmél opomenout, ze celé
ztvarnéni vyzaduje stylizaci odpovidajici grotesce. Historii a zazemi postavy
bylo dobré znat pro lepSi ukotveni a pro vychozi zdroj inspirace.
Abych se ale vyhnul zbytecnému psychologizovani, tak jsem na postavu musel
jit vice zvenku. Moji vyhodou bylo, Ze jsem diky predeslé spolupraci
s rezisérem tusil, jakd je jeho pFedstava. Skallv styl bych pfifadil ke komiksu
- herce vede do stylizace, ktera jak kdyby se podobala animovanému filmu.
Rychlé strihy, zvétSena gesta, velci hrdinové a padousi, zlo proti dobru,
nadsazka; to vSe obohacené o jistou davku cynismu. Na zdakladé téchto
znalosti jsem vybral, jak Peterka bude mluvit, a jak se bude hybat. Jeho pohyb
a prevazné chlzi jsem stylizoval do karikatury tvrdého chlapa z westernu -
pomald a Sirokd chlize pfirozenim napted s rukama od téla. Pridal jsem také
trochu nemotornosti, aby sem tam o néco zavadil, nebo se pomysinou Sifi
svych ramen nemohl vejit do dvefi a musel jit bokem. Gesto, které jsem mél
udélat po dokonceni repliky, ze mé pak vyslo automaticky. Dal jsem ruce ostre
v bok, hlavu pomalu natodil do strany, a pak ji trhnutim vratil zpét dopredu,
abych tim narovnal sv{j G¢es. Symbolizovalo to pro mé zavrdeni jeho etudy
~klukovského chlapactvi®. Mé ztvarnéni pobavilo a soudé podle reziséra nebylo
samoucelné. Zrejmé jsem trefil spravnou miru vnéjsiho s vnitfnim,
coz u grotesky byva nékdy problém. Podvédomé jsem urcil motivaci, z které
gesto vychazi - v tomto pripadé Peterka maskuje svoji nejistotu a zaroven chce
zapUsobit na okoli; poté jsem vnéjskové ztvarnil nemotornost v kontrastu
s kamennym a nezlomnym vyrazem v obli¢eji. Pfi pripravé na roli jsem tuto
miru vnéjsku/vnitrku zohledrioval, ale u samotného hrani by mé racionalizovani
spiSe svazovalo. Mohu vzdy jen doufat, Ze tento pocit je vryty nékde hluboko

a objevi se, kdyz ho zrovna budu potrebovat.
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Z nasi uvodni situace jsem pak pro postavu Cerpal dalSi podnéty a nasel
pro ni zakladni pohybovou stylizaci. V roli Peterky jsem se zacal citit svobodny
a se zbytkem company jsme na sebe slydeli den ode dne vic. Cinoherni &asti
se tolik neliSily od bézného zkouseni, az na to, ze se nékteré situace prolinaly
s pisnémi a choreografiemi. MUj po&ateéni strach ze zkoudeni muzikalu rychle
opadl. A opadl pravé vcas. Tri tydny pred premiérou odesel z hlavni role ¢iSnika
Edy herec z alternace a potfebovali rychle nahradu. Umélecké vedeni a cely
tviréi tym se shodli na tom, Ze bych se pro roli hodil. Postavili mé& pred
obrovskou vyzvu, kterou jsem, posilnén predchozi zkusSenosti v roli Peterky,
prijal.

Z company do hlavni role

Prvni dny v nové roli jsem vychazel predevSim z toho, co jsem vidél
u kolegy v alternaci. Situace uz byly nahozené a nebyl Cas na velké
experimentovani. Také choreografie a dialogy jsem se preucoval z videi, ktera
byla nahrand na nasSi spolecné facebookové skupiné. Mél jsem tedy
predehranou postavu v nahozené situaci, ale stale v procesu zkouseni.
To mi do urcité miry bylo oporou, protoze jsem diky tomu mél predstavu,
jak by situace mély vypadat. Zaroven jsem si zacal pripadat svazany tim,
co mi bylo predehrdno, a nechal jsem se strhnout nezdravou rivalitou.
V alternaci jsem jesté nikdy nezkoudel a mél jsem neustélou potifebu se vi¢i
kolegovi herecky vymezovat. Kdyz jsem ho vidél hrat, tak jsem premysilel,
jak situaci zahrat jinak. Tohle nastaveni branilo tomu, abych postavu hral tak,
jak jsem opravdu citil. Na jedné ze zkousSek jsem pozoroval mou alternaci
a uvédomil jsem si, Ze jsme jini jak typové, tak herecky, a ze nikdy nebudeme
stejni. Mé pojeti Edy bylo vice groteskni a pojeti mého kolegy bylo vice citlivé.
Zacal jsem nase odchylky vnimat jako zdroj inspirace a vzajemného doplnéni.

Odboural jsem tim svij poateéni blok a zadal tvofit Edu podle svych pfedstav.

Zacal jsem znovu procitat text, tentokrat s cistou hlavou, a zkusil si pro
Edu vytvofit nové podhoubi. Z textu se dozvime, Ze Eda je CiSnik z hotelu
International, ktery je $éfem dejvické party vyrostki. Ma holku Alenu, kterou

se mu nedari svést.
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Musi se popasovat s prichodem Bejbyho, na kterého Zarli a chce se mu pomstit.

Diky Bejbymu je jeho pozice Séfa party ohrozena, proto ho chce znicit.

Kolega, ktery hral Edu predtim, se rozhodl, Ze Edu pojme jako
sympatického hrdinu, ktery je nestastné zamilovan, a ktery si musi znovu
sjednat poradek ve své parté. Vzhledem k zanru, ve kterém jsme
se pohybovali, mi pfipadalo vyhodnéjsi pfistoupit k postavé z druhé strany.
Tedy najit ty nejstinnéjsi stranky jeho charakteru. V Edovi jsem vidél vzteklé
dité, které kope kolem sebe, kdyz nedostane to, co chce. Je nerozvazny,
neuroticky a touzi po uznani. V nékolika bodech mi jeho charakter pfipominal
Peterku, a tak jsem se svou predchozi praci inspiroval. Vyuzil jsem hlavné jeho
pohybovou stylizaci - v mistech, kde chtél byt Eda autoritativni, jsem

ho zesmésnil nesebejistym ,,macho" pohybem, atd.

K postavé jsem v tomto zanru pristupoval vice zvenku. Inspiraci jsem
hledal i v komedialnich animovanych seridlech, protoze tam jsou charakterové
rysy postav vice akcentované a osekané na diefi. Sem tam jsem si propQjcil
néjaké gesto, které vystihovalo danou emoci nebo naladu. Po celou dobu
zkouseni jsem ale musel davat pozor, abych nesklouzl ke karikature.
Prestoze Slo o grotesku, tak jsem musel udrzovat néjaky vnitfni Zivot postavy,
logiku @ motivace. Zaméril jsem proto svoji pozornost i na ¢asti, kde byl Eda
citlivy, upfimny a rozvazny. V podstaté jsem hledal kontrast mezi tim, co jsem

ukazoval do té doby.

vVvvys

NejtézsSi bylo prepinani mezi cinoherni Casti a pisnémi. Rezisér,
korepetitor a choreograf ¢asto nedokdazali vykomunikovat spolecnou vizi, a tak
to plsobilo, jak kdyby pisefi byla jen vsuvka, kterd tam byt musi. Potvrzovalo
se, ze jde opravdu spiS o c¢inohru se zpévy nez muzikal (toto pfirovnani,

jak uz jsem zminil, ostatné vyslovil i sdm rezisér).
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Jako priklad poslouzi tato C¢ast vystupu:

EDA

MOZzeme se projit, nebo nékam zajit, nebo obejit, néco.
Jsem myslel, tfeba ke mné, jsem myslel, tfeba. M{j
bracha je na lodi, totiz, vis.

Pisen:

Prdzdnou naru¢ mam, kdyZ nemQzu byt s tebou.
Chci jit a nevim kam a svét ma barvu Sedou.
Krasa a tv(j smich, mé& pod kosili zebou.

Trpim jak mladej mnich a chtél bych té vzit s sebou...!8

Eda premlouva Alenu, aby s nim Sla ven. Po celou dobu je z néj citit
nejistota a nesmélost, kterou celkem Uspésné maskuje, ale na konci
dialogu uz mu dochazeji sily - za¢ne koktat, jeho slova se opakuji a cykli.
Podobny motiv se objevuje i v dalSich situacich, napfriklad v replice:
»,Miladu? Tu znam, obc¢as po mné porad kouka...". V téchto momentech
mi text pomahal ukazat vnitini pochody Edy a podhrnout jeho nejistotu.
Nejucinnéjsi bylo, kdyz jsem repliku fekl rovné a zbyte¢né nezdvojoval
jeji vyznéni. Replika sama o sobé poukazuje na to, ze si Eda vymysli
a je nejisty. Komicnost pak spociva vtom, ze se nedohrava

tato skutecnost, ale jeji opak.

V této Casti jsme pred pisni i po ni dodrzovali groteskni stylizaci,
k motivu lasky pristupovali s nadsazkou, mozna az cynicky. Naopak pisen
hazela situaci do pateti¢nosti a lyri¢nosti. Hledal jsem tedy zpUsob, jakym
pisen provazat se zbytkem dialogu tak, aby neztratil svou nadsazku.
Nejdiive jsem pisefi zpival s uritou sebeironii, ale pdsobilo to,
jako bych se chtél ze zpivani vylhat. Poté jsem pisen zpival s prehnanym
sebeprozivanim, ale to fungovalo jen par vtefin, nez to zacalo byt otravné,
navic jsem tim celou situaci prilis shazoval. Zkusil jsem pak pisen zazpivat
jen po smyslu a dle mych nejlepSich technickych moznosti -

teprve v tu chvili jsem pocitil, Ze pisen sice nezapada, ale ani nevycniva.

18 Adam Skala, Kamila Krbcova: Sakali 1éta. 2019, Praha.
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VSechny zbylé pévecky - tanecni Cisla jsem pak vnimal jako samostatné
vystupy a provazoval je v situacich se zbytkem dialogu jen podvédomé.
Pro mé tim byl problém vyreSen, ale divak zfejmé pozna, Zze muzikalova
éisla nejsou remesiné dotazena. Nejvice jsem musel zapracovat na tom,
abych pfi zp&vu zlstdval v postavé a zarover dodal celému vystupu
néjaky vyraz. Nemél jsem Cas na vybrouseni pévecké techniky, a ta casto
selhdvala. Nékteré pisné byly totiz moc vysoko, a to mé casto vyhazovalo
ze situace i zrole. Pribé&Znym tréninkem se dodnes snazim tyto

nedostatky dopilovat.

Charakter a vyrazové prostredky Edy jsem nemusel hledat moc dlouho,
protoZe groteskni Zanr mi umozfioval brat inspiraci témér z ¢ehokoliv. Ukolem
pak bylo jen vyfiltrovat, co bude pro postavu pouzitelné, a nasledné vyvazit
spravnou miru vnéjskovosti. Nemohu s jistotou tvrdit, Zze jsem okusil muzikal
v jeho bézné podobé. I tak ale mohu Fict, Ze se prace na roli za téchto okolnosti

tolik nelisSila od prace v klasické Cinohre.
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TVORBA V KOMERCNIM DIVADLE

V dubnu roku 2018 jsme Na Jezerce zacali zkouset humoristicky roman
Zdenka lJirotky Saturnin. Toto dilo jsem znal jen zbézné, a proto jsem jeste
pred prvni ¢tenou precetl knihu a podival se i na filmovou adaptaci v rezii Jifiho
Vércaka. Petr Vacek, ktery ve filmu hraje postavu Milouse, se témér o Ctvrt
stoleti pozdéji rozhodl udélat vlastni dramatizaci Jirotkova romanu, a nasledné

se chopil i jeji rezie v Divadle Na Jezerce.

Roman Saturnin vypravi pribéh o stejnojmenném sluhovi Saturninovi
a jeho panovi Jifim Oulickym. Jifi, ktery je zaroven vypravécem déje, nas
postupné seznamuje se svoji rodinou a bliznimi skrze komické a nevsedni
pribéhy. Dé&j romanu je rozdéleny do kapitol, které na sebe vétSinou
chronologicky navazuji, ale obcas se Jifi vraci i do minulosti. Zajimavosti je, zZe
Jirotka pro komické duo Jifi - Saturnin cerpal inspiraci z humoristického
romanu P. G. Wodehouse Jedinecny Jeeves. Wodehouse zde pracuje s podobné

mistrnou jazykovou komikou i situac¢nimi gagy.

Vackova dramatizace vychazi spise z knizni predlohy, ale na film c¢asto
odkazuje, a to hlavné na jeho nejznaméjsi gagy a pasaze. Proto se zde tak
trochu pocita s tim, ze divak bude znat minimalné film. Nezapomnélo se vSak
ani na pozorné ctenare, protoze jsou zde repliky, které odkazuji jen na knihu,
ale ve filmu se neobjevily (Saturnin, ktery vyhroZzuje vratnému, Zze ho udefi
gumovou hadici atd.). Dramatizace je, stejné jako predloha, zasazena
do historického kontextu prvni poloviny dvacatého stoleti, a to vcetné
dobovych kostymd, ale také vyjadfovanim a chovanim jednotlivych postav.
Hlavnimi postavami jsou Saturnin a Jifi, vedlejSimi pak doktor Vlach, sle¢na

Barbora, teta Katefina a jeji syn Milous, kterého jsem se zhostil ja.

Na prvni ¢tené ndam Vacek hned v Uvodu naznacil, Ze nebudeme hledat
jiné moznosti interpretace, nez jaké by ocekaval divak, ktery cCetl knihu nebo
vidél film. Interpretaci v tomto pfipadé myslim spiSe néjakou koncepci
&i vlastni vyklad charakterd. To ve mné probudilo uréitou skepsi, protoze
divadelni adaptace Saturnina nebyla v mych ocich tolik herecky atraktivni,

a navic uprednostnuji, kdyz roli mohu tvofit od zacatku a po svém.
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K tomu mi pfipadalo, Ze tento styl humoru cili spiSe na starSi obecenstvo,
a ze celkovy temporytmus hry je o trochu pomalejsi, nez u béznych komedii.
Snad je to i tim, ze dilo vyslo v prvni poloviné dvacatého stoleti, jeho jazyk
je vypovidajici pro danou dobu, a zkratka protoze roman je slozitéjsi osekat

do svizné a uderné formy.

Postava Milouse je v romanu, filmu a této dramatizaci vykreslena
nasledujicim zplsobem: Milou$ je nesympaticky mladik, ktery ¢asto pUsobi
zpomalené az prihlouple, vlasy nosi nevkusné uliznuté na stranu, jeho chovani
je vulgarni (nikoliv vSak v reci) a neohrabané a je neustdle tyranizovan svou
matkou, diky ¢emuz je precitlivély. V pribéhu se ale objevi i situace, kdy Milous
prekvapi a zachova se rozumné a citlivé. Napriklad kdyz se jeho matka chova

nevhodné vi¢i dédeckovi a on se za ni stydi a omlouva se.

Vychazel jsem tedy z tohoto materidlu a roli chtél uchopit podle svych
predstav. Na jedné ze Ctenych zkousek jsem se snazil prosadit svou verzi
MilouSe, a to tak, Ze jsem k nému pfistupoval jako k drzému pubertakovi
dnesni doby. Replikami jsem odsekaval, preskakoval mi hlas, mé pohyby byly
klackovité (i kdyz u stolu se to tézko poznd) a délal jsem ,machra" tak,
jak bych ho délal ja, akorat nadsazené a vice stylizované. Hned po par replikach
jsem byl ale zastaven s pozadavkem, aby mi preskakoval hlas vice a vSude,
protoZe to se od postavy Milouse oCekava. PoZzadavek jsem se snazil naplnit,
ale po chvili mi tento zplsob mluvy zacal prekazet. Pfeskakujici hlas se totiz
nevyuzival cilené v momentech, které by mohly podtrhnout Milousovu
nedospélost a prispét tim ke komicnosti (tfeba ,ja nejsem zadny maly kluk a
nestojim o zadné ulevy" by byl idedlni moment), ale stalo se to jakymsi
charakterovym rysem a samoziejmosti. Kdyz jsem timto zplsobem mluvil delsi
dobu v kuse, tak jsem zacal pocitovat frustraci, ktera prispivala k tomu,

7e preskakujici hlas plsobil nucené.
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Pri prostorovych zkouskach se mi postupem casu dafilo najit kompromis
a preskakujici hlas dodavat jen do mist, které v mych ocich mély néjaky smysl.
Objevila se ale dalsi pfekdzka. Ma predstava drzého pubertédka tyranizovaného
matkou se vyrazné liSila od predstavy reziséra. V mém pojeti jsem mél
jako vychozi zdroj inspirace mé vrstevniky a sebe. Ale dle predstavy reziséra
jsem se mél drzet vice dobového zarazeni, tedy prvni poloviny dvacatého
stoleti. Nevédél jsem, co tim mysli, protoze repliky jsem nepredélaval
do soucasné mluvy. Nemél jsem ani pocit, ze by se vyrazové prostfedky
dospivajiciho chlapce pred osmdesati lety tolik liSily od dospivajiciho chlapce
dneska. Pokousel jsem se tedy najit balanc mezi tim, aby postava byla moje,
zabavna, ale zaroven vychazela jen z konvenci doby Ctyricatych let dvacatého
stoleti. Moc jsem nevédél, kde hledat inspiraci, protoze zahrat néjaké ,dobové
zarazeni® mi pripadalo trochu abstraktni. Samozfejmé vSe vychazelo jen
z nedorozuméni — neslo o dobu, ale o prostredky. Vackova predstava byla
takova, ze MilouSova namistrovanost se ma hrat skrze to, ze bude mluvit
extrémné tahle, pomalu, a jako kdyby mél v puse zvykacku. Ma predstava byla
zase opacna, vidél jsem v ném néjakou roztékanost a replikami jsem chtél
odsekavat. O pohybové stylizaci jsme spolu témér nehovorili, ale ob¢as padala
prirovnani jako ,vic klackovité; vic pomalu; vic Smajdat". Byl to protipol mé
predstavy zrychleného, roztékaného a odsekavajiciho Milouse. Cim vice jsem
podrizoval svou praci tomu, co ocCekava rezisér a divak, tim méné jsem mél
pocit, Zze je role moje. V posledni fazi zkouseni jsem uz nedokazal rozsoudit,

jestli je mé ztvarnéni Milouse srozumitelné.

V generalkovém tydnu, kdy jsme uz zkousSeli v dobovych kostymech,
scénografii a za Ucasti uméleckého vedeni a nékolika divakl, se mi vdechny
pripominky reziséra konecné spojily. Pochopil jsem, Zze mé pojeti Milouse bylo
svymi prostfedky moc agresivni oproti ostatnim postavam, ale i vi¢&i divakam.
To nezapadalo do celkové koncepce, ktera se nesla v duchu klisé ,,ukazeme
vam divadlo z dob, kdy se k sobé lidé chovali slusné" (podobny slogan
byl ostatné i na plakatech a v programu). NeSlo ani o to, ze bych se nechoval
slusné jako Milous, ale spiS se nechovalo slusné mé herecké ego,

které mi zkratka nedovolilo smifit se s tim, ze se musim podfizovat.
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Reziséra jsem chvilemi podezrival, Ze mé tlacil do toho, jak Milouse hral kdysi
on, ale zpétné vidim, ze se mé snazil dotladit do stylizace, kterd méla
korespondovat s celkem predstaveni. Postupné jsem si znovu vybudoval
divéru a zkusil hledat kompromis mezi mou a jeho pfedstavou. Nakonec
je mQj Milou§ nékde napul cesty — snaZzim se prosadit to své a zarover naplnit

pozadavky reziséra.
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Shrnuti

Jiz béhem studia na DAMU jsem mél moznost zahrat si v divadlech
komeréniho typu. Konkrétné ve Veceru trikrdlovém na Letnich
shakespearovskych slavnostech, a potom také ve zminovaném Saturninovi
v Divadle Na Jezerce. Byl to tvrdy stret s realitou oproti tomu, k ¢emu nas vedli
na Skole. Tvorba nebyla tolik svobodna a neustale se braly v potaz pozadavky
a predstavy divaka. Ma predstava o tom, jaké divadlo je dobré, a jaké ne,
se formovala ve velmi Uzké komunité, diky které jsem mél pocit, ze jediné nas
nazor je ten spravny. Pfi zkouSeni Saturnina jsem si uvédomil, ze kazdé divadlo
ma sva specifika a svého divaka. Peter Brook v knize ,Prazdny prostor"
pojmenovava svou predstavu o mrtvolném divadle, jehoz znacna cast mifi

primo na tvorbu komercnich divadel.

JAlespon stav mrtvolného divadla je dostatecné znam. Divadelniho
obecenstva ubyva po celém svété. Tu a tam se objevi nova hnuti, dobfi novi
autori, atakdale, ale jako celek divadlo nejenom nepozdvihuje nebo nenabada,
ono dokonce ani nepobavi. Casto se o divadle Fikalo, Ze je to dévka a minilo se
tim, Ze jeho uméni je necisté; dnes je to vsak pravda v jiném slova smyslu -

dévka shrdbne penize a pak vas nepotési."?’

Pokud se v tomto kontextu budu odkazovat na Uryvek, nemohu s nim
souhlasit v jeho plné mirfe. Inscenace Saturnina sice nepozdvihuje,
ani nenabada, ale rozhodné pobavi. Ddkazem mUize byt neustéle vyprodané
hledi$té a pozitivni reakce divakd. Zkouseni Saturnina mi dovolilo poznat i jiny
zpUsob prace, ktery byl rozhodné& poctivy. Z vedeni a z kolegl jsem citil,
7e kazdy svoji praci déla tak, jak nejlépe umi. To pro mé& bylo dilezité

a motivujici.

¥ BROOK, Peter; Prazdny prostor. PANORAMA. Praha, 1988, str. 12
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Béhem psani diplomové prace jsem postupné prichdzel na to,
jak formulovat, shrnout a reflektovat své poznatky a postoje pri zkouseni.
V teoretické &asti pradce pro mé& bylo dlleZité sjednotit si  pojmy,
které pak slouzily k lepSimu porozumeéni a popisu zkouseni. V praktické Casti
jsem se snazil vybrat nejstézejnéjsi mista zkouseni a ty nasledné zkusit
popsat a zkonkretizovat. Toto ohlédnuti mi umoznilo porovnat, jakym
zplUsobem jsem nad roli a hereckou postavou premyslel b&hem jejich tvorby,
a jakym zpUsobem nad nimi premyslim ted. Tento popis procesu,
hereckych prostfedk( a mych vnitifnich pochodd, mi pomohl k ziskani odstupu,

ale také ke konkrétnéjsimu a stabilnéjsimu hrani béhem reprizovani.

Za dlleZitou ¢ast povazuji ptirovnani nové nabitych védomosti v oblasti
postdramatického divadla ke zkousSeni s Divadlem Leti. Diky témto
védomostem jsem mohl Iépe popsat prib&h zkouseni a jeho specifika. Zjistil
jsem ale dalsi podstatnou véc - textovou predlohu jsme dramatizovali a byla
dominantnim prvkem nasi inscenace, a proto nemohu tento tvar definovat
jako Cist& postdramaticky. Inscenace sice pracuje s urcitou dekompozici prvkd
a jejich naslednou souradnosti, simultdannosti, muzikalnosti atd., ale vzdy jen
do takové miry, vjaké zlstane text v nadvlddé nad ostatnimi prvky.

Povazuji to tedy za naznak toho, jak by cisté postdramaticky tvar mél vypadat.

VSechny tfi popisy zkouseni se vztahovaly k celkovému procesu,
ale také k tomu, jak tvorfim postavu v urcitém zanru ¢i stylu. V tomto pripadé
jsem popisoval komedii, grotesku a postdramaticky text. Po podrobnéjsi
analyze jsem zjistil, Zze jako herec pracuji vice s vnéjskovosti a odstupem.
Vzdy jsem sam sebe pfirazoval spiSe ke komedidlnimu typu herce, a diky této
diplomové praci jsem si to zdtvodnil a potvrdil. V&fim, Ze tyto poznatky budu

moci uplatnit pfi dalSim smérovani.
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