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Abstrakt

Prace se zabyva rozborem rdznych aspektl spoluprace reziséra s hercem. Autor
vychazi z klauzurni inscenace Proces, dle predlohy stejnojmenného romanu Franze
Kafky. Autor si klade za cil najit spoleCna témata pred zacatkem inscenacniho
procesu a nasledné rozebira postup pfi interpretaci postav. Nakonec popisuje
samotnou praci na bakalarské inscenaci. Jako stézejni se pfi praci s hercem ukazuji
vzajemny dialog a tvar¢i svoboda hercl s pfesnou znalosti motivaci a cilt jednani.
Cilem této prace je reflektovat co nejdetailnéji spoleCnou praci reziséra a hercu na

cesté k srozumitelnému jeviStnimu tvaru.

Klicova slova

Franz Kafka, Proces, rezisér, herec, inscenacni prace

Abstract

This thesis is an analysis of different aspects of creative collaboration between a
director and an actor. It is based on ,The Trial* — stage adaptation based on the
eponymous Franc Kafka’s novel. My goal is to understand main topics of the novel
and motivation of the characters before the beginning of the rehearsal process.

Finally, it describes creative process behind this adaptation. Dialogue and precise
understanding of his character’'s motivation is crucial for the actor. Only because of
this, the actor can be given creative freedom. The main goal of this thesis is an
accurate description of director’'s guidance of actors on their journey to relatable form

of performance.

Key words

Franz Kafka, The Trial, director, actor



UvoD

Cilem této prace je rozbor a reflexe riznych aspektl spoluprace reZiséra
s hercem. Vychazim ze zkuSenosti s inscenovanim bakalafské klauzurni inscenace
Proces. Ta vznikla podle stejnojmenného romanu prazského némecky piSiciho

spisovatele Zidovského plvodu Franze Kafky. Toto téma jsem zvolil, jelikoz pravé

Teoretickou Cast bakalarské prace rozdéluji na tfi kapitoly. V kazdé se
pokousim nahlédnout na jeden z aspektd divadelni prace v ramci studia na DAMU.
Prvni kapitola pojednava o hledani témat, kterému jsme se s herci vénovali. O
nadstavbé dramaturgicko-teoretické pfipravy, o hledani co mozna nejosobné;si
roviny pro kazdého, kdo se na inscenaci podilel. Dale dusledné rozebiram rdzné
aspekty a odpovidam na nejstézejnéjSi otazky, kterymi jsme se v ramci tematické

pfipravy zabyvali.

Dal8i kapitola je zaméfena na praktickou praci s herci na tvorbé postav
inscenace Procesu a jejich interpretaci. Popisuji genezi herecké postavy hlavni, tedy
Josefa K., problémy, které tvorba pfinasela a zpusoby, jakym jsme se je snazili
pfekonat. Dale se zaméfuji na rozdéleni Zenskych a muzskych charaktert v Kafkové

dile, které se pokousim tematicky diferencovat.

Posledni kapitola se tyka samotné inscenacni prace od scénického feseni,

scénografické prace, po feSeni konkrétnich scén a jejich teoreticky rezijni obhajobu.

Praktickym vystupem bakalarské prace byla samotna klauzurni inscenace
Proces, jiz se u€astnil cely druhy ro¢nik studenti oboru herectvi na Katedfe
¢inoherniho divadla DAMU.

Migwivs

s hercem a akcentovat ty prvky, které nejvice ovlivnily vysledny tvar inscenace, a

znamenaly nejmarkantnéjsi posun v mé dosavadni studijni zkusenosti.



1 TEMATA PROCESU A JEJICH HLEDANI

V této kapitole se zaméfim na dramaturgickou a dalSi teoretickou pfipravu
hercli pfed zacatkem zkouSeni klauzurni bakalarské inscenace. Zaméfim se na
rozvijeni vlastnich osobnich témat ve vztahu k Procesu a detailni rozbor zasadni

otazky, jiz jsme si béhem pfipravy a prlibéhu inscenovani kladli.

1.1 Doprovodné seminare

Tézko obsahnout na tak malém prostoru vSe, ¢im se Kafka coby spisovatel
zabyval, o ¢em psal. Jako jeden z nejpozoruhodnégjSich autord 20. stoleti, ktery
detailnim popisem absurdné fungujicich byrokratickych aparatu, ztraty mezilidskych
vztah(, pocitu bezmoci a ztraty individuality, pojmenoval stav rozjittené, bolestné
lidské dusSe. V budoucnu se s nim ztotoznil nejeden Ctenar a na jeho dile pozdéji
stavél nejeden dalSi autor. Mnoha Kafkova dila vydal az po autorové smrti jeho
celozivotni pfitel Max Brod. Jak vchazi texty jako Proces, Zamek ¢i Proména v
obecnou znamost, vznika dodnes tézko interpretovatelny vyraz — ,kafkarna“.! Stava
se do jisté miry synonymnim vyjadienim pro typické kafkovské prvky, jako jsou pocit
absurdity moci a jejiho aparatu, Zivotni bezvychodnosti, izolovanosti, bezmoci,

dusSevni rozpolcenosti jedince.

Jiz na poc¢atku procesu zkouseni, béhem dramaturgické pfipravy a spoleCnym
debatovanim s herci nad textem bylo zfejmé, Ze vSe potiebné béhem téchto setkani
pofadat dobrovolné doprovodné seminafe vychazejici pravé zterminu ,kafkarna“.
Dalsi davod byl, krom prohlubovani znalosti ohledné Kafkova dila, abychom pfilis
nezabfedli do jednoho uzu mysleni. Aby herci nevnimali rozbory a zkouSeni jen jako
nutné (potazmo nudné) zlo, kterym je tfeba si projit, abychom se vSichni dostali
k vysledné inscenaci. Proto byly seminafre skute¢né dobrovolné, svou atmosférou se

vétSinou bliZily pratelskému setkani u piva nad spoleCnym tématem.

! PROCHAZKOVA, Barbora. ,Kdyz se rekne kafkarna”. Nase rec. 2009, roc. 92, ¢. 4, s.
220.



1.1.1 Osobnivina

Nechtél jsem se v probiranych tématech drzet jen ,kafkovské perspektivy®,
spiSe Slo o rozSifeni vnimani komplexnosti diskutovanych problému. Jednalo se o
jakousi nadstavbu, ve které mohl kazdy z hercu pfispét svym osobnim pohledem na
véc. Kazdy postupné zaujimal své misto. Nékdo pfinesl vlastni téma, kterym by se
chtél zabyvat, jiny sedél a naslouchal. Nesnazil jsem se prubéh seminafl pfedem
vyrazné strukturovat. Radéji jsem zvolil nékolik impulzl, kterymi diskuzi naneme a

nasledné umoznil volny prubéh.

Nebot’ jednou z hlavnich otazek Procesu, ktery byl pfedmétem chystané
bakalarské inscenace, bylo téma viny, zacal jsem prvni setkani kafkarny ukazkou
zaznamu setkani umeélcd v Narodnim divadle kvali podpisu Anticharty 77.
Konfrontoval jsem tak herce s pohledem na osobnosti z jejich oboru, jichz si vazi
(Radovan Lukavsky, Jan Werich, Vlastimil Brodsky, Milo§ Kopecky...), a které se
ocitly v nezavidénihodné situaci: v pozici ponizené, nedustojné. Jelikoz herci nebyli
dopodrobna seznameni s tim, kdo Antichartu podepsal, bylo zajimavé sledovat
reakce, kdyZ se na obrazovce objevovaly dalSi a dalSi tvare. Otazkou, jizZ méla tato
ukazka vyvolat, bylo, zda Ize v takovémto pfipadé soudit? Nesou dotyCni néjakou
vinu? Bylo jejich rozhodnuti nevystoupit proti manipulaci moci ze strachu o zZivotni
uroven? Z moznych perzekuci? Da se jejich Cin klasifikovat jako zbabélost? Stejné
nedefinitivni se ukazuje ur€eni viny u Josefa K. Ten si ale svou situaci nevybral, byl

vystaven realité vlastniho zatCeni. Pak ale vyvstava otazka dalsi: kdo mize soudit?

Navazal jsem doplfujici otazkou, tentokrat sméfujici k osobnim zazitkim
kazdého jednoho z pfitomnych. Kdy jste se za své jednani stydéli? Kdy jste se
v Zivoté zachovali zbabéle? Skrze mnohokrat i bolestiva svédectvi, uznani vlastniho
selhani, se skupina v diskuzi a hledani spolecné vypovédi stavala oteviengjsi,

kompaktnéjsi.

Dale jsme se zabyvali otazkami vzniku a fungovani totalit; jak lidé dopusti
takova zvérstva, ke kterym dochazelo v prvni poloviné 20. stoleti. Co zmUze v tomto
sméru jednotlivec? Pravé jednotlivec, everyman, stojici proti néfemu, co jej
presahuje, byl dalSim z hlavnich bodl naseho zajmu. Ve vysledku nehraje roli, zda
stoji proti systému s totalitnimi praktikami, nebo pfed bozim soudem. Postava K.

nechape ani jedno. Nerozumi principlm, nedokaze, jak je zvykla, vSechno
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pojmenovat, kalkulovat, zarfadit. Nepochopeni svéta a lidi, nemoznost komunikace,
nepfiznani si podstaty problému — to je spoleény rys mnoha Kafkovych postav.
Presto je na né vyvijen natlak — pozadavek jednani, aktivity. K ¢emu ma vSak takova
aktivita smérovat, nikde feCeno neni. Jedinec se tak ocita v nejistoté. Nad nim stoji

zakony mravni a spole€enske.

1.1.2 Aktivni €in - zit

Jako by byl kazdy ztextu prodchnut velkou touhou po Zivoté a zaroven
neschopnosti Zit. Zit zcela a Gpln&. Tento rozpor a zaroveri snaha o aktivitu otevira
hercim velkou Skalu moznosti, jak s dramatickou postavou v Kafkové dile nalozit.
Vychodiskem tohoto tématu v ramci seminare bylo konstatovani, Zze nasim zivotnim
cilem, tak jak jej vnima Franz Kafka, mize byt odhodlani se k aktivnimu ¢inu — zit. A
at’ uz jsou tlaky ze strany spolecCnosti jakékoli, vzdy zalezi na kazdém jednom z nas;
jinymi slovy — vzdy je na vybér. Koneckoncu Kafka poznamenava do svého deniku
vroce 1912: | kdyby vykoupeni nepfiSlo, chci ho pfece byt kazdym okamZikem

hoden.“?

1.1.3 Proces a Zamek

Béhem jednoho ze setkani se slova ujal Tomas Weisser, ktery mél ztvarnit
hned Ctyfi dllezité postavy (advokata, studenta, informatora a malife Titorelliho), a
ktery v herecké prfipravé ¢asto vychazi z podrobného studia doprovodnych materiald.
Béhem své promluvy se pokusil srovnat romany Proces a Zamek, jejich spoleéné

motivy a to, co pro nasi praci muze byt z obsahu Zamku pfinosem.

,Zdalo se mi, jako by to byla ta ¢ast Josefa K., ktera z Procesu dokazala
vystoupit. Jako by to byl ten, ktery odjel na venkov, vzdal se prace v bance. Ale jeho
mysSleni i okolni svét jej doZzene i za hranicemi mésta,“ fekl Tomas, kdyz mél
pojmenovat paralelu mezi témito dvéma romany. | zde se postava K. snazi dobrat
jakési vyssi instance, v tomto pfipadé vrchnosti na zamku (v Procesu jde o vrchni
soud), a ani zde se nedocCka kladného vyfizeni svych zalezitosti. ,Je to obdoba ke
Kafkovu romanu Zamek, v némz cClovék, ktery pfiSel odjinud a ktery ma obdobné

realistické povolani jako bankovni prokurista K. - je geometr -, usiluje u zamecké

2 KAFKA, Franz, KOUBOVA, Véra, ed. Deniky, 1909-1912. Pielozil Josef CERMAK. Praha:
Nakladatelstvi Franze Kafky, 1997. Dilo Franze Kafky, sv. 7. ISBN 80-85844-23-0. ISSN
deniky1909-1912.
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vrchnosti, aby byl pfijat do jejich sluzeb a nabyl tim ve vsi pod zamkem inkolatu, stal
se z pfipusténce obfanem plného prava, rovnym mezi rovnymi,“ piSe v doslovu

k Procesu Pavel Eisner.3

1.1.4. Kafka a zidovstvi

Neopomnéli jsme ani téma Zidovstvi, které se zakonité v Kafkovych dilech
v rliznych tematickych odstinech objevuje. On sam sice nebyl praktikujicim zidem,
pochazel vSak z Zidovské rodiny a jeho aktivni zajem o zidovstvi doklada i
skuteCnost, Ze po skonCeni prvni svétové valky pozadal svého pritele Friedricha
Thiebergera o lekce hebrejstiny.* O této Zivotni kapitole se zmiriuje Kafklv pritel

Johannes Urzidil:

,Kafkovo studium hebrejstiny jisté nesouviselo jen s potiebou dohnat mladistvé
opomenuti, které bylo dusledkem asimilacnich snah jeho rodi€d a mnoha dalSich
Zidovskych rodin; rovnéz nesouviselo pouze s Kafkovym blizkym vztahem
k sionistickym pfatelim, knimz patfil pravé i Friedrich Thieberger; zcela to
nevysvétluje ani pochopitelna reakce na svétovou valku, ktera nahle otevrela veskerée
problémy evropského Zidovstva a vrhla ho do chaosu dal$ich nevyfeseny a mozna
nefesSitelnych problémd statu, narodd a tfid. Kafkovo studium hebrejstiny bylo
bezesporu pfedevsim hledanim svéta s pevnymi zaklady, tudiz svéta s budoucnosti,
ale i hledanim posvatného — a to je tfeba zdUraznit — které se vytratilo z evropského

Zivota (a ze znac¢né Casti i zidovského)."®

V ramci doprovodného seminare se podafilo domluvit navstévu Zidovské obce
v Praze, kde se naS$i privodkyni stala PhDr. Zuzana Peterova, spisovatelka a matka
Vrchniho Prazského rabina Davida Petera. V ramci navstévy jsme si prohlédli
Rabinskou soudni mistnost, skrytou synagogu pfimo v utrobach budovy, a
absolvovali pfednasku na téma vina a trest v Zidovstvi, ze které jsme pozdéji Cerpali

pfi vykladu hlavni postavy Josefa K.

3 EISNER, Pavel. ,Doslov: Proces Franze Kafky”. In: KAFKA, Franz. Proces. Vyd. 5. V
Praze: Nakladatelstvi Franze Kafky, 1997. ISBN 80-85844-29-x., s. 219.

4 URZIDIL, Johannes. To byl Kafka. llustroval Franz KAFKA. Praha: Dokoran, 2010. ISBN
978-80-7363-311-0., s. 84

> URZIDIL, Johannes. To byl Kafka. llustroval Franz KAFKA. Praha: Dokoran, 2010. ISBN
978-80-7363-311-0., s. 86
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1.1.5 Vyznam doprovodnych seminaiu

Snazil jsem se docilit jednoho: aby nikomu z hercu, at uz méli roli stéZejni, Ci
se objevili jen v par scénach, nebylo Ihostejné to, o ¢em hrajeme. Nikoli jen ,jak*
hrajeme. Aby nebrali zkouSeni Procesu jako Skolni praci, kterou je tfeba ,splnit®, ale
fesili a vypovidali skrze néj o tom, co je nam vSem spolecné, co je naSim tématem,
co fict musime. Tato premisa, tedy dospét do stavu, kdy tvofim nikoli pouze proto, ze
mam tvofit, ale proto, Ze tvofit musim, byla jednim z nejvySSich cill, k jakému jsem
se snazil dospét. A zakonité toho nelze dosahnout absolutné a u vSech. Na druhou
stranu jsem nabyval dojmu, Ze je ro¢nik postupem prace stale kompaktnéjsi a tato
skute¢nost, tedy Ze ,drzime pospolu®, byla jednou z nejfrekventovanéjSich poznamek

ohledné klauzurniho uvedeni inscenace Procesu.

1.2 (Ne)vina Josefa K.

»L---] vinou jsou zatiZzeny vSechny hlavni postavy Kafkovych dél, a pokud je v
nich demonstrovano jejich selhani, je to selhani typicky existencialni, v jehoz duchu

jsou podle kiestanské tradice vSichni lidé prede vSemi lidmi vinni. [...]“¢

1.2.1 Zasadni téma viny

Z mého pohledu je stézejnim tématem Kafkova Procesu (a nejen jeho, jak
dokazuje citace od FrantiSka Kautmana),téma viny. Roman zacina, stejné jako
dramatizace, jiz jsme uZili pro klauzurni inscenaci, témito slovy: ,Patrné ucinil nékdo
na Josefa K. kfivé udani, nebot byl, aniz se dopustil né€eho zlého, jednou rano

zatéen."’

Je zat€en bez udani konkrétniho divodu. Bez védomi vlastniho provinéni. Po
celou dobu se pak snazi dopatrat pfi€iny zat€eni, dokazat svou nevinu. Ale, jak Fika
Josef K. Titorellimu, fizeni se zapléta do takovych slozitosti, Zze odkryva jakousi vinu
tam, kde puvodné a fakticky nebylo vibec nic. Malif se taze, zda je Josef K. nevinen.

A nedbaje kladné odpovédi, pta se znovu, duraznégji. Je tedy Josef K. skutecné

6 KAUTMAN, Frantisek. ,Franz Kafka redivivus tentokrate na divadelni scéné”. Svét a

divadlo. 1990, ro¢. 1, ¢. 1, s. 67-68.

/ KAFKA, Franz. Proces. Vyd. 2., v SNKLHU 1. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1965. 275 s.
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nevinen? Je obéti systému? Z jeho minulosti nevime téméf nic. Pfesto se zda
nepravd&podobné, Ze by spachal n&jaky zlogin. Cim se ale potom provinil?

O neviné hlavni postavy jsem pfi prvnim precteni romanu pfed nékolika lety
vubec nepochyboval. Zmifuiji tuto skute€nost z toho divodu, Ze stejnym ,procesem®
vnimani jako ja si proSel i budouci predstavitel Josefa K. v naSi inscenaci Samuel
Toman. Vychazel jsem ze dvou skuteCnosti, které se k tomuto tématu vyjadfovaly.
Pfedné to byla pfedmluva Evalda Schorma k jeho vlastni dramatizaci Procesu, jez

vznikla v 80. letech, a kde piSe toto:

,Hrdina, obvinény, at uz vinen nebo nevinen, se stale sam brani, a tuto obranu
prohrava. Rikam hrdina vinen nebo nevinen — vinen &im — jist& ne zlymi skutky nebo
zlo€innosti, ale jaka je jeho dobrota, co dobrého déla pro Zivot? A to mdze i nemusi

byt otazka, ktera se tyka nas vSech.”

Své k tématu dodava i Pavel Eisner v doslovu k Procesu:

,Pfipad prokuristy K., ¢lovéka slusného a hodného, ale jen slusného a hodného, je
tragédie lenivého srdce uspaného horeCnou praci, neprobuzeného k vySSim
povinnostem, danym mimo zakon obcfansky a obchodni, mimo normalni zakon
trestni. Proto propadne hrdlem zakonu nepsanému. Jeho provinénim je, Ze Zije tak,

jak zit nelze: sam o sobé, sam pro sebe.“®

Druhym momentem, ktery zasadné zménil muj nahled na Kafk(v roman, bylo,
kdyZ jsem byl pedagozkou dramaturgie Mgr. Janou Kudla€kovou upozornén na
dUsledné precteni zavérecné kapitoly knihy. Tésné pred popravou upouta Josefa K.

¢lovék v okné domu sousediciho s lomem.

,~Jako vyslehne svétlo, rozletély se tam okenice jednoho okna, jakysi Cloveék, slaby a

tenky v té dalce a vySce, vyklonil se trhnutim daleko ven a rozepjal paze jesté dal.

8 EISNER, Pavel. ,Doslov: Proces Franze Kafky". In: KAFKA, Franz. Proces. Vyd. 5. V Praze:
Nakladatelstvi Franze Kafky, 1997. ISBN 80-85844-29-x., s. 219.
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Kdo to byl? Pritel? Néjaky dobry Clovék? Nékdo, kdo citil u€ast? Nékdo, kdo chtél

pomoci? Byl to jednotlivec? Byli to vSichni? Byla jesté néjaka pomoc?“°

Tento obraz v sobé skytal nékolik moznych interpretaci, jimz jsme se dusledné
vénovali na dramaturgickych rozborech spole¢né s herci. At uz jsme k postavé
,neznamého“ pfistupovali jako k JeZzisi, ktery konejSivé roztahuje paze, Ci jako k
Josefu K., jenz se diva sdm na sebe, vysledek byl stejny. K. sice nepochopil pravou
podstatu svého provinéni, ale zaroven nepodlehl, nestal se véénym cCekatelem,
neponizil se tak jako mnozi jini. Vira v prozfeni v poslednim okamziku, kdy pronese
jiz s noZzem v srdci: ,Jako pes“, dodala nam nadéji, Zze nakonec jeho duSe dojde
spasy. Pravé z toho dlvodu, Ze se neponizil, nestal se méné nez lidskou bytosti (tak

jako napfiklad Block), alespon v tomto ohledu v nasSich o€ich K. obstal.

Kafkav pfitel Max Brod k vykonani ortelu piSe toto: ,Dva tajemni, Cerni
pochopové vykonavaji jen ortel, ktery je uz vykonan. Kdyz K. odvadéji, tvofi spolu
Jednotu, jakou snad maze tvofit jen nezivé“. Je uz mrtvy, tj. odumrel pravému zivotu.
[...] K. se neozenil, zUstal starym mladencem, nechal se zastraSit realitou Zivota,
neosvedcil se pred ni — to je jeho tajna vina, ktera ho uz pfed odsouzenim vyloucila

z kruhu Zivota. K. umira na Zivotni slabost, je od zacatku knihy uz mrtev.“10

Zaroven je pfi Cteni Procesu nahliZet na celou véc i z toho pohledu, Zze nékdo,
kdo se realné ni¢eho zlého nedopustil, byl zat€en a pohlizi se na néj jako na vinného.
Jako by byl zatizen vinou jiz dédiCnou. To vyvolava otazky po starozakonnim
,dédicném hfichu®, ktery je spoleCnym tématem jak kifestanské, tak zidovské kultury.
Tento rozmér otevira daldi interpretaéni moznosti a dokazuje neoddiskutovatelnou
platnost, i diky vSeobecné znamym dé&jinnym zkuSenostem. Je také tfeba rozliSovat
mezi vinou v pravnim slova smyslu a vinou metafyzickou.

Daleko rasantnéjsi, co se tyCe interpretace viny Josefa K. je Max Brod:

.Tvrzeni opakované v tolika komentafich (které strasi i v Gidové nepovedené

? KAFKA, Franz. Proces. Prelozil Pavel EISNER. Praha: Dobrovsky, 2014. Omega
(Dobrovsky).

10 BROD, Max. Franz Kafka: Zivotopis. Vyd. 2., upr. Praha: Nakladatelstvi F. Kafky, 2000.
Prazské hveézdné nebe. ISBN 80-85844-73-7.,s. 189 a 190.
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dramatizaci), ze K. z ,Procesu” je nevinen, neni spravné. Kafka v nejjemnéjSich
odstinech dokazuje, Ze K. nemiluje, nikdy nemiloval, ani k sle€né B., ani ke své
matce, ani k zaméstnani nemél jiny vztah, nez vztah rutiny a korektnosti. To je jeho
vSeobecna lidska vina, jiz si je jen zpola védom, ale ktera ho trapi a kvdli niz s nim

jeho vlastni svédomi udéla proces.“*!

Na druhou stranu Italsky filosof Roberto Calasso piSe, ze ,Brod umél
kyCovitym natérem opatfit vSechno na€ sahl. [...] Neunavné praktikoval jakousi
psychologickou analyzu, nepfili§ vzdalenou té, kterou si o néco pozdé&ji mély oblibit

teologickymi implikacemi.“1?

1.2.2 Konfrontace vykladu s herci

Nechtél jsem predstavitele Josefa K. Samuela Tomana do své vize viny nutit,
na druhou stranu mi bylo jasné, Ze bude potfebovat vice Casu nez ostatni na
vstiebani celého romanu. Proto se o své roli dozvédél o vice nez mésic dfiv nez
ostatni. Rekl jsem mu jen, aby si poradné preéetl posledni kapitolu a zamyslel se nad
obrazem v lomu. Pozdéji mi fekl, Ze mé vidéni vnimal skepticky. Chapal osud Josefa
K. jako pfibéh ¢lovéka nevinné odsouzeného, ktery se nedopustil niceho zlého. O to
zajimavéjsi bylo sledovat Samuelovu nazorovou proménu béhem dramaturgickych
rozboru, &tenych zkouSek a nasledné i samotného zkouSeni v prostoru. Tésné pied
premiérou prohlasil, Ze pfi druhém ¢teni si stale vic a vic uvédomoval, jak sobecky se
jeho postava v romanu chova, ze mysli jen na sebe. A Ze se stéle vice stydi za to, Ze

za ni na pocCatku romanu stal.

Vyzvou se ukazalo oteviit pro herce perspektivu metafyzického vnimani
romanu. Pro nékteré bylo velmi obtizné odpoutat se od ryze realistického cteni
Procesu. Bylo tfeba o tomto tématu dlouho debatovat, ptat se na konkrétni otazky
(zda je pro né Josef K. hrdinou, a pokud ano, tak z jakého dlvodu), nevnucovat
vlastni pohled. Chtél jsem, abychom organicky dospéli ke spoleCnému zavéru.
Zasadni problém s timto ,Ctenim“ mél Filip Jasa, predstavitel hlidaCe a soudniho

sluhy. Stal zarputile za svym racionalnim pohledem, a nepfipoustél moznost pohledu

1 Tamtéz. s. 189.

12 CALASSO, Roberto. K. V Praze: Slovart, 2008. ISBN 978-80-7391-058-7., 5. 192 a 193.
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rozdilného. Proto jsem se jej zaCal ptat na ,pocitove® zazitky z knihy. Jak se citil pfi
Cteni té a oné kapitoly? Jak mu bylo? Zda citil uzkost? Radost? Skrze tyto otazky
nakonec pojmenoval hlavni problém, jimz bylo zmateni. SnaZzil se Cist roman zcela
realisticky a kazda odchylka v tomto prizmatu pusobila problém, az se zacal v celku
zcela ztracet. Teprve uvédoméni si tohoto, mu otevielo novou cestu a na dalSi
zkousku priSel s prohlasenim, Zze Josef sice do detailu popisuje prohfesSky a chyby
vSech ostatnich, jen sam na sebe neni schopen nahlédnout kriticky. Zaroven popsal

nelogi¢nost v pfechodech scén a prostord, a tedy snovou rovinu celého romanu.

1.2.3 Duvod tematické akcentace
Nasim cilem nebylo Josefa K. coby postavu odsoudit, ale pokusit se otevrit
prostor pro dialog Clovéka — jednotlivce s vlastnim svédomim, s vy$§im principem,

s nécim, co jej pfesahuje.

,Eticka stranka, kulminujici v moralnim rigorismu, je neodmyslitelnou sloZkou
Kafkova dila. Max Brod v ni shledaval starozakonni rodovou tradici a vyvozoval
odtud striktné religidozni interpretaci Kafkovych dél. Mnohoznacnost Kafkova dila
ovSem jeho jednoznacné naboZenskou interpretaci vylu€uje; nevylu€uje vSak obecné
etické poselstvi jako obranu proti prvotnim hfichem poznamenané existencialni viné

v intersubjektivnich vztazich.“13

TéZzko si Cinit narok na jednoznacnou interpretaci romanu, ktery je zaloZen na
kladeni, nikoli zodpovidani otazek. Kafka jako spisovatel sam predevSim hledal
odpovédi. Proto mi pfiznacny pfijde komentar Jany Kudlackové, ktera pisSe: ,Pfibéh
Josefa K. je podobenstvim o jedné ze zakladnich situaci Clovéka, v niz je
konfrontovan s instanci, ktera ho svym rozmérem presahuje. [...] v pribéhu procesu
je predvadéno a vazeno chovani Josefa K., které obsahuje trest jeho Zivota.

Smyslem procesu proto neni jeho konec¢né rozlusténi, ale spoluproziti.“14

O stejné spoluproziti jsme se pokusili pfi diskuzich nad hlavnimi tématy Kafkova

romanu.

13 KAUTMAN, Frantisek. ,Franz Kafka redivivus tentokrdte na divadelni scéné”. Svét a

divadlo. 1990, roc. 1,¢. 1, s. 69-70

14 KUDLACKOVA, Jana. ,Kafka 89”. Svét a divadlo. 1990, ro¢. 1, &. 1, s. 63.
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2 PRACE NA INTERPRETACI POSTAV

Tato kapitola je zaméfena na interpretaci a tvorbu herecké postavy. Prakticky
postup pfi tvorbé, duleZitost dialogu a obtize pfi samotné inscenacni praci. Dale
popiSi tematické rozdéleni postav Procesu a jejich vyznam ve vysledném tvaru

inscenace.

2.1 Josef K.

2.1.1 Vybér predstavitele hlavni role
Obsadit do role Josefa K., nesmirné komplexniho a naro¢ného ikonicky
.kafkovského® charakteru, Samuela Tomana, bylo rozhodnuti, nad kterym jsem se

dlouho nerozmyslel. Jisté, Pavel Eisner v doslovu k Procesu piSe, Ze:

,Z jakéhosi neodolatelného puzeni pojmenoval Kafka obé postavy prosté zacatecnim
pismenem sveého vlastniho pfijmeni, aniZ Procesem anebo Zamkem zamyslel
skladbu osobné zpovédni, roman o Franzi Kafkovi (Ich-Roman). Vzdyt vubec
nepomyslel na uverejnéni. Naopak - tou inicialovou zkratkou nabyva postava jakési
lidské vSeplatnosti, a tu jen pfimnoZzuje zvlastnost, ze prokurista K. je sice nepretrzité
na scéné déje, ale Ze se, vyjma pravé jeho odév, nedovidame, jak vypada. Je zcela
bez individualni fysiognomie. Zamérna anonymisace postavy je stupriovana tim, Ze
je bez predhistorie; nedovidame se, jaky byl pfed zapocCetim jeho procesu, odkud
pochazi, jaké mél détstvi a mladi, do jakych Skol chodil (patrné obchodni akademie),
proC si zvolil své povolani, jak v ném doslo k jeho neobycCejné rychlé kariére.
Vstupuje na scénu knihy jako hotovy CElovék bez "anamnese". Touto térkovou

technikou se z ného stava jakysi Kdokolivék.1®

Dnes bychom fekli Everyman, tedy ten, kym muze byt kdokoli z nas. Ale ja
veéfil, Ze pouze Samuel pojme Josefa K. za zcela svého, Ze k nému bude tato
postava promlouvat nejniternéji, ze splynou v jednu bytost, Ze to, co feSi Josef, bude
tématem i hercovym. Samoziejmé mi napomahala i Zidovska fyziognomie, Samuel je

Kafkovi v né€em napadné podobny. Ale byl to pfedevSim myslenkovy a nazorovy

1 EISNER, Pavel. ,Doslov: Proces Franze Kafky". In: KAFKA, Franz. Proces. Vyd. 5. V Praze:
Nakladatelstvi Franze Kafky, 1997. ISBN 80-85844-29-x., s. 220.
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rozmér, ve kterém citim, Ze nachazime spoleCnou fe€, a jenZ byl pro mne pfi
zvazovani koho obsadit, rozhodujici. Mohu dokonce fict, ze pokud bych nemél

Samuela, nemél bych ani Josefa K. a nevznikl by Proces.

Zasadni diskuzi, jiz jsme ohledné této postavy vedli, jsem pojednal v kapitole
(Ne)vina Josefa K. Stejné tak se v kapitole Kontinuita vystavby postav zminim o

jednom z nejvétSich problémda, jakym jsme byli vystaveni.

2.1.2 Ztraceni v labyrintu

Zde se pokusim popsat problém hlavni postavy ve vztahu k okolni situaci. O
ném se mimo jiné Samuel vyjadfoval ve své postupové praci. Soustfedénim
pozornosti na vnitfni svét postavy, na jeji jednani v jednotlivych situacich, unikla nam
situaCni podstata ve svém celku. Josef K. sice netrpél pasivitou vici soudu a svému
procesu, ale situaci vladl. Coz je pfesnym opakem toho, ¢im pro néj situace je.

Naopak — ona ma ovladnout jeho. Svét Procesu napadné pfipomina labyrint.

,Kafkovy postavy bloudi bezvychodné: jejich hledani moznosti zakotvit v urcité
spolecnosti, v ur€itém nazoru, v urcité vife, nevede k cili. Vyznamem jejich bloudéni
je labyrint. [...] Labyrint znamena u Kafky stupfiovani moznosti, které oteviraji pohled
k dalSim moznostem, ty opét k dalS§im, az se dojde k nemoznému, protoze i fetéz

predeslych moznosti byl klamny.“16

Josef K. v jistou fazi zkouSeni nic nezjisStoval, nic nehledal, jen byl pfitomen a
oznamoval. Stejné tak informace zaznivajici z Ust ostatnich postav byly razu
oznamovaciho. Chybély impulzy, roz¢lenéni dllezitosti informaci. VSe jako by mélo
stejnou vahu. Znovu jsme museli pfesné definovat, ktera informace je pro K. dulezita
a co konkrétné méni, kam jej posouva. K. se nachazi ve svété, jemuz nerozumi,
ktery se musi snazit aktivné pochopit. Zjistit, jakym zpusobem funguje. Tato
stupnujici se nejistota v jeho projevu byla klicem k vedeni dramatického oblouku
postavy. Nejistota prechazejici ve frustraci z dalSich a dalSich slepych uli¢ek, az

konci pfijetim nevyhnutelného osudu.

16 KAUTMAN, Frantisek. Franz Kafka. Vyd. 3. Praha: Academia, 1996. ISBN 80-200-0528-
5.,s.69a71.
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2.1.3 Intelekt a osobni rovina
Dalsi nebezpecCi, kterého jsem si byl védom, bylo pfilisné zabrednuti do

intelektualni roviny véci. Cechov k herecké praci v tomto smyslu pise:

,Nejdfiv se musite pokusit prozkoumat svou postavu a proniknout do ni, abyste si
uvédomili, koho budete na jevisti hrat. K tomu muizete pouzit bud analytické mysleni,
nebo psychologické gesto. V prvnim pfipadé si vybirate dlouhou a pracnou cestu,
protoze rozum obecné feCeno, neni dost imaginativni, je pfilis chladny a abstraktni,
nez aby mohl vykonavat uméleckou praci. Mohl by snadno oslabit a na dlouhou dobu
oddalit vasi schopnost hrat. [...] V zadném pfipadé tim nechci fict, ze rozum a
intelekt je tfeba pfi pfipravé role potlaCovat, ale chci vas varovat, abyste se na néj
neobraceli pfili§ ¢asto a nevkladali do néj své nadéje. Zpocatku musi zustat v pozadi,

aby se nevnucoval a neomezoval vase tvirci usili.“t’

NaSe cesta byla zpoCatku prfesné tou dlouhou a nesmirné pracnou, jak ji
Cechov zmifnuje ve své knize. Samuel dokonce fikal, ze mél chvilemi pocit, Ze kazdé
jeho slovo na jevisti byla lez. Teprve pfi kompaktni praci s celym roCnikem, kdy i
ostatni, tentokrat pIné koncentrovani na svou praci, vytvareli dostateCné dramatickou
situaci a nastavovali titulni postavé mantinely této situace, teprve pak zaCala postava
Josefa K. byt postavou Kafkovskou. Ztracenou, pfesto nazorové pevnou, tazajici se,

bloudici, objevujici, kladouci otazky.

Pomohlo tomu, o tom jsem pFfesvédcen, absolutni odevzdani se roli ze strany
herce. Jako by na néjaky €as nezil svij vlastni Zivot. Pfichazel na zkousky Casto
s tim, ze se ve snu znovu stal K., mél pocit, Zze se Proces odehrava vSude kolem.
Casova narognost presahla obvyklou miru b&zné unosnou pro studenta druhého
rocniku herectvi. Téméfr bez pauz a v neustalém nasazeni jsme spolu se Samem
prozkoumavali vnitini svét Josefa K. a Procesu jako takového. Tuto cestu povaZuji za

jednu z nejpfinosnéjSich zkuSenosti, jaké se mi kdy dostalo.

17 CECHOV, Michail Aleksandrovi¢. Hercova cesta: O herecké technice. Vydani druhé,
prvni spolecné vydani v nakladatelstvi KANT. V Praze: KANT - KarelKerlicky pro AMU, 2017.
Disk (Akademie muzickych umeéni v Praze). ISBN 978-80-7437-241-4., s 50 a 52.
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2.2 Ti, ktefri slouzi

Jiz tolikrat zminované téma jednotlivce proti spoleCnosti nabyva v Procesu
dalsiho rozméru. Pribéh vnimame z perspektivy té jediné postavy, ktera
,Spolecnosti®, vtomto pfipadé systému, nerozumi. At se snazi sebevic, nedokaze do
principli  fungovani proniknout. Bloudi v spletitych chodbach soudu, kraci
chudinskymi ctvrtémi, kam jindy prokurista velké banky nezavital, nachazi se
v prostfedi nepfijemném, tizivém, nesrozumitelném. O to pfekvapivéji pasobi chovani
vSech ostatnich postav. At jiz soudu pfimo nalezi, nebo jsou, alespon zdanlivé
,odjinud®, existence soudu, o némz dosud nemél K. ani ponéti, je nikterak zvIast
nepiekvapuje. (Malif Totorelli také v jedné scéné zcela lakonicky pronasi: ,vSechno
patfi soudu“.) Naopak, vSichni se chovaji zcela samoziejmé a li§i se pouze jejich
reakce na védomi skuteCnosti, Ze ma K. svlj proces. Pravé timto pfijimanim

skute¢nosti dodavaji ostatni postavy soudu legitimitu.

,Clovék tento svét, tento systém, odmita, protoZe mu v né&jakych podstatnych
momentech nevyhovuje, zaroven ale nemuze zit mimo né&j. Spravedinost se tedy
nerealizuje utékem z tohoto svéta nebo jeho odmitnutim, ale realizuje se v ramci

systému, ktery spoluutvafime a na kterém se podilime svou praci.“'®

Systém soudu jako by byl skute€né spoluutvaien vSemi kolem néj. Pfi pfipravé
klauzurni inscenace Procesu jsem si rozdélil vedlejSi postavy na ty, které slouZi...,
napliuji podstatu soudu, jsou ve vedoucich a dulezitych pozicich, jsou ti vySSi
Zz nizkého stupné soudnictvi, ke kterému je K. pfipustén... A dale na ty, které

posluhuji, coz jsou podfizeni i obzalovani lapeni do soudnich osidel.

V prvni skupiné se zameéfim na tfi postavy, které povaZzuji z pohledu déje za

Vigvivs

nejdulezitéjSi, a které byly z hlediska rezijni, herecké a interpretacni prace

AT 4 &4

2.2.1 Advokat
Dvou z nich se ujal Toma$ Weisser, herec bezpochyby nad miru talentovany,

premyslivy, disponovany. Na druhou stranu ma tendenci lehce se uchylit k hrani

18 HORINEK, Zdenék. ,Kafka 89". Svét a divadlo. 1990, roc. 1, ¢. 1, s. 63-64.
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Sarzi, feSeni situace na ,prvni dobrou“. Postava advokata Hulda s sebou nesla
nékolik nepfijemnosti. Tak pfedevsim jeho vék. V romanu o ném vime, Ze jej suzuje

choroba a ze jde o starého muze znalého v soudnich vécech.

Hned v pocatku budovani postavy jsme se dopustili zakladni chyby a
pozornost pfili§ zaméfili na vnéjSi charakterizaci. Stalo se podstatnéjSim, jaky to je
Clovék, nez co ten Clovék chce. V ramci toho, ze jsem se chtél vypofadat s vékem a
chorobou postavy, a také diky znamé divadelni poucce, Ze ,co je Spatné pro postavu,
je vzdycky dobré pro herce,“'® jsem umistil advokata na koleckové kieslo. Nez se ale
podafilo z rekvizity ucinit skuteCnou pfekazku pro postavu — napfiklad advokat chce
byt aktivni a ukazat K., Ze ma na jeho obhajobu dost sil, kfeslo mu vSak pohyb
znemoziuje, stalo se kfeslo pfitézi spiS pro herce. Tomase odvadélo od feseni
situace, zcela se vném ztracel, nechal se jim spoutat a zacal ,hrat® své stafi
napodobovanim starého hlasu a nachylenym, shrbenym drZzenim téla. Teprve kdyz
jsme veskeré vnéjSi nanosy spolu s jakoukoli stylizaci odstranili, a ptali se, o co
advokatovi v tu kterou chvili jde, zacala situace fungovat. Dokonce se do Tomasova

hlasu vratila i jista forma ,stafecké unavy“, nahle vsak, jako by méla své misto.

Dalsi podstatnou soucasti postavy advokata je vlada slovem. Advokat je
krasofeCnik, ktery ¢im kvétnatéji a radoby fundovanéji hovofi o podstaté soudnictvi,

tim méné se Josef K. dozvida. FrantiSek Kautman piSe toto:

,Moc je nesrozumitelna. Pfedevs§im bud mici, nebo se vyjadfuje pythickym jazykem.
Tak se Josef K. pfi svém zatceni nemlize dozvédét nic konkrétnéjSiho ani od hlidac,
ktefi ho zatykaji, ani od dozorce. (...) Vyklady, které mu podava advokat Huld, jsou
sice velmi obSirné, ale zcela abstraktni. Ani v jediném bodé nevybocCuji z ramce

proceduralnich otazek.“?°

Advokat se projevuje také jako tryznitel obzalovaného obchodnika s obilim

Blocka, jenz je jeho klientem. Na ném demonstruje svou moc. Vynucuje si na

19 DONNELLAN, Declan. Herec a jeho cil. Praha: Brkola, 2007. ISBN 978-80-903842-1-7.,
s. 52

20 KAUTMAN, Frantisek. Franz Kafka. Vyd. 3. Praha: Academia, 1996. ISBN 80-200-0528-
5. s.162
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Blockovi, aby pfed nim lezl jako pes. Lidskou bytost snizi na zvife, vezme mu
jakoukoli dustojnost. Pfi zavéreném vystupu obou dochazi k vyuziti koleCkového
kfesla, k dokonCeni oblouku: aby advokat Blocka, ktery se pravé dozvédél, ze jeho
proces jeSté ani nezacal, uklidnil, vstane a silou jej zatlaCi k zemi. Tomas v tomto
pfipadé vyuzil veSkeré fyzické pfedpoklady a v momentu, kdy vstava, plsobi pfesné

tak hrozivé a odpudivé, jak by advokat - tyran mél.

,Organové soudu od sluhl a zfizencu do soudcl v€etné, z nichz viak jsou dostupni
odpudivi, zC€asti zjevné nepoctivi a uplatni, pfi Cemz jejich uplatnost nema nejmensi
vliv na prubéh pfe a jejich nicotnost nijak neumensuje drtivou moc soudniho

tribunalu.“?t

2.2.2 Titorelli
Druhou vyznacnou postavou, jiz Tomas Weisserztvarnil, byl malif Titorelli,
ktery je pro nas parafrazi vSech samolaskou se opijejicich umélcu. | u néj byl, jako u

advokata, pfitomen Zensky element. V tomto pfipadé jde o holCicky.

Titorelli se vyznacuje vlacnym, uvolnénym pohybem, Sirokymi gesty, bystrym
uvazovanim a stejné jako advokat vladne vyraznou meérou slovem. Josef K. se
dozvida spoustu dulezitych informaci, ale protoze Titorelli k téméf vSemu FfeCenému
pristupuje jako k nutné formalité, a tedy chrli jednu informaci za druhou, Josef K. jeho
mySlenkovy tok nestiha. Nasledné jsme se s Tomasem soustfedili na presnou
temporytmickou praci, aby v pravy moment svuUj proud slov zastavil a tim pravé
pronesenému dodal nalezitou vahu (tfebaze na slova samotna nijak intonacné
netlacil). Je to pravé Titorelliho ateliér, kde zazni jedna z nejstézejnéjSich vét v celé

hfe. R. Calasso k tomu piSe:

.Jista slova mohou zaznit pouze v Titorelliho ateliéru, v zatuchlém, bidném doupéti,
kde se na délku a na Sifku daji udélat sotva dva kroky. Ani to, co Titorelli fekne,
nebylo predtim nikde k slySeni. PfedevSim: ,Soud, jakmile uz Zaluje, je o viné
obzalovaného pevné presvédcen.“ Je to dulezitd nepfima replika na prohlaseni

neviny, které K. pravé ucCinil. Za druhé: zkaZzena dévcatka, hrajici si na schodech,

21 EISNER, Pavel. ,Doslov: Proces Franze Kafky"”. In: KAFKA, Franz. Proces. Vyd. 5. V Praze:
Nakladatelstvi Franze Kafky, 1997. ISBN 80-85844-29-x., s. 221.
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ktera K. dovedla k Titorellimu, ,patfi soudu®. A Titorelli upfesni: ,VSechno pfece patfi

k soudu.“??

VSechno prece patfi k soudu. Pro Josefa je tato informace jako zasah nozem.
Nechopen ji zpracovat, zavira se, chce situaci opustit, odejit. Tomasovi se podafilo
skloubit v roli malife dvé zasadni slozky, které situace obsahuje: humor a zaroven
zavaznost pronesenych slov. Pfi pfipravé jsme vychazeli predevSim z groteskné
hororové atmosféry podpofené pfitomnosti podivnych holCicek. Je to ale absolutni
automaticnost a ledovy klid pfi pronaseni slov, Ze ,v8echno patfi soudu®, které

dodavaji celé situaci na sile.

2.2.3 Knéz

Pfi pfipravé scény v chramu jsme védéli, ze mame co do €inéni s néCim, co
v Procesu zaujima vyjime¢né misto. At uz to je filosoficky obsah kapitoly, nebo
skutecnost, Ze podobenstvi o dvernikovi, které obsahuje, vydal Kafka samostatné.
Prestoze knéz, se kterym se Josef K. v chramu setkava, o sobé prohlasuje, Ze nalezi
soudu, nécim vybocluje. Proto jsme pozadali o vypomoc Jakuba Svojanovského
z vy8Siho rocCniku herectvi Katedry Cinoherniho divadla. Do situace v chramu se
stfidaji herci ve vice rolich. Jakub se zhostil jen ulohy knéze. Jeho pfichod tésné
pfed koncem hry je proto prekvapenim i pro divaka, nebot se neobjevi ani

v hromadnych scénach, kde je jindy pfitomen cely herecky ro¢nik.

S Jakubem jsem spolupracoval béhem prvniho roku studii na DAMU, védél
jsem tedy, co od né mohu zhereckého i lidského hlediska ocCekavat. Je
koncentrovany, na jevisti dokaze vyzafovat zvlastnim blize tézko popsatelnym
klidem, a velmi dobfe zvlada mluvni techniku. To bylo zasadni. Situace v chramu je
predevSim slovni pfi, teologickou disputaci. Knéz je posledni nadéji Josefa K. pro

pochopeni podstaty situace, v niz se nachazi. Kautman pise:

,Uloha duchovniho vchramové scéné& je =zcela netradiéni: nepfigel, aby

obZalovanému pfinesl duchovni utéchu, ale aby mu ji odfal, pfiSel, aby ho ujistil o

2 CALASSO, Roberto. K. V Praze: Slovart, 2008. ISBN 978-80-7391-058-7., s. 152.
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existenci jeho viny. Z tohoto dlvodu vypravi legendu Pfed zakonem, ktera se pry

uvadi v uvozovacich spisech k zakonu.” %3

Jinymi slovy, duchovni nepfichazi Josefa K., ktery se, alespori v naSem
zpracovani“ nachazi na konci sil, konejsit, ale snazi se jej dovést k poznani. Snazi se
jej pfimét nahlédnout na své vlastni konani kriticky a nehledat vinu mimo sebe. Knéz

vybocuje jesté jednim zpusobem:

,Osoby nalezZejici k soudu jsou osobami na rizné zplUsoby nekalymi, dovednymi
v suzovani, pochybnymi kazdym svym slovem i svym vzhledem. Jedinym, kdo tyto

rysy postrada, je vézerisky kaplan,“?* piSe Robert Calasso.

PFi praci na postavé knéze a pfipravé scény v chramu jsem obé&ma herclim,
nebot' zde vystupuji pouze Josef K. a knéz, nechal velké mnozstvi volného prostoru.
Daleko vice jsme se zaméfili na vyklad replik a diskuzi o podobenstvi, které vypravi
knéz Josefu K. Co nejdetailngjSi rozbor textu se ukazal byt nejlepSim moznym
zpusobem zacCatku zkouSeni. Misto obecnych soudl o situaci jako takové jsme se
soustredili na jednotlivé repliky a jejich podtext. Co chce postava v tuto chvili sdélit?

Co vyi¢enymi slovy sleduje? Jaky je jeji cil?

Diky intenzivnimu rozboru pak herci v prostoru jednali svobodné a nebylo
tfeba do situace mnoho zasahovat. Nékteré konflikty a intonace jsme jesté uprauvili,
ale k vysledku vedla natolik pfima cesta, vSe do sebe tak dokonale zapadalo, az

jeden z hercli prohlasil, ze jsme se ,dotkli divadelniho zazraku®.

2.3 Ti, ktefi posluhuji

Druha skupina, kterd spada do soudniho aparatu, je jim ovladana a zaroven
jej utvafi, jsou, jak jsem si je pro vlastni u€ely nazval, Ti, ktefi posluhuji. VZdy jsem se

snazil postavy s podobnym dé&jovym i tematickym ur€enim drzet pospolu a pokud mél

23 KAUTMAN, FrantiSek. Franz Kafka. Vyd. 3. Praha: Academia, 1996. ISBN 80-200-0528-
5.,s.152

2 CALASSO, Roberto. K. V Praze: Slovart, 2008. ISBN 978-80-7391-058-7., s. 176.
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jeden herec hrat vice postav, bylo cilem tyto role provazat. Z hercli ponizenou,

servilni pozici zastavaji zejména Petr Kult a Filip Jasa.

2.3.1 Hlidaci

Oba se nejprve predstavi coby hlidaci, ktefi vtrhnou do pokoje Josefa K. a
oznami mu, Ze je zatCen. Situace, ktera do déje uvadi nejen divaka, ale i samu hlavni
postavu, je stéZejni pro navozeni atmosféry a predlozZeni kliCe, s jakym by mél divak
predstaveni sledovat. Dvojice viceméné rovnocennych hlidact pfistihne prokuristu
velké banky vysvleCeného, ale nijak to nereflektuje, jen suSe a s klidem oznamuje, Ze
byl zatéen. (PovSimnéme si, Ze vétSinou v opozici vici K. stoji jedna postava, ktera
situaci fidi, a jsou-li pfitomny né&jaké jiné, zlstavaji v pozadi, pfipadné Cekaji na
prilezitost.) Pravé diky naprosté samoziejmosti, s jakou se hlida¢i ke K. chovaji,
s jakou mu snédi snidani, vyvolavaji v divakovi potfebu uvolnit napéti a této trapné
absurdni situaci se zasmat. Naplfiuji tak zplUsob, jakym jsme chtéli inscenaci vést,
tedy kombinaci tragiky a absurdity, nebot Proces je ,tragigrotesknim® romanem.

Ostatné Max Brod se o prvni kapitole Procesu zminuje takto:

,KdyZz Kafka sam predcital, byl tento humor zvlast zfetelny. Tak jsme se napfiklad
my, pfatelé, na celé kolo smali, kdyZ nam cetl prvni kapitolu Procesu. A on sam se
smal tolik, Ze chvilkami nemohl Cist dal. — To je dost divne, uvazime-li, jak strasné

vazna je ta kapitola. Ale bylo tomu tak.“?>

AT D &4

v Kafkové dile obsazena. Désivost systému-soudu-situace vychazi z jejich
kazdodenni prezentace. Zcela klidné a nezatézkané zbyteCnymi radoby straSnymi
gesty a polohami hlasu. Pfesné tuto problematiku pojmenoval prof. Jan DuSek,
vedouci Katedry scénografie DAMU, ktery béhem nasi spole¢né schuzky uzil
slovniho spojeni ,zridné vécny®“. Tim Proces je. V tom Zijeme. Bez soucitu, bez

okolkl. Kdo se neorientuje, nema nadéji.

» BROD, Max. Franz Kafka: Zivotopis. Vyd. 2., upr. Praha: Nakladatelstvi F. Kafky, 2000.
Prazské hvézdné nebe. ISBN 80-85844-73-7., s. 188.
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U obou hercl se podafilo vybudovat vnimani druhého partnera. Hlidaci méli
v urcitych situacich fungovat jako jedno télo, jedna duse. Po skon¢eni semestru jsem
se od Petra Kulta dozveédél, ze béhem premiéry spolu s Filipem vénovali asi dvacet
minut spole¢nému soustfedéni. Tato pfiprava zpUsobila, Ze k sebeuvédomeéni udajné

dosli az na konci prvni situace, do té chvile byli prosté ,hlidaci a nikoli herci, ktefi

hlidaCe hraji.

2.3.2 Soudni sluha

Filip Jasa pak ztvarnuje postavu ponizeného Soudniho sluhy, jehoz Zena je
pradlenou a milenkou studenta Bertolda. Schvalné jsem pro roli utaplého, vSemi
Sikanovaného sluhy vybral jednoho z nejurostlejSich herct v ro€niku. Pfestoze jsme
presné védéli, jakym zpusobem ma soudni sluha jednat, kdyz chce ziskat K. na svou
stranu, aby mu pomohl vypofadat se se studentem, pofad cosivyslednému projevu

chybélo. Postava jako by neZila.

Odpovédi na naSe problémy se jen kratce pred generalnimi zkouSkami
ukazala byt technika Imaginarniho téla, jak ji popisuje Michail Cechov: ,Kdyz si
osvojite imaginarni fyzickou podobu postavy, ovlivni to vasi psychiku desetkrat vic
nez jakékoli Saty. Imaginarni télo stoji jakoby mezi vasim skutenym télem a vasi
psychikou a ovlivhuje oboji stejnou silou. Postupné se zacCinate pohybovat, mluvit a

citit v souladu s nim, to znamena, Ze vase postava prebyva ve vas.“?¢

A déle dopliuje komentaF, ktery pfesné vystihuje charakter chyby, jiz jsem se
pfi budovani Filipovy postavy dopustil: ,Pouhé diskutovani o postavé, jeji rozumova
analyza, nemulze dosahnout tohoto zadaného ucinku, protoze rozumové uvazovani,
jakkoli chytré a bystré, vas nechava chladnymi a pasivnimi, zatimco imaginarni télo

mUZe pUsobit pfimo na vasi vuli a city.“?’

Filip JaSa své statné télo vméstnal do servilné pfihrbeného slabocha, jehoZz

okolnosti donutily nikdy nemit hlavu vys nez jeho nadfizeni. A pravé diky zdanlivému

26 CECHOV, Michail Aleksandrovi¢. Hercova cesta: O herecké technice. Vydani druhé,
prvni spolecné vydani v nakladatelstvi KANT. V Praze: KANT - KarelKerlicky pro AMU, 2017.
Disk (Akademie muzickych umeéni v Praze). ISBN 978-80-7437-241-4., s 65.

27 Tamtéz.
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detailu, vzdyt to pfeci nic neni — pfihrbit se, zaCala postava soudniho sluhy skutecné

zit.

2.3.3 Block

Roli s podobné nestastnym osudem ztvarfioval i Petr Kult. Ten pfedstavoval
obZalovaného obchodnika s obilim Blocka, ktery dennodenné vysedava u soudu,
pfiSel o celou zivnost, a pfebyva vétSinou u advokata Hulda, jen aby trochu zvysil
nadéji na kladné vyfizeni jeho soudni zalezitosti. | kdyz sluha Filipa Jasi je
zaméstnancem a Block obzalovanym, oba jsou otroky systému, ze kterého nedokazi

vystoupit.

U zkouSeni a interpretace postavy Blocka bylo stézZejni urcit, kym je ve vztahu
k soudu. A kym ve vztahu k Josefovi K. Je obzalovany, stejné jako K., jeho proces

vSak trva déle. Je proto jakymsi odrazem mozZného osudu K.?

R. Callaso o tomto vztahu poznamenava: ,Pokazdé, kdyz se Josef K. zdvoji,
jeho dvojnikem je postava, ktera ho pfivadi do rozpaku — a nakonec se mu zosklivi:
[...] vZivoté obzalovaného je to Block. [...] Co se tyCe Blocka, s nimz se déli o
advokata Hulda, sotva si K. fekne, Ze se advokata zbavi, zjisti, Ze Block jich ma
mimo Hulda pét nebo Sest dalSich. A sotva si umini, Zze vénuje procesu vic energie,

zjisti, Ze Block uz dlouho procesu vénuje veskerou svou energii.“?®

Vychazeli jsme tedy z pfedpokladu, Ze Block symbolizuje toho ¢lovéka, ktery
nehledé na okolnosti je ochoten poniZit se, jen aby si zachoval holy Zivot. Bylo tfeba
si dusledné uvédomit vnitfni boj, kterym postava Blocka prochazi. Pfestoze vykonava
povely, jez mu zadava advokat Huld, vykonava bez fecCi, pfesto se v ném svafi boj o
posledni Spetku dustojnosti, ktera mu jesté zbyla. Cilem pro Petra Kulta bylo
pochopit Blocka po emo¢ni strance. Uvédomit si jeho Zivotni situaci, situaci lidské
bytosti, ktera byla degradovana na méné nez obtizny hmyz. Po tom, co jej Josef K.
fyzicky napadne a pronese na jeho adresu: ,Ty pse®, svéfil se Petr, zZe mu tento
moment nékolikrat vehnal slzy do oc€i. Vim, Ze zde se pohybujeme na tenkém ledu a

vyrok Denise Diderota ,hercovy slzy kanou z mozku“ stale plati, avSak Slo o moment

28 CALASSO, Roberto. K. V Praze: Slovart, 2008. ISBN 978-80-7391-058-7., s. 171.
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emocionalné natolik subtilni a uvéfitelny, ze se mi zdal byt tim nejlepSim vyusténim

veskeré pfipravy, kterou jsme ohledné role Blocka absolvovali.

29



3 INSCENACNI PRACE

Treti kapitola se zaméfuje na samu inscenacni praci na bakalarské klauzurni
inscenaci Proces. Popisi divody zvoleného scénického a scénografického feseni,
problémy vyplyvajici z prvniho setkani se s tvorbou celoveCerni inscenace, a

Mg vy

obsahuje.

3.1 Scénické reseni

Na zacatku jsme stali pfed otazkou, jak snadnym zpusobem scénicky pojmout
nesnadna témata, ktera Proces nese. PredevSim hralo roli ,hledani“ Josefa K. Ten
coby jedinec se nachazi v komplikovaném svété s viastnimi pravidly, ve kterém neni
schopen se zorientovat. Snazi se pochopit jeho principy, vyznat se v aparatu moci,
ale ¢im vice do néj zabfedava, tim méné jej chape. Paralela s ufadem, v jehoz
systému se bézny navstévnik/zadatel ztraci, je vice nez nasnadé. A role se vtipné
obraci. Prokurista K., jenz je sam ufednikem, zakousi to, co Zzadatelé v bance kazdy
den. | Kafka sam byl dfednik v Délnické urazové pojistovné, védeél tedy dobfe, co
znamena ztrata individuality, ponizeni, popfeni vlastni dustojnosti. ,Ovladany” je u

Kafky onim zvifetem, které vytrhne panovi bi¢ a biCuje se samo.

Krom hledani a ztraty orientace v prostoru jsme chtéli scénograficky alespon
v naznaku pojmenovat i ztratu individuality jedince. Stav, kdy pfestavam byt

Clovékem a stanu se jen ozubenym koleCkem ve velkém stroji.

Scénograficky navrh, ktery jsme vypracovali se studentkou Katedry
scénografie Zuzanou St&pandikovou, pocital pro bakalafskou inscenaci Procesu
s uCebnou K222. Jeji zadni sténa, v niZz jsou na kazdé strané jedny dvefe, je
rozdélena velkym stfedovym prostorem. Ten muze byt bud zakryty (s uzitim dvou
kfidel dvefi) nebo otevieny, a nechava tak divakiim moznost nahlédnout i do zadni
mistnosti. Déli tak prostor na dva plany. Stejné jako se v Procesu a vlibec v Kafkové
dile styka realita a sen, chtéli jsme timto s prostorovym rozdélenim podtrhnout

diverzitu vnimani skute¢nosti.
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Prvni feSeni pocCitalo s vyraznym zasahem do prostoru v podobé& obdélnikové
platformy, ktera by prochazela obéma zadnimi dvefmi a ohraniCovala tak prostor
uprostifed. Vytvofit uzavieny prostor, kdy je Josef K. v pasti, aniz by si to sam
uvédomoval, se mohlo jevit jako schudny napad, ale po konzultaci s pedagogy jsme
dosli k zavéru, Ze takové feSeni by bylo ve vysledku kontraproduktivni. Jednak
bychom obsah inscenace vyloZili jiz scénografii, jednak by byli herci nuceni
pohybovat se v nepfirozeném prostfedi. Museli by slozité fesit, kdy na vyvySeny
prostor stoupnou a kdy nikoli, predstavitel Josefa K. by byl uprostred jevisté az pfilis
,2utopen®, atp. Proto jsme jakékoli dalSi takto rasantni zasahy do prostoru zamitli a
snazili se zvolit cestu co mozna nejjednodussi, aby podstata vychazela z hereckého
ztvarnéni a uchopeni situaci. Aby scénografie byla partnerem pro rozehravani
prazdného prostoru. S tim souvisi i otazka kostym(; tedy nehrat ideu postavy jejim

kostymem, ale hereckou akci. Vyznam vyplyva z toho, jak postava jedna a co fika.

Prazdny prostor u¢ebny s nacerno natfenymi zdmi s mnozstvim dvefi — tedy
potencialnich vychodu, o nichz Josef K. postupem &asu zjituje, Ze jde jen o dalsi a
dalsi slepé ulicky, se ukazal byt tim nejlepSim moznym feSenim. Bylo vSak tfeba pfijit
na jednoduchy scénograficky prvek, ktery by stmelil hereckou akci a podpofil
propojeni jednotlivych scén. Tim se nakonec stala kartonova kancelafska krabice.
Vychazel jsem z predstavy Clovéka, ktery je na hodinu vyhozen z prace (kancelare),
a ma si neprodlené sbalit vSechny potfebné véci. Ty vétSinou sestavaji z toho, co ma
doty€ny na stole. Do krabice postupné vklada osobni sloZky, psaci potfeby, rodinnou
fotografii... Stane se tak, ze se zZivot Clovéka zredukuje pravé na prostor jediné
krabice. Kazda postava méla svou vlastni, se specifickym obsahem, jimz byly
potifebné rekvizity (pani Grubachova — koblihy a sacky na pfipravu snidani, Soudce —
soudni spisy, malif Titorelli — obrazy). Ve snaze podpofit ,odosobnéni“ ¢lovéka ve
svété Procesu jsme na kazdou z krabic napsali pétimistnou &islici. Clovék pfichazi o

své jméno. V soukoli byrokratického aparatu je pouhym ¢€islem na pofadniku.

Vzhledem k tomu, Ze jednim z mych hlavnich cilGd bylo, aby si kazdy herec
vzal Proces ,za svUj, tj. aby jim zZil, Cisla na krabicich byla Sifrou pro skuteéna jména
hercu. Pro vysledny tvar nemél tento detail zadny explicitné viditelny ucinek, ale
podafilo se nam tim docilit pocitu, Ze kazda krabice nékomu skute¢né patfi. Doty¢ny
mél své Cislo, stal se dalSim Cekatelem, byl i timto zpldsobem zaclenén do systému,

podle néjz vnitfni mechanismy Procesu funguiji.
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DalSi dulezitou sloZkou inscenace, kterou bych rad zminil, byla scénicka
hudba. Diky vedoucimu mé prace doc. MgA. Jakubu KorCakovi se podafilo navazat
spolupraci s Katedrou skladby na HAMU. Pfimo pro ucely inscenace Proces sloZil
hudbu Vratislav Zochr. Subtilnim uzitim pfi¢né flétny a klarinetu se mu podafilo

presné vystihnout atmosféru hry.

3.2 Kontinuita vystavby postav

Slo o prvni takto rozsahly projekt, na kterém jsem se podilel. Zakonité jsme
tedy narazili na neoCekavané prekazky, jez se zkuSenym divadelnikiim mohou jevit
zcela banalni, neni-li s nimi ovéem clovék konfrontovan poprvé. Jednim z takovych
problémU se ukazala byt kontinuita ve vystavbé postav. Scénar jsme koncipovali jako
chronologicky vedenou mozaiku jednotlivych situaci, nicméné zkouSet chronologicky

bylo z ¢asovych dlivodi nemozné.

Michail Cechov fika, Ze: ,Nazor, Ze zkusebni proces ma zacinat prvni scénou
a pokracovat v neménném sledu, je mylny. Takova praxe je spi$ zvykem nez tvurci
nutnosti. Jestlize cela hra zZije ve vaSich predstavach, neni davod zacinat od zacatku.
LepSi by bylo za€inat scénami, které vyjadfuji podstatu hry a pak teprve pfistoupit ke
scénam méné dllezitym.“>® Ma beze sporu pravdu. JenZe Proces je zaloZen na
jedinci, pohybujicim se v prostfedi, kterému nerozumi, ve kterém se ztraci. A tento
pocit zmateni se musi nalezité stupnovat. Kazdy dalSi impulz, zjisténi, musi herce
prekvapit, udivit. Takze to, Ze jsme nékteré scény byli nuceni preskocit, jedném jsme
vénovali mnoho prostoru, a jinym malo, vedlo k tomu, Ze se Samuel Toman prestal

ve sve postaveé orientovat.

Byt postavou, jez se ztraci a ztratit se v postavé, je velky rozdil. Ur€ili jsme
sice konkrétné to, co si postava, jak fika Stanislavskij, nikoli herec, skute¢né preje,3°

vysledek v8ak pusobil ploSe. Nesouvislost v jednani vedla k tomu, Ze pFestoze jsme

29 CECHOV, Michail Aleksandrovi¢. Hercova cesta: O herecké technice. Vydani druhé,
prvni spolecné vydani v nakladatelstvi KANT. V Praze: KANT - KarelKerlicky pro AMU, 2017.
Disk (Akademie muzickych umeéni v Praze). ISBN 978-80-7437-241-4., s 81.

30 STANISLAVSKIJ, Konstantin Sergejevic. Moje vychova k herectvi. [Dil I.], Z deniku hereckého
adepta. Praha: Athos, 1946. 463 s.
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v kazdé situaci vytyCili zcela konkrétni cil, situace jako celek Sla odnikud nikam.

Nevyvijela se.

Pfi snaze o analyzu tohoto problému, jsme narazili na skute€nost, Ze aby mohl
student teprve druhého ro¢niku obstat v tak narocném ukolu, jakym je role Josefa K.,
tedy role, v niz je herec pfitomen po celou hodinu a puUl na jevisti, musi se mu dostat
maximalni podpory ode vSech ostatnich herclu. Koncentraci je tfeba budovat, a

narusi-li ji byt tfeba jediny z hercu, za€ina prace znovu od zacatku.

Proto jsem pfed herci promluvil zcela oteviené. Nemohli jsme si dovolit
Samuelovi pfidavat dal$i starosti. To na ostatnich bylo vytvofit mu prostredi, ve
kterém by se mohl coby postava pohybovat, kterému se muaze divit, kde se mlze
ptat. Tim, Ze byl mUj pozadavek pFedlozen jako ,prosba o pomoc* jejich spoluzakovi
a nikoli jako pfikaz, herci zacali ke zkouSkam pfistupovat daleko zodpovédnéji a

koncentrovanéji.

Se Samuelem jsme ohledné kontinuity pfistoupili k individualni rozmluvé.
Dostal pauzu, béhem niz si mél zopakovat zakladni kroky, to vSechno, ¢im si proSel
na samém pod&atku zkouseni. Tedy postupem, jak jej popsal Michail Cechov:
,PrecCtéte si nékolikrat celou hru tak, abyste se s ni dobfe seznamili jako s celkem.
Pak se soustfedte jen na svou roli a pfedstavujte si ji nejprve scénu za scénou. (...)
V8echny cile postavy vytvareji logicky a uceleny proud a slévaji se v jeden celkovy
cil. Tento vysledny cil nazyva Stanislavskij hlavnim cilem postavy. To znamena, ze
vSechny mensi cile, at’ je jich kolik chce, musi slouZit jednomu — dosahnout hlavniho

cile postavy.“3!

Znovu jsme mluvili o hlavnim cili postavy, o cilech v jednotlivych situacich. O
zlomovych momentech, kdy pfichazi zasadni impulzy, které situaci méni. Kdy se
postava dozvida informaci, ktera ji posouva dal. Aby mohl celek fungovat, museli

jsme jej kratce pfed premiérou rozlozit na prvocinitele a pak postupné znovu skladat.

. CECHOV, Michail Aleksandrovi¢. Hercova cesta: O herecké technice. Vydani druhé,

prvni spolecné vydani v nakladatelstvi KANT. V Praze: KANT - KarelKerlicky pro AMU, 2017.
Disk (Akademie muzickych uméni v Praze). ISBN 978-80-7437-241-4., s 97.
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Stézejnim slovem, které dalSimu vedeni postavy Josefa K. udalo smér, se
ukazalo byt slovo ,kifehkost®. Z toho vyplyvaji dalSi poucky, jak k postaveé pfistupovat;
zbavit ji priliSné suverenity, i zbyteCné explicitni sobeckosti, ktera vyplyva ze situaci.
Nebylo tfeba byt v projevu jakkoli ,urputny®. Jediné slovo zménilo zdanlivé v par
detailech, a pfesto ve vysledku zasadnim zplUsobem pfistupovani k postavé jako
takové. Pak se konecné povedlo jednotlivé situace pospojovat, pracovat s intenzitou

sceén, coz vedlo k tomu, Ze celkovy herecky projev pfedstavitele hlavni role se stal

fvevivs

To by se ovSem vibec nemuselo povést, kdybychom se v jisté fazi zkouseni nevratili

na samy zacCatek a znovu nepfipomenuli, na jakych pilifich herecka postava stoji.

3.3 Reseni konkrétnich scén

Tato kapitola si neklade za ukol detailné popsat praci na kazdé situaci zvlast,

zaméfim se tedy na ty momenty, které povazuji za nejstézejnéjsi.

3.3.1 Ramec inscenace

Ohledné pfechodu jednotlivych scén jsme vychazeli z pfedpokladu paradoxu
nehybnosti. Pfestoze je to Josef K. ktery hleda, snazi se nalézt odpovédi, je to vzdy
soud, ktery pfichazi za nim. Paradoxné tak zUstava K. statickym bodem uprostfed
stadle pohyblivého a proménujiciho se prostfedi. Zaroven tato skutecnost méla
podpofit ,snovost®, o které se zminuje Eisner v doslovu k Procesu: ,Roman probiha
na dvaoji roviné, na roviné Zivotniho realna a na roviné snové, halucina¢ni. Obé roviny
se prolinaji a plynule prechazeji do sebe.”2Proto nejsou pfesuny v ¢ase a zmény
prostorl nijak zvlast zvyraznény. Maximalné stazenim svétel a hudebnim pfechodem
¢i hereckou akci. Tyto chvile ,pfechodu“ slouzi coby nahrada monologickych

komentarl, jak je mizeme nalézt v dramatizaci Evalda Schorma.

Z hlediska stavby situaci jsme s dramaturgyni Katefinou Studenou vyuZili

puvodniho textu na samém zacatku i konci romanu. Tyto monology Josefa K.

2 EISNER, Pavel. ,Doslov: Proces Franze Kafky". In: KAFKA, Franz. Proces. Vyd. 5. V Praze:
Nakladatelstvi Franze Kafky, 1997. ISBN 80-85844-29-x., s. 224.
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pronasené ve treti osobé, inscenaci ohranicily. Takovy ramec pomohl vytvofit odstup
od hlavniho jadra hry, a pfitom pravé vtomto momentu promlouva Josef K.
k divakim nejosobnéji. Nejprve je do déje uvadi, na konci zpravuje o prubéhu vilastni

popravy. Obé situace se odehravaji v co nejintimné;jSi atmosfére.

Josef K. zpoc€atku sedi v publiku, teprve kdyz se na scéné setmi a zacne blikat
jedina zarovka visici ze stropu, zvedne se, tim vystoupi z davu a pfredstupuje pfed
néj. Ve chvili, kdy Zarovku utahne a ta se rozzafi jasnym svétlem a osviti Josefa a
spolu s nim i divaky, uvédomi si zcela svou situaci. Stoji pfed ,obci“ stoji pfed ni
sam, aby predal svUj pfibéh, aby se pokusil obhajit svlj zivot, smysl své existence Ci

jednoduse fict: takto jsem zil, a tak zemfel.

3.3.2 Scény ,,désivé civilni“

Pfi zaCatku ,déjové” €asti hry, tedy po konci uvodniho monologu K., jsem chtél
v co nejkoncentrované&jSim momentu nastinit zakladni emocionalni obsah Procesu.
Nejistotu, nelogi¢nost, uzkost, svévoli. To ve vysledku symbolizuje uder a prudké
rozrazeni dvefi za zady K., v nichz nikdo neni. Je to ,brutalni“ zasah do soukromi
Clovéka (v tomto pfipadé intimniho monologu), pfedzvést chovani soudnich
mechanismu vic&i jednotlivei. Kdyz do mistnosti z druhych dvefi vchazi jeden
z hlidacu, taze se K., zda klepal. Taze se s naprostou samoziejmosti, pfestoze jeho
otazka v dané situaci nedava smysl. V jedné otazce jsme nastinili skute€nost, s jakou
vSechny postavy mimo K. ve svété Procesu existuji — s naprostou samozfejmosti, nic
je, na rozdil od K., nepfekvapi. Znovu zopakuji souslovi, které urCilo kli¢, s jakym

k postoji postav vUci realité pfistupovat: ,désivé civilni®.

S touto premisou jsme pokracovali i u scény soudu. K. pfichazi po zateni, kdy
se nedozvédél, z ¢eho je obvinén, do budovy soudu. Pfechod mezi situacemi je
znazornén hudebnim pfechodem, b&hem néjz hleda K. spravny vchod mezi mnoha
dvefmi. V oCekavani soudniho tribunalu vSak namisto toho vchazi pradlena s kyblem
a mokrym hadrem v ruce. A opét s naprostou samoziejmosti hadr vyZzdima uprostfed
mistnosti, kde zanecha mokrou skvrnu. Potom vchazi dva zastupy lidi. Mechanicky
rozmisti bedny a usednou. Jen jeden, soudce, zlistava stat. Nereaguje na zmatené
dotazy K., Ceka, dokud si obZalovany do skvrny na zemi nestoupne, teprve pak
zacina preliCeni. K. zaCina svou obhajobu pokorné a opatrné, diky reakcim publika
nabird postupné na sebejistoté. Dokonce takové, Zze kdyZz mu pfitomni pfestanou

vénovat pozornost, obofi se na né&, na prokuristu banky neCekané& nevybiravym
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zpusobem. Nervozita, nejistota v ném probouzi horsi, skrytou lidskou stranku. Konec
situace, kdy si K. uvédomi, Ze vSichni pfitomni patfi k soudu a jeho projev se tedy
minul uc€inkem, je znasoben konstatovanim soudce, ze se pravé vzdal prava na
vyslech, ktery je pro obzalovaného vzdycky vyhoda. Systém funguje na svych
vlastnich principech, které se jak K. tak divakovi zdaji nepochopitelné a

nesrozumitelné.

3.3.3 Svobodné jednani v situaci

Obecné jsem se snazil hercim nechavat v hledani moznosti situace svobodu.
Pfed nastupem do prostoru jsme si znovu situaci prosli s textem v ruce, zopakovali
jeji stéZejni momenty a hranice, v jakych se postavy pohybuji. Nékdo reagoval ihned,
,nebal se slov*, uzival vlastnich vyrazli vramci toho, jak a o ¢em postava ,asi”
hovofi. Jini chodili na zkousky dokonale pfipraveni, pak je ale zejména predem (a
Casto chybné) zafixovana intonace v rozvijeni hereckych akci brzdila. Mezi témito
dvéma zpuUsoby pfistupu vznikal zakonité rozpor, ktery se vyrovnaval postupem
Casu, kdy jedni pomalu zvySovali uroven sebekontroly, zatimco druzi ji naopak

snizovali.

Kdy svobodné jednani v situaci skute¢né zafungovalo a vznikl tak podle mého
soudu jeden z nejstézejnéjSich momentu celé hry, byla situace na konci ¢tvrté scény.
Josef K. se nachazi v mistnosti s obzalovanymi, z nedostatku vzduchu omdli a
zvednout jej pfijdou informator a mlada divka. Zatimco jsem se soustfedil na
budovani dialogu zminéné dvojice soudnich ufednikli, Samuel Toman se coby Josef
K. opatrné a pomalu vydal podél zdi do zadni Casti uCebny. Mezitim stale dokola
polohlasem opakoval ,Do rohu, podél zdi a ke dvefim®, tedy slova, ktera pronesl
soudni sluha, kdyz se jej K. ptal na cestu ven. Informator si zoufalé snahy vysileného
Josefa K. dostat se z mistnosti pry¢ vS§imne, a nabizi mu misto k sezeni. Bednu, tu
jedinou prazdnou (na ostatnich sedi obzalovani), pfinesl pravé informator. Po
zdvofilém odmitnuti informator nepfestava naléhat, nakonec K. podepre a snazi se
jej na misto vtla€it nasilim. Pfi tom spolu s mladou Zenou pronasSi: Nechcete se
posadit? Tak se pfeci posadte.” K. se mu ze sevreni vytrhne s vykfikem ,ja chci stat”,

a pritiskne se znovu ke zdi.

Jak hledani vychodu béhem dialogu soudnich ufednikl, tak vykfik ,ja chci

stat”, ktery podtrhuje metaforu udrzeni si lidské dustojnosti, nepfipojeni se k ,vécné a
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odevzdané cCekajicim®, byly Cirou momentalni improvizaci a dodaly situaci na

intenzité.

3.3.4 Malir a hol€i¢ky

DalSi scénou, ktera jistym zplsobem vybocuje, je schize K. s Titorellim. Ten,
kdo se zda byt neCekanou zachranou v momentu, kdy K. ztraci viru, ze cokoli se
svym procesem svede, se ukaze byt dalSi slepou ulickou. BEhem pfipravy této
situace jsem vychazel z pfedpokladu, ze pro vétsi plastiChost scény ponecham co
nejvic prostoru ,perverznim holcickam®, které tvofi dalSi z nonsensové-hororovych
prvkd v Procesu. Opakuje se stejny zakladni princip, Ze jsou informace podavany K.
s naprostou samoziejmosti, ac je jejich obsah nesrozumitelny, nebo pfimo nelogicky.
K. se nachazi tésné pfed nervovym zhroucenim. Nevi si s procesem rady, proto
vznika otazka nakolik to, co skrze néj vnimame, je skutecné Ci nikoli. Titorelli chrli
jednu dulezitou informaci za druhou, K. se zoufale snazi drzet krok, ale nestiha.
Tento rozpor ve spojeni s infantiiné vyzyvavym chovanim holCi¢ek vytvari humorny

vysledek, ze kterého ve své podstaté mrazi. ,VSechno prece patfi soudu®.

3.3.5 Poprava Josefa K.

Z hlediska temporytmické stavby jsme béhem konce inscenace stfidali scény
plynule v bujarou oslavu narozenin. Oslavu Zivota a vSech pozitkd. S ideou, ze ma
Josef K. byt v tento moment konfrontovan se v§im, co poZival i co si odpiral, jsem
pozadal o spolupraci pedagoga pohybu doc. Mgr. Martina Packa. Na skladbu Mazel
tov (v prfekladu z hebrejStiny "hodné §tésti"), tedy souslovi uzivané pfi vyznamnych
radostnych udalostech, napfiklad Zidovskych svatbach, nazkouSel choreografii
zobrazujici explozi radosti ze Zivota a pozivacnosti, ktera konCi pfichodem dvou
hlidacl ze samého zacatku hry. Ti pfinaseji Josefovi k narozeninam ,darek®, krabici,
tu jeho, které se prozatim stale vyhybal. Na kterou si odmital sednout a jejiZ obsah je

mu zatim neznamy.

Spolu s herci jsme si kladli otazku, jak by Clovék reagoval, kdyby zjistil, ze po
sobé na svété nic nezanecha, ze jeho krabice je prazdna a jediné, co v ni najde, je
naz, kterym se ma zabit? S védomim absurdity celé situace by se v takovou chuvili

zmohl jen na smich.
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Pro¢ zlstal Josef K. v naSem zpracovani osamocen a vykonal, na rozdil od
predlohy, popravu na sobé sam? Jednak se vraci motiv odosobnéni ze zac¢atku hry,
Josef K. na sebe v tu chvili nahlizi jakoby zvenci. Je z &asti tim Josefem, ktery jiz
svUj proces prozil, a nyni jej zaziva stale zas a znovu (tak jako Sysifos tlaci svUj
kamen), ve snaze dobrat se véCnosti. Zaroven jsme se k tomuto feSeni pfiklonili pro
viru ve spasu jeho duse. Viru v to, ze na samém konci pochopil podstatu svého
procesu. Kautman o tom piSe: ,Nadéje, spasa, vykoupeni nastupuje v Kafkovych
dilech az za teCkou posledni véty. Vyzaruje do prostoru nékdy jen naznakem gesta
(Clovék s rozpfazenyma rukama v okné posledniho poschodi domu, sousediciho
s lomem, v némz je Josef K. popravovan).“®® Pochopil, Ze méa svij Zivot a osud ve
svych vlastnich rukach. Ze je vzdy na vybér, jaky Zivot proziji, jak se budu

rozhodovat.

Nabizi se také otazka uziti modlitebnich feminkl. Vzdyt nikde neni zminéno,
ze by byl K. zbozny, natoz Zid. V tomto motivu jsem vychazel z Kafkova vé&ného

hledani. Véfil hluboce, jak piSe Max Brod, v ,0sobniho boha“.34

,Kafka pocita s Bohem jako kdysi Job. Uvazuje o hfichu, o vyhnani z raje. Hleda,

konecné slovo nenaléza. Hleda viru, jako gilotinu, tak téZkou, tak lehkou*.“3>

Vécné hledani odpovédi Josefa K. lze chapat jako nekoncici dialog
s NejvysSim. Jednotlivec je obvinén, aniz by znal svou vinu. Nepostihnutelnost

zakona se jevi jako zvule moci. Brod pokracuje v tomto sméru velmi konkrétné:

,Vule bozi zni naSim uSim nelogicky, tj. je v grotesknim protikladu s nasi lidskou
logikou, ba zda se nam désna, pfimo nemoralni. Od dob biblické knihy Job se nikdo
tak divoce neprel s Bohem jako Kafka v ,Procesu‘ a v ,Zamku' nebo v ,Karném
tabore’, kde je spravedinost zobrazena v podobé nelidského, skoro dabelského

stroje, vymysleného rafinovanou krutosti, a v podobé rozmarného uctivaCe tohoto

33 KAUTMAN, Frantisek. Franz Kafka. Vyd. 3. Praha: Academia, 1996. ISBN 80-200-0528-
5.,s.165

4 BROD, Max. Franz Kafka: Zivotopis. Vyd. 2., upr. Praha: Nakladatelstvi F. Kafky, 2000.
Prazské hvézdné nebe. ISBN 80-85844-73-7., s. 183

» Tamtéz. s. 182.
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stroje. Podobné BuUh v knize ,Job‘ ¢ini to, co se ¢lovéku zda absurdni a

nespravedlivé. Ale zda se to pravé jen Clovéku.“3®

Josef K. na konci své cesty saha k modlitebnim feminkim jako k vyrazu co
mozna nejvysSi pokory pred zakonem, pfed NejvySSim. V tento moment vystupuje
z totality vlastniho mysleni, nachazi se v transcendentalnim pfelomu, hovofi pfimo
k oné nedosazitelné vyssSi instanci, k niz se Josef K., ale vlastné i sam Kafka tak

Casto vztahuje.

Vychazejme z pfedpokladu Roberta Calassa, ze Josef K. se po uskutenéni
ortelu stava zemémeéficem K. a odjizdi z velkého mésta. Pak v meziCasi, (které
nazyva bar-do, tedy prostorem mezi smrti a reinkarnaci podle Tibetské knihy
mrtvych), se nachazi Josef K. nasi inscenace. Ten, ktery hovofi pfimo k publiku. Ten,
ktery prfedstoupi pfed divaky na poCatku a na samém konci vykona svou vlastni

popravu.®’

Spoluproziti finalniho obrazu pro herce podporuje jejich spole¢na pfitomnost
na jevisti. ,Spole¢nost* — vSichni, se kterymi se K. béhem svého procesu potkal, se
nachazi na pomezi scény a zadniho prostoru. Tedy na hranici reality a snu, na niz
svét Procesu neustale osciluje. Josef K. se k ostatnim pfidava a na scéné zuUstava
jen ,jeho krabice" — Zivot, ktery ve vysledku neobsahuje nic vic nezZ prokuristovy Saty.
Pravé spolecna fyzicka jevistni pfitomnost celého hereckého ro¢niku na samém
konci naro¢né inscenace se stala pro mnoho z hercd tim vdbec nejsilngjSim

zazitkem.

3 BROD, Max. Franz Kafka: Zivotopis. Vyd. 2., upr. Praha: Nakladatelstvi F. Kafky, 2000.
Prazské hvézdné nebe. ISBN 80-85844-73-7., s. 186

37 CALASSO, Roberto. K. V Praze: Slovart, 2008. ISBN 978-80-7391-058-7., s. 11
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ZAVER

V této praci jsem si vytyCil za cil rozebrat a reflektovat rizné aspekty
spoluprace reziséra a herce na zakladé zkuSenosti ziskanych pfi inscenovani
dramatizace romanu Franze Kafky Proces. Ve tfech kapitolach jsem se pokusil
popsat cestu inscenacniho tymu za spoleCnymi tématy k vyslednému jeviStnimu

tvaru.

Inscenace Proces byla tim nejnaro¢néjSim ukolem, jaky jsem na DAMU zatim
absolvoval. Musel jsem se vénovat vSem frekventantim druhého ro¢niku herectvi
Katedry ¢inoherniho divadla, a dovést rozsahlou inscenaci do takového tvaru, kdy by
vypovidala nejen sama za sebe, ale také za kazdého z nas. Primarnim cilem
inscenace bylo vytvofit takovy jevistni tvar, ktery srozumitelné zprostfedkuje témata,

jez jsme povazovali v ramci dramatizace Kafkova romanu za stézejni.

Po absolvované zkuSenosti mohu Fict, Zze za nejzasadnéjSi v praci s hercem
povazuji otevieny dialog, a konkrétni urCeni cile, jehoz ma postava v situaci
dosahnout. Véfim, Ze se podafilo vytvofit inscenaci, ktera je spoleCnou vypovédi

celého roéniku.
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