Analyza dramatického textu jako soudast hereckého zkusSebniho

procesu
Michal Vajdicka

/Posudek - Vladimir Hulec/

Tématem habilitadni préace refiséra Michala Vajdicky jsou t#i
inscenace (Ucpanej systém a Racek v Dejvickém divadle a T¥i
sestry v DJKT Plzefl), které vytvofil v letech 2012, 2013 a
2017. VSechny jsou dokladem jeho vysoké profesionalni préace
(Jak reZijni, tak préce s herci a dramaturgickych rozvah), jiz
ostatné ukézal i dalSimi svymi inscenacemi a vice neZ
dvouletym uméleckym Zéfovanim Dejvického divadla (zari 2014 -
prosinec 2016). Z této jeho éry bych jedtd® pfipomnél inscenaci
Vzkfiseni (prem. 12. 6.-2016) a Shakespearova Hamleta
uvedeného na LSS 2017, které obd by mohly byt soudasti
Vajdickovy habilita&ni prace, byt se - moZnd - Hamlet trochu
vydéluje, neb jde o vyrazné&jsi stylizaci a odklon od disledné
prace s dramatickou situaci, jak ji nabizi pFedloha, neZ u
tfech (resp. &tyfech - pfipo&tu-1li VzkfiSeni) pfedchozich jeho
inscenaci. A pFipominam i Hauptmannovo drama P¥ed zapadem
slunce inscenované v SND (prem. 7. 4. 2018), jeZ hostovalo

v roce 2019 na festivalu Divadlo v Plzni, a tak je mnozi &edti

divaci - v&etné& mne - mohli vid&t.

Dale se uZ v3ak budu - pochopitelné - vénovat pouze jmenovanym
tfem inscenacim a teoretické studii, kterou Michal Vajdicka

tyto své préce doprovazi.

Ucpanej systém a Racek jsou inscenace, které své kvality
prokazaly dlouhodobé& a jsou stale na repertoaru Dejvického
divadla. Vajdid¢ka v nich velmi kreativné, pravé metodou

psychologické analyzy postav a vykladu jednotlivych



dramatickych situaci skrze jejich hluboké pochopeni a vhled,
jak o tom pife ve své praci, dosihl pusobivého, Zivého
divadelniho tvaru, ktery dejviéti herci, dlouhodobé vedeni

k osobnostnimu herectvi, jeZ ale neexhibuje v pouhém hereckém
~Pfedvadéni se“, ale je vidy spjato s dramatickou postavou,
JiZ vytvafeji, dokazali umocnit tak, Ze inscenace naplnila ono
»POslani™, jeZ na divadlo Vajdic¢ka klade. Ve své praci toto
»~poslani™, o které mu v jeho inscenacich jde, nazyva ,vypovédi
dané inscenace v daném okamZiku v daném prostoru®™ (str. 7).
Zdanlivé jde o banalni konstatovani (kaZdému divadelnimu
tvirci jde o vypové&d dané chvile a v daném prostoru),

vV soucasném divadle, kdy Casto pfevladda efektni (vné&jii)

forma, jde ale o podstatnou hodnotu, &i spiie bych Fekl apel,
o ktery se reZisér ve svém pfistupu k divadlu opiré. Pripoijuje
se tak k tvircum moderniho divadia (v protikladu

k postmodernimu a postdramatickému), jakymi u nés byli - mohu-
li uvést linii od Sedesatych let minulého stoleti, ale Jisté
bychom mohli jit hloubé&ji do minulosti - Krej&a, Grossmann,
SmoCek, Schorm, Kacer, Karel K¥i?, Ivan Rajmont, Ivo Krobot.. a
také Miroslav Krobot, na kterého praci v Dejvickém divadle -

myslim, Ze programové - navazoval.

Tfreti inscenaci, o niZ se Vajdi¢ka ve své préaci opira, - T¥i
sestry A. P. Cechova - vytvo¥il v DJKT v Plzni. Pravé tohoto
autora, jeho Racka a Tri sestry uvadi ve své pisemné préaci
jako zasadni pfriklady pro podporu své analyzy dila, situaci a

charakterlt postav v ném.

Vajdicka se ve své praci nezmifiuje, jaké& uskali tato metoda
pPrina3i, neb je jisté, Ze jakadkoli metoda &1 rozbor nemohou
byt naplnény, nema-li autor plné na jeho praci naladény a
kreativni herecky soubor. Pravé srovnani hercu Dejvického
divadla a souboru DJKT nazorné ukazuje, jak si s danou situaci

herci poradi. Zatimco Dejvic¢ti ji rozvijeji do stale vy&3ich



obratek a point, drZi se Plzendti predem daného vykladu a -
jak jsou navykli - svého psychologického (byt civilniho)
herectvi. I tak vSak vznika velmi dobra a fungujici inscenace,
neb préavé Vajdi&kou zvoleny (a v jeho praci popsany) pEistup
pfehledné interpretuije kaZdou situaci, vztah a dosazuje je do
funkéniho celku. Vajdid¢ka - jak je z ejho prace patrné -
spoléhd na autora, to je podstatou jeho metody, jiZ ve své

praci popisuje.

Jako spife teoretik ne? praktik bych se chté&l vyjadfit jesté

k jeho pisemné praci (o té praktické reZijni rovin& a kvalitni
a dusledné praci s hercem b&hem zkuZebniho procesu, Jjak Jjsem
JiZ vyjadril vyZe, nepochybuiju). Vajdic¢ka v ni uvadi ¥Yadu
zavaZnych a podnétnych tvrzeni, z nich? pro svou praci
vychdzi, nicméné je nedoklada literaturou, kde by si je &tenar
mohl ovérit, ¢&i zjistil, odkud autor Cerpa. Konkrétné
napriklad na str. 4 tvrdi: ,Na konci t¥icatych let dvacatého
stoletl mohli Stanislavskij a Michali Cechov znat na zédkladé
urcitych schémat p¥ibliZné padesat definici (vzorcl)
osobnostli, dnes miZeme mluvit, Ze vime o sto padesati.™
Myslim, Ze by bylo vhodné toto tvrzeni doloZit. Takovych mist
bychom na8li v praci vice (ostatn& i situace s homo sapiens A
a B Je sice modelovd, nicméné myslim prilig zjednodudujici,
asi by bylo vhodné vice vstoupit na pudu psychoanalyzy a
antropologie a najit vice podobnych situaci v pracich
odbornikil na tuto tematiku a poukdzat na zaludnost

interpretace skrze symboly, znaky a emoce, pfipadngé jednéni).

Za velmi zajimavou — nicméné problematickou - spatfuju
Vajdickovu interpretaci dila skrze dramatikav Zivot. Je to
myslim jen jedna z moZnych - a to dokonce velmi o%idnych -
cest, Jjak dramaticky text, psychologii postav a situace v ném
interpretovat. Jisté& by s nim u mnoha dramatikt nevystacdil, a

to dokonce myslim ani u Shakespeara, nato? u soucCasnych



postdramatickych textii, které spoléhaji na jazyk a jeho
pusobeni. Nicméné autory, které si pro tuto habilitaci
Vajdicka vybral - Cechov a Irvine Welsh (resp. dramatizace
jeho povidek celym souborem) - jeho metodé vyhovuji a skrze ni
se dokaZe dobrat hlubg&iho pochopeni dramatickych situaci i
jednani postav v nich, co# jeho inscenace nazorné dokazuji.
Pro ilustraci bych si vybral postavu Boha v podéni Ivana
Trojana, ktery skrze &teni Nietzscheho interpretuje &i spise
komentuje svét kolem a nachazi k1id& ke své postavé a jejimu
Jednéni. Obdobné je na tom Jaroslav Plesl (Johnny), ktery
velkou &ast predstaveni hraje obrécen z&dy k publiku a musi se
vyjadfovat jen hlasem a velmi sofistikovanymi té&lesnymi
pohyby. Jednim z hereckych vrchol®l inscenace je pak ,promé&na“
postavy Boaba (Vaclav Neu?il) v mouchu a Jejl dialeg s Bohem
{(Ivan Trojan). Zdanlivé groteskni situace, kterou by jindy
mohli herci vyuZit pouze v hereckou exhibici, je herci
interpretovédna jako hra s (moZnymi) interpretacemi a nahledy
na stejnou situaci z mnoha whla, &im¥ se prohlubuje téma hry
az k existencidlnim rovinam. NeuZil skrze tuto situaci

v podstateé evokuje slavnou povidku Franze Kafky Proména, <&imZ
v divakovi vyvolava fadu asociaci a kulturnich kontextli. Pravé
Vajdickova studie ukazuje, Ze nejde o nahodilou hereckou hru
¢l tzv. ,napad"™, ale o hluboké pochopeni situace a autorova -
mozna jen podvédomého - zamdru a jeji kreativni naplnéni (viz

str. 16 ,Co vietko potrebuje herec z analyzy textu vediet..“).

Autor se ve své studii vénuje konkrétnim situacim

z Cechovovych dramat, ¢imZ trochu oslabuje obecny charakter
svych Gvah. Myslim, Ze by bylo dobré se zamyslet, kdy
Vajdickou predestfend metoda analyzy dramatického textu skrze
psychoanalyzu ¢i dramatikem p¥edepsané konkrétni situace (Jak
Vajdicka ukazuje nap?. pfi popisu dialogu Natasi s Andrejem

z Tfil sester na str. 18) je funk&ni cestou k Zivému jeviStnimu
dilu a jeho interpretaci, a kdy by naopak ke kyvZenému vysledku
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jen stézi vedla. S&m o tom v zavéru své prace mluvi, kdyz
pise, Ze ,v divadle existuji formy, které takovyto komunikadni
kanal nevyuZivaji a komunikuji s divakem jinymi prostf¥edky.™
(str. 31). Myslim, Ze nejde pouze o scénické formy a
prostfedky, ale pfimc 1 o dramatické texty, které popsanou
cestou psychoanalyzy a detailniho rozboru situaci

interpretovat - myslim si - nelze.

Ale to uZ je nad ramec Vajdi&kovy prace. Ten se soustfedi na
jim vybrany segment své&tové dramatiky reprezentovany modernimi
autory od konce devatenadctého (vedle dramat A. P. Cechova a G.
Hauptmanna, ktera Vajdicka v poslednich letech inscenoval, by
se dala jisté aplikovat 1 na dila Gogola, Strindberga, Ibsena,
¢i 1 u nas napf. na dramata brat#i Mritikt a Capkd a jisté
mnohych daldich) a vyraznou Casti euro-americké dramatiky
dvacatého stoleti, jakymi byli napfiklad O'Neill, Williams,
Pinter.., aZ po - jak vidno z dramatizaci Welshe - dne8ek.
Ovsem mnozi jini autofi (napf. autofi tzv. cool-dramatiky &i
dila E. Jelinek, R. Schimmelpfenniga ad., ale i anticka a
mnoha alZbétinskéd, symbolistickd, expresionisticka &i

dadaistickd dramata) se této metodé - myslim si - vzpiraji.

A to by byla - mohu-li uvést — md otazka autorovi: Na jakou
dramatiku podle néj lze pouZit jeho popisovand metoda prdce
s hercem? Nebo si mysli, Ze je obecné platnd bez ohledu na
inscenovany text? Dale by mne zajimalo — a v praci chybi -
s jakymi konkrétnimi rdroji pracoval, na kterd teoretickd &1
praktickd dila se ve svém pristupu a v této prdci odkazuje.

’ r-é-/ " (/K ;
e

Praha 3. Gervna 2020



Zavér: Vzhledem ke kvalité inscenaci, jeZ jsou predmétem
habilita¢ni préace, vhledem k tomu, Ze pisemnd studie, ktera je
doprovazi, se opird o dostatedné& fundamentalni teoreticky
zaklad - byt mém k ni jisté vyhrady, které jsem ve svém
posudku vyjadfil -, a vzhledem i k ostatnim autorovym reZijnim
pracim, za néZ byl mnohokrat ocen&n u nas i na Slovensku, a

Vv neposledni fadé i vzhledem k jeho zkuSenostem 3éfa dvou
riznych divadelnich soubort (praZského Dejvického divadla a
Slovenského narodného divadla), jimZ dokézal vdechnout
svébytnost a charakter pravé skrze hereckou prupravu a védomou
praci nad inscenacemi, doporuduji, aby habilitaéni Fizeni
pokralovalo pred umé&leckou radou, a autorovi pteju, at je
zdarne zavr3i. Za sebe se pak t&%im na daldi jeho autorsko-

rezijni umélecké vystupy.



