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Rezisér Michal Vajdi¢ka pfedlozil jako habilitadni praci tfi inscenace (77 sestry v Divadle J.
K. Tyla v Plzni, Ucpanej systém a Racka v Dejvickém divadle) a text Analyza dramatického
textu ako sucast hereckého skusobného procesu.

Nejprve se zaméfim na textovou &ast, kterd je do zna¢né miry reZisérovou zasvécenou a
subjektivné (ve smyslu osobniho nézoru) citénou a vyjadfenou argumentaci zptisobu tviréiho
piistupu k texttim jako k vychodisku inscenace a k herctim jako nositeltim sd&leni. Uvod je
vicemén€ uvahou o ucelu analyzy dramatického textu — a to ne primérné pro dramaturga &
reZis€ra, ale pfedevsim pro herce. Vajdi¢ka zdlraziiuje, Ze jen na zdkladé detailni analyzy
muZe herec pochopit postavu, kterou ma ztvarnit, pochopit jeji emoce, proZitky a tedy i
motivace jejiho jednani v dané/konstruované situaci. V tomto sméru Vajdi¢ka klade na herce
velké naroky, co se tyka poznatkl z oblasti psychologie, ale i filozofie, sociologie, historie,
etiky dokonce i prava, ekonomie, mediciny atd.. Nejsem si jista, zda takto ,,dokonaly* herec
existuje, ale autorovi evidentng 3lo spise o idealni pfedpoklady pro ,.komunikaci herce

s dramatickym textem, se svou postavou, ale také s rezisérem. Vymezeni pojmu ,,prozivani*
demonstruje autor v obecném médu ,,zkuSenosti Homo sapiens®, aby nasledné uvedl, jak se
tato ,,zkuSenost* transformuje skrze herce na jevisté v ramci postavy a vede k silné
,»Vypoveédi®, coz je podle Vajdi¢ky pravy smysl divadla. Pro Vajdi¢ku-reZiséra a jeho praci

v tom vid{ 1¢el detailni analyzy dramatického textu a soudasné nejpodstatn&jsi princip
tviirétho procesu. Zakladem je vzdy text, ktery je vychodiskem pro stavbu dramatickych
situaci a v jejich ramci pro vedeni hercd, k pochopeni motivace jednotlivych postav, jejich
cili, odhalovani jejich vnitinich témat a myslenek, jimiz se #idi jejich jednani. Vajdi¢ka
demonstruje své poznatky na vybranych ukazkach kratkych dialog z Cechovovych her 7Fi
sestry a Racek - jde tedy o metodu jeho rezijniho postupu, mificiho od hry k §ir§imu kontextu
autora a doby geneze pies analyzu kazdé z postav, jejich psychologickému rozkryvani
nejnitern&jsich pohnutek v oblasti racionalni i emoéni a7 k domysleni v kontextu souc¢asného
vnimani a uvéfitelnosti témat a motivd, a tim i jednani a ¢ind postav. PfiloZeny text se tak
stava cennym teoretickym reflektovanim vlastnich tviréich postuptl s obecnéjdim pfesahem
do uvah dramaturgicko-reZijnich, které Vajdi¢ka evidentné povazuje za vychodisko
rezisérovy prace s herci a za zptisob, jak v inscenaci vytvaiet prostor pro vyznamova sdéleni.

Z ptedloZenych zdznam jsem méla p¥ekvapivé silny divacky zazitek. Coz samo o sobé -
kdyZ pfihlédneme k problematice a limitiim vniméni divadelniho ptedstaveni na zdkladé
zprostfedkovaného obrazového zaznamu - svédéi o mimofadné plsobivosti viech tii
inscenaci. Ze zminénych tituld m& nejvice oslovila inscenaéni podoba Cechovova Racka
(prem. 2013), v podéni souboru Dejvického divadla. ReZisér zachovava ptivodni text (s mensi
redukei nekterych pasazi), ale od prvni scény je zfetelné jeho budovani napé&ti a ironizujiciho
nadhledu, kterym napliluje mikrokosmos jevisté. Napéti vyplyva z detailniho vykladu viech
postav a z diisledného pieéteni a vyjadfeni motivaci jejich jednani, zatimco ironizujici
nadhled je pfitomny hned od vstupu prvnich aktéri d&je do osvétleného prostoru scény a pak
zejména v napadité a groteskné vystavéné situaci s usazovanim hostd pro sledovani
Treplevova piedstaveni. V téméf divacky netmosném ¢asovém protahovani této scény,
zaloZené na repetitivnosti hry se Zidlemi - v rdmei niZ jsou naprosto otevien& demonstrovany
vnitini pohnutky jednotlivych postav, jejich vzdjemné vztahy i emotivni propojeni - ptisobi



tato neverbalni akce jako kolektivni klaunsky gag téméf zastaveny v ¢ase. Divak je
piekvapovan nékolikerym zdanlivym ukongenim celé akce a vzapéti jejim pokraovanim,
v némz se stupfiuje nejen komika situace, ale také jeji absurdnost a v zdsadg i tragi¢nost,
protoZe tato akce je vlastné dislednym naplnénim rezijntho vykladu celé hry - zdiiraznéni
témat nenaplnénosti vztahti, mijeni, oéekdvani a zklamani. Mohla bych se zastavovat u
dalsich jednotlivych situaci a jejich rezijniho vykladu a herecké realizace (Nina s Trigorinem
a jejich aZ détinsky naivni sbliZovani, nebo posledni vyjev, kdy zGstava na scéné pouze
Arkadinova, po zpravé o Treplevové smrti opoudténd postupné viemi, a s afektovanym
smichem stéle ,,hraje“, uz sama, zapo€atou hru - pro mne nesmirné plisobivy vykon Klary
Meliskové, ale v pfedstaveni mé také zaujal ztiSeny a vnitin€ koncentrovany vykon Ivana
Trojana), ale k tomu neni dostateCny prostor.

Také v dalsi inscenaci, 77 sestry z Divadla J. K. Tyla v Plzni (prem. 2017), je zietelnym
vychodiskem reZisérova konceptu diislednd analyza postav a jejich motivaci, na zdklad€ niz
rezisér velmi peélivé budoval dramatické situace a zejména mizanscény. Postavy jsou vyrazné
charakterové odliené a reZisér pro herce vytvofil odpovidajici prostor pro vyjadfeni jejich
témat - jsou (jak jinak) analogickd a p¥iznagna pro Cechovovy hry - sny, nad&je, zklamani,
mijeni, bezvychodnost, osaméni. Zaujme obsazeni vekove star§ich herecek do roli sester,
nicméné mnohem dfileZit&j3i je op&t jednoznaén& sd&lovana motivace jejich jednani. ReZisér
Vajditka postavy neustéle pfeskupuje, vytvati kratké obrazové sekvence v pritbéhu jediného
dialogu herci pfechazeji, poposedavaji, vymeénuji si mista, bloumajl’ bezcilng, vynotuji se a
zase mizi v pfitmi jevi§té jako v bludisti vlastnich Zivoti (asi nejvice je to zdiraznéno
v postavach Masi a Iriny - Apolena Veldova a Zuzana Seerbova). Dovoluje to mj. i dimysing
rozélenény prostor jevisté do nékolika mistnosti v interiéru domu (vidénych 1 tuSenych), prace
se svétly i decentni barevnost a jakasi omSelost scény i kostymd. Pohyb postav v prostoru
jesté umociiuje tizivou atmosféru, stejné jako repliky, které jsou pronaseny, ale
neposlouchény, v nich? se promyslené st¥ida ztiSeni s expresivnimi vybuchy nebo
s chaotickym hovorem kazdého s kazdym. Ironicka dvoj smyslnost gest, nedofeCenost a
neéekané vypointovani znamych situaci povySuji inscenaci, i pfes jeji zdanlivé realistické
zpracovani, na zcela svébytnou soucasnou interpretace Cechovova textu. Nejptisobivejsi je
»precteni® konce hry - proti viemu odekavani nikdo neozndmi Irin€ smurt barona, nezazni
znama replika ,,Musi se Zit...*, ale opét jen Irina, jako nejtragi¢t&jsi postava v pfibchu, sedi
tide, osaméle, beze slov na stmivajicim se jevisti...a ¢eka....(na zivot???).

Inscenace Ucpanej systém (prem. 2012) by zaslouzila samostatnou analyzu - o kvalité
inscenace vypovid4 ziskana Cena A. Radoka. Za sebe mohu jen piidat, Ze navzdory agresivni
krutosti a drsnosti hry (at’ uz v jazykové roving, tak v herecké interpretaci) Slo pro mne o
divacky nejhumornéjsi vyznéni v ramei vech tfi sledovanych zdznam?.

V posouzeni reZijnich a hereckych kvalit bych jen opakovala jiz fe€ené - naprosto
jednoznaéné vylozeni postav, peclivé vybudovand kaZda situace, véetn€ vypointovani,
gradace, dynamiky a dramatického napéti, a hlavn€ koncentrované herecké vykony v ramci
kazdé mizanscény.

Vzhledem ke kvalité predloZenych tviircich vysledkil i teoreticky cenného reflektovani
analytické price reziséra doporucuji pokracovat v habilitatnim Fizeni Michala
Vajdicky. w /)
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