Oponentsky posudek habilitatni prace Toméase Pavelky

Mgr. Tomas Pavelka pfedkladéjako habilitacni praci soubor uméleckych dél a tfiatFiceti
strankovou reflexi své pedagogické Cinnosti. Soubor se sklada ze tfi hereckych vykoni v
inscenacich Gspésnych jak u laické, tak i odborné vefejnosti,1v nichz Pavelka pokazdé ztvarnil
stéZejni roli. Jsou jimi: John Proctor v Millerovych Carodéjkach ze Saletnu, Amolfv Moliérové
Skole zen a Stanék v Havlové a Hejdukové Protestu/Restu. Prvni dvé inscenace uvadi od roku
2017 Divadlo na Vinohradech v reZii Juraje Deéka. tfeti od roku 2015 Svandovo divadlo v reZii
Daniela Hrbka.

Ackoli Pavelka v pfilozeném dokumentu vysvétluje kritérium svého vybéru jako
ucelové technické - jedna se o inscenace, které se dosud hraji a zarover k nim byl vytvofen i
videozdznam?2 - reprezentuji presvédcivé dvé Skaly jeho hereckého rozsahu: od dramatu po
komedii, od velké scény po scénu komorni. Pokazdé se jedna o vykony vyhradné
interpretacniho herectvi3 poslusné se podfizujiciho formélnim i obsahovym intencim textu,
ve kterych Pavelka nachazi dostatek prostoru pro vlastni vyznamové zaméfeni i rozvinuti
osobité estetické kompozice.

Tak jak se lisi jednotlivé Zanry, lisi se v pfipadé uvedenych tfi vykond i stylizace
pouzivanych prostfedkll a mira hercovy obhajoby role.4 Pro UGstfedni muZskou postavu
z Carodéjek ze Salemu bylo z hlediska celkového vyznéni inscenace nezbytné postupné
ziskavat divackou sympatii. Této snaze mUlze zdanlivé branit to, Ze se jednd nejen o
inteligentniho avasnivého muze. ale zaroven o ¢lovéka prchlivého, az nezdravé sebevédomého,
zvyklého jit si za svym cilem - a délajiciho chyby. Proctor v prvni poloviné liry nejednou jedna
»~nesympaticky": slabo8sky podléhé& svadéni Abighail, vykrucuje se pfani manzelky Elizabeth
definitivné v3e ukonCit a dokonce zbije sluzebnou Mary v zachvatu bezmocného vzteku.
Pavelka tyto rysy své postavy nepotlacuje ani neomlouvéa - naopak nechava je v plnosti vyznit,
CimZ buduje komplikovanou a ve svém chovani vrstevnatou postavu. Zarovefi viak dba o to,
aby bylo uvéfitelnym, Ze takto vyosené jednd pouze diky pfili§ vyhrocenym okolnostem, a
divéak se tak s nim pro jiné jeho vlastnosti preci jen mohl identifikovat. Vrcholem ztotoZnéni je
pak zavéretnd apotheosa, pfi niz Proctor svou volbou trestu smrti zpochybni mravni podstatu
vykonu soudni moci.

V pfipadé Arnolfa ze Skoly zen se jedna o kol v podstaté opacny: soucit divakd je tfeba
ztracet. Zaroven je vSak nezbytné usilovat o jejich pozornost a vykonu dodavat zabavnost:
sympatie tak ziskava herec, nikoli postavu. Oblouk postaviy je pfitom v urcitém smyslu podobny
- i Arnolfzaciné jako sebevédomy muz a konci jako vysilenda troska. Na ztraté sympatie pracuje
Pavelka jiZz od expozice své postavy tim, Ze nezdlraziuje intelektudlni bravuru, s niz jeho

10 prvnim svédCi Cetné reakce na internetovych diskusnich forech, o druhém napfiklad recenze od Radmily
Hrdinové, Marcely Magdové. Jany Paterové. Tomase Stastky, Sarky Svabové, Marie TFe$nakové.

2 Pravé diky této moznosti jsem se snimi mohl seznadmit i ja. Videozdznamy pochopitelné vnimani hereckych
vykon( ponékud zt&Zuji - v tomto pfipadé sejedna navic o réizné formaty zaznam( (v Carodéjkach zabira po celou
dobu jedna staticka kamera celek, v ProtestikResiu ,,chodi" kameraman s herci a ve Skoleien se jedné o sestfihany
komer¢ni zaznam z vice kamer).

3K této estetické preferenci se ostatné sam pfiznava i ve své pedagogické reflexi (s. 14).

4 V hercové uchopeni konkrétnich detaill postavy vzbuzujicim sympatizujici nebo naopak kritické vnimam
publika spocCiva prostor pro jejich specifickou vyznamovou interpretaci. Néktefi herci prFistupuji v tomto ohledu
k rGiznym Gkollm stejnym zplsobem. V pFipadé uvedenych tfi vykon(l Tomase Pavelky se viak pokaZdé jedna o
postup odliSny - domnivam se proto, Ze jde o rozhodovani cilené a védomé.



postava (pochézejici z typu Pantalona) pronasi své bonmoty o Zenach a manZzelstvi, nybrz spise
genderovou omezenost namysSleného trubce -a s postupné se utahujici zdpletkou jsou tyto jeho
vlastnosti stale vyraznéjsi. Aby Pavelkova dominantni pfitomnost v inscenaci nebyla jen
odpudivd, musi charakterovou zvracenost své postavy vyvazovat urCitymi estetickymi
kvalitami: je rychly, uvolnény, energicky (misty aZ rozradostnény) a technicky i stfihové
virtuézni.

Stanék z Protestu/Restu je Glohou, pro kterou otdzka sympatie zlstava nezodpovézenou
- prfestoze pravé o ni usiluje tato postava az vehementné. Zbabély konformista se brilantnim
zonglovanim s mySlenkovymi obraty pokousi pfesvédcCit reZimem pronasledovaného kolegu,
Ze svymi vycitkami svédomi vlastné trpi vice nez on. Jenomze v Havlové podani zni takové
pokusy o obhajobu - jakkoli pfesvédcCivé a pravdivé formulované - stale jen jako vyprazdnéné
fraze. Od moznosti pocitovat s mamé se snazicim slabochem (Clovékem jako my vSichni)
soucit nas vzdaluje autorova jazykova stylizace - a pravé s ni Pavelka pracuje velice delikatné.
Nechava divaka tdpat mezi sympatickym Ctenim postavy s porozuménim pro jeji obtiZznou
Zivotni situaci a karikaturni nadsazkou.

S herectvim Tomase Pavelky jsem se pfi sledovéani videozaznam( predloZenych k jeho
habilitaci mél moznost sezndmit UpIné poprvé. Mohu-li se pfi tak omezené zkuSenosti pokusit
zformulovat jakousi obecngjsi charakteristiku jeho osobitého hereckého vyjadfovani, pak
feknu, Ze uvedenym vykondim dominuje schopnost kompozice vyrazovych prostfedk( a prace
s rytmem. Pavelkaje herec extrovertniho razeni, ktery ,,mluvi télem*: pouzivé vyrazné gestické
pozice, jez vzdy vyjadfuji emocionalni i mySlenkovy obsah daného okamziku a misty nabyvaji
az metaforického vyznamu celé situace.5 Obdobné pracuje i smluvenym projevem, ktery
nejednou v ramci jediné repliky vystfida nékolik kontrastnich poloh analyzujicich jeji
proménujici se téma.6 Oboji pfitom moduluje podle potfeby od vyrazového minima az
k maximu tak. Ze se nikdy nejedna o sebestfednou manyru, nybrz vzdy o Gcelné pouZziti
prostfedku umociujiciho konkrétni vyznam. Svym monologlm dokaze touto estetickou péci
dodavat vyraz az jakychsi ¢inohernich arii, v nichz jednotlivé slozky (at uz mluvni nebo
gestické) na sebe prokomponované navazuji v ddmysiné rytmické strukture.7 PFitom se
pochopitelné nejednd o projev emociondlné chladny, nybrz hrany splnym psychickym i
fyzickym nasazenim (v nékterych mistech az na hranici sportovniho vykonu), které je sto dostat
velkym €inohernim partiim.

V pfiloZené pedagogické reflexi zaznamenava vyvoj osobnich nazord na vyuku herectvi
na DAMU od konce osmdesatych let, kdy byl sdm studentem, aZ po své soucasné pedagogické
zkusenosti. PiSe prehledné a srozumitelng zplsobem, ktery by mohl byt pfistupny i

" Arnolf se napfiklad ve scéné ,$koleni" svéfenky AneZKy pfi vyslovovani svych myslenek rlizné krouti, p¥i pointé
vak vysouva hlavu smérem, kterym svlj impuls vysila. PrestoZe jsou predchozi trajektorie kfivolaké, finalni
zacileni je vzdy rozhodné a energické -jako Utok jedovatého hada.

6 Ve scéné pfiznani Johna Proctora k manzelské nevéfe pred soudem zacina ostychavym pipanim (,,na pfihodném
misté“), pokraduje ironickym povzdechem v civilnim ténu (,,élovék si tfeba mdze myslet, Ze Bdh spi™), nateZ se
vznese k obZalovacimu vykfiku (..protoZe ona je to, co je: marnivost sama"), aby vzéapéti klesl k pauzou
uvozenému rozcitlivéiému pfiznani (,,protoZe jsem ji mél rad"), které ve své druhé pili vyslovuje se stoupajici
intonaci - jako by litostivé a zaroven rozhodné opoustél ten pocit, ke kterému se praveé pfiznal, ve kterém vSak uz
nechce nadale setrvavat (jak by to bylo jiné. kdyby zde klesal do teCky!) - pak ze sebe opét kfice vymacka svou
hanbu (,,touzil jsem po ni"), vzapéti vlozi chladny komentar (,,a ve chtiCi se skryva jakysi prislib"), az v zavéru
pfejde do vysoko polozeného, ironického: ,takze tohle celé je jen pomsta”.

' Takovou kvalitu maji i paranoidné sebeprezentatni promluvy Stafikovy prond3ené vjediaém kontinudlnim
nasazeni jako by proto, aby ho nebylo mozné prerusit.



posluchaglim herectvi.8 Ustfednim tématem je pro ngj zacatek studia, jehoZ smysl spatfuje v
ambici zpochybnit studentdm jejich dosavadni povrchni pFedstavy o herectvi a umoznit
vykroCeni na cestu, kterou trefné charakterizuje jako ,,vice nejistoty a pochybnosti nez pocitl
uspokojeni” (s. 9). Postupné analyzuje nékolik svych zlomovych zkuSenosti, které dokaze
pokazdé nahlédnout, jak z kritického odstupu, tak i v jejich stale platném pozitivnim prinosu.
PFibéh katedry ¢inoherniho herectvi v uplynulych tficeti letech tak v Pavelkové podani zalina
vzpominkou na pfedrevolu¢niho ucitele Leo Spacila a jeho elementarni hereckou techniku
vychazejici ze Stanislavského,9pokracuje spolupraci s Evou Salzmannovou ajejim Gvodem do
studia bez textové opory, déale pokusem zacit studium dramatickymi texty, které si studenti sami
vyberou, s Apolenou Veldovou a konci Gc¢asti na programu Milana Schejbala - vstupovat do
vyuky herectvi praci na antickém dramatu. ZkuSenosti z jednotlivych epizod vzdy namisté
zobeciiuje, ¢imz vznikd pomérné hutny a uceleny extrakt pedagogickych Gkoll a prehled
moznych vyhod a nevyhod zmifovanych metod. V z&vérecné kapitole pak formuluje i své
osobni akcenty, kterymi jsou prace s télem - tolik patrna i v jeho vlastnim hereckém projevu -
a fzv. schopnost ,dialogického mysleni" rozvijejici herecky potencial dramatickych situaci.
Z celé reflexe mimojiné jednoznacné vyplyva, Ze pedagogicka praxe neni pro Tomase Pavelku
jen okrajovym pfivydélkem, ale skute€né podstatnou soucasti jeho profesni seberealizace.

Domnivam se, Ze Groveil uméleckych vykonl i pedagogické reflexe spliiuje kritéria
pozadovana DAMU, a doporucuji proto pokracovat v habilitatnim Fizeni.

V Jilovém u DrZzkova 9. 8. 2020 doc. MgA. Lukas Riegef, Ph.D.

8Jeho az fejetouisticky popis toho. jak se studenti myli v identifikaci dramatické situace, by se mohl stat uc¢ebnim
materidlem.

5 Zajimavé by bylo osobné si prodiskutovat vyznam posunt, které maji Spacilova cviceni oproti varianté, s niz
jsem se seznamil na SEukinove ugilisti (tradiéni moskevské $kole hlasici se k dédictvi J. B. Vachtangova).



