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Uvod

Vroce 1996 jsem se v ramci praxe jako studentka-muzikantka uchazela v Zakladni
umélecké skole Klecany o misto ucitelky v hudebnim oboru. Svéfili mi vyuku hudebni nauky.
Zaroven si ale tehdejsi feditel vSiml v mém Zivotopisu zminky o spolupraci s amatérskym
divadlem AHA Lysa nad Labem a Bohnickou divadelni spole¢nosti a pozadal mé, zda bych se
neujala i literarné dramatického oboru, alespon po dobu nez najde kvalifikovaného ucitele.
Po delSim vahani jsem se nechala presvédcit, Ze to na rok zkusim, aby se sotva vznikly obor
nemusel uzavfit. Ndhoda, ktera ovlivnila mé celozivotni smérovani! Nasledovalo studium na
KVD DAMU a v podstaté nepfetrzita praxe na ZUS Klecany, posléze ZUS Biskupskd, nyni ZUS
Stitného. Vznikl soubor KUK (Klub Uméleckych Katastrof), ktery se pravidelné Géastni
divadelnich prehlidek v CR i zahrani¢i, a jehoi néktefi nejstari ¢lenové u? sami udi
dramatickou vychovu, pfipadné studuji pfibuzné obory na DAMU, JAMU, FAMU, FF UK
(rezie, divadelni véda, teorie a kritika, herectvi, apod.).

KdyZz jsem byla vroce 2009 oslovena, abych se podilela na vyuce katedry vychovné
dramatiky DAMU, znamenalo to pro mne zacatek systematické prace v hledani, objevovani a
pojmenovavani si metod a principl, které jsem do té doby pouzivala v inscenacni praci
s détmi spiSe intuitivné. Koncipovani predmétu Metodika divadelni prace s détmi a mladeii,
oboru, ve kterém neni mnoho publikaci, které by skytaly studentlim a vedoucim divadelnich
soubor( obecné dostatecnou, resp. alespon néjakou oporu, mne vedlo k sepsani této prace.
Vychdzim zejména ze svych praktickych zkuSenosti a mnoha inscenacemi a détskymi i
studentskymi skupinami provérovanych postupl - samoziejmé s védomim toho, Ze vznik

kazdé nové inscenace je zaroven jedineCnym procesem.

Na zakladni umélecké skole pracuji s riznymi vékovymi skupinami, od déti pétiletych az
po maturanty a vysokoskolaky.! Vznikaji stale nové inscenace, prozkoumavame nova témata,
naméty a predlohy, pfipadné variace podobnych témat vhodnych a zajimavych pro urcity
vék. Prace s jednotlivymi skupinami, které zUstavaji v prabéhu studia vjadru pomérné

kompaktni, je dlouhodobou soustavnou cinnosti Citajici nékdy i vice nez 13 let. Zaroven starsi

! Jako pedagog literarné dramatického oboru ZUS na plny Gvazek pracuji zaroveri s péti a? Sesti rlznymi
skupinami rozdilného véku (pfipravka cca 5-7let, déti prvniho stupné ZS cca 7-9let, prelom I. a Il.stupné ZS cca
10-12let, déti druhého stupné ZS cca 13-15let, studenti lll.stupné/stfedoskolaci cca 15-19let, piip. pokracujici
vysokoskolaci).



skupiny priib&iné zakonéuji své oficialni studium na ZUS, né&ktefi pak pokraduji ve studiu
pribuznych obor(l na VS ¢&i zaklddaji své amatérské divadelni soubory, a vznikaji od pfipravek

skupiny nové.

Inscenacni proces je pro mne hlavnim principem vyuky literarné dramatického oboru
ZUS.2 zazitek kolektivni inscenaéni prace otevird Gcastnikdm moznost spoleéné tvorby i
uplatnéni osobité kreativity, rozvoje komunikacnich i divadelnich dovednosti, vyjadreni se a
sdélovani, uvédomeéni si hodnoty a dllezitosti vlastniho nazoru i své spoluzodpovédnosti za
spolecné dilo; setkdni se zajimavymi pfibéhy, knihami, silnymi tématy tzv. nablizko a
s prozitkem... a v neposledni rfadé zazitek partnerstvi, pratelstvi, sounalezitosti tvlrciho
kolektivu. Je cestou k nam samotnym, k podstaté naseho lidstvi, k poznavani sebe sama,
spolecnosti a spolecenstvi, v némz Zijeme, jeho zakonitosti, prednosti i neduhd, k vlastnimu
nazoru a jeho sdileni, uméleckému sdélovani a komunikaci skrze divadelni tvar.
Zjednodusené receno: Tvlrci inscenacni proces rozviji a posiluje jednak osobnost a
dovednosti jednotlivcl, jednak skupinovou souhru a naladéni souboru na spole¢nou tvorbu,
ve které je kazidy platnym partnerem, a zaroven vede k ziskdvani dovednosti i znalosti
z oblasti divadelni a dramatické umoznujicich ve vysledku komunikaci s divakem

prostfednictvim jevistniho tvaru.

Kazdy soubor je zcela jedinecnym kolektivem a sloZzenim osobnosti — jak temperamentem,
charaktery, dispozicemi, tak zajmy a celkovym intelektovym naladénim. Jiné spolecenstvo
vytvari dohromady absolutné svébytny a origindlni organismus — divadelni spole¢enstvi. Tu
orientované vice na fantazijni svét, ¢i dobrodruzné pribéhy, tu na historickd a spolecenska
témata, na filmovou tvorbu a videoprojekce, nebo zpév a Zivou hudbu, atd. Vse se jesté
proménuje v prlbéhu casu, postupnym dospivanim a dozravanim jednotlivcl i vyvojem
vztahll ve skupiné/skupinové dynamiky. To samoziejmé muzZe vyrazné ovlivnit vybér

predloh, volené Zanry a zpUsoby jejich zpracovani i samotny prabéh inscenacniho procesu.

2 yzUS (zakladnich uméleckych 8kolach) probihd v soucasné dobé vyuka podle platnych Ramcovych
vzdélavacich program( pro zékladni umélecké $kolstvi, resp. Skolniho vzdélavaciho programu zpracovaného na
zakladé RVP pro ucely konkrétni Zakladni umélecké skoly, v pfipravném studiu, zakladnim studiu I. a Il. stupné,
studiu s rozsifenym poctem vyucovacich hodin a studiu pro dospélé. Pfipravka a prvni sedmilety cyklus je urcen
pro Zaky zakladnich Skol (cca 6-15let). Druhy ctyrlety cyklus je urcen stfedoSkolakim (ccal5-19let).
Vysokoskolaci a dalsi dospéli po ukonceni studia stfedni Skoly mohou pokracovat ve studiu pro dospélé.



Casto také volim u zku$ené&jdich skupin zdmérné PROTIUKOLY, aby dochdzelo k posunu ve
profitovani z toho, co ndm tzv. ,jde a sedi”.

Z mych zkuSenosti (snad) mohu tvrdit, Ze i kdyZz vétSina, moZina naprosta vétsina,
Ucastnik, ktefi jako déti Ci studenti zaZili dlouhodobou souborovou tviréi préci, se oblasti
divadla a divadelniho uméni v dospélosti profesné nevénuje, cesta a zkusenost, kterou prosli,
je vyrazné posunula jak lidsky a osobnostné jakozto ,vychova pro Zivot“, tak i v oblasti
divadelniho a uméleckého vnimani, minimalné , pouceného divactvi“. Ne nadarmo se dnes i
sama profesionalni divadla zacinaji vénovat pfipravé a vychové svych mladych potencialnich
divak( - lektorska oddéleni profesiondlnich scén dnes ptipravuji pro déti a Skolni skupiny
programy pracujici formami DV stématy nabizenych inscenaci — Minor, Divadlo Drak,

Divadlo Na Zabradli ad.

Principy a postupy toho, CO zde nazyvam ,tviréim procesem” se budu zabyvat v kapitole
1. INSCENACNI PROCES JAKO CESTA a JAK prakticky v kapitole IV. KONKRETN{ INSCENACNI
PROCESY. Ve zkratce jde o proces vychdzejici zejména z metod a technik dramatické vychovy,
svymi postupy blizky autorskému typu divadla. Proces zaméreny na rozvoj zucastnénych,
naprosto vsak nerezignujici ani na kvalitu vysledného produktu. Ta je totiz nepochybné
taktéZ prostfedkem uceni se a formovani vkusu a citu pro divadelni jazyk, resp. divadlo
jakozto svébytny druh umeéni. Kvalita vysledného divadelniho tvaru je do znacné miry dana
jednak sloZzenim a schopnostmi konkrétni skupiny/souboru, jednak zkuSenostmi,
schopnostmi a dovednostmi (z mnoha oblasti!) pedagoga — reZiséra - vedouciho. Vysledek
neni osobni exhibici reziséra, ale kolektivnim sdélenim hrajicich (déti ¢i studentl), jimz
rezisér (pedagog, vedouci) svym vedenim, sméfovanim a tvarovdnim procesu umozniuje

vlastni divadelni vypovéd.

V dvodnich kapitoldch se nejprve zaméfim na toho, KDO proces vede, fidi a sméfuje
(kapitola I. PEDAGOG, VEDOUCI nebo REZISER?) a na to, S KYM pracuje (kapitola Il. DETI a
STUDENTI), jakozto dva faktory majici zasadni vliv na pribéh, formu a kvalitu tvaréiho

procesu i na vysledny produkt/tvar/inscenaci.



. KDO?
PEDAGOG, VEDOUCI nebo REZISER?

... vedouci divadelniho souboru, umélecky vedouci souboru/divadelniho studia, divadelni
lektor, divadelni pedagog, rezisér détského ¢i studentského souboru, ucitel literarné
dramatického oboru, atd, atd.

UZ v nejasnosti a nejednotnosti pojmenovani onoho ¢lovéka, ktery détsky ¢&i studentsky
divadelni soubor vede, se ukazuje a odrdzi, jak mnohovrstevnata jeho ¢innost je, do jakych
rovin a urovni zasahuje, ze kterych oblasti Cerpa. Kazdé z oznaceni jakoby zdUraznovalo vice
nékterou ze sloZzek jeho cinnosti ¢i kompetenci jeho osobnosti. Pojmenovani ,,pedagog” nebo
,ucitel LDO” podtrhuje funkci vychovnou a vzdélavaci, ,rezisér détského souboru” zase jeho
funkci uméleckou, pfip. fidici a organizacni, ,divadelni lektor” pak klade ddraz na
kompetentnost uditele pfeddavajiciho uréitou odbornost. 3

J4 osobné bych se priklanéla k pojmenovani ,vedouci souboru“, protoze podle mne
nejlépe vystihuje jeho vedouci Ulohu ve spolecné tvorbé, at uZ je podil ucastnikd na jeho
jednotlivych slozkach (v zavislosti na jejich véku, zkuSenostech a dovednostech) jakkoli
rozdilny. Se skupinou mladsich zacinajicich déti bude jeho vedouci uloha zdsadni ve vsech
slozkach, od budovani zakladnich dovednosti a navyk( pres fizeni jednotlivych krokd
v procesu az po dramaturgicko reZijni praci. U starsich a zkuSenéjsich skupin uz maze vedouci

pFenechdvat Géastnikim vétsi podil na jednotlivych krocich a slozkach.*

3 Jaké klitové kompetence ma pedagog literarné dramatického oboru ZUS u Ziki rozvijet?
Kli¢ové kompetence v zakladnim uméleckém vzdélavani (podle platnych RVP pro ZUS z roku 2010)
,,Kli¢ové kompetence definované pro zakladni umélecké vzdélavani jsou kompetence specifické a piedstavuji souhrn védomosti, dovednosti
a postojui dulezitych pro rozvoj zaka po strance umélecké a pro jeho budouci uplatnéni v praktickém i profesnim Zivoté. Utvateni téchto
specifickych klicovych kompetenci je zaméfeno piedev§im na rozvoj schopnosti zakt tvofit, vnimat a interpretovat umélecké dilo. Osvojeni
téchto kompetenci umozni zakovi vytvofit si pozitivni vztah k uméni a kultufe, k ostatnim lidem i k sob& samému. ... Podstatou zakladniho
uméleckého vzdélavani je vybavit zaky kompetencemi na takové trovni, ktera je pro né vzhledem k jejich osobnimu maximu v dané etapé
dosazitelna. ...
Kompetence k umélecké komunikaci
Zak:

e  disponuje védomostmi a dovednostmi, které mu umoziuji samostatné volit a uzivat prostfedky pro umélecké vyjadfeni

. pronika do struktury a obsahu uméleckého dila a je schopen rozeznat jeho kvalitu
Kompetence osobnostné socialni
Zak:

e  disponuje pracovnimi navyky, které jsou utvaieny soustavnou umeéleckou cinnosti a které formuji jeho moralné volni vlastnosti a

hodnotovou orientaci

e ucelné se zapojuje do spoleénych uméleckych aktivit a uvédomuje si svoji odpovédnost za spolecné dilo
Kompetence kulturni
74k

. je vnimavy k uméleckym a kulturnim hodnotam a chape je jako duleZitou soucast lidské existence

®  aktivné pfispiva k vytvafeni i uchovani uméleckych hodnot a k jejich prfedavani dal§im generacim

4 viz tabulka srovnani podilu Géastnikd na inscenaci No&ni miry a Tanéirna v Kapitole IV.1.



Jaké konkrétni kompetence by mél vedouci souboru mit? >
Vyjdéme ze zakladnich otazek:
e ,Co konkrétné vedouci déla?“ — ¢innostni princip v jednotlivych fazich procesu
o “Jaky cil a ucel ma jeho cinnost?”, Kam je jeho d¢innost sméfovana?”“ — co
v jednotlivych oblastech rozviji

e ,Zjakych oblasti a zdrojl Cerpa pfti své praci?“

,Co konkrétné vedouci déla (v jednotlivych fazich procesu)?“

Jeho Ukolem je vést/provést ucastniky tviréim procesem, resp. kolektivni autorskou
divadelni tvorbou k produktu, tj. konkrétni inscenaci. Nese zodpovédnost za vSechny slozky
tohoto procesu, véetné vysledku. Mam zde na mysli proces, kde je na vSechny jeho slozky
vedouci sdm a nemad vedle sebe odborniky z jednotlivych oblasti (scénograf, dramaturg,
psycholog...), jak se déje v praxi vétSinou. Pokud uZ dochazi ke spolupraci s odborniky ci
specialisty, jde o viceméné jednordzové projekty (spojeni pro urcitou inscenaci s hudebnim

skladatelem, muzikanty, scénografem, dramaturgem, choreografem apod.).

A pravé v oné ,zodpovédnosti za vSechny slozky procesu” tkvi sloZitost popisu, co vSechno
by mél takovy idealni vedouci ovladat, znat, v éem se orientovat a ¢im disponovat — a to ve
sloZzce odborné, dovednostni i osobnostni. Role vedouciho v inscenacni praci s détskym nebo
studentskym souborem v sobé spojuje pUsobeni v oblasti pedagogické i umélecké, resp.
divadelni rovnocenné. Pokud totiz ma mit proces tvorby smysl pro ucastniky nejen ve
vytvoreni (v horSim pfipadé ,secviceni”) inscenace, ale také v celkovém rozvoji jejich
osobnosti i jejich divadelnich dovednosti, musi proces citlivé vést pouéeny pedagog. Pokud
vysledkem inscenacniho procesu ma byt kvalitni, plsobivy a fungujici divadelni tvar, musi byt

vedouci sam osobitym tvlrcem schopnym vedeni kolektivni tvorby. Vedouci

5> J.Karafa nabizi rozdéleni dovednosti utitele dramatické vychovy ve svém piispévku z konference o dramatické
vychové z roku 2000 (vyslo ve sborniku ,,Dramaticka vychova a dité v bludisti dnesniho svéta“, STD 2001) do ti
zakladnich skupin: socialni, pedagogické (pedagogicko psychologické) a esteticko-umélecké (divadelni). Taktéz
uvadi i moZnost tfidéni dovednosti ucitele DV do zékladnich skupin pedagogickych kompetenci (podle V.Svece,
Pedagogicka priprava budoucich uditeld: problémy a inspirace, Brno; Paido 1999) jako 1.Kompetence
k vyucovani a vychové (psychopedagogické k., komunikativni k., diagnostické k.), 2.0sobnostni kompetence
(napf. empatické chovani, akceptace sebe i druhych), 3.Rozvijejici kompetence (adaptivni k., vyzkumné k.,
informacéni k., sebereflexivni k., autoregulativni k.) + dopliiuje o kompetence specifické pro ulitele DV
4.Esteticko-umélecké—divadelni _kompetence (reZijné-dramaturgické k., herecké k., scénografické k.,
divadelnékritické k. aj.)




détského/studentského divadla je idedlné kvalitni pedagog a originalni tvlrce, tj. spojuje

v sobé pedagogické i umélecké a specificky divadelni kompetence.

Pedagog; pedagogické kompetence

Pojmenovani pedagog pochazi plivodné z freckého slova paidagiog (plvodné oznacujici
otroka doprovazejiciho syna svého pana do Skoly a na cvi¢eni; pozdéji majici vyznam otrok -
ucitel a vychovatel). Pfesny vyznam a preklad je paidds = dité a dgein = vést.

Pohled do etymologie tohoto slova obsahuje vse podstatné: pedagog je privodcem

fu
[

ditéte, vede ho na jeho cesté za védomostmi (,do Skoly“) a dovednostmi (,na cviceni”) a
zaroven je tu obsaZena i jista sluzebnost ve vztahu k ditéti, podfizenost jeho moznostem a
potiebam.

Ve vztahu kinscenacni praci je tedy pedagog prlvodce na tvlréi cesté k autorské
inscenaci.

Jeho pedagogicka prace spociva:

e pred samotnym inscenacnim procesem - v planovani procesu: ,diagnostika” skupiny

i jednotlivell — uUroven schopnosti, dovednosti, sloZzeni a moznosti skupiny, odhad
potencialu; stanoveni cili v oblasti rozvoje osobnosti, socidlnich a divadelnich
dovednosti, vybér metod, technik, pripravnych cviceni a her s ohledem na vék
Ucastnikl a stanovené cile,

e v prubéhu procesu inscenadni tvorby vedouci k hotovému tvaru/tvarovani ve vedeni

prabéhu: motivace, zadavani ukoll a formulace instrukci, vyhodnocovani a reflexe,
prace se skupinou — naslouchani, naladéni, souhra, vytvareni bezpecného prostredi
pro tvorbu a experiment, prostoru pro uceni se dovednostem a ziskavani zkusenosti,

e v procesu po fixovani prvotniho tvaru (od premiéry dale) v reflexi a dalSim planovani:

pfiprava na verejné vystoupeni, reflektovani kritickych pripominek od divakl a
odborné poroty s détmi, vybér metod, technik, cviceni a her pro dalsi praci na

inscenaci a reprizovani.



Originalni tvlrce; umélecké a specificky divadelni kompetence

Origindlni tvlrce jakozto plivodni, nezavisly, osobity tvofitel, hybatel, inspirator.

Jeho umélecko divadelni plsobeni zahrnuje:

pred samotnym inscenadnim procesem: posouzeni namétu/predlohy z hlediska

dramatického potencidlu, dramaturgickou pfipravu, pfip. tvorbu dramaturgicko-
rezijni koncepce/inscenacniho planu, hledani inscenaéniho kli¢e, volbu Zanru, volbu
inscenacnich prostfedkdll, stylizace, plan rozvoje potfebnych hereckych a obecné
divadelnich dovednosti potfebnych ke zvladnuti planované inscenace, zvolenych
inscenacnich prostredka,

v pribéhu procesu inscenacni tvorby vedouci k hotovému tvaru/tvarovani: vse, co je

zminéno vySe mUiZe probihat i prlbéiné v procesu; cilené etudovani a improvizace
vedouci k hledani a vybéru moznosti jevistniho ztvarnéni situaci, obraz(, jevistnich
metafor, skladani a vystavbu celku, dohled nad Zanrovou i stylovou jednotou, préci
s temporytmem, dynamikou, kompozici, cilené vedeni a variovani hereckych ukold
vedoucich ke zvladnuti jevistniho ukolu,

v procesu po fixovani prvotniho tvaru (od premiéry dale): posouzeni pfipominek

(odborné poroty) k tvaru a citlivé zapracovani zmén do koncepce, nové motivace a
ukoly pro hrajici slouzici k udrzeni pozornosti a pfirozeného zaujeti v herecké akci pfi
reprizovani, zhodnoceni a upravy vzhledem k rliznym hracim prostorlim, napf. na
prehlidkach (zejména hlasitost, pohybova stylizace, hereckd akce a jeji rytmus a
smérovani), preobsazeni roli a obmény situaci v ,hotovém tvaru” (at uz je to
z dlvodu oZiveni akci, nemoci v souboru, odchodu nékterych ¢lend, tzn. zhodnoceni

dovednosti a moznosti jednotlivct a kolektivu i vhodnosti zmén vzhledem k celku).

Organizator, produkéni a technik

Vzhledem k tomu, Ze vedouci détského nebo studentského divadla nema k dispozici Zadny

realizacni Stdb vétSinou béiny v profesionalnim divadle (dilnu, krej¢ovou, rekvizitare,

techniky, produkci, atd.), stdva se sam manaZerem celého procesu, organizatorem,

produkénim i technikem. Prakticky to znamena, Ze napf. v oblasti scénografie a vytvarného

10



planu nema moznost v umélecké ¢asti svého plsobeni spolupracovat se scénografem a musi
se o navrhy scény, kostym( i rekvizit postarat sdm (pfip. s kolektivem), ale hlavné redlné sam
vyrobit, sehnat nebo ,jit koupit” material, rekvizity, kostymy (v€etné toho, Ze si zjisti
potiebné velikosti), pfipadné zajisti financni prostfedky a najde nékoho, kdo potifebné vyrobi
nebo usije.

Jeho produkéni a technicka cinnost se dotyka téchto oblasti:

e pred samotnym inscenacnim procesem a v pribéhu procesu inscenacni tvorby

scénografie, kostymy, rekvizity, masky, loutky

- zajistit jejich vyrobu, koupi, nebo zadani vyroby + feseni financovani

hudba a zvukovy plan
- v pfipadé reprodukované hudby a zvukU najit a zajistit nahravky skladeb
Ci zvukd, pfip. jejich stfih a Uprava
- v pfipadé Zivé hudby sam hrat na hudebni néstroj, vytvaret zvuky®; nebo
najit a pfesvéddit ke spolupraci vhodného muzikanta’; pfipadné pfipravit a
nazkouset hudebni doprovod s détmi ze souboru®
e technika — svétla a zvuk, videoprojekce
- zapojeni techniky, ovladani a programovani svételnych a zvukovych pultd,
prace s dataprojektorem, pfip. vytvareni a stfih videi atd.’
e pfiprava zkuSebniho a hraciho prostoru
- rozestaveni jevisté/hledisté — kukatko, aréna, ring, ulice apod., pfip.
ozvuceni, osvétleni atd.

e Uschova a skladovani scénografie, techniky

6 Inscenaci Cesta kolem svéta — hra na kytaru a dalsi rytmické nastroje; v inscenaci Hldsnd trouba - klavirni
doprovod k ustfedni pisni.

7 Pii praci na inscenaci Némy film jsme hledali vhodny hudebni doprovod pohybovych akci, ktery by evokoval
obdobi pocatkd filmového uméni. Zprvu jsme pouZivali nahravky Benny Goodmana. Bylo ale nutné ménit
charakter a nalady skladeb podle konkrétnich situaci, dochazelo tak k ¢astému sttidani a prerusovani toku
hudby. Reprodukovana hudba méla také své limity v nemoznosti okamzitych reakci na aktualni déni na jevisti.
IdedInim feSenim se zdal Zivy klavirni doprovod, ktery k Zanru némého filmu neodmyslitelné patfi. Nebylo
ovsem snadné najit zkuseného klaviristu, ktery by byl schopen improvizovat v duchu swingové hudby a zaroven
citlivé reagovat na jevistni situace (stop-time, gradace, nalada). Klavirniho doprovodu se nakonec ujal jazzovy
klavirista a improvizator Martin Krc.

8 Hudebni doprovod inscenace Koci&i paldc tvofi mimo jiné vyrazné odlisné hudebni motivy hlavnich postav
hrané na zobcové a altové flétny. V téchto partech se uplatnila dévcata, ktera navstévovala zaroven hudebni
obor a hru na flétny ovladala.

% Snové paséaze v inscenaci Pamét jsou realizovany projekci pies postavy na jevisti, které zlistavaji ve Stronzu a
jejich stiny dopadaji na okraj projekéni plochy v pozadi (historické udalosti, zvyky a tradice minulych generaci).
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v procesu po fixovani prvotniho tvaru (od premiéry dale)

e organizace verejnych vystoupeni (zajisténi vhodného prostoru, financovani
pfipadného pronajmu, doprava rekvizit a scény, presun hrajicich déti, atd.)

e propagace (programy, plakaty, socidlni sité, internetové stranky)

e organizacni zajisténi prehlidek (jedndni s organizatory, anotace predstaveni,
technické poZadavky, dozor a zodpovédnost za déti v pribéhu akce)

e organizacni zajisténi zahrani¢nich akci (viz bod vyse + grantové zadosti, zajisténi

cesty a pobytu, pfip. viza a ovéreny souhlas s vycestovanim déti do 15let)

Smérovani pedagogického a umélecko divadelniho plsobeni

Tvorivym procesem sméfujicim k divadelnimu tvaru rozviji vedouci souboru u Z3akl a

studentl osobnostni, socidlni i umélecké divadelni kompetence - prolinani pedagogického a

umélecko divadelniho pusobeni.

Toto plisobeni sméruje v pribéhu procesu jednak:

dovnitf ucastnika/jednotlivce (vyrovnana sebevédomd a samostatnd osobnost,
schopnost kritického mysleni, komunikovani vlastniho nazoru, angaZovany postoj,
zodpovédnost za spolecné dilo, tvlrci Zivotni pfistup),

do skupiny (partnerstvi, spoluprace, respekt a tolerance a zaroven zdravé
sebeprosazeni, empatie a naslouchani v kolektivni tvorbé, poznavani svéta, lidi, Zivota
obecné skrze konkrétni pribéhy a rozehrdvané situace),

k divadelnimu sdélovani a komunikaci s divdakem (rozvoj schopnosti, dovednosti,
znalosti i védomosti potfebnych k divadelnimu sdélovani, tj. psychosomatika, herecké
dovednosti, divadelni/jevistni  zakonitosti, improvizacni dovednosti, prace
s predmétem, rekvizitou, mizanscénou; smysl pro situaci, konflikt, gradaci,

temporytmus, vystavbu tvaru, atd.).

Uvedené slozky netvofi hierarchii, spiSe jde o jejich vzdjemnou provazanost a

podminénost. Skrze hlubsi poznavani a rozvoj sama sebe a praci na sobé mohu rozvijet a

zlepSovat své vztahy, spolupraci a souhru s ostatnimi v souboru a takto sehrany tym ma
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predpoklady k souhfe na jevisti, pfenosu energie do hledisté a sdélovani obsahl divadelnimi

prostredky, tj. vpravdé divadelni komunikaci s divaky.

Zdroje a oblasti, ze kterych vedouci Cerpa ve své praci:

Pedagogika obecné — vnimavy, citlivy a pouceny pedagog

Didaktika a metodika dramatické vychovy - znalec metod, technik a principt DV
Psychologie — osobnostni, socidlni i vyvojova psychologie

Vseobecny prehled, spolecenska témata, historicka témata (historie, filozofie, sociologie)
Znalost literatury — obecné i specificky détskeé literatury

Manazerské schopnosti — fidit proces i provoz, jeho jednotlivé slozky i skupinu, produkce a
organizace prehlidek a vystoupeni, dalsi akce (soustfedéni, spoluprace na projektech apod.)

Specificky divadelni:

Dramaturgie — vybér predlohy, zpracovani scénare, dramaturgické Upravy

Rezie — inspirdtor a koordindtor, hybatel, smérovatel, schopny pohotové reagovat v procesu
zkouseni a hledani, v zavéru inscenacniho procesu specif. rezijni prace

Herectvi — pedagog herectvi, osobnostni herectvi

Divadelni historie a teorie, souc.trendy, autorské divadlo a jeho postupy a specifika

Dalsi umélecké oblasti:

Hudba a zvukovy design — vytvareni (pfip. i hrani) hudebniho doprovodu, rytmizace, vybér
zvukovych nahravek, vhodnych hudebnich motiv( a skladeb k inscenacim
Scénografie, svételny design, prace s obrazem — ndvrhy scénografického teseni, rekvizit,

kostymd, sviceni scén, obraz - projekce

At uz zvolime kterykoli Uhel pohledu na ukoly a z nich vyplyvajici naroky na vedouciho
souboru (Co déla?, Co je jeho cilem?, Z jakych zdrojl Cerpa?), nebude mozné stanovit nékde
jasnou délici ¢aru, mozZnost Ccistého zaSkatulkovani dovednosti a znalosti vedouciho
détského/studentského souboru do urcité kategorie (Cisté divadelni, Cisté pedagogické, Cisté
osobnostné socidlni) — jednotlivé kategorie se mnohde prostupuji a v procesu tvorby

dochazi idedlné k soucinnosti vsech slozek.
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Co ale povaZzuji u vedouciho souboru za zasadni je schopnost byt v procesu citlivym
partnerem v osobnim, pedagogickém i uméleckém smyslu — nepodbizet se ani
nemanipulovat, podnécovat, naslouchat, pfijimat a rozvijet, vést dialog a argumentovat, byt
ochoten ustupovat a pfehodnocovat, vytvaret atmosféru dlvéry a sebed(ivéry, viry v tvarci
hleddni a experiment a vést ke schopnosti nebat se chyby!'° V pribéhu samotné zkousky byt
pak pozorny k jednotlivcim i kolektivu, k detaillm i celku, pfipraveny okamzité reagovat
(instrukci, rozvijenim napad(, zménou zadani apod.) a zvladat i jistou formu nejistoty, nebot
v tvlréim procesu prichazeji ndpady, podnéty i prekazky neplanované. Neznamena to nebyt
pfipraven, nemit predbézny plan a cil, ale byt v kazdém okamiiku pozorny a otevieny

momentalnimu ndpadu, aktualni nabidce, déni ,ted a tady”.

Vysledkem tv(rciho procesu je divadelni tvar. Jeho verejna prezentace pfinasi ucastnikiim

7 ,

cenné zkuSenosti z verfejného vystupovani a zodpovédnosti za spolec¢né dilo, divadelni

7

komunikaci s divdky a pfimé reakce divakl, reflexi a sebereflexi, pfijimani a zpracovani
kritiky; v ptfipadé reprizovani zazitek stdlého vyvoje a proménovani inscenace na zakladé
jejiho provérovani i osobnostniho a dovednostniho rdstu a vyvoje zGéastnénych. Ukolem

vedouciho je vytvofit v inscenaci prostor, kde se muiZe projevit kazdy ve své jedinecnosti.

10 Skolni systém vyuky zalozeny na znamkovani a ocefiovani tzv. ,spravnych“ feeni a vysledkd, vede u déti
Casto ke strachu z chyby, kterd bude povaZovana za selhani. Divadelni prace ale vyzaduje experimentaci a
hledani, doprovdzené mnohdy i omyly a slepymi ulickami. V tomto kontextu je duleZité, aby se déti zbavily
zbyteénych blokd a pochopily, Zze i chyba/omyl je pfirozenou soucasti tvaréiho procesu a mlze nas naopak
mnohé naucit a posunout dal. Bez experimentu neni originality.
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II. S KYM?
DETI a STUDENTI

- vyvojova psychologie a duleZité vyvojové mezniky; ,umélecké” herectvi a détsky

dramaticky projev

Détské a studentské divadlo zahrnuje velmi Siroké vékové spektrum. Soubory na
Zakladnich uméleckych $kolach navitévuji déti od prvni t¥idy ZS (nékdy uz od predskolniho
véku) do ukonceni stfedoskolského vzdélavani a pracuji obvykle ve skupinach tvorenych
ucastniky podobného véku. Nékteré déti nastupuji do studia pozdéji a dopliuji jiz fungujici
skupiny; nékteré déti odejdou dfive, nebot se rozhodnou vénovat hloubéji jinym zajmdam.
Nicméné zaklad skupiny vétSinou zUstava stabilni, da se tedy mluvit o postupné a

dlouhodobé cesté k divadelnim dovednostem.?

Naroky kladené na dité v pribéhu inscenacniho procesu by mély respektovat kritéria
esteticko-vychovna a pedagogicko-psychologicka:
- aktualni dispozice, mozinosti a zajmy dané ontogenezi a jeho dosavadni ziskané
Zivotni zkuSenosti,
- stupen a mira aktudlnich ziskanych schopnosti, dovednosti a zkuSenosti s
dramatickovychovnym procesem a inscenacni/ divadelni tvorbou,
- dispozice, moznosti a schopnosti potencialni (tj. je mozZno s nimi pfimo v procesu
pracovat a rozvijet je) a perspektivni'? (tj. je mozno k nim procesem dlouhodobéji

smérovat) = ,zéna nejblizsiho vyvoje” (L.S.Vygotskij: Psychologie mysleni a reci).

11 Zadmérné zde opomijim specifika kratkodobych dilen (jednorazové workshopy na festivalech ap.) a skupin
(ro¢ni seminare, stfedoskolské divadelni uskupeni pro jednordzovy projekt apod.), taktéz specifika skupin,
v nichZ jsou znacné vékové ¢i zkusenostni rozdily mezi Ucastniky - ktera zde nelze pIné obsahnout.

12 |nscenace MdiZe za to Strudl! vznikala na motivy knihy R.Bradforda Cerno$sky Pan Bih a pani Izraeliti, kterou
tvori jednotlivé uzaviené kratké pribéhy rGznych biblickych postav. Inscenaci pfipravovala zkusenéjsi skupina,
déti ve véku zhruba 13-15let. Mym zamérem bylo nabidnout kaZzdému jednotlivci moZnost ztvarnit svou
vyraznou typovou roli na zvladnutelné plose, tj. uzavienych pfibézich sklddanych ,koralkovou” metodou.
V oblasti aktudlnich a potencidlnich moznosti Slo o zvladnuti typové postavy s jejim postupnym obohacovanim
a rozSifovanim o dalSi charakterové vlastnosti. V oblasti perspektivnich dispozic se otevirala moznost hlubsi
védomé prace se stylizacnimi prostfedky a zanrem v hereckych dovednostech a propracovanym vicehlasem
v hudebni sloZce.
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Zaroven by mél vinscenacnim procesu vedouci-rezisér respektovat kritéria umélecka,

tedy divadlo jako uméleckou tvorbu, tvlrci ¢innost, v niz hraje klicovou roli funkce esteticka:

pfipravit na jevisti podminky, ve kterych se dité bude citit bezpe¢né a umozni mu

jednat autenticky a pfirozené,

- systematicky déti pripravovat a vybavovat k tvarci praci specifickymi dovednostmi a
znalostmi z oblasti divadelniho umént,

- volit ukoly (herecké, dramaturgické apod.) adekvatni aktudlnim moZnostem a
vyvojovému potencialu déti,

- hledat inscenacni kli¢ umozniujici uplatnit aktualni schopnosti a dovednosti déti a

zaroven nabizet mozZnosti dalSiho posunu a rastu v prabéhu procesu (ukoly tzv. ,nad

sily“, ke kterym mohou zucastnéné déti postupem ¢asu dorust).

V priibéhu inscenac¢niho procesu déti/studenti nabyvaji divadelnich kompetenci jednak
spolupraci na tvorbé jeviStniho tvaru, jednak samotnou jevistni realizaci. Spole¢nym
formovanim inscenace ziskdvaji znalosti o podstaté divadelniho uméni; seznamuji se
s principy tvorby jevistniho tvaru a jeho jednotlivych slozek - prace stématem, budovani
situace, vznik scéndre, dramatizace textu, Zanrové a stylové obmény atd. Podle jejich
zkusenosti, moznosti, vyspélosti, pfip. zaméru vedouciho, se mohou déti rznou mérou
aktivné podilet v individudlnich i skupinovych ukolech, napf. pfi tvorbé scénare — vytvaret
bodovy scénar, zapisovat texty jednotlivych vystupl, pracovat na kompozici a fazeni situaci,
tvofrit jazykovou charakterizaci postav volbou vyrazovych prostifedkl. Samotnym zkousenim
a jevistni realizaci situaci prochazeji déti zkuSenosti primé jevistni tvorby, konkrétniho
jevistniho jednani, vstupu do role. Naroc¢nost jevistnich ukoll by méla rist se zkusenostmi a

vyspélosti ucastnikd.

Do principG divadelni tvorby pronikaji déti zkuSenosti postupné a v pocatcich prace,
zejména u mladsich déti, je mlZe vinscenacnim procesu (ve sloZce dramaturgické,
scénografické, zvukové a hudebni, rezijni) plné zastoupit vedouci. Od pocatku divadelni
tvorby bude ale dité vidy pritomno v jevistnim jednani, tzn. jednani, které pocita s divakem
a komunikuje snim, klade tedy naroky na jeho srozumitelnost, sdélnost, Citelnost a

prehlednost.
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Herectvi a détsky dramaticky projev

Na tomto misté by bylo dobré vyjasnit ¢asté zaménovani pojmu ,herectvi“ ve smyslu
(¢inoherni) umélecké discipliny, tj. védomé tvorby cerpajici z vnitfnich zdroji a zvladnuté
vnitfni a vnéjsi herecké techniky, s jednanim zalozenym na , hfe v roli“, byt je toto jednani
uréeno divakam.

V knize Predpoklady hereckého projevu piSe J.Vostry: , Herec spis neZ vystupovat v roli by
mél vytvdret postavu. Skutecnd hereckd tvorba na rozdil od pouhého vystupovadni v roli neni
jen napldanovdnim (ilustraci) predem dané predstavy, ale projevem osobnosti, vyjadrujici
danou postavou svuj vztah ke svétu” 3. V souvislosti s détskym jevistnim jednanim bych tedy
radéji volila termin ,,détsky dramaticky projev”, ktery maze obsahnout jeho varianty v celé
Siti dané ontogenezi a postupné nabyvanymi zkusenostmi (od zvefejnéné symbolické hry az
k propracovanéjsi charakterizaci postavy) a nevylucuje v pfipadé vyraznych vrozenych a déle
kultivovanych dispozic jedince pozdéjsi smérovani k védomé herecké tvorbé, tj. k herectvi
v uméleckém smyslu (od obdobi adolescence).

Postupy, kdy je ,détsky dramaticky projev” ztotoZfiovan s ,hereckym uménim®, vedou
bohuzZel ¢asto k pokusim o v podstaté doslovnou napodobu dospélych hercli s vnéjsim,
nezvnitfnénym a povrchnim uZitim jejich vyrazovych prostredkl (predevsim herectvi
psychologické a naturalistické), k neautenti¢nosti projevu a jeho deformaci, prazdné sarzi a
v kone¢ném dusledku k potlaceni détské tvorivosti.

Od ditéte nelze pozadovat totéz, co od dospélého herce-umélce. Dospély umélecky
herecky projev je vysledkem védomé vnitfné fizeného procesu tvorby, Cerpd jednak
zumélecké a uUzce profesni zkusenosti a jednak z nabytych zkuSenosti Zivotnich. Dospély
herec tvofi v procesu scénického prozitku, jednd v rdmci postavy a zaroven skrze ni vyjadfuje
i sebe a své postoje. Dité spiSe ,vstupuje” do (nabizenych) okolnosti a situaci, je ,samo
sebou” v rlznych okolnostech, ocita se v prozitku faktickém, nedochazi k (védomé) detailni

charakterizaci postav, nedisponuje takovymi Zivotnimi zkuSenostmi jako dospély.

13 ).Vostry: Pfedpoklady hereckého projevu.. 1991. str.1.
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Srovnani tvorby herce-umélce a détského herce nabizi nasleduijici tabulka:

HERECTVI

Umeélecky dospély herecky projev

,, DETSKE HERECTVi“

Détsky dramaticky projev

Vychodiska:
- autenticita a pfirozenost projevu
- intenzita projevu, presvédcivost, plné

osobni zaujeti

Vychodiska:
- autenticita a pfirozenost projevu
- intenzita projevu, presvédcivost, plné

osobni zaujeti

- tvofi v procesu scénického prozitku

- ocitd se ve faktickém proZzitku

Cerpa:

- z umélecké a uzce profesni zkusenosti

- z nabytych zkuSenosti Zivotnich

Nedisponuje zatim:
- vtakové mife uméleckymi ani profesnimi
zkuSenostmi

- takovymi Zivotnimi zkuSenostmi jako dospély

- vytvari postavu
- jednd vramci postavy a zaroven skrze ni

vyjadfuje i sebe a své postoje

- vystupuje v roli
- jednad vramci situace a zadanych okolnosti

(vyznamy vyjadfuje skrze jedndni)

- je schopen bohaté, detailni, plastické

charakterizace (prevtéleni, pretélesnéni)

- do puberty, resp. adolescence neni schopen

(zdbvodu nedokonceného kognitivniho a

emocniho zrani) védomé detailni

charakterizace postav

- je vybaven vnéjsi hereckou technikou, tj.

ovlada svij hlas, pohyb

- postupné si osvojuje vnéjsi hereckou techniku
v zavislosti na stupni svého vyvoje (vyvoj hrubé
a jemné motoriky, koordinace svalstva, vyvoj
hlasového Ustroji a utvareni hlasu, vytvareni

slovni zasoby atd.)

- ovlada vnitfni hereckou techniku, tj. chape
Sirokou skalu dusevnich hnuti a umi je
promitnout do hereckého vyrazu, dovede si
védomé navodit i prozitky dalece presahuijici
jeho osobni zkuSenost a povahu, ovlada

,Citovou pamét”, je schopen fixovat a

opakovat svij vykon bez ohledu na vlastni

momentalni naladéni atd.

- neovlada wvnitini hereckou techniku; do
puberty si dité plné neuvédomuje své ani cizi
vnitfni pochody; v puberté se zabyvd zejména
svym nitrem a aZ po tomto obdobi se mize
zaCit zajimat o druhé a zadit je chdpat se
skute¢nou empatii, tzn. az v obdobi pozdni
puberty a adolescence mohou nékteti jedinci
dochazet kuréitym prvkim vnitfni herecké

techniky
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ZkuSeny reZisér, dramaturg a pedagog Miloslav Disman, ktery s détmi dlouhodobé
pracoval a pfipravoval je na ucinkovani v rozhlasovych poradech, v souvislosti s détskym
herectvim uvadi: , U ditéte nejde ani o tvorbu, ani o uméni, ani o herectvi, ale o autostylizaci,
ti. nuancovdni osobnich vyrazovych prostiedki smérem k dramatické postavé...”.** Eva
Machkova konkretizuje zdroje osobnostnich vyrazovych prostredk( takto: , Osobni vyrazové
prostfedky mohou pochdzet z arzendlu civilniho herectvi, mohou vSak mit i docela jiny
charakter a navazovat na styl projevu détské hry symbolické”.*> Podivejme se tedy bliZe na
to, z jakych zdroji Cerpa détské herectvi, a jak se v nich odrazeji limity vyvojové, dané vékem

déti.

Osobnostni vyrazové prostredky — zdroje

Détska hra symbolickd se (podle Piageta) objevuje uz kolem druhého roku Zivota a

prochazi postupnym vyvojem. V pocatcich davaji déti urCitym predmétim symbolicky

vyznam, Vv predskolnim obdobi prenasi dité podobu nebo vlastnost urcitého predmétu na

predmét zastupny. Postupné si vSima vice detail(i z redlnych situaci a zapojuje je do hry,
vyuziva i vice predmétd najednou a zapojuje do hry i vice déti (Iékafsky plast, stetoskop,
psani receptu, zdravotni sestficka). Naméty Cerpa dité z dobfe zndmych prostiedi (rodina -
matka, Skolka - ucitelka, obchod - prodavaé, cestovani tramvaji - fidi¢c apod.), ale i

pohadkovych ndmétl (¢arodéj, kralovna atd.). V.mlad$im Skolnim véku se uz symbolicka hra

diky ziskanym zkuSenostem a lepsi socidlni adaptovanosti vice prizplisobuje realité a stava

se stdle presnéjsi reprezentaci skuteénosti. Od cca osmého roku maji pro dité velky vyznam

hry s pravidly, v namétovych hrach je nejduilezitéjsim pravidlem pravidlo sdileného chapani
role, tedy chovat se v roli tak, jak je bézné od dané role ocekavano. Sdilena pravidla také
se s fantazijnimi bytostmi a monstry, apod.). Uplatfiuje se tvorivost, zejména v zaménovani
skutecnych predmét( a jevl za symboly (Zidle zosobriuje koné, koberec je pustym ostrovem)
a ve slucovani imaginarnich jevd s redlné existujicimi. V konstruktivnich hrach vychazejicich

z her symbolickych dochdzi kreSeni problém( (nejen manipulace se symboly), détské

14 M.Disman: Receptaf dramatické vychovy. 1976. str. 14.
15 E.Machkova: Détské divadlo 1976. str.12.
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konstrukty jsou detailngjsi, strukturovanéjsi, projevuje se schopnost jednat s urcitym

zamérem, planovat a kombinovat.

Typy détského dramatického projevu *©

Znakovy dramaticky projev vychazi z podstaty détské symbolické hry (hra ,jako”) a uziva

zvelicujiciho a charakterizujiciho gesta (tzv.,vynaté gesto”), které se stavad znakem pro celek.
Podstatnou vlastnosti znaku z hlediska jeho sdélnosti je jeho konvencnost. Znakovost je
typicka napf. pro orientdlni divadlo, které pracuje s mnohdy presné kodifikovanymi znaky. U
détského projevu jde spiSe o obecné srozumitelny systém znak{ vdzany na konvenci détské
symbolické hry (napf. znak pro plac, slona, jizdu na koni atd.). Znak mizZe na scéné znazornit
a zastoupit v podstaté cokoliv — postavy, pfedméty, zvirata, prostredi, nalady a emoce,

abstraktni pojmy.t’

Typovy dramaticky projev je moZny aZz kolem osmého roku ditéte, kdy se zacina

projevovat zajem o individudIni rysy postav ve vztahu k vnéjSim okolnostem a vychazi
z podstaty hry ,ja v danych okolnostech”, resp. ,ja v jinych okolnostech a vztazich”, nez jsou
pro mne béziné. Dité hledd zplsob, jak by reagovalo v situaci a na misté své postavy.
Nezabyva se vnitfnimi motivy postav, ale v akci zkouma pficiny a nasledky jednani. Postavy
nejsou individualizované, ackoli mohou byt vybaveny fadou osobnich charakteristik a
standardnich vlastnosti (hamizny a hloupy krdl, namyslend a zlomyslna princezna) a to i
v pfipadé postav détem z bézného Zivota blizkych (veseld a moudra babicka, nerudny fidi¢
autobusu). Charakterizace je vtypovém projevu vnéjsi, bez jakékoli psychologizace a

zkoumani vnitfnich motivl postav, coz odpovida intelektualnim a emocionalnim moznostem

16 Typy détského dramatického projevu popisuje E.Machkova v pfedmluvé ke sborniku Détské divadlo (Albatros
1976), nebo J.Valenta v publikaci Metody a techniky dramatické vychovy (Strom 1997).

17V inscenaci Kocici paldc mohou byt takovym piikladem znakového znazornéni scény putovani hlavni postavy
ke Kocic¢imu palaci. Jednotliva prostiedi a jejich promény (husty les, skaly, feka) vytvarely déti ze svych t€l,
obraznymi pozicemi. Jejich jednéni se proménovalo v reakci na konkrétni postavy, které prostiedim prochazely.
V inscenaci Karkulkoviny byly vSechny déti pfitomny stale na jevisti. Pokud praveé nevystupovaly v roli nékteré
Z postav, znazornovaly konkrétni predméty a scénografické prvky, dilezité pro d€j na jevisti. Nevytvarely tak
pouhy nehybny obraz, ale mohly aktivné zasahovat do déje (busta omracujici p.Vlka, nedobytny skodoliby trezor
apod.).
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a zajmam predpubertalniho obdobi. 8 V profesionalnim divadle odpovidd tomuto typovému

projevu herectvi komedie dell’arte.

Civilni_dramaticky projev se blizi projevu ,hereckému”, nejde ovSsem o proZivani nebo

vytvareni postav, ale o pfirozenou a uvolnénou autostylizaci s vnitfnim zaujetim scénickym
dénim. Pres zdjem o vlastni psychické pochody a niterné sebezkoumani v obdobi puberty
dospivaji adolescenti k zajmu o vnitfni pocity a pochody ostatnich; pres porozuméni a
vyrovnavani se svlastnim vnitfnim svétem dochdzeji k postupnému chapdani druhych. A
z téchto ontogeneticky podminénych dlivodl muzZe aZ v adolescenci zacit smérovat civilni

dramaticky projev u talentovanych jedinc k ,herectvi” ve smyslu hereckého uméni.?

Jednotlivé typy dramatického projevu se objevuji u ditéte béhem jeho vyvoje postupné a

zUstavaji pfitomny az do dospélosti. Uplatriuji se taktéz v hereckém uméni profesiondlnim.

Vstup do role, hra v roli

Zakladnim predpokladem détského dramatického projevu je vstup do role, resp. jednani v
roli. ,Vstup do role je jedndni ve fiktivni skute¢nosti, symbolickd hra zaloZend na mezilidskych
vztazich, charakterech a jedndni.“*® Samotny ,vstup do role“ a moZnosti a $ife jejiho
zvladnuti od jednoduché simulace po bohatou charakterizaci je dana zejména stupném
kognitivniho a emoéniho vyvoje ditéte. Jean Piaget?! ve svém tfidéni zachycuje vyznamné

mezniky v Urovni poznani a mysleni ditéte takto:

18 Vinscenaci Justyna a upifi ztvarfiovaly déti v zékladu typové postavy &lend ,party déti“ obohacované o
drobné charakterizacni prvky. Jednoznacné typovym projevem vytvarely postavy dospélé a fantaskni (matka,
otec, upifi).

19V inscenaci Gerta S. se stfidaji scény vyrazné stylizované (nutnost odstupu ve vypjatych momentech) se
scénami hranymi prostiedky civilniho herectvi. Nékteri studenti uz byli schopni i hlubsi védomé prace na
postaveé a lze jejich vykon povaZovat za vpravdé herecky.

20 E.Machkova: Jak se u¢i dramaticka vychova. 2004. str. 24.

21 ) Piaget, B.Inhelder: Psychologie ditéte. 2001.
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e Stadium senzomotorické — od narozeni do 18-24 mésicu
e Stadium predoperacni
Substadium symbolického a predpojmového mysleni —do 4 let
Substadium predoperacniho nazorného egocentrického mysleni — od 4 do 7
let
- centrace, egocentrické, prelogické soustfedéni na sebe ¢i jeden aspekt
e Stadium konkrétnich operaci, napt. logicky chape stalost po€tu a mnoZstvi, podstatu
konkrétnich udalosti—od 7 let do 12 let
- decentrace, kdy dité zacind pozndvat, predstavovat si, prozZivat, rozhodovat se jakoby
yaltruisticky”, tj. i z hlediska ostatnich
e Stadium formalnich operaci, napf. abstraktni mysleni a prognostické mysleni (,,Co by

se mohlo stat, kdyby...“) —od 12let

V pribéhu dusevniho zrani ustupuje egocentrické zaméreni ditéte (ego=ja) a postupné se
rozviji zaméreni nostrické (nos=my) — cca od pdatého roku déti prechazeji od paralelni hry,

kdy si hrdli ,vedle sebe”, ke hrdm sdruzujicim, tj. kazdé dité realizuje svou hru, ale hry se

vzajemné propojuji, az ke hrdm kooperativnim, kdy dochazi k souhfe a spolupraci. Od

zavislosti na okoli pfes osamostatriovani se a méreni vlastnich sil s okolim (tendence soupefit
a soutézit kolem 5.roku) sméfuje dité do stadia spoluprace s okolim (od 8.roku potreba a

respektovani pravidel umoziujici slozitéjsi a strukturovanéjsi souhru).

Nasledujici tabulka zpfehledriuje (by méla zprehlednit) vztahy mezi daleZitymi mezniky v
ontogenetickém vyvoji ditéte, vyvojem herniho jednani, hry v roli a nastupem jednotlivych typt

détského dramatického projevu.

VEK PSYCHOFYZICKY VYVOI VE VZTAHU KE HRE V ROLI SYMBOLICKA HRA TYP DETSKEHO
HRA V ROLI DRAM. PROJEVU
0-2 I. Stadium - koordinace vijem( a
roky senzomotorické pfislunych pohybd = cilem | ——--mmomeemmmmeeemeeee | T
Vyvoj senzo-motorické uspokojeni, nikoli poznani
inteligence - samostatna hra (napft. hra
s chrastitkem)
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Cca od

2 let

roky

4-7 let

Il.Pfedoperacni obdobi

lIA. Substadium
symbolického a

predpojmového mysleni

1IB.Substadium
predoperacniho
nazorného
egocentrického mysleni

(,0 tom, co je vidét”)

CENTRACE
- zaméreni pozornost na

sebe, jeden aspekt

- paralelni hrani (déti si hraji
»vedle sebe”, ne viak spolu;
béhem hry se sleduji,
reaguji na sebe, mohou
komunikovat ¢i se
napodobovat, ne vak za

ucelem spolecné hry)

- schopnost predstavovat si
»néco” prostiednictvim
,néceho” = znak (patti sem
fec, obraznd predstava,

symbolické gesto)

-znakova rekonstrukce
nepfitomné skutecnosti —
napf. slovni vybavovani
udalosti, které pravé

neprobihaji

- hry sdruzujici (individualni

hry se propojuji)

- kooperativni hrani
(prokazatelna spoluprace
déti predskolniho véku,
rozdéluji si role, stanovuji a
dodrzuji pravidla, pomahaji

si, uzaviraji kompromisy)

Napodobiva hra
(napodobovani
dennich Cinnosti,
napf. vareni,
telefonovani) se
postupné méni na
hru ndmétovou (hra
na,néco“ na
maminku, pani
ucitelku — dité
zamérné napodobuje
urcity namét nebo
situaci z bézného
Zivota)

- predstava mize byt
ve hre vtélena do
urcitého chovani

- zaméreni her je
egocentrické,
monologické,
soustreduje se kolem
détského JA >
jednorozmérné
postavy, sleduje
jednu dimenzi
postavy, napt. urcity
vnéjsi projev

- témata her obecné
(dle Cottrellové):
modelovani péce
(rodina, nemoc...);
modelovani sily a
moci (vidcovské
statusy...);
modelovani
agresivnich prvki
(bitky, srazky,

prepadeni...)

Znakovy
dramaticky
projev
Dominantnim
zdjmem je
jednani (akce), tj.
fyvzickd a
emociondlni
sféra Zivota,

s mdlo
uvédomovanym
uplatnénim

intelektu
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Od cca

Il.Stadium konkrétnich

- abstrakce (pojmy) vznikaji

- schopnost vytvaret

7 let operaci postupné na zakladé vicedimenziondlni
Vyvoj tzv. konkrétnich manipulace s konkrétnimi postavu (sladké redi
myslenkovych operaci predméty, materidlem Carodéjnice a jeji
(vztahuji se pfimo na zakerné pohledy a
predméty, nezahrnuji - nezaméruje se jen na gesta)
slovné vyjadrené jeden aspekt objektu — - symbolicka hra stale
hypotézy) tridéni, razeni... presnéjsi

- schopnost vnimat rozpor | reprezentaci
mezi neverbalnimi signaly a | skutecnosti,
verbalni zpravou prizplsobuje se
DECENTRACE realité, je
- schopnost a dovednost | - pfechod od egocentricity strukturovanéjsi,
posuzovat realitu z vice k orientaci na druhého — propracovanéjsi
hledisek (kriterii), novym | schopnost vidét svét oCima | - zkoumani
zpUsobem druhého ¢lovéka, vnimani komunikace hrou
- vnimdni vice dimenzi nékterych mravnich v roli
soucasné kategorii (pravo, Nameéty, témata her:
- odpoutdni se od sebe spravedInost) pohdadkové motivy,
sama pFibshy s détskym
hrdinou,
dobrodruzné pribéhy
Od cca IV. Stadium formalnich - uziva indukce, dedukce, - hra v roli umoziuje
12 let operaci Vytvafi a rozviji pracuje s pravidly formalni skutecnou

se tzv. formalni mysleni
— logické a abstraktni
mysleni, prognostické

mysleni

PUBERTA

Akcelerace rustu, télesné
dospivani

Psychické zmény —
zejména v mysleni a
prozivani, nevyvazené
reakce a vykony

Emocni instabilita,

logiky, s hypotézou,
alternativami reseni

problému

- rozliSuje obsah a formu

- mysleni o vlastnim mysleni

- vytvari se hodnotovy
Zebricek, nadosobni

hodnoty

- sebepozorovani,

sebehodnoceni

experimentaci

- ,setkani s roli je
postaveno na
hlubsim konstruovani
a naro¢néjsi urovni
tvorby, vyssi mire
sebereflexe, na
moznostech
zobecrnovani vseho,
co role pfinasi do
soustavy etickych,
antropologickych aj.
pojmU ap.” (J.Valenta-

Kapitoly...)

Typovy
dramaticky
projev
Zkoumdni  pricin
a ndsledkd,
pozdéji motivaci.
Postupné
védomé
zapojovdni
intelektudlnich

uvah

Civilni
dramaticky
projev

Projev bliZici se
projevu
hereckému.
Nejde o proZivani
Ci vytvareni
postavy, ale o
autentickou,
pfirozenou,
uvolnénou
autostylizaci

s plnym zaujetim
a pohrouZenim

do déni na scéné
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https://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/realita
https://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/vnimani
https://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/dimenze

Od cca
14/15

let

psychicka diferenciace

ADOLESCENCE
Dokonceni télesného
vyvoje a pohlavniho
dozravani, vysoka fyzicka

vykonnost

Divergentni mysleni,
logicka a systematicka

pamét

Profilace osobnosti,

obdobi , extraverze”

Prijimani novych
socialnich roli (spojené
se zodpovédnosti,
profesionalizaci, hlubSimi

vztahy)

- vzrlsta kriti¢nost a

impulzivita jedndani

- vytvafi a chape

diferencovanéjsi vztahy

Témata: zajem o
historicka,
spolecenska a
vale¢na témata,
milostné romany,

science-fiction, poezii

- systematické uvazovani,
experimentovani s vlastnimi
tvahami, akceptace vice
moznosti, schopnost
interpretace pozorovaného
v kontextu

- schopnost konstruovat
teorie

- radikalismus, adolescentni
egocentrismus (obrana
proti nejasnostem,
zkratkovita generalizace)

- autoregulace,
introspektivni mysleni

- autoidentifikace,
postkonvencni moralka,
zabyva se tzv. idedlnimi a

nadosobnimi hodnotami

- volba Zivotni drahy, ktera
by odpovidala jeho
zaméreni a dovolila mu
uspokojit jeho potreby

»reformovat spole¢nost”

-ve hie v roli
experimentuje a
zkouma vnitini
motivace postav
-vnima
vicevrstevnatost
postav

- chape vnitini Zivot
postav, ale az na
konci adolescence
mUze byt také
schopen
interpretovat ho na

jevisti

Témata: prechod

k literature pro
dospélé, filozoficka a
psychologicka
témata, mezilidské
vztahy a biografie
zajimavych
osobnosti, historické

udalosti

-> zvySovadni
miry identifikace

s postavou

- primd
proména*“

v jiné“, zména
vlastni pozice a
prijeti nové;
ponor je hlubsi;
postoje, motivy,
chténi, chovadni
postav
zobrazeni
individudlnosti
a sloZitosti
vnitfniho Zivota
postavy, ,jd,
kdyz Ziji
postavou a
»pbostava ve

X i

mne

- Herectvi,

,Herecké uméni“
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»Hra v roli md nékolik stuprit. Na jejim pocdtku stoji motivace ruznych cviceni, napfiklad
pohybovych, uvolfiovacich, rytmickych, mluvnich i dalSich, v nichZ se u hrdce navozuje
predstava, Ze je loutkou, nafukovacim pandkem, houbarem v lese, prizkumnikem v jeskyni...
a na jejim konci stoji velké role svétového dramatu... V praxi DV kromé zminénych cviceni
s ndznakem role prichdzeji v uvahu tfi stupné hry v roli odlisené tim, zda pouze vstupujeme
do odlisnych neZ Zivotnich ,danych okolnosti“, nebo zda vstupujeme ,do bot druhého”, a
v jaké mife to ¢inime.” 22 Pro zmifiované t¥i stupné hry v roli se v dramatické vychové pouZiva

pojmenovani simulace, alterace a charakterizace.

Simulace - ,Jak bych jednal, kdyby” - znamen3, Ze hrac¢ jedna sdm za sebe ve zménénych
okolnostech, tj. hraje fakticky sebe samého, roli sebe samého ve fiktivni situaci. Vychazi ze
svych postojl, které by uplatnil za danych okolnosti, v urcité Zivotni i socialni roli. Simulace
umoznuje hraci pfimou autentickou zkusenost s fiktivni situaci, prozitkem svého rozhodovani
v ni a emocemi s timto prozitkem spojenymi. V inscenacni praci mlze vyborné poslouzit
jednak jako nastroj sebepoznani, jednak ndstroj hlubSiho porozuméni postavé
zinscenovaného pribéhu skrze vlastni osobni prozitek (pf. ,ja“ vsituaci postavy
z inscenovaného pribéhu, tzn. jak bych jednal/se zachoval/co bych citil, kdybych byl v situaci
hrdiny pravé ja). Osobni rovina v simulaci, prozitek sebe sama, muze pti vhodné motivaci a
navozeni pfinést hraci i velmi silnou emocni zkusenost. V tom tkvi pUsobivost simulacnich
her, ale i moiné nebezpedi vyplyvajici z toho, Ze zde hra¢ nema odstup jako ve hre ,na
nékoho jiného”, tudiz se ho mize nékteré téma nebo situace dotknout velmi osobné a pfilis

silné (hadka, Sikana, zrada atd.)

Alterace — ,Ja, kdyZ hraji nékoho/néco” — znamena, Ze hrac prebird schematickou roli,
danou obvykle povolanim nebo socidlni pozici. Hraje urcity status nebo postoj spojeny se
socidlni roli bez ohledu na své ja. Zobrazuje spiSe obecné charakteristiky typu, funkce,
socialni role, urcité zakladni atributy bez blizSi charakterizace (stdva se princeznou jako
takovou, starostlivym lékarem, daslednym policistou). Pro inscenacni praci je dulezita
zkuSenost vstupu do role jiného ¢lovéka v jiné pozici, s jinymi postoji - zména vlastni pozice a

_ «u

pfijeti nové, elementdrni navozeni vnitini predstavy ,,0 proméné” a ztoho vychazejici

zacilené jednani. V roli Ize predstavovat nejen jiné osoby, ale i véci, tvory, pfirodni jevy a

22 E.Machkova: Jak se u&i dramaticky vychova. 2004. str. 95.
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abstrakce, vZdy vsak plQjde o zobrazeni antropomorfni, tzn. jevistni personifikaci — i zde tedy
plati predchozi charakteristiky.

Charakterizace — ,J3, kdyZ Ziji postavou/postava ve mné“ — znamena, Ze hrac vybavuje
postavu individudlnimi vlastnostmi, reakcemi, jednanim. Je hlubSim zpracovanim hry
alteracniho typu (zména vlastni pozice a pfijeti nové) — nejde jiz jen o jeden uhel pohledu,
zobrazeni zdkladnich atribut(, ale o psychologictéjsi zpracovani postavy v jejich rdznych
dimenzich, zobrazuje vedle obecného statusu konkrétni bytost, jde hloubéji do zkoumani a
vytvareni jejiho vnitfniho Zivota, vnitfnich motivaci a nuanci postoju postavy. Hlubsi ponor
do postoju, chténi, chovani, zobrazovani individualnosti a sloZitosti vnitiniho Zivota postav
charakterizaci, coZ je dano mnoiZstvim a volbou osobnich charakteristik postavy a jejich
zamérnosti a promyslenosti. Vinscenacni praci s détmi je vyhodné postupovat na cesté
k charakterizaci od charakterové blizkych postav umoziujicich propuajéeni shodnych ryst
postavé, pres dil¢i kroky k pronikdni do postavy svym charakterem vzddlenéjsi typu ditéte
(napt. postava v rlznych situacich béiného dne, postava ve vyhranénych situacich), ke
zvysSovani miry identifikace s postavou (zdmérnd a promyslend volba osobnich charakteristik)
— a tady uZz se mizZe dramaticky projev zejména u dospivajicich blizit védomému hereckému

projevu ve smyslu ,hereckého uméni“.

Vedouci by mél znat (postupné poznavat) kazdého jedince v souboru, jeho charakter a
naturel, respektovat jeho jedinec¢nost, vnimat jeho aktudlni moznosti a odhadovat jeho
potencial. Ukolem vedouciho je vymyslet inscenaci idedlné tak, aby se v ni uplatnil kazdy
podle svych momentalnich moznosti a zaroven vytvofit v individualnich Ukolech pfilezitost a

prostor k dalSimu rastu.
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ll. CO?
INSCENACNI PROCES JAKO CESTA

Inscenacni proces jako cesta do svéta, kde se mluvi divadelni ,fec¢i“. Déti vstupuji
v inscenaénim procesu do svéta divadelni imaginace, svéta nevsedniho, jiného nez je bézna
realita. At uZ je realité na hony vzdélen ¢i naopak v mnohém velmi podoben, ma sva jina
pravidla a zakonitosti, napf. asoprostorové vztahy, metafori¢nost, symboli¢nost, znakovost.
S ,divadelnim jazykem“ se v procesu déti seznamuji postupné, uci se rozumét mu a
respektovat jej, hledaji sobé vlastni vyrazové prostfedky. Je to cesta svétem fantazie,
imaginace, tvorby a tvofivosti, moZnosti jiného Uhlu pohledu na svét neZ v realité. Cesta
velmi blizkého setkavani s fiktivnimi i redlnymi pribéhy. Cesta radosti z kolektivni tvorby —
vzajemného inspirovani, rozvijeni ndpadl, skladani jednotlivych komponentd, tj.
spoluautorstvi, kde nikdo uZ nevi, co pfesné bylo jeho napadem a kdo presné, ¢im a kdy
napad posunul dal k dalSim a dalSim posuniim a rozvijeni. Cesta k podstaté divadelniho
sdéleni a transformaci myslenek, ndpadi, motivi do divadelniho jazyka pres ziskavani
divadelnich, hereckych a dalSich potfebnych dovednosti tak, aby mohlo sdéleni doputovat
zpatky ,,pred oponu”, k divakovi.

A hlavné by to méla byt pro déti cesta zajimava, smysluplnd, dobrodruznd, objevnd, alei

nesnadna, pfimérené narocna, s mnoha prekazkami, vyzvami, ikoly a provérkami.

Takto pojimand détska divadelni tvorba ma ve svém procesualnim chapani divadla,
v zaméreni pozornosti na soubor fungujici jako organismus a rozvoj jednotlivcl v kontaktu
s druhymi lidmi, v principu svobodného hledani a hledacstvi, v uplatiiovani namétl z vlastni
zkuSenosti aktérd ve spole¢né divadelni vypovédi, v ndrocich na kultivaci projevu jednotlivce
s respektem k jeho individualité, v praci s rlznymi formami hereckého a celkové lidského
projevu, atd. mnoho spolecného s divadelni avantgardou a divadelnimi proudy vyr(stajicimi

z tzv. druhé divadelni reformy. Zde mGZe v postupech a metoddch nachdazet inspiraci. 2

23 Zajimavé se tématu spole¢nych kofent dramatické vychovy a inspiracim pro détské divadlo vénuje O.Kohout
ve své diplomové praci Détska druha divadelni reforma?, DAMU 2019
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Svymi principy tvorby a inscenacnimi postupy je détské/studentské divadlo velmi blizké
autorskému typu divadla, tak jak jej charakterizuje J.Koval¢uk?*: Podstatou autorstvi je
spolulcdast celého kolektivu na tvorbé scénického tvaru, radost ze samotné tvorby. Téma,
predloha, ptip. text je ,pouhym podkladem, odrazovym mdistkem k samotné scénické a
divadelni tvorivosti“. Zpracovavané téma nemusi byt plvodné ani vdzdno na text, mize
vznikat z cvi€eni a dramatickych her. Autorské divadlo neuplatiiuje , divadelnost samu o sobé
jako estetickou abstrakci, ale vZdy v souvislosti s urCitym tématem, zamérem jeho sdéleni,
odtud Sirsi pojeti divadelnosti jako zplsobu chdpdni a sdélovdni reality”. Dllezitymi znaky
autorského principu jsou tvofivost a Ucast na hfe. Funkce reZiséra je pak byt partnerem

tvorivého herce, vnimavym mediatorem a facilitatorem v procesu tvorby.

Zakladni predpoklad

Aby vibec mohlo k tvorbé dojit je nezbytné vytvorit bezpecné prostiedi, aby se déti
nebaly projevit, pfichdzet se svymi ndpady a experimentovat. To vznikd a posiluje se
postupnym budovanim:

- duavéry v sebe sama (nic neni spravné nebo Spatné, kazdy napad je dulezity, nase

rozdilnosti nds obohacuiji, kazdy jednotlivec ma svou hodnotu a je dllezitou soucdsti
kolektivu),

Prakticky: Pochvala ma kouzelnou moc, pokud je konkrétni a pravdivd. Povzbuzeni vedouciho a vsimavost k
detaildim zvysuje u déti odvahu experimentovat a doddva sebevédomi. Zddraznuji détem, Ze zkouska je od
slovesa zkousSet/zkouset si = hledat a nabizet. Nékteri se zpocdtku ostychaji prichdzet ze svymi ndpady — je
tfeba zamezit pasivité a sezeni v kouté - ve hrdch a cviCenich pozorovat, ve kterych aktivitdch se citi
bezpecné a uvolnéné, a na tom stavét individudlni ukoly, aby ziskdvali sebedivéru. Druhy extrém jsou déti,
které ostatni , valcuji“, pfichdzeji s nadmérnym mnoZstvim vétsinou nepouZitelnych ndpadd, aby upoutaly
pozornost —tady funguje princip nehodnotit a provéfovat v akci. Déti si zvyknou aktivné ovéfovat a zkouset
a zbytecné o veécech dlouze nediskutovat. K tomu slouZi napriklad dikladné provérovdni v etuddch se
zpétnou vazbou divaki. KaZdy ndpad nds miZe inspirovat - ovéfovdnim v akci se mnohdy ukdZe, Ze ndpad,
ktery se jevil neredlné nebo hloupé, nakonec vyborné funguje, nebo tim, Ze jsme ho vyzkouseli, jsme
nakonec prisli na néjaky dalsi, funkcni pldan.

- duaveéry v kolektiv (podporujici atmosféra, tolerance, kooperace, pravidla vzajemné

komunikace, respekt k druhym),

2 J Kovaléuk:Téma:Autorské divadlo. 2009. str.10-11.

29



Prakticky: Zejména u mensich déti (ale vlastné vseobecné) funguje osobni priklad vedouciho — jak se chovd,
jak mluvi, jak reaguje, co oceriuje. Tolerance a spoluprdce zacing uZ od ukolu ve dvojicich — odmitdani
nékoho do dvojice ¢&i skupiny je absolutné nepfijatelné! PFipomindm, Ze na jevisti jsou kolektiv, ve kterém se
musi spolehnout jeden na druhého, je to jejich spolecnad energie — proto musi umét spolupracovat se vsemi
(striddni ve skupindch a dvojicich) a dobre se navzdjem zndt (co mohu od druhého ocekdvat). Zdsadni je
nastaveni spole¢nych pravidel: v komunikaci, v chovdni k ostatnim, v osobni zodpovédnosti, ve zkuSebnim
procesu jako takovém. Pocit pospolitosti a tvirci naladéni také posiluji spolecné ritudly (zahdjeni zkousky,
zaver lekce a rozlouceni s prfibehem, naladéni pred vystoupenim).

- davéry v proces (zvladanim primérenych ukoll a jejich ovéfovanim pred divaky

ziskavaji dGvéru a motivaci k dalsi praci).

Prakticky: Provérovani divdky probihd jiZ v priibéhu zkousek formou reflektovanych etud — zvladnuti ukolu,
pozitivni zpétnd vazba a konkrétni pojmenovdni funkcnich prostredk( predstavuje zkusenostni zdklad a
motivaci pro dalsi ukoly. Provéreni vysledku pred divdackou verejnosti predpokladd, Ze je tvar zvladnuty, deéti
se v ném orientuji, znaji svij ukol a jsou schopny ho naplinit — jinak by to mohlo mit opacny efekt, tj. ztratu

duavéry v proces, pocity nejistoty, trapnosti.

Volba tématu/predlohy a inscenacni plan

Volbu tématu nebo predlohy ovliviiuje predevsim konkrétni skupina, tj. tématické
zaméreni dané vékem, hlubsi zajmy o urcitd témata, temperament déti ve skupiné,
sloZeni skupiny (celkovy pocet aktérli, pomér poctu divek a chlapcu, individualni zajmy a
dovednosti). Dalsim faktorem jsou pedagogické cile a zaméry vedouciho - zvySovani
narokl a prohlubovani dovednosti, zakouseni novych vyjadrovacich prostredkd, stylu a
zanrl, novych typla procest (inscenovani od predlohy, zcela autorskd tvorba).
V neposledni fadé musi vedouci posoudit ,,dramatiénost”/dramaticky potencial predlohy
(konflikt, situace), nosnost tématu, prevoditelnost sdéleni do divadelniho jazyka.

Prakticky dochazi k vybéru bud spoleénym hleddanim ndamétu se souborem, nebo
vedouci sam pfinese predem zvolenou predlohu, na které chce s détmi pracovat. Proces
spole¢ného hledani byva ¢asové narocnéjsi, ale umoznuje osobni zainteresovanost vsech
Ucastnikd uz v pocatecni fazi, vychazi vstric jejich momentalnim zajmdm a potrebam.
Nebezpecdi tkvi v zahlceni rliznorodymi materidly, které musi vedouci citlivé hodnotit a
usmérnovat vybér z hlediska kvality, dramatického potencidlu, pfipadnych moznosti pro
rozvoj hereckych dovednosti. Pfedem vybranou pfedlohu uZz vedouci predkldada po

predchozim posouzeni potieb skupiny, svych pedagogickych cild i dramati¢nosti namétu,
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- mUZe tak mit pfipraveny i predbézny inscenacni plan, promysleny inscenacni Kklic,
nachystany plan rozvoje divadelnich dovednosti. Jistym rizikem (v krajnich pripadech)
muze byt jednak nepfrijeti ndmétu skupinou, jednak pfilisSné Ipéni vedouciho na svém
planu a mald citlivost k okamzitym napadlim a podnétim v procesu prizkumu a

zkouseni.

Vychodiskem pro inscenacni praci mlze byt:

- hotovy ,pfejaty” scénar »

- literdrni pfedloha a vznika autorska dramatizace 2°

- téma a vznika Cisté autorskd inscenace ?’

- téma zpracované v literarni predloze (pfip. ve vice literarnich zdrojich) a dalsi
materidly vztahujici se k tématu (napf. dobové dokumenty, rozhovory) a vznika

autorskd inscenace 28

Na zakladé vybéru vznikd predbéZny inscenacni plan. Predbézny proto, Zze se mlzie v
pribéhu dale dopliovat a proménovat. Jeho soudasti je vidy ,diagnostika“ skupiny i
jednotlived a stanoveni cili v oblasti osobnostné socidlni a dramatické - moznosti a
potencial déti, dispozice, zkuSenosti, vék, plan rozvoje divadelnich dovednosti.

Pokud vychézime z literdrni pfedlohy?®, zahrnuje inscenaéni plan také dramaturgicky
rozbor predlohy (téma, myslenka, kompozice, Zanr, styl, postavy, dllezité situace a
motivy, bodovy scénar) a pfip. predbéziné navrhy inscenacnich prostredkd, které se
budou dale ovérovat. Se zkuSenéjsimi skupinami je tvorba bodového scénare a hledani
inscenacnich prostfedkd soucasti nasledného spolecného priizkumu. Pokracujeme fazi,
kterou nazyvdm sbérem materidlu: zkoumdanim témat predlohy; hledanim paralel

z osobni zkuSenosti; vybérem, provéfovanim a variovanim konkrétnich situaci;

budovanim postav, vztahl a motivaci; postupnou tvorbou scénare vyr(stajiciho z akce, tj.

%5 Obvykle vyZaduje prace s , pfejatym* scénafem velké mnozstvi zmén a Uprav, tzv. souboru ,na miru“. Prace

s hotovymi dramatickymi texty ma i fadu dalSich specifik, podrobnéji se touto problematikou zabyva napfiklad
E.Machkova v knize Volba literarni latky pro dramatickou vychovu aneb Hledani dramaticnosti.

26 Viz popis konkrétnich inscena&nich postup(l v Kapitole IV.1. Justyna a upifi, Ko¢iéi palac

27 Viz popis konkrétnich inscenaénich postup( v Kapitole IV.2. No&ni m(ry, Tanéirna

28 Viz popis konkrétnich inscenaénich postupl v Kapitole IV.3. Gerta S.

29 Ve své praxi praci s hotovym prejatym scénafem v podstaté nepouZivam, resp. pokud je inspiraénim zdrojem
hotovy scénaf, slouzi nam jako vychodisko k vlastni autorské dramatizaci, pracujeme s nim obdobné jako
s literarni predlohou.
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z improvizaci a etud (dopliiovany o dalsi dalezité informace a konkrétni repliky

s v

z predlohy a dalSich materidld). Findlni ¢ast tvofi tvarovani a vystavba celku.

V Cisté autorské inscenaci vychdazejici z tématu ¢lend souboru pfichazi vétSinou
dramaturgické zhodnoceni materidlu az po fazi jeho prtzkumu a sbéru, resp. probiha
pfimo vjeho prabéhu. Stématem postupujeme od hledani moznosti vychoziho
materidlu, k dalSimu rozvijeni a ovéfovani ve cvienich, dramatickych hrach,
improvizacich jednotlivcli i celého kolektivu a ve vystavénych etudach. Spojujicim
¢ldnkem mezi nasbiranym materidlem a inscenaci je (postupné se rozsSitujici) bodovy
scénar. Ten nema ve svém zakladu pevny text. Je jen jistou vice ¢i méné fixovanou
posloupnosti akci a déji, kterd je dale pfi spole¢né inscenacni tvorbé a tvarovani
napliovana formou improvizaci a etud, pfip. ndpady objevenymi ve cvi¢enich a hrach.
V zavérecné fazi mize byt presny text fixovan a zapsan, nebo z(stava ve vice ¢i méné

improvizované podobé a fixovany jsou jednotlivé situace.

Priizkum a zkouseni, sbér materialu — zakladni metody

Prapravna (technickd) cviceni slouZi k rozvijeni vyrazovych moznosti déti, predevsim
hlasovych a pohybovych dovednosti potfebnych pro vlastni inscenacni praci. V procesu je
zarazujeme pribézné a jejich konkrétni vybér je planovany a uUzce souvisi s
momentalnimi inscenaénimi Ukoly (stylizace pohybu — Kodi¢i paldc), nebo reaguji na
momentalni potifeby a okamzity problém pfimo na zkousce (prvky prizemni akrobacie,
které chtéji déti v realizaci scény pouzit; rozmluveni).

Zkoumani zvukovych, rytmickych, intonacnich, pohybovych moZnosti je taktéz

potencidlnim ,.zdrojem” sbéru materidlu a ¢asto se stavda soucasti predstaveni (rytmizace

textu, zvukova koladz — Justyna a upifi, Valka s mloky).

Hry zarazované v Uvodni ¢asti zkousek vyuzivame k naladéni skupiny, ke koncentraci
na spoleénou praci, k zaméreni pozornosti k tématu inscenace. Mnohdy je potieba na
zaCatku nebo v pribéhu zkouseni zbavit déti prebytecného napéti hrami na uvolnéni,

nebo se naopak akéni hrou nabudit a rozproudit energii. Hry také mohou procvicovat
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dovednosti potifebné pfimo k inscenacni praci (napft. stylizace pohybu v honiéce), nebo se
stdt prfimou soucasti jevistni akce (napf. honicka myslenek v inscenaci Navstivte Machav

kraj!, hra na zaplfiovani prostfedi v inscenaci Karkulkoviny).

Zakladnim prostfedkem prizkumu/sbéru materidlu, jeho ovérovani a tvarovani
inscenace s détmi je improvizace a etuda. E.Machkova déli improvizaci na: improvizaci
v pravém slova smyslu (zcela bez pfipravy a domluvy, pfip. s nejnutnéjsi vécnou
domluvou); improvizaci spatra (na zakladé predbéiné domluvy nebo pfipravy) a
improvizaci vypilovanou (vypracovana v improvizovaném jednani a postupné dotvarena
dal$imi domluvami). Etudu pak charakterizuje jako ,kratky improvizovany uatvar,
zpravidla o jedné ¢&i dvou situacich, s malym pocétem roli, s jasnym zacatkem a koncem,

vétdinou vypointovanym.” 3¢ Improvizace jako princip, etuda jako forma.

Pro inscenacni praci s détmi je potfebné vytvofit si spoleény ,slovnik”, aby déti védély,
co konkrétné ma vedouci zadanim na mysli, tj. co pfesné se po nich chce - Maji zkusit
zahrat situaci bez pfripravy? Maji se dlkladnéji predem domluvit, ale jevistni
jednani/samotna akce bude probihat bez predbéiného zkouseni? Je soucasti uUkolu
domluvenou situaci také prakticky vyzkouset, ovéfit a propracovat? OsvédCilo se mi
pouzivat v instrukcich pojmy: improvizace, domluvena improvizace a etuda v téchto

vyznamech a k témto ucellim:

Improvizace — hra bez pfipravy a domluvy, pfip. s minimalni domluvou nebo instrukci
(napfr. postavy a prostredi). Jeji forma se mizZe pohybovat od zcela volné (tzn. zastavim ji
zvenci, kdyz se déj dale nevyviji) az k vice ¢i méné vystavéné (zejména zkusSenéjsi uz
mohou pracovat ve zcela improvizované akci védomé i s vystavbou konfliktu, gradaci,
pointovanim, apod.). Lze uplatnit i metodu bocéniho vedeni, tj. vedouci slovnimi

instrukcemi postupné rozviji déj, dodava nové impulsy, konkretizuje ¢i proménuje dané

okolnosti.

Domluvena improvizace — hra bez pripravy s hlubsi/preciznéjsi domluvou (napf. jak se

bude konflikt pfesné vyvijet, co bude pointou, presnéjsi vymezeni prostoru a okolnosti).

% E.Machkova: Jak se u¢i dramaticka vychova. 2004. str. 99.
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Hraje se bez pfipravy ve smyslu zkouseni ¢i pilovani. Vystavba (forma) se mliZze opét

pohybovat na Skdle od zcela volné po vystavénou, podle potieb a zkuSenosti.

Improvizace vyborné poslouZi v procesu prvotniho rozehravani a prizkumu
predlohy/tématu. Volnd hra pfindsi mnoho materidlu a inspirace pro nasledné
propracovavani a etudovani. V prlbéhu zkouseni je vyhodné improvizace pouzit
k experimentovani s postavami, prostfedim i situacemi; napf. Jak by se zachovala postava
v pro ni nestandardni situaci?, Co kdyby se v situaci postavy ocitla charakterové odlisna
postava pribéhu?, Co by se stalo, kdyby se dvé postavy potkaly na jiném misté neZz v
predloze?, Jakymi rGznymi zplsoby by mohla situace probéhnout?, Zpresnuji a upeviuji
se postavy, jejich charaktery/typy, vztahy, variuji se situace. Nékdy se v procesu zkouseni
objevi pocit, Ze jsme se ocitli ve slepé uli¢ce, ndpady neprichazeji, nevime momentalné,
jak dal. Improvizace je skvéld metoda, jak se v takové situaci ,,odblokovat”, dovolit intuici
a podvédomi, aby pfinesly Cerstvy vitr prostfednictvim okamzitych reakci a predem

necenzurovanych moznosti.

Etuda — domluvena a nazkousend (minimalné jednou vyzkousena!) hra, pfip. i pilovana
hra v rolich s dirazem na formu, tj. vystavbu situace. Od pocatku se tak déti uci vnimat
maly divadelni tvar. Kazdd pfipravovana situace je v etudé chapdna jako sdéleni divakovi
prostfednictvim divadelniho jazyka.3! PoZadavky na to, ,co si hlidat”, na co myslet pfi
pfipravé a pilovani etudy, postupné se zkuSenosti a vékem déti rostou (stavba — vstup do
situace, konflikt, feSeni; gradace, pointovani, vystavba konfliktu, zpfesnovani prostredi

jednanim, tematicka prace s rekvizitou, atd.).

Prace s etudou zahrnuje:
- domluvu (podle zkuSenosti vys$si ndroky na detaily a jednotlivé slozky),
- zkouSeni a ovéfovani (minimdlné jednou provéreni zkouSenim a pfipadné

prepracovani s ohledem na zadany ukol a sdéleni),

31 O etudé jako o cest& ke scénické gramotnosti mluvi Z.Y.Korogotsky ve spise Etuda a $kola - ,, Etuda jako
maly tvar slouzi ke sdélovani a zarover ziskavani herecké a divadelni gramotnosti... ” (pieklad autorky)
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- prezentaci pripraveného (pfed ostatnimi détmi v rolich pozornych divakd, ktefi
budou hrajicim davat zpétnou vazbu),

- reflexi vidéného (vyslechnuti divdckého vjemu a spolecny rozbor).

Vedle domluvy a nazkouseni je pro nds velmi podstatnou soucdsti prace s etudou i jeji
prezentace a reflexe. Béhem prezentace maji ostatni déti dulezity ukol byt velmi
pozornymi divdky, aby mohly svymi postfehy a pfipominkami pomoci hrajicim.
V nasledné reflexi postupujeme od vécného prevypravéni toho, co jsme vidéli, k obsahu
sdéleni. Ukazuje se tim presné a na detailech, jak jsme odehrané situaci rozuméli a proc;
jaké konkrétni detaily nam sdélovaly dUlezité informace a které byly zavadéjici. Déti
aktivné zjistuji, ¢im vsim na jevisti komunikuji, co vSe divak vnima a pfifazuje tomu
pfirozené vyznamy. A mnohdy to mlze byt jen nechténé i nepatficné gesto, formulace
véty, pohled, pfitomnost néjakého predmétu na jevisti, v hracim prostoru.
Pojmenovanim toho, co naopak vyborné fungovalo a podporovalo sdéleni, si déti
zvédomuji funkéni jevistni prostfedky. Podstatné je i ,vyhmatnuti“ toho, co bylo
nadbytecné (opakovani informaci, dvojeni sdéleni v jednani a slovech, nednosna délka ve
vztahu k podstaté sdéleni). Mensi déti i néktefi starSi zacatecnici maji velmi casto
potfebu se na jevisti zbyte¢né predvadét, pouzivat mnoho zbyteénych slov i gest.
Duaslednym reflektovanim etud velmi brzy pochopi na konkrétnim materialu, pfrirozenou
cestou, bez mentorovani a udileni vSeobecnych rad ze strany vedouciho, Ze zakladem je
predevsim sdélnost, zkratka a akce.

V reflexi obvykle nejprve mluvi divaci - co vidéli, co k nim doputovalo za sdéleni, poté
maji moznost vyjadrit se hrajici - co chtéli sdélit, jaky byl jejich zamér, nakonec hledame

spole¢né mozna reseni, jak pomoci sdélnosti a Citelnosti situace.

Dalsi prace s etudou v inscenacnim procesu:

- pokud v zdkladu funguje — CiSténi a zpresfiovani, vystavba celku, prace s tempem a
gradaci, timing atd.,

- pokud obsahuje nékteré zajimavé podnéty - vybér funkénich ndpadi a jejich pouziti
v ndvaznych zadanich, nebo kombinace rlznych ndpadd z etud (pokud napt. vznika
vice variant v rznych dvojicich ¢i skupinach),

- pokud v zakladu nefunguje — nové zadani, hledaji se nové cesty pro sdéleni.
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Etuda nabizi moZnost byt zaroven zakladem spolecné kolektivni tvorby i studia
zdkonitosti divadelniho jazyka. Prostfednictvim etudy a improvizace se dité/student

stdva aktivnim spoluautorem jevistniho tvaru.

Tvarovani

Nelze si naivné predstavovat, Ze prace setudou a improvizaci je vinscenacnim
procesu samospasitelna. Ze takzvané ,slepime” nékolik zdafilej$ich etud dohromady a
mame hotové predstaveni! Material takto nashromazdény prochdazi v prlibéhu tvarovani
peclivym rozborem, ovérovanim funkénosti a ve findle proménami s ohledem na celek a
vystavbu inscenace - CiSténi od nadbytecnosti situacnich i textovych, dvojenych
informaci, dalsi prace s motivy posilujicimi hlavni téma, promény s ohledem na formalni

vystavbu a proporce celku, zpfesfiovani jednotlivych akci a motivaci postav v kazdém

okamziku atd. To uz je findlni reZijni prace a odpovédnost vedouciho.3?

Premiéra a reprizy

V procesudlnim chapani divadla neni cilem fixace, ale stdle Zivouci tvar, ktery pfindsi
Zivost v projevu hercll a autenticitu vypovédi. Premiéra tak neni cilem, ale vyznamnym
meznikem v procesu. Prvnim provérenim pred publikem. Prvnim potvrzenim funkénosti
zvolenych prostiedkd a sdélnosti inscenace. Prvni reakce divak( naznacuji, co je treba
zpresnit, kratit, dotahovat, pfip. zcela zménit.

Reprizy znamenaji dalsi setkavani s divaky. DalSi ovérovani a zpfesfovani na
zkouskach. Reprizovani pfinasi také zkuSenost s opakovanym hranim. Neni jednoduché,
aby si inscenace udrzZela svou Zivost, déti byly stale hravé a pfirozené ve svém jevistnim

jednani, v situacich se navzajem ,citily“ a jednaly opakované ,tady a ted”. Je dobré

vnaset do hry nové impulsy a ukoly, které udrzuji déti ve stfehu, v aktivité. Zmény

32 Samozfejmé i v této fazi se mohou do jisté miry zapojit zkusen&jsi studenti: napf. vybér a konkrétni fazeni
scén v Tancirné - viz popis konkrétnich inscenacnich postupt v Kapitole IV.2.
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pfichazeji jednak zpresfiovanim situaci na zakladé ptripominek divak(, jednak je vedouci
muZe zaclefiovat zamérné a poditd s nimi uz pfi vzniku inscenace.?3

| takzvané ,oprasovacky”, kdy k vyznamnym zménam nedochazi, ale je potieba pred
vystoupenim inscenaci détem oZivit a pfipomenout si dalezité body a ndvaznosti, Ize
zpestfit zkousku rdznym zplsobem, aby neSlo jen o bezduché a nudné drilovani
(zrychleny nebo zpomaleny film, sled Zivych obrazl reprezentujicich vrcholné okamziky
jednotlivych scén, pantomimické prehrani uréitych ¢&asti ¢i celku, repliky prondsené
zastupnou reci apod.).

Verejné vystupovani byvd mnohdy spojeno s hranim v riznych prostorech, riznych
typech sall, jinak velkych, jinak orientovanych, s odliSnou akustikou. Je dobré na to
myslet, pocitat stim uz v pfipravné fazi a béhem zkouseni. Zarazovat pribéziné rlizna
cvic¢eni na vnimani prostoru ve spojeni s hlasem, pohybem, gestem. V zavérecnych fazich
obménovat i zkuSebni prostor — hrani na Sitku i na délku zkuSebny, v prostorach jiné
zkuSebny. Pred samotnym vystoupenim je dllezitd prostorova zkouska pfimo na

konkrétnim misté.

Prace s kritikou

U&asti na détskych a studentskych pFehlidkdch pfichazi i zkudenost s odbornym
hodnocenim. Pro déti (i nékteré vedouci) neni snadné pfijimat kritiku a musi se ucit
tomu, jak sni naklddat, jak kni pfistupovat. Je dobré si uvédomit, Ze kritika
(dobra/kvalitni) muaze nabidnout podnéty kzamysleni nad funkénosti zvolenych
prostredkt, sdélnosti jednotlivych scén, vystavbou inscenace, upozornit na nadbytecné,
zavadéjici, nebo nesrozumitelné detaily atd.

Détem zdUraznuiji, Ze jde o ,nabidku” a ,,upozornéni“! To, jak budeme s podnétnymi
pfipominkami dale pracovat, co presné a jak budeme vinscenaci ménit, a které
pfipominky naopak nepovaZzujeme za relevantni a inscenaci by posouvaly ,jinam“, nez

byl nds zamér, je vysledkem spoleéné debaty s détmi. NezkuSeni aktéfi mivaji tendenci

33 Napt. rlizné fazeni scén v Nocnich mirdch, alternace v Justyné a upirech - viz popis konkrétnich inscena&nich
postupll v Kapitole IV.1.
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k naprostému odmitdni kritiky (,oni nds vibec nepochopili“), nebo naopak pfijimani
kritiky jako absolutni pravdy, proto povazuji spolecnou diskusi s détmi/studenty nad
jednotlivymi pfipominkami za zdsadni soucdst procesu. Ui se tim nejen zodpovédnosti

za spole¢né dilo, ale zejména vécnému pfistupu ke kritice.

Pohyblivy cil

Pokud jsem mluvila o inscenacnim procesu jako o cesté, kde je tedy jeji konec, cil?

Pro zacinajici déti je tim zakladnim a dohlédnutelnym cilem pochopitelné premiéra.
Ptipraveny kratsi tvar s nejmladSimi détmi se odehraje vétSinou pouze jednou pro rodice
a kamarady Je to premiéra i derniéra zaroven.

Starsi a zkuSenéjsi Ucastnici uz vnimaji premiéru jako pocatek dalsi etapy prace na
inscenaci. Cil se posouva dal. Vi, Ze dokud nedojde na derniéru, je stale na ¢em - v
inscenaci i na sobé - pracovat.

A pro mne - vedouciho souboru je derniéra zakonfenim prace na jedné z

etap postupného rastu skupiny i jednotlivcu.
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IVJAK?
KONKRETNI INSCENACNIi PROCESY

Obecné lze mé zkusenosti z inscenacni prace s jednotlivymi vékovymi skupinami shrnout

takto:

S mladsimi détmi do cca 8-10 let véku, které jesté nemaji tolik zkuSenosti a vytrvalosti se
praci na inscenaci vénujeme 3 — 6 mésicu, vétSinou od poloviny skolniho roku. Déti vtomto
obdobi teprve ziskavaji prvni zkuSenosti s metodami dramatické vychovy, rolovou hrou, uci
se zakladnim jevistnim pravidlim, potfebuji ¢astéjsi stridani ¢innosti, zpravidla jesté nejsou
dlouhodobé soustfedéné a motivuji je kratkodobéjsi cile. Zaroven ale povazuji alespon
kratkodobé smérovani k divadelnimu tvaru (byt drobnému) jiz vtomto véku za potrebné.
Déti tak mohou prirozenou cestou ovérit a uplatnit dovednosti z prlpravnych her a cviceni,
ziskavaji cennou zkuSenost s dotahovanim svérenych ukoll i spole¢ného dila/spis dilka,
fungovanim drobného jevistniho tvaru, tfibi si smysl pro temporytmus jevistni akce, zaZivaji
verejné vystupovani zamérené na kolektivné predavanou vypovéd a nikoli na pouhou
prezentaci sebe sama/exhibici. ProZitek dobfe odvedené prace a sdélného vysledku slouzi
jako nejlepsi motivace k dalSi praci na sobé i na naro€néjsich inscenacich. Nejvice se v
prvopocatcich osvédcuji kratké utvary (do 15 minut) postavené na principu montaze Ci
kolazZe, s vyuZitim rytmizovanych text( a kratce rozehranych obrazd, situaci a prostfedi. 34

Obdobi pred zapocletim soustavné prace na inscenaci, vétSinou prvni pololeti Skolniho
roku, je vénovano skupinové souhfe a budovani zdkladnich dovednosti skrze nabidku
rGznorodych ndmét( (literdrni, vytvarné, hudebni, pfedméty apod.). Pestry a kvalitni vybér
namétl pro jednotlivé lekce, hry a cvi¢eni prinasi détem zkusenost s riznymi druhy umeéni (a
jejich“tenim®), rozsifuje jejich obzory a zdroje, ze kterych mohou dale ve své vlastni tvorbé
¢erpat. Casto se stane, 7e néktery z nabidnutych ndmétd déti zaujme natolik, Ze se stane
pfimo podkladem pro inscenacni praci, pfipadné vyhledam podobny ndmét v jiném zdroji a

pGvodni prlpravné rozehrané texty uplatnime vtradicni verejné ,literarni kavarné“.

34 priklady drobnych tvarG: Hokejista/Kainar; Na hrady!/M.Kratochvil; Jelefoviti, Blazni¢ek/P.Nikl;
Autotikadla/J.Pistora ze sbirky Basné a brundibasné; Placaty krélik/B.Oskarsson; No¢ni mury/autorské
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Prlpravna faze tak mlzZe vedoucimu poslouzit také k prizkumu zajmd a zaméreni déti a k
volbé vhodné predlohy i zplsobu inscenovani.

Inscenace s mladSimi skupinami maji kratsi Zivotnost, hraji se pro rodice, pfip. na
vefejném divadelnim maratonu ,,KOLIK“, kde si pfedavaji pomyslnou $tafetu viechny vékové
skupiny souboru KUK. Celkové jde obvykle o jedno az tfi vystoupeni brzy po fixovani tvaru,
zejména pro mensi déti je tézké dlouhodobéji udrzet a opakovat fixovany tvar a brzy se ztraci
i plvodni hravost jevistniho jednani - déti potfebuji nové ukoly, nové impulzy, aby udrzely
pozornost. Pokud je uz skupina zkuSenéjsi, tj. nepracuje prvnim rokem, inscenacni prace se
vydafi a povede se inscenaci dokoncit uz na jare, kdy probihaji prvni kola détskych
divadelnich prehlidek, je mozné zvazit ucast souboru na prehlidce. Déti tak maji moznost
setkat se s jinymi soubory, seznamit se s jejich praci, zazit nové publikum. Vedouci mlze
vyslechnout pfipominky odborné poroty a dale s nimi pracovat ve vztahu kinscenaci i ve
vztahu k détem.

U starSich a zkuSenéjsSich skupin od cca 11 let trvd inscenacni prace obvykle 6 - 10 mésicu
(nékdy i déle). Schopnost delSiho soustfedéni a cilené pozornosti, rozvoje formalniho
mysleni (indukce, dedukce, formalni logika, hypotézy, alternativni feSeni atd.) a decentrace
osobnosti umoznuje dlouhodobéjsi koncentrovanou praci s jednim tématem/namétem, jeho
hlubsi prozkoumani a ,vytézeni“. Pfipravna faze, kterou jsem v predchozi ¢asti vénované
mlads$im détem vydélila, nebot neni (nemusi byt) pfimo tématem/predlohou svazana
s pozdéjsi inscenaci, se u téchto skupin uz stdva nedilnou soucasti samotného inscenacniho
procesu. K rozvoji dovednosti dramatického typu (fe¢, pohyb, rytmus a temporytmus, préace
s prostorem, prace s dialogem a situaci, volba sdélnych prostredkd, tvarovani a vystavba
celku, syntéza divadelnich sloZek) dochazi v samotném pribéhu prozkoumadvani tématu,
ndmétu & zvolené predlohy.3>

Zivotnost inscenaci starsich soubor( byva jeden a? dva roky. U déti tohoto véku dochazi
k rychlému vyvoji, mnohdy az vyvojovym skoklm (v rozumové, citové i socidlni oblasti) a je
otazkou, zda bude jesté dalsi rok pro déti zvolené téma a inscenacni prostifedky dostatecné
zajimavé, nebo z nich uZ tzv. vyrostou. Proto je vhodné zejména pfi praci s touto vékovou

kategorii myslet na potencialni moznosti v nejblizSim vyvoji déti a planovat ukoly trochu

»had” jejich moZnosti aktudlni. Déti uzZ sice udrzi fixovany tvar delsi dobu, aby neztracel na

% Viz ukazka konkrétnich ptipravnych lekci inscenace Kocici paldc v Piiloze ¢.2.2.
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své Zivosti a autenti¢nosti, je ale potfebné pfipravovat hrajicim nové ukoly, oZivovat znovu
motivace jevistniho jedndni, pracovat stemporytmem. Ucast na détskych divadelnich
prehlidkach uz byva stémito zkusSenéjsSimi skupinami v podstaté soucdsti inscenacniho
procesu, samoziejmé za predpokladu, Ze vznika kvalitni inscenace, za kterou si vedouci i déti

mohou stat.

U stifedoskoldakd, tj. cca 14/15 let a vyse, ktefi uz disponuji rozvinutym systematickym
uvazovanim a formuje se postkonvenéni moralka, byva vyraznd potreba zabyvat se
nadosobnimi hodnotami, prozkoumdvat filozoficka a psychologickd témata, vyjadrovat se
k celospolecenskym problémm. Tady je velmi dalezitad prace vedouciho ve smyslu zuzovani
tématu, smérovani ke konkrétnim osudlim nebo textlm, které téma zpracovavaji — aby
nezlstali u vSeobecnych formulaci, ¢ernobilych stanovisek a vSeobjimajici potreby spasy a
zmény svéta, k cemuz tihnou (ddno jejich zatim malymi Zivotnimi zkuSenostmi). SloZita
témata vyZaduji vice ¢asu na prozkoumavani, dohledavani materiall, tfidéni informaci,
hledani formy a vhodnych divadelnich prostfedkd Prdce na inscenaci mlze trvat i 2 az 3
roky.3® Zaroveri uZ vétinou nehrozi, Ze studenti ztématu pFedstaveni tzv. ,vyrostou”,
naopak spiSe rostou s nim a postupné jsou stale vice schopni pronikat k detaillim postav a

zvladat své herecké ukoly na vyssi Urovni. Otevira se tak moZnost delSiho reprizovani a

zkuSenosti s dlouhodobéjsim ,,udrienim®, vyvojem a promé&nami inscenace.?’

% Viz popis piipravy inscenace Gerta S. v kapitole 1V.3.
37 |nscenace Jidelna aneb Varim, varis, vafime byla hrana po dobu Ctyr let. Posledni dva roky s pravidelnym
reprizovanim jednou mési¢né (Divadlo Kdmen a A Studio Rubin) + festivaly a zajezdy
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IV.1. Inscenace vychazejici z literarni predlohy

JUSTYNA A UPIRI
KOCICi PALAC

Pro srovndni dvou konkrétnich inscenacnich postupl vychazejicich z predem zvolené
literarni predlohy jsem vybrala inscenaci Justyna a upifi*® a KoCi¢i paldc®, na kterych lze
dobre dokladovat nejen samotné postupy v inscenacnich procesech, ale i postupny vyvoj
déti ve skupiné a dlouhodobéjsi smérovani v praci s jednou skupinou, presahujici jednu
konkrétni inscenaci, jeden inscenacni proces. Zaroveri mohu naznadit a ve zkratce popsat
dalsi smétovani k inscenacim ndroc¢néjsim, tézicich ze ziskanych zkusenosti a dovednosti.

Slo o skupinu zpo&atku isté divei, postupné se rozrlstajici o dal3i ¢lenky a ¢leny. | skupina
sama prochazi svym vyvojem a idedlné progresivnim procesem, ktery kvalitni vedouci-
pedagog cilené ovliviiuje a sméfuje ke stale narocnéjsim ukoldm.

V procesu prace na inscenaci Justyna a upifi byla skupina jesté malo zkusend
s dlouhodobymi  projekty, nicméné uz méla za sebou dvouletou pripravu
v dramatickovychovnych metodach a technikdch a dvé drobné inscenace, uréené spiSe pro
interni prezentaci, zejména pro rodi¢e a kamarady. Ztoho vychazely i cile v oblasti
dramatické (zejm. dramatickd situace, pfirozené jeviStni jednani, verejnd prezentace). S
ohledem na kognitivni vyvoj déti, nastupujici pubertu a problematické vrstevnické i rodinné
vztahy byly voleny cile v oblasti osobnostni a socidlni, které v aktudlni situaci pro mne
pFevaZovaly. 4°

Kocici paldc byl inscenaci, ktera bezprostfedné navazovala na Justynu a upiry a stavéla na
ziskanych dovednostech a kladla na divky naro¢néjsi ukoly. Pfevazovaly tak cile v oblasti
dovednosti dramatickych.*!

Popisu inscenacnich procest se vénuji v nasledujicim textu jednotlivé. Pro prehlednost

srovnani procesl v konkrétnich bodech prikladam pak jesté srovnavaci tabulku.

38 Scéndf inscenace v PFiloze €.1.3. Justyna a upifi
39 Scéndf inscenace v Piloze €.2.3. Kodidi palac

40 Stanovené cile v PFiloze &.1.1. Justyna a upifi

41 Stanovené cile v PFiloze €.2.1. Ko¢i¢i palac
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JUSTYNA A UPIRI

Pfiprava inscenace (pocinaje hledanim namétu a konée premiérou) probihala zhruba pul
roku v ramci vyuky na Zakladni umélecké skole Klecany/Odolena Vodé. K dispozici byly dvé
vyucovaci hodiny tydné, coz je hodina a pUl cistého casu! V zdvérecnych fazich pred
premiérou tedy probéhla jesté dvé vikendova soustfedéni. Soubor byl Cisté divéi, osm divek
ve véku zhruba 10-11 let.

Podnétem k vybéru predlohy bylo ptani déti zkusit si néjaky tajemny, strasidelny nebo
detektivni pribéh. Z nékolika ndvrhl, které jsem divkam predloZila, vybraly po spolecné
dohodé povidku Jamie a upiti z knihy Briana Jacquese Sedm strasidelnych pribéha.

Déti lakal straSidelny pfibéh a mym zamérem bylo, aby se na pozadi straSidelného
pribéhu dévcata dozvédéla néco o sobé, vztazich a problémech, které jsou pro né aktualni.
Jamieho pfibéh takovych zajimavych a dévéatim blizkych témat nabidl celou fadu — vztahy
v rodiné, v parté déti, odvaha a strach, slib, pfisaha, ritudly atd.

Prvnim problémem v pocdatecni fazi se zddlo prepracovani pribéhu pro skupinu holek, v
pGvodni verzi je parta déti smiSena, tvofi ji chlapci i dévcata. Mluvila jsem s dévcéaty o tom,
zda maji také néjakou partu, jaké tam funguji vztahy apod. Jejich zazitky a zkuSenosti mne
presvédcily o tom, Ze by pfibéh Jamieho mohly opravdu zaZit i ony. Vypravély dokonce i o
svych vecernich vypravach na mistni hrbitov a dalSich historkach, které jen potvrzovaly, Ze
dokazat ostatnim svou odvahu, prfekonat strach, ,vytdhnout se” prfed ostatnimi neni jen
vysadou klukovského svéta.

Proces vedl od prozkoumavani témat predlohy skrze vlastni zkuSenosti (pfisaha, slib,
strach, rodicovska péce), pres budovani jednotlivych postav ptibéhu (informace vytézené
z textu, vzniklé z rozehrdvek a etud, upeviiovani zvolenych typl a vyraznych charakterq,
provérovani postav v jednani a situacich) a vzajemnych vztahl (vztahy mezi jednotlivymi
postavami v parté, v rodiné, v upifi rodince), hledani inscenacnich prostredk(, provérovani
zvolenych materialQ, k tvorbé scénére.

Prehlednéji shrnuto - jsme po prvotnim seznameni s pribéhem:

- spolecné hledali témata, ktera kniha nabizi, a prozkoumavali je; hledali jsme téma,

které je pro nas nejdllezitéjsi, nejnosnéjsi...;

- seznamovali se s postavami, které zde vystupuiji;

- zkoumali, jak se pfibéh a postavy zméni/nezméni, kdyz v parté budou pouze divky;
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- zamysleli se nad scénografii - jak vytvofrit jednotliva prostfedi a jak s nimi a v nich
pracovat;

- promysleli, co ndm nabizi zvoleny material (kartonové krabice);

- vytvareli jednoduché kostymy — podle toho, jak jsme , poznali” vSechny postavy;

- rozélenili pfibéh do péti scén a vytvofili bodovy scénar, v jehoz rdmci probihaly
improvizace (divky se v rolich stfidaly a v kone¢ném tvaru fungovaly alternace);

- vytvareli na zakladé improvizaci a etud scénar, ktery prosel v pribéhu zkouseni

mnoha zménami

Pfi praci na konkrétnich postavach a situacich jsme vyuzivali improvizace i
propracovanéjsi etudy. Ve volnéjsich improvizacich si dévcéata hledala a ovérovala charaktery
jednotlivych postav a zkoumala vztahy mezi nimi. V propracovanéjsich, promyslenych a
nazkousenych etudach si ujasfiovala motivace chovani jednotlivych postav, nachazela rizné
moznosti FeSeni jednotlivych situaci, ovérovala sdélnost vytvorenych scén. V rolich
jednotlivych postav se déti zpocatku stfidaly, coz pfinaselo jednak pro inscenacni praci rlizné
mozné pohledy na postavy i situace, jednak pro divky samotné zkusenost s riznymi typovymi
postavami a tfibeni vlastnich hereckych dovednosti. Pozdéji byla pevné obsazena role
matky/upifi matky a Justyny, ostatni role déti z party zlstavaly v alternacich. MoZnost
stfidani roli prinaselo vyhodu i v obdobi reprizovani inscenace, udrzovalo ¢erstvost a hravost

v jedndni hrajicich déti, udrzovalo je v neustalé pozornosti, pfindselo moznost jednoduchého

zaskoku v dobé nemoci atd.

Samotny scénar prosel v procesu dlouhym vyvojem. Nejprve vznikl bodovy scénat, na
kterém pracovala sama dévcata, a vybirala dulezité situace z predlohy. Podle jejich
bodového scéndre se zacaly jednotlivé situace rozehravat. Nékde se ukdzalo, Ze jimi vybrané
momenty nejsou pfiliS nosné a pro pribéh dllezité, a tak byly vypustény. Déti tak mély
moznost samy ovéfovat svlj bodovy scénar a zjistovat v akci, zda jejich vybér byl vhodny a
pro¢ pripadné nefunguje. Podle mne vyborna pfilezitost ucit se v procesu rozdilnosti
literarniho a divadelniho jazyka, rozhodné smysluplnéjsi postup, nez kdyby jim vedouci

Ill

bodovy scéndaf sam upravil, seskrtal, tzv.“naserviroval”. Text jsem zaznamenavala presné tak,
jak vznikl v postupné stavénych, cisténych a nékolikrat provérenych etudach a nasledné

sama upravovala (zejm. stavba vét, navaznosti, presnéjsi formulace) a doplnovala o
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informace, které byly pro srozumitelnost dllezZité a v zaznamenanych textech chybély.
Upraveny text jednotlivych situaci se na zkouskach opétovné provéroval a dale proménoval.
Scénar tak prosel v prlbéhu zkouseni desitkami vétsich ¢i mensich zmén, dalo by se fici, ze
kazdou zkouskou se postupné vyvijel. Bylo pro mne dulezZité, aby véty détem ,Sly do pusy” a

neblokovaly jejich pfirozené jevistni jednani.

V zavérecné fazi tvarovani jsem mimo jiné poutZila i techniku prehrani scén/vystupl
inscenace v Zivych obrazech. Tato technika slouzi mimo jiné kvyjasnéni nejsilnéjsiho
okamziku konkrétni situace, zvédoméni si hlavni myslenky/tématu konkrétni scény. A
najednou se absolutné zpresnila a zprehlednila i mista, se kterymi jsem zatim nebyla
z hlediska jejich sdélnosti a funkénosti prostifedk( UpIné spokojena. Zkusili jsme propojeni
hranych scén s Zivymi obrazy. Tolik potfebnd a doposud marné hledana humorna nadsazka a
grotesknost byla na svété. Zivé obrazy se dostaly hned do Gvodni &asti inscenace. Velmi
jednoduse, rychle a s nadsazkou divdka uvedly do tématu a Zanru a seznamily ho se vztahy
mezi Justynou a jeji matkou. Podruhé se objevily v ¢asti predstavujici Justyniny sny o Zivoté
bez matek. Tato scéna zprostfedkovava divakovi cestu k pochopeni vnitfniho svéta Justyny,
jejich snli a tuzeb. Ostatni divky doplfiovaly Justynin vnitini monolog obrazy, dotvarejicimi
snovou naladu, pocity bezstarostnosti, pohody, pfijemného fantazirovani. Zaroven mély
obrazy nést obecnou zpravu o tom, Ze sny a touhy mame vsichni, at uz jsme jakéhokoli
naturelu, at jsme z jakychkoli pomér( - odkaz k rlznym typdm déti z party. Dévcata proto
v této scéné zlstala v kostymech ostatnich divek z party. Potfeti Zivé obrazy ztvarnily vecer
v domé Justyninych rodi¢d — matka s otcem se divaji na televizi. Obrazy zrcadli vztah matky a
otce, ktery se ve své podstaté nelisi od vztahu matky k Justyné, tj. matcino pfehnané a
dusivé opatrovnictvi. Zaroven tu Zivé obrazy posouvaly déj k ptlnocni scéné - Justyna opousti
tajné dum. Naposledy, poctvrté byly Zivé obrazy pouzity ve vystupu s upiry, jakozto napadna
prfipominka obraz( z Uvodni ¢asti — paralela vztahu upifi matky a jeji dcery se vztahem
Justyniny matky k Justyné. Zivé obrazy (prvni, druhy a ¢&tvrty) doplfiovaly sborové pasaze

textu matky.
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Ukazka ze scéndre (vstupni scéna Matka a Justyna; zdvérecna scéna Upifi matka a

Vladimirka):

MATKA A JUSTYNA - ZIVE OBRAZY

Scéna: V pozadi dim s oknem vystavény z kartonovych krabic, v popredi pokojicek.a zahrada pred domem.
Matcin monolog k Justyné je fazovan do Zivych obrazi. Jednotlivé Zivé obrazy jsou oddélovdny tmou. Text v
Zivych obrazech je sboroveé prondsen ze zdakulisi; na scéné pouze matka a Justyna.

MATKA (ddvd Justyné prasky proti alergii): Justyno, vzala sis prasky? Ne, to se vi, Ze nevzala.

MATKA (ukazuje na zaspinéné triko, Tyna se divd znudéné na televizi): Jestli nebudes brat prasky, vrati se ti
alergie a celou mé i tatinka poprskas. Jakmile se ti projevi, plijdes rovnou do postele a zlistanes tam.

MATKA (Justyna se néc¢im cpe a matka vytird podlahu): Ty zuby by sis také mohla vycistit. Co s tou pastou
vlastné délas? Mozna ji pojidas, ale rozhodné si s ni necistis zuby, to je mi jasné.

MATKA (zatimco Justyna se snaZi nendpadné utéct, matka vari obéd): A co domaci Ukoly? Vsadim se, Ze jsi jesté
ani nezacala. Nemysli si, Ze kdyZ sotva zacaly prazdniny, mGzes se domacim Gkoldim vyhnout.

MATKA (tahd Justynu “vychovné" za ucho): Vezmi si moje slova k srdci, jinak skoncis jako ta Smudla Markéta.
Zastanes hloupa jako boZi hovadko a budes se poflakovat po narozich...

UPIRI MATKA A VLADIMIRKA - ZIVE OBRAZY

Scéna: Hrbitovni ndhrobky rozeseté po celé scéné, v pozadi vysokd hrobka vystavénd z kartonovych krabic, jejiz
,dvere” se neCekané otevrou.

V Zivych obrazech je Upiii matka a jeji dcera Vladimirka; Justyna sedi schovdna za ndhrobky. Text zazniva
sborové ze zdkulisi. Zivé obrazy jsou oddélovdny tmou.

UPIRI MATKA (hrozi Vladimirce, ta md svésenou hlavu): Jsi hanba rodiny, Vladimirko. MiiZe$ zapomenout na
pohadkové sny, Ze letosni prazdniny stravis v Transylvanii.

UPIRI MATKA (zatimco Vladimirka se dloube v zubech, nabird mech ze dvefi hrobky): Podivej se na ty své zuby,
jsou skoro bilé. Sthj chvili v klidu, at ti je mdZu trochu potfit tady tim zelenym mechem ze dvefi.

UPIRI MATKA (stoji nad Vladimirkou, kterd pise tkoly na jednom z ndhrobkd, a kontroluje ji): Jestlipak ses
posledni dobou ucila o netopyrim 1étani? Ne, vsadim se, Ze ne.

UPIRI MATKA (ukazuje domd, do hrobky; Vladimirka odevzdané kraci tim smérem): Tak dneska v noci zlstanes
za trest v hrobce a budes délat domaci tkoly...

MATKA UPIRICE | VLADIMIRKA (odchdzeji zpét do hrobky, dvefe hrobky se za hrozivych zvuki zaviraji)

Ztvarnéni dospélych postav byva vidy na détském divadle problémem. Zejména kdyz jde
o vypjaté a konfliktni situace. Pokusy o realistické ztvarnovani takovych scén konéi pocity
nepatfiénosti, nevhodnosti, neuvéfitelnosti, trapnosti nebo az smésnosti. Justynina matka
v Uvodni scéné vycita své dcefi kde co, tak jak to asi v urcité mife zname vsichni: ,,Umyla sis
ruce?, Uces se, prosim té! Co to mas na sobé? Zastr¢ si to triko do kalhot.” Dokud tyto véty

vyslovovalo pouze dévce vroli matky, vyznélo to bud smésné, nebo castéji naopak az
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neuvéfitelné kruté. Nepomohlo ani feSeni této situace zastavenim akce v Zivém obrazu. Az
zmnozeni hlast a chéricky projev dodal této postavé potiebnou davku nadsazky a zaroven
velice pfesné nesl zpravu nejen o dvojici matka-dcera na jevisti, ale i o nas a nasi vSseobecné

zkuSenosti s prehnanou rodicovskou péci.

Zvukovy doprovod (pouzit k ¢lenéni Zivych obraz(i, k dokresleni atmosféry, otevirani a
zavirani hrobky na hrbitové, pti prestavbach) vznikl z improvizaci a v prlibéhu predstaveni ho
zajistovala sama dévcata ze zdakulisi. Po prvnich uvedenich jsem se rozhodla, Ze dévcata
budou pfitomna na jevisti v prlibéhu celé hry, nebudou odchazet do zakulisi, a veskeré jejich
akce (hudebni doprovod, sborové pasaze) budou v predstaveni tzv. ,pfiznany“. Oteviela se
jim tim lepSi moZnost reagovat na déni na jevisti, v chdrech byt opravdu ,v roli matky,

reagovat jako ,parta”“.

KOCICi PALAC

Japonskou pohddku Koci¢i paldc v prevypravéni Zlaty Cerné a Miroslava Novaka z knihy
Prodany sen jsme mély s dévcaty vyhlédnutou uZ z pfedchoziho roku. Pfibéh Pysné pani,
sluzky Jukiko a jeji pFitelkyné Cerné kocicky nabizel vhodné role divéi skuping, ktera se od
predchoziho roku jesté rozrostla o dvé nové ¢lenky. Soubor byl tedy deseticlenny. V procesu
bylo tfeba zohlednit, Ze dvé nové divky potfebuji nejprve ziskat zakladni dovednosti, zbavit
se ostychu, zaclenit se do kolektivu a ve vysledném tvaru mit odpovidajici ukol, ktery
zvladnou (obé se zapojily do roli sluzebnictva a vytvareni prostfedi, jedna se navic vyrazné
uplatnila v hudebnim doprovodu hrou na altovou flétnu). Délka pfipravné ¢asti se prichodem
novych déti trochu protahla a k premiére inscenace jsme dospéli po sedmimésicni praci a

dvou vikendovych soustifedénich.

Prevod literarni predlohy vidy znamena prevod z jazyka literatury do jazyka divadelniho,
hledani jevistnich prostredk(i, metafor a prevod, resp. znovuzrozeni postav. Literarni autor si
v popisu postavy a jejiho charakteru vystadi s vétou: ,Kdysi ddvno Zila v jedné vesnici velice
pysnd a zla pani.”. Divadelni tvlrci si ale musi poloZit mnohé otazky: Jak se to bude

konkrétné projevovat v jevistni akci? Jak se jeji pycha a zlostnost promitne do vztahu
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k ostatnim postavam, které predloha neresi/nemusi fesit, ale na jevisti se spolu potkaji
(napf. Py$nad pani a sluiebnictvo, slufebnictvo a Cernd kocitka)? Jakym sluiebnictvem
konkrétné by se asi takova osoba obklopila (sluzebnictvo bude muset vykonavat urcitou
Cinnost, postavy budou mit konkrétni vlastnosti)? atd. — a dalSi otazky, na které je tfeba
v pribéhu inscenacniho procesu spole¢né hledat jevistni odpovédi. V Uvahach, ale hlavné
v akci a hte v roli. Jednoduse fe¢eno — nejprve je tfeba vybudovat postavy a jejich vztahy.*?
Je to postupny proces, pribyvaji a zpresnuji se informace o jednotlivych postavach, nar(staji
zkuSenosti s postavami v rliznych rozehravanych situacich a s jejich reakcemi, zpresnuji se
v konfrontaci s dal$imi postavami. Osvédcilo se mi vytvaret si spole¢né s détmi archy postav,
kde zakreslime siluetu postavy a postupné priddvame a dopisujeme informace — dovnitf
siluety - co vime o charakteru, emocich a vztazich postavy, vné - jak se projevuje navenek, co
se o ni fika, okolnosti, které ji ovliviuji. Archy doprovazeji cely proces. Umozniuji jednak
systematické zaznamendvani vseho, co bylo prlzkumem zjisténo, experimenty vytvoreno,
etudami provéreno, jednak hladky start kazdé zkousky rychlym pfipomenutim, co uz o
postavach vime, mame ovéreno, zdkladni charakteristiky (archy mohou viset na sténach

zkuSebny, aby byly na ocich a pfistupné v kazdém okamziku procesu).

Brzy se ukazalo, Ze bude dulezité se dikladnéji seznamit s japonskou kulturou a zvyky, Ze
nase vSeobecné védomosti a predstavy pro divadelni praci nestacdi. V rozehrdvanych
situacich se totiz zacaly vynorovat konkrétni praktické otazky, napf. Jak vypada typicky
japonsky pozdrav? Jak si predstavit a jak ztvarnit japonského jasnovidce? Jakym zplsobem
takovy japonsky jasnovidec nahlizi do budoucnosti? Jaké jsou typické japonské rodinné
vztahy a vazby? Jak a kdy probihaji typické japonské ritudly — ¢ajovy obrad apod.? Kde lezi
ostrov Kjusu a hory Inaba? Jak vypada venkovsky japonsky dim? Jak vypada japonsky
venkov? Takové informace byly dllezité jednak pro herecké jednani — vyznamova gesta,
stylizovany pohyb, vyjadfeni hierarchie, reakce postav..., jednak se staly podkladem pro
hledani moznosti ztvarnéni konkrétnich prostredi a situaci, v nich se odehravajicich. Divky se
rozdélily do tfi skupin podle témat, ktera je nejvice zajimala (zemépis/readlie; kultura/umeéni ;
zvyky/tradice/zajimavosti) a dostaly za uUkol vyhledat potfebné informace, fotografie,
ilustrace a obrazky, zvukové nahravky, ukazky z textd apod. Na sbér materidlu a nasledné

vytvoreni tematickych koldzi méla dévcata tfi tydny. Nasledné vikendové soustifedéni bylo

42 Viz ukazky z lekci v Ptiloze €.2.2. Ko€i¢i paldc
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zasvéceno Japonsku. Japonsky vikend mimo jiné zahrnoval poslech japonské tradi¢ni hudby,
Cajovy obrad, sklddani origami, prezentace vytvorenych kolazi, setkani s naSim kamaradem
muzikantem, ktery Japonsko navstivil a se kterym jsme se pustili do spolec¢né japonské
pentatonické hudebni improvizace s xylofony, flétnami, bubinky, dfivky a Cinely. Vikendové
setkani jsme zavrsili prohlidkou vystavy orientalniho uméni.

Vyraznd odlisnost japonské kultury se odrazila ve volbé inscenacnich prostfedkd. Ve
vyrazné stylizaci vSech jeviStnich slozek. Pohybové, mluvni, hudebni i ve wvytvarnych

prostiedcich (scéna, kostymy).

V pohybové sloice bylo zapotiebi mnozstvi prlpravnych cvi¢eni a her, zamérenych
zejména na precizni koordinaci pohybu, védomou praci s napétim a uvolnénim v téle,
presnost gesta a jeho fazovani, stylizaci chlize, stylizaci zvifeciho pohybu. Postupné pak byly

ziskané dovednosti uplatfiovany v konkrétnich jevistnich situacich a hereckych akcich.

Pro stylizovany mluvni projev jsem zvolila pomalé tempo feci, disledné spisovny projev,
minimalismus ve slové. Vybér replik byl peclivy, cokoli neslo nadbytecné informace, nebo se
dalo sdélit pohybem a jednanim, bylo vyskrtnuto.** V nékterych momentech prechazel
mluvni projev do pantomimy ci vyrazného gesta a funkci slov prebirala hudebni slozka, napf.

hadka Pysné pani a Jasnovidce.

Hudebni slozka v c¢astech, kde zvukové dotvarela atmosféru situaci, vychdzela
z hudebnich improvizaci v pentatonice. Propracované a vyznamotvorné byly hudebni motivy
hlavnich postav — PySné pani a Jukiko. SlozZil je pro nds J.Zimmel a dévcata je hrdla na flétny.
Vyznamové hraly zejména ve scéndch cesty do hor Inaba a v Koci¢im paldci. Cestu
jednotlivych postav do hor Inaba (Pysné pani, Jukiko) vzdy doprovazel jejich hudebni motiv a
v jevistni akci se to projevovalo tim, Ze ,prostifedi” bud vychazelo jemné melodii Jukiko
vstfic a pomahalo ji, anebo cestu znepfijemnovalo a ztéZovalo za zvuku ostré pichlavé
melodie PySné pani. Ve scénach z paldce kocek byly kocky pfi jemné melodii Jukiko klidné a

vstficné, pfi provokujici melodii PySné pani kocky zdivocely, byly agresivni a PySnou pani

3 upfimné feceno, s dnesnim odstupem, bych Skrtala jesté daleko vice. V procesu, kdy jsme pfibéhem se
souborem Zili a byli jim pohlceni, ndm samozrejmé pripadaly vSechny detaily dlleZité a podstatné.
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nakonec roztrhaly. Hudebni motivy tak zpfehlednovaly a pomahaly variovat scény, které se

v pfibéhu v jistych obménach opakovaly.

Pouzité vytvarné prostiedky mély odkazovat k orientdlni kultufe, byt jednoduché,
viceucelové a pouzitelné pro stinohru.

Pro kostym jsem zvolila Siroké pruhy latek, prehozené pres hlavu, zakryvajici télo az ke
kotnikim. Lehka latka umoznovala volny pohyb pfi vytvareni prostredi cesty a rdznych
prekazek; jeji zahyby znadily rizna zakouti, houstiny, jeskyné. Z téze latky byly usity Siroké
pasky s hacky pro snadné a rychlé pfipnuti; pfipnutim v pase a prepdasanim pruhu latky
vytvarely japonské kimono. Barvy latek byly v jemnych pastelovych odstinech — starorizové
a tmavé zelené pro sluzebnictvo a prostredi; krémové bilé pro Jukiko a bordd pro PysSnou
pani. Kostym Cerné koci¢ky i ostatnich kocek z Koti¢iho paldce tvofilo pFiléhavé tmavé
obleceni, pres které se dal rychle prehodit pruh latky, pfip. pfipnout pasek kimona.

Scénu tvorily tfi ramy pfipominajici zastény v japonskych interiérech potaZzené
neprdhlednou latkou, pfi prosviceni umoznujici stinohru. Stinohra byla pouzita jako prihledy
do vedlejSich mistnosti ve scénach odehravajicich se pfimo v Koci¢im palaci (krasné divky,
vzteklé kocky). Za prosvicenymi ramy se objevovaly obrysy postav, bylo mozno zaslechnout
utrzky rozhovort, v zavéru pak zlostné a prskajici kocky. Stinohra se stavala kukatkem za
utajenou sténu, v nejasnych zkreslenych obrysech nesla tajemstvi, napéti a nedorecenost,

ddavala prostor pro divakovu fantazii a predstavivost. 4

Prace na scéndfi probihala pribézné. Pohadka Kocici paldc je kompozicné vystavéna na
opakujicich se motivech s variacemi, vazanych na urcita prostredi. Nejprve jsme spolecné
vytvorili scénosled vychazejici ze stfidani jednotlivych prostfedi. Pod jednotliva prostredi
jsme zapsali dllezité déjové body a motivy, které se v konkrétnim prostredi odehraji, nez
dojde k jeho zméné. DalSim krokem bylo zkoumani moznosti, jak nékteré situace a motivy z
jednoho prostfedi propojit, preskladat a zhutnit tak, abychom predali veSkeré potrebné
informace divakovi a zaroven vytvofili kompaktni, neroztristéné celky. K jednotlivym situacim
jsem si vypsala zajimavé a pusobivé repliky z predlohy, které se v procesu zkouseni stavaly
soucasti mého zadani pro rozehravani konkrétnich scén. Improvizacemi a etudovédnim se

ovérovaly a precizovaly do definitivniho scénare. Jak bylo feéeno vyse, Slo ndm o slovni

44 Jako ramy jsme pouzili skladaci stanky, které vyuzivala zakladni §kola pfi pofadani vano¢nich trhd.
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minimalismus a Uspornost v mluvnim projevu. Exemplarnim prikladem postupu odstrafiovani
zbytecnych replik, dlirazu na sdélovani pohybem a jevistnim jednanim a vyznamové vyuziti
hudebniho pldnu, je hned vstupni scéna inscenace. Divak se v ni seznamuje s prostfedim
palace Pysné pani, veSkerym sluZebnictvem a jejich vzdjemnymi vztahy, s divkou Jukiko i s
jejim pratelstvim s Cernou ko¢ickou, zavisti Py$né pani v(i¢i Jukiko a jeji zlobou vii&i koéce —

to vSe prosttrednictvim jevistni akce a jediné promluvy.

Ukazka ze scéndre (Uvodni scéna):

1. DUM PYSNE PANI

Hudebni motiv Pysné pani — vstupujeme do domu Pysné pani, naplnéného uklidem a shonem slouzicich.
S hudebnim motivem Jukiko se rozehrdva pratelsky vztah Jukiko a Cerné kocicky.

Brzy se ozve opét disharmonicky hudebni motiv Pysne pani, ktera Jukiko odhani za praci.

PYSNA PANI (ke kocce): Ale, ale, proé tak prskas? Nehladim t& snad tak p&kné jako Jukiko?

Pro soubor byl tento inscenacni proces dalsi vyznamny krok kupredu, jak v ziskanych
dovednostech spojenych zejména se stylizaci ve vSech slozkach inscenace, tak ve schopnosti
zvladat vice jeviStnich ukold — stfidani roli, hudebni doprovod, prace s kostymem,
manipulace s ramy, stinohra. Setkdni s pfedlohou vdzanou na jiné kulturni prostfedi dalo
détem nové vhledy a povédomi o japonské kultufe a v souvislosti s divadelni praci zkusenost
a uvédomeni si, jak se kulturni kontext predlohy/pfibéhu zasadné promitd i do divadelniho

jazyka a volby inscenacnich prostredk.

Srovnavaci tabulka obou inscenacnich procest

JUSTYNA A UPIRI KOCICi PALAC

Vék, 10-11 let; dva drobné tvary uréené 11-12 let; prosli pllrocnim inscenacnim
zkugenosti, k internimu pfedvedeni pro rodice, procesem (Justyna a upifi) a ndslednym
délka délka planovaného vysledného tvaru reprizovanim; délka planovaného
inscenace 20-25minut vysledného tvaru 30-35 minut
Ptfedloha Povidka s détskym hrdinou Japonska pohadka.

s fantasknimi motivy. Pohadkovy pribéh vychazejici z odlisné

Strasidelna groteska. kultury s hororovou teckou.
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Zkoumana Vztahy mezi vrstevniky, parta, potfeba | Sila upfimného pratelstvi v boji se zlem a
témata zaclenit se. Rodinné vztahy. Strach a zpupnosti. Zavist a zatrpklost. (Japonska
odvaha. (BéZné Zivotni situace) kultura)
Vybér Vychazi zejména z potfeb a tomu Vychazi zejména z cild dramatickych
(z pohledu odpovidajicich cilG v roviné osobnostni | (préace se stylizaci, znakovost a symbolika
pedagoga) a socidlni (prepubertdlni vnimani svéta, | na jevisti, prace s kostymem, hudebni
vrstevnické vztahy a skupinova slozka inscenace).
hierarchie, rodinné problémy).
Postavy Typové — vyrazné typy, postava je Typové — postavy jsou nositeli vyraznych
nositelem vyrazné vlastnosti. vlastnosti.
Vytvarené détmi na zakladé informaci V zakladu dané vyraznéji predlohou
z textu a dotvoreni v rozehranych (PysSna pani, Jukiko) a vytvarené od nuly
etudach a improvizacich. (sluzebnictvo, jasnovidec, Zeny v kocicim
palaci, domorodci).
Inscenacni Uvolnény ptirozeny projev v postavach | Stylizace ve vSech slozkach — pohybu,
prostiedky déti. mluvé, scénografii i hudebnim

Drobna stylizace ,upird“ — vyrazné
gesto, zpomaleni pohybu a akce.
Chorické pasaze matky (matcino
peskovani) — nadsazka ve smyslu
,Slychame to obcas vsichni“.

Zivé obrazy — zvyraznéni typi¢nosti
situaci (matka peskuje Justynu a upifi
matka peskuje svého potomka, vztah

matka-otec).

doprovodu.

Prace se znakem — typické gesto, nositka
Py3né pani, pfekazky na cesté do hor
Inaba, souboj s kockami na zpateéni

cesté Jukiko...

Scénografie

Jednoducha scéna tvorena presuny
karténovych krabic a jejich
seskladdvanim (diim s oknem, plot u
domu, nahrobky na htbitové, hrobka
s oteviratelnymi dvermi...)

Kostymy civilni, v jednoduchém znaku

charakterizujici postavu.

Scéna tvorena tfemi rozkladacimi ramy
potazenymi neprihlednou latkou
umoznujici stinohru, tj. prosviceni a
jejich pfemistovani v prostoru (sténa
domu Pysné pani, vrcholky a stity hor
Inaba, vedlejsi mistnosti v Ko¢i¢im
palaci).

Kostymy odkazujici znakové k japonské

kulture (druh latek, kimono).
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Hudba a Vytvareni zvukd a ruch( v nékterych Stylizovana hudba evokujici Japonsko
zvukovy plan | scénach (straseni na hibitové, otevirani | (zvonkohra, zobcova a altova flétna,
hrobky apod.) a v prestavbach (tikot buben, drivka, cinel).

hodin odpocitavajici zbyly ¢as od sdzky | Hudebni motivy symbolizujici hlavni

a pllnocni scény na hrbitové). postavy (Jukiko a PySnd pani) a
vyznamové zasahujici do konkrétnich
scén.

Hra v roli muzikantd — ,,pfiznané” v rohu
jevisté jako nedilna a vyznamova soucast

predvadéného déje.

VSechny predchozi zkusSenosti z inscenacnich procesd pak déti z této skupiny zurocily
vinscenaci Vdlka s mloky (Détska scéna 2005) — civilné pfirozeny i typovy projev v rolich
jednotlivych postav (novinafi, pan Povodra a jeho Zena, podnikatel Bondy, akcionafi
Syndikatu, zastupci svétovych velmoci), stylizace (zejména ve stfedni casti Po stupnich
civilizace), prace sverSem a chérem (chéry novinarl, pévcl svétovych dramat), hudebni
doprovod (flétny, bubny, zpév).

Nasledovaly inscenace Mdj! Mdj? Mdj... - inscenacni prace s versem (Détska scéna 2006),
Némy film - inscenace zaloZend na pantomimé (Détskd scéna 2007, Narodni prehlidka
pantomimy a pohybového divadla 2007, X.Svétovy festival détského divadla 2008),
Komunikacni etudy - autorska tvorba zaloZzena na hre se slovnimi druhy (Jirdskiv Hronov
2008), Zenskd otdzka - autorskd tvorba stexty z Zenskych &asopist (1.misto na soutéZni
prehlidce hudebniho divadla 2010)...

Poslednim pocinem této skupiny pod mym vedenim byla inscenace Jidelna aneb Vafim,
varis, varime... - Orwellovské archetypy z Farmy zvifat jsme zasadili do firemniho prostredi,
kde se nendpadnym a pliZivym procesem plvodné pratelské vztahy promeéni v totalitu.
Angazovand inscenace reflektujici aktudlni déni ve spolecnosti, varujici, jak kiehkd maze byt
hranice mezi kvalitnim, dlislednym vedenim firemniho kolektivu a fasismem s laskavym

Usmévem. (Jirdskav Hronov 2016, Svétovy festival amatérského divadla v Monaku 2017) 4°

ybér z inscenaci vSech skupin souboru v Priloze ¢.3.
S Vyb h sk boru KUK v Piil 3
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IV.2. Autorské inscenace vychazejici z tématu clenli souboru
NOCNi MURY
TANCIRNA

Srovnani inscenace Nocni mury a Tancirna nabizi moznost nahlédnout obdobny proces
tvorby autorské inscenace od tématu, resp. rozehravanych témat v hodinach, v praci
s odliSnymi skupinami a vékovymi kategoriemi.

Vék déti a vstupni dramatické dovednosti a zkusenosti byly v obou skupinach rizné. Nocni
mury pripravovaly déti mladsiho Skolniho véku (6-8 let) se zakladnimi znalostmi metod a
technik dramatické vychovy, s minimalnimi zkuSenostmi s inscenacni tvorbou a verejnym
vystupovanim. Na Tancirné pracovali studenti vy$ich tiid ZS a €erstvi stfedogkoldci (14-16
let), ktefi uz za sebou méli vétdinou nékolik let studia na ZUS a nékolik inscenaci (pfehledné v
tabulce nize). Nicméné pro obé skupiny to byl prvni zcela autorsky pocin, jakozto velmi
osobni vypovéd aktérl o nich samotnych.

Rozdilnost procesl tkvi zejména v mife zapojeni déti a studentl do jednotlivych sloZek
tvorby. Ta byla u obou skupin maximalni v obsahu, tvorba vychazela z jejich vlastnich zazitkd
a zkusenosti. OdliSnosti byly dany zejména:

- mirou zkusSenosti s metodami dramatické vychovy a se samotnym inscenaénim
procesem (napf. stavba etudy, schopnost samostatného prizkumu situaci v etudach,
vyhledavani nosnych situaci...),

- hereckymi moznostmi danymi vékem a ziskanymi dovednostmi (tzn. typ dram.
projevu s ohledem na vék, schopnost budovani postavy a prace na postavé, moznosti
charakterizace...),

- mirou dovednosti dramaturgickych a rezijnich ve vystavbé situaci a celk( (tzn. podil
na tvarovani, ¢iSténi, komponovani, fixovani...),

- mirou dovednosti v oblasti vytvarné (scénografie — scéna, kostymy, rekvizity, plakaty
a programy atd.), hudebni (vybér hudby, hudebni spoluprace), technické (stfih
hudby, videopozvdanky, prace se svételnym a zvukovym pultem atd.), organizacni

(organizace prace na zkousce, pomoc s organizaci vystoupeni, propagace atd.).

Oba inscenacni procesy popisuji opét jednotlivé a prikladam tabulku s vyznacenim oblasti

samostatné tvorby ucastnikd.
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Na pocatku sSkolniho roku jsem se (v ramci pripravné prace) s détmi vénovala tématu
emoci. Jaké emoce zazivaji, jak je zvladaji, s jakymi situacemi jsou rlizné emoce spojeny, jaké
jsou jejich vnéjsi projevy. DoSlo také na emoci strachu. Na arch papiru jsme s détmi
zapisovaly ,C¢eho se lidé boji obecné”, ,éeho se boji ony samy”, ,v jakych situacich a
prostfedich zazivaji pocity strachu®. Mluvili jsme o tom, jak jejich strachy ovliviuji jejich
chovani, jakym zplisobem svij strach pfekondvaji, jak konkrétné se jejich strach projevuje.
Z rozehravanych etud se ukdzalo, Ze se jejich strachy ¢asto promitaji do sn(. Bavilo nas tyto
snové vzpominky a predstavy vice rozehravat a vznikaly velmi zajimavé obrazy. Rozhodli
jsme se, Zze zkusime na toto téma pfipravit malé predstaveni, vytvofit kratky divadelni tvar.
Zkoumali jsme tedy, co se ve snech déje, jak se zaZité véci ve snech proménuji — zveliceni,
fantasknost, nadsdzka, prolinani nékolika zazZitk(, utrzkovitost. A tady se zacal rysovat
inscenacni klic.

Rozehravaly se redlné situace, které déti popisovaly, situace navdzané na jejich konkrétni
zazitky. V predchozim prizkumu tématu strachu se objevovaly i hodné osobni a citlivé véci,
které by nebylo vhodné a détem prijemné zverejiovat, zdliraznovala jsem proto, aby si
vybiraly k rozehravani situace pro né bezpecné, o které se chtéji podélit i s divaky (navstéva
lékare; skolni vyuka hudebni vychovy; vycitky rodic¢d, Ze ji pfiliS mnoho sladkosti; jizda
vytahem; vypraveéni strasidelnych historek). Kazdé z déti si s ostatnimi pripravilo etudu, ktera
ho zobrazovala v jim vybrané redlné situaci. Tyto situace se staly podkladem pro snové
promény. V proménach jsme vychdzeli jednak z konkrétnich detaill, které si déti ze svych
snd pamatovaly, jednak z jejich fantazie a predstavivosti ,co vSechno by se mohlo stat”.
Hrali jsme si se zpomalenim, zvétSenim a fazovanim pohybu - oZivlé pocitaové figurky
v nadzivotni velikosti bojujici s hra¢em pocitacové hry. Absurdné jsme zvétsSili redlné
predméty - obfi injekéni stfikacka, kterou stézi pfinasi k pacientovi lékar i se zdravotni
sestrou. Ozivaly a zvétSovaly se drobné predméty — bonbdn/gumovy medvidek zvétsujici se
postupné do obrich rozmérl a nakonec sam pozirajici mlsné dité. atd.atd. Vyuzivali jsme
prabéiné simultannich improvizaci k ziskavani materidlu a rznych moznosti, jak naméty
ztvarnit (ozZivlé pocitacové figurky, zvétSovani gumového bonbonu/medvidka, manipulace
s obfimi imaginarnimi pfedméty apod.). Zaroven tak déti ziskdvaly potfebné dovednosti,

v simultanni ¢innosti bez ostychu a sebepozorovani. Vybirala jsem zajimavé napady a ty jsme
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pak zapojovali do etud. Kazdé z déti mélo postupem takto divadelné zpracovany sv(j sen i

redlnou situaci (tzv. spoustéc strachu).

Nasledné bylo tfeba najit vhodny ramec, prostfedi a vstupni situaci, kterd rozehraje nocni
détské snéni a ktera je détem blizka a znama. Mohl to byt letni tabor, spoleénd dovolen3,
soustredéni zdjmového krouzku, apod. Mnoho tzv. spoustécu bylo spojeno se Skolou (jak
vypovidajici o nasem Skolstvi!), a tak jsem nakonec zvolila rdmec ,Skoly v pfirodé“. V situaci
pfijezdu na Skolu v pfirodé a spole¢ného pobytu v herné se rozehrdly situaéné nebo
v naznaku, replice ony spoustéce (ucitelka nuti dité spolknout prasek na alergii, odevzdat
utajeny pytlik bonbon(, vyhani chlapce od pocitace...). Kontrastem mezi détskym hravym a

zdanlivé bezstarostnym svétem a nocnimi désy byla scéna ukladani se do posteli a prevlékani

do pyZzam doprovazenad pisni¢kou Potvory J. Schmitzera.*®

Nasledovaly jednotlivé sny fazené za sebou a predély mezi nimi tvofil improvizovany
klavirni doprovod, ktery détem Clenil jednotlivé snové vystupy. Situace jsem fadila tak, aby
postupné gradovaly ve své fantasknosti a tvofily tak pfirozeny ,,oblouk” inscenace, vzestup
dramatického napéti. Pro konkrétni vystoupeni jsme vybrali vidy 5-7 snl, aby byl celek pro
déti dobre zvladnutelny a udriely pozornost po celou dobu deseti az patnactiminutového
predstaveni. Stfidani a rizné obmény snovych situaci v konkrétnich vystoupenich bylo
vyhodné i pro udrZeni hravosti a soustfedénosti déti v nékolikerém reprizovani. Vidy to pro
né byla svym zplsobem nova , hra na sny”“. K drobnym zménam muselo samoziejmé dojit i
ve vstupni situaci, protoZe byly zafazeny jiné sny, tzn. i jiné spoustéce. Pfesny text jsem
nezaznamenavala, vychdzel z nazkousenych etud, ale mohl se neustdle proménovat a déti
tak zUstavaly ve svém projevu svobodné. Vznikl pouze bodovy scénai s ooménami podle

aktualné zarazenych snu.

46 Schmitzerova pisni¢ka Potvory v inscenaci zlstala z dob zkou$ek. Potfebovala jsem déti ve scéné prevlékani
do pyZzam rozpumpovat a rozdovadét, aby se vytvofil kontrast mezi redlnym a snovym svétem. A tahle skladba
fungovala skvéle! Na jedné z prehlidek jsme dostali radu vypustit reprodukovanou hudbu a doprovod nechat
klaviru, ktery doprovazi idalsi snovou ¢&ast. Chapu ohled na Ccistotu prostfedkl, nicméné s klavirnim
doprovodem, byt byl také hravy a Zivy, nebyly déti tak Zivelné a vyrazny a funkéni kontrast zmizel. V deniku
Détské scény jsme si pak precetli vzkaz od divdka, ktery uz nase predstaveni vidél v pfredchozim kole prehlidky:
,Vratte Schnitzera!!l“
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Bodovy scénar — jedna z variant:

- pfijezd na skolu v pfirodé

1. pocitacova hra

2. wvytah

3. straSidelné historky
4. injekce

5. ucitelka HV

6. skfiri/bonbdn
Zavér
- probuzeni do nového dne

., Domluvena improvizace o tom, co se nam obcas v noci zdava... “ (jednotlivé casti predstaveni vychazi z
domluvené improvizace, text neni piesné zaznamendn)

Dospélé postavy ucitelek v Uvodni scéné a zavéru hrdly ¢trnactileté divky ze starsiho
souboru. Vyresila se tak uvéritelnost skolnich situaci, déti samy byly v rolich ucitel( spise
nevérohodnymi karikaturami. Byt na jevisti se starSimi a zkusenéjsimi kolegy byla zdroven

pro mladsi déti velka motivace a podpora.

Ze spolecnych rozhovord o snech, o tom, co se o nich tika, vznikl ndpad na zavérecnou
tecku, pointu predstaveni. V posledni scéné déti zjistuji, Ze se jim to vSe nastésti jen zdalo.
Ucitelka, ktera je budi do nového dne, se jich se sladkym usmévem pt3, jak se jim spalo a

fika: ,A vite déti, Ze to, co se vam zda prvni noc na novém misté, se vyplni?!“

TANCIRNA

Prvni zkousky na zacdtku Skolniho roku jsem chtéla vénovat prlipravnym cvicenim a
provérovani predlohy, kterou jsem méla vyhlédnutou pro inscenacni praci. Pribéh lekci ale
neustale provazelo sdileni cerstvych historek a zazitk(i z tanecnich, které podstatnd cast
studentll ze souboru zacala pravé navstévovat, a bylo dost nesnadné studenty primét
k soustfedéni se na jina témata. Pfi jakékoli prilezZitosti ¢i pauze se hovor stacel k dalsim,
velice Zivé vypravénym, historkdm z prostredi tanecnich, plesi a podobnych spolecenskych
udalosti. Vzala jsem to tedy do hry. Zacali jsme rozehravat situace, které zazili a o kterych
vypravéli (trapasy, pokusy o seznameni, rlizna nedorozuméni atd.). Hledali jsme podstatu

toho, co zazivaji, pro€ jsou pro né tyto situace tak silné, pro¢ maji tak velkou potrebu jejich
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sdileni, jaka obecnéjsi témata jejich zazitky spojuji (snaha obstat ve spole¢nosti, navazovani
vztahl sdruhym pohlavim, pocity nesmyslnosti nékterych spolec¢enskych konvenci,
rozporuplnost mezi tim, kdo jsem, jak se prezentuji navenek a jaké poZadavky na mé chovani
ma okoli...). Jako zasadni se ukazalo téma prvnich vztah(, lasek a zklamani — vychodisko pro

nasi inscenacni praci.

ProtoZe Slo o téma velmi osobni a vinscenaci by méli mit studenti moznost odstupu a
nadhledu, vytvofili jsme urcité vyrazné typy postav. Zvolené typové postavy pak studenti
rozehrdvali (vimprovizacich a etudach) vriznych situacich spolecenského kontaktu,
zkoumali jejich reakce, postoje a motivace, obohacovali je postupné o dalsi osobni
charakteristiky. V prlibéhu experimentovani s postavami zacaly vznikat mozné vazby mezi
nimi, které jsme zaznamendvali a ddle na nich pracovali a rozvijeli je. Jednak pfimo
v improvizacich (dlsledné dodrzeni typu/charakteru, jak by jednal/a postava v dané situaci,
reflexe uvéfitelnosti), jednak ve spolec¢né diskutovanych navrzich a ndpadech pro dalsi
rozehrdvani, vychazejicich zvlastni Zivotni zkuSenosti a zazitk(l. Prozkoumavali jsme
improvizacemi typické situace ztanecnich; zkoumali jsme vetudach pouzivané taktiky
v navazovani, prabéhu i ukoncovani prvnich vztah(; patrali jsme variovanim situaci po
dlvodech konkrétnich reakci, konkrétniho jednani postav. Odkryvali jsme, jaké drobnosti
v komunikaci s ostatnimi rozhoduji o reakcich postav, potazmo naSich vlastnich. Jak ¢teme
rizné signdly od naSich komunikaénich partnerd, jaké vyznamy jim prikladame, jak nas
mohou nékdy mast. Pfes vymyslené/vytvorené postavy, tedy v bezpe¢ném odstupu, skrze
experimentovani, dochazeli Uéastnici k velmi osobnimu pozndni a pozndvani sama sebe ve

vztazich a komunikaci.?’

Ramec inscenace byl v podstaté nasnadé — lekce tane¢niho kurzu. Pfitomnost dospélého
(tane¢niho mistra) nebyla potfeba, vztahy vici dospélym pro nas nebyly podstatné a situace

by to jen zbytecné komplikovalo. Priibéh lekce, tanecni ¢asti a volné chvilky ¢lenila hudba.

47 Jeden ze zaslechnutych rozhovortl v priibéhu zkouseni:

»Mné je hrozné nepfijemny, kdyz se mnou nékdo mluvi a pfitom se neustale kouka po jinych lidech... Byl
hrozné sympatickej, pfisSel za mnou o prestavce sam, takze asi chtél navazat kontakt, seznamit se se mnou, ale
pak porad ziral po lidech okolo, takZze jsem méla pocit, Ze ho hrozné nudim, nebo jsem totdlné trapna.”

»Ale vidyt ty to taky nékdy délas!”

,Fakt?!Ja o tom vlbec nevim... A kdy?.... Jo tak... To jsem byla ale hrozné nervdzni... Nojo, on byl mozna taky
jenom nervéznil“
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Zvolili jsme dvé skladby J.Budare - Drzy kohoutek a Nekonecna laska. Pisnové texty pfinesly

dalsi inspiraci k tématu vztaha a jejich dalSimu rozehravani.

Téma komunikace pronikalo i do tanecnich ¢asti, i tancem a pohybem komunikujeme.
Abychom si mohli hrat s detaily v pohybu, bylo potfebné ovladnout minimalné zakladni
tanecni kroky a jednoduché variace a sestavy zvolenych tancl (blues, samba, tango).
Koordinace tance, pozornosti na detail a jevistni akce byla naro¢nd pohybové i rytmicky.
Uvodni &ast, tzv. ofukavani a prvni nesmélé kontakty mezi aktéry, zprostfedkovavalo blues;
rozehrané vztahy, trapasy, hravost a rafinovanost v taktikdach symbolizovala svidna a
rozvernd samba a zdvérecné konflikty, vasné, zjitrené city i rozchody se zrcadlily v tangu.
Mezi jednotlivé tance byly vloZeny rozehrané situace mezi postavami, tak jak jsme je
mozaikovité poskladali a propletli z pfipravenych etud. Pro vétsi Citelnost a srozumitelnost
vnitfnich motivaci konkrétnich postav jsme do celku inscenace jeSté zapojili i drobné
charakterizujici monology postav. Monology vznikaly v pribéhu zkouseni a plvodné mély

poslouzit k hlubSimu rozpracovani postav, jejich zpresfiovani a fixovani.

Srovnani autorskych inscenaci s riznymi skupinami v rizném véku — obé vychazeji z vlastnich
zazitkl a zkuSenosti, ale vedouci zapojuje Ucastniky do samostatné tvorby v rizné mire
v zavislosti na jejich dovednostech a cilech procesu (cervené oznaceny oblasti samostatné

tvorby ucastnikd).

NOCNi MURY TANCIRNA
VEK, o 68let o 14-16let
ZKUSENOSTI, e 1.roc.Ist.ZUS (prvni, max. druhy e 1.roc.ll.st.ZUS (cca 6 let studia
DOVEDNOSTI rok ve studiu ZUS) Zus)
SKUPINY e Minimdlini zkusenosti e 4-5inscenaci (podle délky
(pedagogickad s inscenaéni tvorbou studia v ZUS)
vychodiska) e Zdkladni znalost technik DV e Zkusenosti s technikami DV,
(etuda, improvizace, vstup do zakladni herecké dovednosti
role, alterace/simulace... ... ... ) (vystavba etudy, improvizace,
jednoduchd charakterizace
postavy, pointovdni situaci...)

59




TEMA, ZDROJ

obecné: osobni zdZitky,

obecné: osobni zdZitky,

(divadelné vzpominky a zkusSenosti vzpominky a zkusenosti
ndmétovd konkrétné: ,,Sny*; , Co se jim konkrétné: zdZitky z tanecnich,
vychodiska) zddlo/zddvd“ a konkrétni vecirkd, oslav a podobnych
uddlosti z jejich Zivota, které ,Spolecenskych akci”
sny mohly vyvolat s vrstevniky
presah: z jakych situaci presah: k obecné platnym
v béZném Zivoté, zdZitka a modelovym komunikacnim
strachi sny vychdzeji, jak na né situacim mezi vrstevniky z
mohou reagovat oblati navazovani vztah( (jak
si namlouvaji protéjsek, taktiky
jak zapdsobit, jak Fesi konflikty
a rozchody atd.)
ciL zvlddnout jednoduchy vytvofit autorskou vypovéd o
pro pedagoga, dramaticky tvar vrstevnickych vztazich
resp. Co se pfirozeny a uvolnény projev na vytvoreni a ztvdrnéni

ucastnici v insc.

procesu uci
v divadelnich

dovednostech

principu ,,ja v zadanych
okolnostech” - situace

tvorici ramec inscenace, tj.
,déti na skole v prirodé”
stylizovany pohyb (zpomaleni a
zvétseni gesta a pohybu,
plynulost a nadsdzka)- v situaci
svého ,,snu”

pfirozené predat zadany text
(vznikly sice prirozenou cestou
z improvizaci, ale upraveny a
zestrucnény pedagogem

z ddvodu vystiZnosti, zkratky a

temporytmu situaci)

jednoduchého charakteru
(nehraji sami sebe, ale urcity
nesloZity charakter, ktery si

v priibéhu zkouseni vytvori,
vybuduji a zafixuji)
hleddvdni, tvorba a vybér
typickych/typizujicich situaci a
dialogti pro zvolené téma
(majici obecnéjsi vypovédni
hodnotu, presah)

v etuddch a improvizacich
rozvijet situace a vznikajici
vztahy, motivace, pfed a po
cisténi a fixovani jednotlivych
dialogu, razeni a prolindani
situaci, stavba celku (bodovy
scéndr) s konzultacemi

s pedagogem
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HUDBA

e hudebni slozka slouZi jednak
-k uvolnéni déti na jevisti a
naladéni na atmosféru ,Fadéni,
zlobeni”“, usnadriuje vstup do role

- tvori predély jednotlivych
vystupl a détem tak prirozené cleni
jevistni ¢as, zacdtky a konce situaci,

udrZuje temporytmus zvenci

(J.Schmitzer — Potvory)

e texty pisnicek inspiraci
k dalsim situacim a akcim

e zapojeni tanecnich prvku do
hranych situaci (zviadnuti
tanecné pohybového a

hereckého ukolu)

(J.Budar — z alba Uletél orlovi)

KOSTYMY e civilni — hrdci jsou sami za sebe e spolecensky odév
(uvolnény pocit bezpeci) charakterizujici postavu
(vlastni ndvrhy a vybér)
DALSI SLOZKY e organizace  vystoupeni  pro e stfih hudby

verejnost a propagace

e vytvoreni plakdtu a programu

k predstaveni
e organizace vystoupeni pro
vefejnost, propagace, prevoz

rekvizit
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IV.3. Inscenace s historickou tematikou vychazejici z prace s dobovymi

dokumenty a knizni predlohou

GERTAS.

Inscenaci Gerta S.“® pripravovala skupina ¢trnacti stfedoskoldkd. Nasledujici text

podrobnéji zachycuje priibéh inscenacniho procesu a blize popisuje zvolené inscenacni

prostredky.

Cesta ke Gerté S. byla dlouhd a nesnadnd. Predlohou se stal rozsahly roman Katefiny
Tuckové Vyhnani Gerty Schnirch, ktery zahrnuje velké mnoZstvi postav a popisuje pomérné
dlouhy casovy Usek (od tficatych let 20.stoleti po soucasnost). Praci na inscenaci, ktera trvala
zhruba dva roky, Ize v bodech nastinit nasledovné:
druhé pololeti skolniho roku 2015/16

e hledani nového tématu a predlohy, prazkum rdznych namétd a navrh
skolni rok 2016/17
e prlzkum zvoleného tématu a predlohy
e dohledavani historickych souvislosti, dokument(, zaznam{, fotografii
e charakterizace, motivace a vztahy jednotlivych postav
e prace s déjovou linkou a jednotlivymi motivy
e prostorové reseni
e hudebni a zvukova slozka
e kostymy a rekvizity
skolni rok 2017/18
e vybér a fazeni scén, tvarovani, propojovani jednotlivych ¢asti, temporytmus
e prepremiéra na prehlidce Divadelni BAF! v Brné (listopad 2017), premiéra na
prehlidce Pfemosténi v Mosté (duben 2018), vystoupeni na prehlidce Mlada scéna v
Usti nad Orlici (¢erven 2018), na Jirdskové Hronové (srpen 2018), na piehlidce DVD —

Déti — vychova - divadlo v divadle Disk v Praze (fijen 2018)

48 Scéndr publikovan v Tvofivé dramatice 1/2020, textova ptiloha DS 61.
V priloze €.4.2. je prilozen zaznam inscenace z festivalu DVD, Divadlo Disk DAMU, Praha 27.10.2018.
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Vybér tématu a predlohy

VSechno to zacdalo od obecnych rozhovor(i o médiich a jejich ovliviiovani naseho vnimani
spoleCenského a politického déni u nds i ve svété, aktudlné zejména migracni krize. Hledali
jsme paralely v ceské a ceskoslovenské historii, kdy byly nuceny masy lidi opustit své
domovy, kdy se vzedmula vina vasni a nenavisti, ale i solidarity mezi lidmi ¢i narodnostmi. A
hledali jsme literarni predlohy, které by se touto tematikou zabyvaly. Mezi ndvrhy se objevila
i kniha Vyhnani Gerty Schnirch, kterou néktefi studenti znali a ¢etli. Dominantnim motivem
tohoto romanu je tzv. ,brnénsky pochod smrti“, ktery byl soucdsti povale¢né (vladou
podporované) genocidy némeckého obyvatelstva. Téma v nasi historii citlivé, po dlouha léta
tabuizované a doposud ve spole¢nosti nedostatecné reflektované. O tom svéddi i fakt, ze
vétsSina studentl (prevainé gymnazii) ze souboru konstatovala, Ze toto téma v hodinach
déjepisu nahradila jen letma zminka, pfip. bylo toto téma ve vykladu zcela opomenuto (!).
Zaroven jsme pfi prizkumu a dohleddvani verejné dostupnych informaci na internetu a
raznych socialnich sitich pod jednotlivymi ¢lanky narazili na mnoiZstvi vyhrocenych
Ctendrskych diskuzi, dtoénych komentafl a nenavistnych prohldseni, ¢asto vychazejicich
z evidentni neznalosti souvislosti a pfekrucovéni faktd.*® To nasi potfebu zabyvat se timto

tématem hloubéji utvrdilo.

Objemny roman popisujici osudy jedné ¢esko-némecké divky/Zzeny Gerty Schnirch béhem
nékolika desetileti otevira ale i dalsi témata na pozadi udalosti druhé poloviny dvacadtého
stoleti. Vedle souZiti Cecht a Némcl na nasem Uzemi provazejictho védomi vzajemnych
kfivd, predsudku, otazek viny a odplaty, nahlizi vliv déjinnych udalosti (ndstup Hitlera,
Il.svétova vdlka, prevzeti moci komunisty, uvolnéni totalitniho tlaku v Sedesatych letech
20.stol., okupace Ceskoslovenska v roce 1968, obdobi normalizace, po¢atek demokratizace
spole¢nosti po roce 1989) na spolecnost a jeji moralku, aZz po osobni a rodinné vztahy

projevujici se mezigeneracnim nepochopenim, zatrpklosti, neschopnosti porozuméni a

9 Napr. z internetu: Deklarace smifeni a spolecné minulosti mésta Brna je nékdy nesprdvné oznacovand za omluvu, byt toto slovo ani
odpovidajici formulaci neobsahuje. Presto privedla nékteré méné vyznamné politiky k bouflivym reakcim. Mistopredseda Sendtu Zdenék
Skromach (CSSD) na adresu brnénskych zastupiteli na Facebooku napsal, 7e by se mélo ,vyprdskat ty kolaboranty”, nace? ,lajkoval”
komentdr uZivatele Eva Smolova o tom, Ze se neméli ,,némcoufi odsouvat, ale postfilet.” ihomoravsky hejtman Michal Hasek (také CSSD) se
zase na Facebooku ptal, kdo se omluvil za nacisticky teror a holocaust: ,,Smifeni toti znamend, Ze si ruku poddvaji obé strany.” Nejspis
nezaznamenal mimo jiného omluvu, kterou pronesl $éf Sudetonémeckého landsmansaftu Bernd Posselt v Lidicich v roce 2010. Spolek navic
na pfelomu unora a brezna letosniho roku ze svych stanov vypustil zminku o vrdceni zkonfiskovaného majetku a prdvu na domovinu.

Zdroj: https://www.idnes.cz/technet/vojenstvi/brno-zabijeni-nemcu-likvidace.A150526 132202 vojenstvi kuz
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odpusténi (spory a odstup ve vztahu hl.hrdinky Gerty a jeji dcery Barbory; pokus o smifeni ve

tfeti generaci reprezentovany aktivitami vnucky Blanky).

Prizkum dobovych materiala (téma, historické souvislosti, dokumenty, nahravky)

Pro hlubsSi porozuméni popisovanym uddlostem a postavdm bylo nutno se nejprve
zorientovat v historickych souvislostech. Vyhledavali a studovali jsme dostupné publikace,
¢lanky, dokumentarni porady, historické dobové dokumenty, nahravky a zaznamy: Hitlerovy
projevy, valeéné i povaleéné vyhlasky, archivni rozhlasové zaznamy, BeneSovy dekrety a
proslovy, text otevieného dopisu brnénské radnici s Zadosti o omluvu za povale¢ny ,,odsun“
némeckého obyvatelstva atd. Nékteré texty, proslovy a nahravky byly nakonec pouzity pfimo
vinscenaci. Napfriklad ¢ast projevu E. BeneSe proneseného na brnénské radnici 12.kvétna
1945 a text vyhlasky mésta Brna o odsunu némeckého obyvatelstva vydané dne 30.5.1945 se
na scéné vzajemné prolinaji, odhalujice tak pokrytectvi zdanlivé blizkych lidi, vasnivé laénéni
po odplaté rozdmychavané oficidlnimi projevy a naprostou bezmoc jednotlivce proti
zfanatizovanému davu.

Ukazka ze scénare (v prostoru ,,ulice” mezi divaky se v levé ¢asti rozehrava déni na namésti pred brnénskou
radnici a vpravo byt Schnirch():

Vlevo na ndmésti
BENES: Pamatujete se na ty jejich gestapacké kriminaly, mucirny, Lidice, Lezaky, Peckovy domy a vSechna ta
jejich nelidska masova radéni a vrazdéni? (fanatické reakce davu, stronzo)

Vpravo, byt Schnirchi

GERTA: (bere z rukou domovnika text vyhldsky a Cte) ...a to Zeny, déti, ddle muzi pod 16 a nad 60 let a muZi prace
neschopni, budtez z mésta vyvedeni. Dnes 30.kvétna 1945 o 21.hodiné.

DomMovNik: Nedalo se... nic...délat... (vymlouvd se a odbihd se schovat ve zfanatizovaném davu na ndmésti,
Gerta zlstdva ve Stronzu)

Vlevo na ndmeésti

BENES: Nyni se dame ihned do prace a budeme délat poradek mezi nami, zejména také i zde v mésté Brné. M{j
program je — a ja to netajim — Ze otazku némeckou musime v republice vylikvidovat!!!

HLAs DAVU: Smrt Némclm! Vylikvidovat! Trest Némclm! Némci ven! Pry¢ s témi, ktefi jednali proti republice!
Pry¢ s témi, ktefi se provinili! Raus!

(Na levé strané ulice je sroceny rozzureny Cesky dav a provoldvd své vyhrizky opacnym smérem, vpravo se
kolem Gerty shromaZduji dalsi Némci k ,,odsunu” a stoji tak celem viici bésnicimu davu)

Priprava inscenacniho planu (jednotlivé déjinné etapy + zdsadni udalosti ze Zivota Gerty)
Vyhnani Gerty Schnirch je fiktivni pfibéh zasazeny do redlného prostfedi na pozadi

historickych skutecnosti. Postava hlavni hrdinky Gerty je smyslend a jak sama autorka
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Katefina Tuckova fik3, je ,extraktem prozitkd, které slysela v fadé rozhovor(i s pamétniky a
které vyhledala v archivech.“>°

To umoznilo pracovat pri dramatizaci s pfibéhem hlavni postavy volnéji, nebyl tu tlak
»vérnosti“ jednomu historicky doloZenému osudu, resp. vykresleni jednoho historicky
doloZzeného osudu. Konkrétni udalosti ze Zivota Gerty Schnirch v predloze reprezentuji
mnoho rlznych individudlnich osudl. Dramatizace takto rozsahlé predlohy vidy obnasi
urcité zhutnéni a vybér nejpodstatnéjsich scén, reprezentativnich udalosti.

Predloha ve své podstaté popisuje, jak velké déjinné uddlosti zasahuji do individualnich
osudl postav a doba je z rlznych stran ,vélcuje”. V prvni fazi pfipravy bodového scénare
jsem se proto zaméfila na vyhledani a formulovani tfi zasadnich etap Zivotnich i historickych;

tedy to, co spojuje Zivotni etapy Gerty s vyznamnymi déjinnymi zvraty a okolnostmi.

Prvotni pracovni bodovy scénar

1. Détstvi (motivy: bezstarostné détstvi, pratelstvi s zidovkou Janinkou, ndstup Hitlera, prvni
laska, rozvrat v rodiné a ztrata nejblizsich, téhotenstvi).

2. Odsun (motivy: pochod ,,smrti“, tdbor v Pohorelicich, Zivot v Perné — pomocné préce, dalsi
transporty némeckého obyvatelstva, komunisticky prevrat a socialistické brigddy — Jana
Tvrdoniova, dozinky a tancovacka — podradné postaveni némeckych Zen, setkani s prvni
laskou Karlem).

3. Navrat do Brna (motivy: Brno uZ je jiné mésto/zména pomérl, dalsi perzekuce —
podndjemnici, podfadné zaméstnani, Sikana dcery, Karlova snaha patrat v archivech, dohled

STB, rozpory s dcerou Barborou a rezignace po roce 1968).

Prvni rozehravani a sbér materialu

Vybér jednotlivych situaci k rozehravani vychdazel jednak z bodového scénare, jednak
rozhovor(l se studenty, které situace jim osobné utkvély v paméti po precteni romanu a
povazuji je za zdsadni. V prabéhu prvniho rozehrdvani se ukazalo, Ze pro nékteré situace
z dlvodu jejich emocni vypjatosti a jevistni ,uvéfitelnosti bez zbytecného patosu (to vse
vzhledem k hereckym moznostem, véku a zkuSenostem student(i v souboru), bude nutné

hledat moznosti jejich vyrazné stylizace, obrazného vyjadieni (bezstarostné détstvi,

% Z rozhovoru s K.Tu¢kovou o knize Vyhnani Gerty Schnirch dostupném na
https://www.youtube.com/watch?v=CtlomJVkbCk
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seznameni s Karlem, Zivot s despotickym otcem a zndsilnéni, nalety, smrt matky, pochod

»smrti“), pfipadné ¢asové zkratky (proud déjin ve scénickém obrazu, metafore ¢i tanci).

Zadani k ,rozehravkam® ve formé improvizaci a etud vychazela ze:
- vzpominek z vlastni ¢etby predlohy - ,co utkvélo v paméti“, pripadné ze spolecné slovni
rekapitulace déje konkrétni uddlosti (vychazim z toho, Ze v paméti se zachyti podstatné a
nepodstatna nadstavba, kterou unese jen psany text, odpada);
- okopirovanych text(i (spole¢né, skupinové ¢i individualné c¢tenych pfimo na zkousce),
zejména u situaci, kde byly podstatné detaily a konkrétni promluvy postav, anebo bylo mym
zamérem pouziti presnych replik z plivodniho textu (a upfimné i z dlivodu, Ze u nékterych

Ucastnikd jsem pochybovala, Ze predlohu procetli opravdu zodpovédné).

Dalsim dualezitym metodickym postupem byla pfiprava ,rozehravek” na spolec¢né téma ve
dvou ¢i vice skupinach zaroven, aby byla mozZnost vybéru ¢i kombinovani zajimavych a

funkénich napada.

V prabéhu pripravného procesu méli moznost vyzkouset si jednotlivé role vsichni,
respektive bylo na studentech, kterou roli budou v rozehravkach hrat. Nékdo od pocatku
tihnul k urcitému typu a postavé, nicméné zdlraznovala jsem stale moZnost a vyhody
vyzkouset si alespon v pfipravné fazi pokud mozno co nejvétsi skalu typl a moznosti.

Vybér jednotlivcd pro konkrétni role probihal pak spoleénou dohodou na zakladé

zkuSenosti (divackych i hereckych) z etud a improvizaci - na co se citi, co jim je blizké, co

zvladnou?!, co nés divacky zaujalo.

K zapisu textu/replik jsem pouZila (stejné jako pfi praci na predchozich autorskych
inscenacich) nékolik zdroju:
- videozaznam a jeho prepis;
- videozaznam a jeho prepis s Upravami — dodani dalSich nebo opominutych

dllezitych informaci do textu ze zaznamu;

e

dozorce v tabote a estébaka - jsem zamérné svétila studentovi, ktery jiz mél vétsi zkusenosti a ziskané herecké
dovednosti jakoZzto student herectvi na konzervatofi.
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- prepis az po dalsim prehrani, nebo az na dalsi zkousce, kdy ¢asovy odstup
vyselektuje to nejpodstatnéjsi;

- text, ktery studenti sami na zakladé pfipravené etudy zaznamenali;

- mnou pripravené repliky (které musi zaznit, protoZe obsahuji dullezité

informace pro divaka), doplnéné o repliky z rozehravky (situacni kontext).

Inscenacni plan

Prace na inscenacnim planu spocivala predevsim v hledani odpovédi na otazky: odkud a
kam jdeme (smérovani a ramec); co je hlavnim sdélenim a tématem; co z nasbiraného
materidlu a moznosti je sdélné, funkéni a slouzi nejlépe nasemu zaméru a sdélované

myslence.

Se studenty jsme se shodli na tom, Ze:
- tematicky je pro nds zcela zdsadni proud déjin ovliviiujici osud jedince (¢lovék si nevybir3,
na jakém misté, do jaké doby a rodiny se narodi);
- touha po zZivoté i v tézkych podminkach (motivaci jsou dalsi generace), ztrdta motivace po

,fozchodu“s dcerou.

Na zdkladé nasbiraného materidlu a Uvodnich otazek vznikla prvni verze scénare a fazeni
scén:
Uvod (soucasnost/facebookové komentare a ndvrat do minulosti)
|. Détstvi

e Bezstarostné détstvi

e Rodina

o Karel

e Svaz némeckych divek

e Janinka

e Smrt matky

e Friedrich povolan na frontu

e Despoticky otec a zndsilnéni

e Smrt otce
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e Téhotenstvi
e Osvobozeni
[I. Odsun, Pohoftelice, Perna
e Pochod ,smrti”
e Tabor v Pohorelicich
e Nabor na préci a prfesun do Perné k Zipfelové
e Pomocné prace na poli (mrtvy v poli, utéky némeckych obyvatel, Zivot a postaveni
némeckych Zen ve vsi)
e Administrativni prace (zabirdni majetki po Némcich, éra budovatelskych brigad,
nepokoje ve vsi)
e Dotzinky, tancovacka a setkani s Janou Tvrdonovou
[1l. Navrat do Brna
e Jiné mésto (nazvy ulic, obchod(, novy byt)
e Komunisticka perzekuce (Barbora ve $kole, podifadné zaméstnani, rfecti najemnici
v byté)
e Hadky s Karlem (jak to bylo s ,,odsunem®)
e Archivy a zatéeni Karla (Karel zjistuje podrobnosti o pochodu smrti, zatéeni)
e Dohled STB (Estébak v kavarné)
e Nova okupace (rok 1968)
Zavér (navrat do soucasnosti prostifednictvim facebookovych komentdrli v novych

souvislostech, nebo smifeni prostrednictvim zadosti o omluvu)

Ramec inscenace (vstupni a zavérecna €ast) nese pro nas zasadni motiv ,,smiteni ve treti
generaci”, resp. dalSich generacich; vromanu jej reprezentuje vnucka Blanka. Ve vstupni
scéné jsou to nahrané a herci namluvené facebookové komentare vyhledané na internetu,
reprezentujici soucasné verejné minéni, tj. soucasny stav. Pro zavérecnou scénu jsem se
rozhodovala mezi dvéma variantami. Prvni byla ndvratem k facebookovym komentaram,
které by mohly vyznit jesté varovnéji v prfibéhem odkrytych a nasvicenych souvislostech.

Druha varianta, na které jsme se nakonec spole¢né dohodli, byl text ,deklarace smireni”.

V zavéru tedy zni z Ust hercll vybrané pasaZe textu otevieného dopisu brnénské radnici
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z roku 2000, se kterym se herci ztotoziuji a pronaseji jej jiz mimo roli ,sami za sebe”, jakozto
dalsi generace touZici po dialogu a smiteni.

Cesta inscenace tedy vede od soucasného verejného minéni o konkrétni historické
udalosti pres pribéh jednotlivce (resp. pfibéhy neb Gerta je ,extraktem...“) aZ k naSemu

osobnimu postoji inscenatorl/herct/student(.

ZkousSeni a tvarovani
Nasledovalo zkouseni a provérovani funkénosti jednotlivych scén; jejich déleni (v pripadé
nutnosti rozdilnych motivickych akcenti — napf. Zivot v Perné) ¢i sluovdni (vztahy v rodiné

Schnirch(, vztah s Karlem a otcem, nékteré udalosti v Perné), pfipadné stylizace obrazného

feSeni (tanec Gerty sotcem a Karlem, ndvrat do Brna v podobé tance, preruSovaného

rozhovorem Gerty a Karla). Zacinala se tak proménovat finalni podoba scénare.

ROZDELOVANI MOTIVU V RAMCI JEDNE TYPICKE SITUACE A VYRAZNE CASOVE POSUNY —

ukazka ze scénare

PRACE NA POLI (¢asové posuny a zastaveni)

Lidovy napév pracovni: Zadnej nevi jako j4, jak se sede votava

Prichdzeji chlapi s kosami (zleva kolem domu Zipfelové), sekaji obili (prochdzeji ulici/polem mezi diviky a
naznacuji sekani obili). Brigddnice/Zeny od Zipfelové se rychle previékaji a zapojuji se do prdce na poli (sbiraji za
sekdci slamuy). Jednotlivé sloky ndpévu prerusuji rozhovory mezi chlapy a Zenami na poli a u Zipfelové ve svétnici
(ostatni béhem jednotlivych rozhovort Stronzo)

,Zadnej nevi jako j4, jak se sece votavicka,
zadnej nevi jako j3, jak se sece votava.”

CHLAPI (v pravé cdsti hraciho prostoru po prvni ¢dsti ndpévu)

Muz 1: Zitra zaneme pracovat i na némeckém!...

Mu? 2: Senk dostal pfidéleno narodnim vyborem v Bieclavi hospodaistvi po Knitzovych... pry utekli... (druhd
Cdst napévu)

,Votava se pékné sece, jako kdyzZ se pole vlece,
zadnej nevi jako j3, jak se secCe votava.”

NEMKY Z POHORELIC/ZENY OD ZIPFELOVE (na stfedu hraci plochy)

JOHANNA: SlySely jste vCera v noci tu prestrelku?

GERTA: Rusové ted' drzi hlidky, aby jim mistni Némci neutikali i s majetkem za rakouské hranice...
THERESA: Ale co s nami ted bude? (Stronzo)

ZIPFELOVA A SNACHA IDA (vlevo u Zipfelové ve svétnici)
IDA: Na namésti v Dunajovicich povésili Kurta Knitze, vracel se domu z valky!
ZIPFELOVA: Chudak, asi nevédél, Ze jeho rodina uz odsud davno utekla... (treti ¢dst ndpévu)

»Zadnej nevi jako ja, jak se sece votavicka,
Zadnej nevi jako j3, jak se sece votava.”
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ZIPFELOVA, IDA A NEMKY (Némky pribihaji ze stiedu/z pole do svétnice Zipfelové vievo)

JOHANA: Nasly jsme v poli nékoho lezet!

THERESA: M3 prostfelené bficho...

ZIPFELOVA: Je to Némec? (Némky prikyvnou)

IDA: Je zdejsi? (Némky krci rameny) Nevime...

HERMINA: Nechtél, abychom ho prozradily, mél strach i z mistnich... Chtél zavolat doktora z Dunajovic.
ZIPFELOVA: To tak... to se roznese a pak bude na nas, Zze pomahame fasistim k atéku!

JOHANA: A ma zbrani!!!

ZIPFELOVA: BoZe, ozbrojeny Némec v poli... musime to Fict Senkovi a taky spravnimu komisaFi Schmidtovi...
(Stronzo)

CHLAPI (uprostred hraciho prostoru/chlapi nasli v poli zastfeleného)

CHLAPI: Senku, poznavate ho?

Senk: Jak ho mam takhle poznat, vidyt mu ti Rusové uplné rozsttileli oblicej.
CHLAPI: To je hrozny masakr.

SPOJOVANI MOTIVU (VYVOJ VZTAHU V RODINE SCHNIRCHU) — ukdzka ze scénére

DETSKA HRA - z hraciho strojku se ozyva détsky motiv

Gerta se vraci do détstvi, skace pfed domem na stfedu scény ,,pandka” a pfitom odrikdvd veselou détskou
fikacku.

GERTA:

Mama, tata, Friedrich, ja

my jsme jedna rodina...

Mutti, Vati, Friedrich, Ich

Unser Haus ist gemitlich... (Stronzo)

RODINA FRIEDRICHA SCHNIRCH (SKOLNi LETA) — z ,,rozhlasu” je sly3et Hitleriiv projev

Béhem Gertiny hry/skdkdni pandka se na pravé strané scény pripravuje kuchyri rodiny Schnirchi s jidelnim
stolem a Zidlemi; u stolu sedi Friedrich st. a ml. a poslouchaji Hitlertv projev, matka pfipravuje jidlo na stdl.
Uryvek projevu konéi nadsenym potleskem zfanatizovaného davu; Friedrich st. i ml. nadsené pfikyvuji; matka
vold dceru domd.

MATKA: Gertooo... (Gerta pribihd ke stolu)

Otec: Wo warst du?

GERTA: Venku...

OTeC: Mit der Jude Jana?

GERTA: A pro€ nicht? Sie ist meine Freundin...

FRIEDRICH: A nezdrZela si se nahodou s Karlem?

Otec: Und das ist wer?

GERTA: Spoluzak!

FRIEDRICH: Wirklich? Mitschiler? Ale z Uplné jiné tfidy... (bratr se posmivd, Gerta mu zacpe pusu...)

OTEC: Schluss, Gerta! Hilf deiner Mutter!

FRIEDRICH: (Cte v novindch) Z kavarny Esplanade hnali svle¢eného Zida tak rychle, a7 si pod schody zlamal vaz!
OTec: Trottel!l... Wo sind sie mit dem Essen?

(pribihd matka s Gertou, nesou misu s polévkou a talire)

GERTA: Dobrou chut!

OTEC: Guten Appetit! (ochutnd polévku, otoci se k matce) Saltz!

(matka se zvedd)

GERTA: J4 tam dobéhnu, mami!

MATKA: ... jez, ja tam dojdu.

(na cesté do kuchyné se zastavi)

OTEC: Scheile! Kein Tschechisch hier!

GERTA: A proc? Vidycky jsme prece doma mluvili ¢esky i némecky!

MATKA: Keine Konflikte, bitte!

GERTA: (k matce) Mami, mluv normalné...
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OTEC: (otec se zvedd, vse fikd matce primo do oci) SchluRR! Tschechen... Untermenschen...Schweinehunde...
Dumpfbacken...

(matka odchadzi, Gerta se zvedd a chce odejit)

Otec: Wohin?

GERTA: Na vytvarny kurz... s Janou...

OTec: Keine Kurse mit “Jana”! Morgen, nach der Schule, Bund Deutscher Madel! Friedrich, komm... (otec se
synem odchazi)

MATKA: Gerto, nesmi$ otce tak provokovat...

GERTA: Mami, .... co se s nim stalo?

MATKA: Nebyval vidycky takovy. KdyZ jsem si ho brala, byl nézny, mily, galantni... Povidali jsme si, chodili na
prochazky... | s vami si v parku hrdval...

GERTA: ...proc se tak zménil?

MATKA: Nevim... od té doby, co posloucha ty ufvané Hitlerovy proslovy v rozhlase, je jako proménény... nemam
rada toho hysterického panaka, brni mé z néj usi... a... (matka se zhluboka nadechne, je vidét, Ze ji neni
dobre...)

Gerta: Je ti dobfe? Mam té rada, mami... (obejme ji, Stronzo)

STYLIZOVANE OBRAZNE RESENI (VZTAH OTCE, GERTY A PRITELE KARLA) — ukézka ze scénare

KAREL versus OTEC - z hraciho strojku se ozyva ponura melodie

Gertu opustila pritelkyné Janinka, zemrela ji matka, bratr odesel na frontu, zlstdvad tu uZ jen pfitel Karel a
despoticky otec. Na scéné se odehrdvd vyrazné rytmizovany tanec, ve kterém se Karel ,,pfetahuje” o Gertu

s jejim otcem. Pohybova stylizace zndzorfiuje kontrast mezi svétlymi a romantickymi chvilkami, které Gerta
zaZivd se svou prvni ldskou Karlem a mezi otcovou tvrdou manipulaci s dcerou Gertou... aZ k jejimu zndsilnéni.
Hudba zni po celou dobu tance a je s pohybem presné synchronizovdna.

STYLIZOVANE OBRAZNE RESENi (NAVRAT GERTY DO PROMENENEHO BRNA, CEJCH
NEMECTVi PRONASLEDUJE JI | JEJi DCERU ) — ukazka ze scénare

NAVRAT DO BRNA

Karel s Gertou tan¢i, hudba je vZdy prerusena jednotlivymi zastavenimi (posun v Ease/ttrzky rozhovori). Hudba
a tanec vyjadruji stylizované vnitrni proZivani postav ( z pocdtku valcik - stéhovdni; novy byt; Brno je ted novy
svet, ktery se promériuje; pozdéji prechdzi v tango - cejch ,,némectvi” Gertu i jeji dceru Barboru stdle
prondsleduje; hdadky s Karlem, ktery odmita prijmout pravdu o povdle¢nych uddlostech a Gerté neveri)

tanec/valéik

JINE MESTO — namésti/ulice

GERTA: Tohle prece vzdycky byvala Pressburger Strase...
KAREL: Ted'je to Bratislavska...

tanec/valéik
JINE MESTO - novy byt
KAREL: A tohle je ted tvij byt...

tanec/valéik

BARBORA PROBLEMY VE SKOLE

GERTA: Barbore se ve Skole sméji... a nadavaji ji, Ze je némecky parchant...

KAREL: Zavolam té jejich soudruZce ucitelce, uz se to nebude opakovat... Zafidim!
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tanec/tango

GERTA V TOVARNE

GERTA: Pracovat do Zbrojovky? ... VZdyt to jsou ti, ktefi nds po vélce hnali z Brna... to nemyslis vazné?

KAREL: Sehnat ti praci neni jen tak! Chtél jsem jen, abys délala néco na své urovni... a tohle je jedind moznost...
GERTA: Tak to pGjdu radsi k masiné do tovarny v Kufimi....

tanec/tango

HADKA/KARLOVY POCHYBNOSTI, JAK TO BYLO S ,,ODSUNEM*“

KAREL: Nevim, co myslis? VSechno je snad v poradku, oficialné urcité... chybou byla jen ta nefizena akce...
GERTA: Ale ja jsem v tom, ¢emu Fikas , nefizena akce”, sla. A jestli je oficialné vSechno v poradku, ta mi fekni, co
se stalo s témi, co zUstali v Pohorelicich, Kde jsou pohtbeni... nepfezila tam tisicovka lidi...

KAREL: Pfehanis. Tolik jich tam nezlstalo... oficidlni Cisla...

GERTA: Kdokoliv psal oficialni ¢isla, v tu noc pravdépodobné nesel z Brna do Rakouska a v Pohorelicich ani
nebyl...

KAREL: Gerto...

GERTA: Ja jen fikam, co jsem vidéla! Na ta téla nikdy nezapomenu! Mdlem jsem tam taky chcipla!!!

Po sestaveni jednotlivych vystupl bylo potfeba zapracovat na celkovém tvaru a
temporytmu jednotlivych scén. Herecky na typech a motivacich jednotlivych postav, pfip.
vhodné stylizaci, inscenacné na dramatickych vrcholech jednotlivych scén a jasnych

prechodech mezi nimi.

ZVOLENE INSCENACNI PROSTREDKY:
Kolaz

Predstaveni je koncipovano jako proud obrazd, s riznou mirou a formou stylizace, ktery ma
charakter kolaze. Uplatiuje se zde zakonitost stfihu a juxtapozice:

e dramaturgickd — jsou zde propojeny texty rozdilného plvodu (roman, dobové
materidly — novinové texty, verejna prohlaseni, projevy a dopisy, rozhlasova vysilani,
komentare a reakce na soudobé spolecenské udalosti, soucasné facebookové
komentare vyjadfujici ndzory a postoje verejnosti k historickym uddlostem),

e scénograficka — setkavaji se tu rliznorodé predméty (dobové kostymy a predméty od
predvaleénych let po rok 1968, resp. soucasnost),

e hereckd — vinscenaci vyuZivdme rlzné postupy a stylizace (tanecné-pohybova

stylizace, vstup do role, zcizeni a odstup, komentar — za postavy, civilné sam za sebe).
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Hraci prostor, usporadani hledisté a jevisté

Hraci prostor je usporfaddn do tvaru ulice (avenue), divaci sedi po obou stranach naproti
sobé, takze obklopuji hraci prostor. Hraje se ve vykrytech z paravan( v levé i pravé strané
ulice i po celé délce ulice.

Tvar podlouhlé ulice motivicky evokuje cestu, proud ¢&i pochod; tj. Zivotni cestu jednotlivych
postav (zejména hrdinky Gerty S.); odsun némeckych obyvatel a ,pochod smrti“; celkovy
proud déjin, ktery nelprosné semele vSechny a vSechno s sebou, s dobou.

Hra v jednotlivych rozich ,ulice” ohrani¢enych paravdny, umoziiuje prostorové rozliseni
(Brno x vyhnanstvi/Pohorelice; mésto x venkov; namésti x byt) a skryva i dalsi vyznamovou
polarizaci: ¢eSstvi x némectvi; vitézové x porazeni; vina x trest; vinici x obéti; individualni
osud x déjinné udalosti; Zivot x smrt.

Na stfedu ulice a po délce ulice se déji jednak situace verejné, odehravajici se na verejnych
mistech: Gertina détska hra na hristi, seznameni Gerty s Karlem v tanecnich, nalety/sirény,
prace na poli, tancovacka a dozinky, kavarna, kanceldf (Gerta sedici na stfredu ,ulice”, vedle
kancelare ,vykonavatele dohledu” vlevé ¢asti scény, je spojnici se svétem venku/vesnici
v pravé ¢asti jevisté), jednak intimni: téhotenstvi, loZnice.

Divaci lemujici prostor ulice z obou stran tak vytvareji a uzaviraji opticky uzky prichod
»pochodu smrti“ nebo stisnéné podminky sbérného tdbora v Pohofelicich. V emocné
vypjatych situacich mohou byt svym rozesazenim divaci vpravdé nablizku prozZitku Gerty a
dalSich postav na scéné (bezstarostné détstvi, seznameni s Karlem v tanecnich; ztrata matky;
znasilnéni Gerty otcem a téhotenstvi; estébak v kavdrné) ¢i atmosféfe doby (ndlety,
demonstrace v ulicich, venkovska tancovacka, socialistické brigddy). Divak vidi na scénu pred
nim, zaroven ma moznost sledovat divaky sedici proti nému z druhé strany ulice. Sleduje tak
utrpeni/kfivdu déjici se postavam na jevisti, a z druhé strany vidi divaky, ktefi tomu , pouze”
pfihliZzeji - v tuto chvili symbolizuji (mohou symbolizovat) necinnost vétsiny ¢i pfimo nase

svédomi.

Odstup od postavy/ zcizeni

Dulezitym krokem bylo rozhodnuti fesit Barboru, Gertinu dceru, jako kolektivni postavu.
Vyjadfuje odstup obou Zen a jejich Zivotnich nazor(, umozZnuje komentar jednani postavy
Gerty, a zaroven symbolizuje herce coby nastupujici generaci, ktera se vyrovnava s odkazem

minulosti.
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Pohybové - tanecné stylizované pasaze

Pohybové tanecni pasdze umoznily jednak ztvarnit s dostate€nym nadhledem a odstupem
situace velmi emotivni (laska ke Karlovi; manipulace a ovladani Gerty jejim otcem a jeji
znasilnéni), jednak slouzily k naznaceni delSich ¢asovych posunl a k metaforickému
zpodobeni doby (navrat Gerty v padesatych letech do Brna - od idylickych predstav navratu

»starych dob“ k tvrdé realité; zbésily tanec estébdka v kavarné - doba ovladand STB).

Zvukovy plan

Kazda ¢ast pribéhu Gerty Schnirch je didsledné odliSena i zvukovym doprovodem.

|. Détstvi/kruta hra:

- hra je symbolizovana hudebni slozkou - mechanické hraci strojky evokuji détstvi,
hracky a dobu prvni republiky,

- melodie a ndlada skladby z mechanického strojku odpovida ndladé, atmosfére,
podstaté sdéleni v konkrétnich scénach/obrazech/stfipcich.

Il. Odsun — pochod, Pohorelice, Perna:

- lidové ndpévy zpivané a capella symbolizuji venkovské lidové prostiedi (Zadnej nevi
jako ja, jak se seCe votava; Bude vecer, uz zapada slunécko; Mam ja kosu kosenku,
mam ja kosu ostru),

- vpad budovatelskych pisni (Je konec bidy, je konec hladu; Stavime silnice, stavime
domy).

[Il. Navrat do Brna/smrtelny tanec

- od tancovacky v Perné je vyuzivan zivy doprovod klaviru; valcik (ndvrat do Brna),

tango (problémy a perzekuce komunistického rezimu, kavarensky kolorit naruseny

désivou verzi ruské pisné Katusa)
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PRILOHY

PRILOHA 1.
JUSTYNA A UPIRI

1.1. Stanoveni cill

1.2. Naméty pripravnych lekci a ukazky zadani
1.3. Scénar

1.4. Fotografie z inscenace Justyna a upifi

PRILOHA 2.

KOCICi PALAC

2.1. Stanoveni cilQ

2.2. Ukazky z pfipravnych lekci

2.3. Scénar

2.4. Fotografie z inscenace Kocici paldc

PRILOHA 3.
SOUBOR KUK

PRILOHA 4.
GERTASS.

4.1. Fotografie z inscenace Gerta S.
4.2.7aznam inscenace z festivalu DVD, Divadlo Disk DAMU, Praha 27.10.2018
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PRILOHA 1.

JUSTYNA A UPIRI

1.1. Stanoveni cild

1.2. Naméty pripravnych lekci a ukazky zadani
1.3. Scénar

1.4. Fotografie z inscenace Justyna a upiri

1.1. Stanoveni cilt

Stanoveni dramatickych cilt:

Pti jejich formulovani jsem vychazela zejména z dlouhodobych cild a plan pro tuto
skupinu, tedy pro lII. - V. ro¢nik LDO ZUS:
- Zvladnout jednoduchou charakterizaci postavy (na zakladé pfipravnych etud poskytujicich
zazemi ke zkoumani a vytvoreni postavy).
- Pochopit, co je to situace a dramaticka situace; umét najit dlilezité déjové body, jednotlivé
(uzaviené) situace v predloze; orientovat se vtextu a dokdzat vytvofit bodovy scénar
(spole€nd prace ve skupindch a diskuse).
- Rozvijet smysl pro tvar, vystavbu celku, gradaci (tajemny pfibéh s ne¢ekanou pointou).
- Dokazat jednat pfirozené vimprovizaci (podle bodového scénare), zachovat ptirozené
jednani i ve fixovaném tvaru vzniklém na zdkladé etud a improvizaci.
- Osvojovat si “stylovou Cistotu” pouzitych jevistnich prostfedkl; pracovat promyslené se
zvolenym materidlem (kartonové krabice).
- Pozndvat divadelni techniku (prace se svétlem, reflektory, baterky - vztah k atmosfére a
dynamice predstaveni).
- Rozvijet prostorové citéni, smysl pro prostor, seznameni s divadelnim prostorem/jevistém
(souvisi s dlouhodobou vyukou pouze v prostorach uéeben Z5).
- Zvladnout verejnou prezentaci, vystupovani na verejnosti; seznamovat se s vystoupenimi
jinych détskych divadelnich soubor(.

Stanoveni cilli v roviné socidlni a osobnostni:

Tato skupina cild vychazela z konkrétnich aktualnich potfeb divek. Zejména v tomto
obdobi (zacinajici puberta) maji déti tendenci k jednostrannému pohledu na svét, ke
zkratkovitému jedndni, netoleranci. S tim souviseji problémy v komunikaci s rodici, s
vstevniky, s autoritami. Zaroven se projevuje potieba “nékam patfit”, mit své plnohodnotné
misto v kolektivu (spoluzakli, kamaradl, zajmovém krouzku apod.). Také z hlediska
individualnich potfeb jednotlivych Zacek se jevilo téma rodiny a vztah( v ni jako velmi
potfebné - v jedné rodiné probihalo rozvodové fizeni, dalsi divka Zila v neuplné rodiné, kde
se projevovaly naddle velmi Spatné vztahy mezi rodiéi, jinde fungoval zcela autoritativni
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pfistup ve vychové ¢i Casté rodinné hadky. Z predchoziho vyplyvalo stanoveni zejména
téchto cill:

- Pozndvat rdznou typologii lidi.

- Zabyvat se vztahy v rodiné.

- Zabyvat se vztahy v parté (potieba zaclenit se, hierarchie ve vztazich, komunikace...).

- Ucit se feSit problémy v rliznych skupinach.

- Umét nahlédnout téma/problém z rlznych Uhll pohledu (improvizacemi s vyménénymi
rolemi dochazet k pochopeni stanovisek druhych).

- Prohlubovat schopnost empatie, tolerance.

- Osvojovat si pozitivni hodnoty a postoje (vile, snaha prekonat sdm sebe - umét odhadnout
své moznosti, aktivné pristupovat k Zivotu, komunikace pfi feSeni problém).

- Rozvijet schopnost obhajit vlastni praci a pfijmout kritiku, umét se vyrovnat s Uspéchem i
neuspéchem (souvisi s Ucasti na prehlidkach détského divadla).

1.2. Naméty pripravnych lekci a ukazky zadani

Pfisaha, slib

Etudy:

Ptipravte dvé etudy ve skupinkach o 2-3 ¢lenech s témito ndméty:

1. Slib, ktery jste nesplnili a bylo vam to potom lito.

2. Slib, ktery jste splnili, ale stdlo vds to mnoho... (usili, nerv(, ¢asu).

Reflexe a dalSi rozvijeni: Pro€ a z jakych dlvodu se slib dava? Jaky zdvazek pro vas osobné
slib predstavuje? Je mozné slibit néco i proto, Ze se chci vytahnout, predvést, ukazat, Ze se
nebojim? Zahrajte redlnou situaci, ve které se mize stat, Ze slibim néco jen proto, Ze se chci
“ukazat”. V Zivych obrazech zndzornéte rlizné moznosti, jak by splnéni takového slibu mohlo
dopadnout. M3 takovy slib smysI?

Strach (Strach obecné, Strach v rlizném véku, Strasidelné prostredi)

Pohybové improvizace s bo¢nim vedenim:

Sklep: Musim pro néco do sklepa; prochazim chodbou, odemykdm a zamykdm dvere,
zaslechnu podivné zvuky, zhasne svétlo...

Dalsi prostredi: chize kolem hfbitovni zdi po setméni, nocni bojovka na tdbore, hledani
zatoulaného psa na nocni prochazce, prizkum starého opusténého mlyna apod.

Reflexe: Jaké jsme zazivali pocity? Zkuste popsat, jak vase pocity ovliviiovaly vase vnimani a
reakce? Jak se to projevovalo v télesném napéti, pohybu (navenek)? Co je to vlastné strach,
kdy se dostavi, co proti nému délat.

Etudy:

Kazda ze tfi skupin pfipravi tfi etudy na nasledujici naméty:

1. situace, ve které zazivate pocit strachu ve vasem véku (obecné v détstvi)

2. situace, ve které mohou zaZivat pocity strachu dospéli (lidé ve véku vasich rodicud)

3. situace, které mohou prinaset pocity strachu starsim lidem (lidé ve véku vasich prarodicu)
Reflexe: Z jakych rGznych pficin a divod( se strach objevuje?. Jak se ve vnimani a prozivani
strachu odrazi vék a dalsi faktory - naturel, momentalni nalada, konkrétni prostredi,
osaméni, atd.
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Uvédomovani si prostoru, vnimani prostredi:

Pohybujte se v prostoru a reagujte pohybem na zmény prostredi (bo¢ni vedeni): Zmensuje
se, zvétSuje se, zahfiva, ochlazuje, sldbne zemska gravitace, hustota atmosféry znesnadnuje
pohyb atd.

Hledejte v prostoru mista a zakouti, ktera plsobi privétivé, klidné, nebo naopak znepokojivé,
tajemné. Jakou odezvu a reakci ve vas probouzeji? MlzZete podnikat cokoli, k ¢emu vés dané
misto inspiruje; popf. doplnit misto Zivym obrazem. K jakym zvukim a sloviim vas mista
inspiruji.

Vytvorte strasidelné prostfedi z kartonovych krabic (zkoumani moznosti zvoleného
scénografického prvku), doplite ho zvuky. Ostatni v rolich divakd hadaji, co by to mohlo byt
za prostredi, kde jsme se ocitli, co ndm to pfipomina. V dalsi fazi mohou divaci do prostredi
vstoupit jako postavy a rozehrat jej (po jednom, navazovat na sebe, rozvijet improvizovany
pribéh).

Rodice a déti

Improvizace s namétem Svét bez rodich:

Simultanni improvizace na téma Jeden den bez rodi¢i - rodice jsou nékde pry¢ a nikdy se
nedozvédi, co jste tento den délali: Ucitel (boc¢ni vedeni) posunuje hodiny na ciferniku; déti si

vy

“vytvofi” v prostoru svlj domov, domluvi se, kde je Skola, hfisté, park.., a rozvijeji

improvizaci.

Reflexe: Jaké by to bylo? Co jste zazili — sdileni osobnich zkuSenosti a detail(? Jaké by to
mélo vyhody a nevyhody, kdyby byl svét opravdu bez rodicG?

Etudy:

Napiste na karticky tfi véci, které vas “zlobi” na souZiti s rodici a chcete se o né s ostatnimi
podélit. Ve spole¢né debaté se proberou jednotlivé navrhy, rozdéli do spolecnych
tématickych okruh, vytridi pfilis osobni naméty pro rozehravani. Tri¢lenné skupiny vytahuji
karticky a pripravuji etudu na zadané téma - s cilem oZivit dany problém pred ostatnimi.
Reflexe a dalsi rozvijeni: V ¢em spociva nedorozuméni/problém? Mame moznost problém
resit? Jak? Vstupte do role a zahrajte jiné mozné reSeni; popf. vyuzZijte techniky divadla fora
(v urcitém okamziku mohu déj zastavit a zvenci zasdhnout, upravit ho, poradit jako nezaujaty
divdk nebo zkusit fesit situaci po svém). Jsou problémy mezi détmi a rodici resitelné? Proc
vlastné vznikaji? (Rozdilné Zebticky hodnot, jind Zivotni zkuSenost, zodpovédnost...)

Osobni erby:
Do pfipravenych prazdnych erbd dokreslete:

. ¢im se hodlate stat, ¢im chcete byt;

. va$ nejvétsi Uspéch za posledni rok;

. vas nejstastnéjsi okamzik za posledni rok;

. néco, v ¢em vynikate;

. v ¢éem byste se rady zdokonalili;

. kterd tfi slova by o vas jini lidé s nejvétsi pravdépodobnosti vyslovovali.

Ukol na doma: Zkuste si s rodi¢i popovidat o tom, co by do svého erbu zakreslili oni a prog¢;
popf. ho s nimi nakreslete.

~N

RuUzné typy rodin (rodina Jamieho/Justyny)
Doma kazdy napiSe vypravéni nebo popis na téma Nedélni obéd v nasi rodiné. Prace si
vsichni spole¢né precteme. Hleddnim spole¢nych moment( i rGznych pfistupl v ukdzkach a
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debatou o jejich dalSich zkuSenostech, dosly déti k riznym charakteristikdm rodin, které si
pojmenovaly takto:

- rozmazlovaci rodi¢e (dité je stfedobodem pozornosti obou rodi¢li, ma vSe, na co si
vzpomene);

- pfehnana péce (lUzkostliva az dusiva péce);

- “pohodafri” (klidné a vécné reseni problém{, vstficny pristup);

- jeden rodic starostlivy, a druhy rodic¢ bez zajmu o rodinu (nejednotna vychova);

- konfliktni vztahy (nepodporujici prostifedi, ¢asté nesvary, dité mnohdy rokojmim v hadce
nebo tercem kritiky).

Rozehrané Zivé obrazy:

Dvojice si vytdhnou kartic¢ky s charakteristikou rodiny. V roli otce a matky vytvofi Zivy obraz -
nedélni odpoledne v dané domdcnosti. Na chvilku rozehraji obraz a ostatni maji moznost
postupné “navstivit” tyto rodiny v roli jejich potomkU (jsou zde sami za sebe). Postupné se
vystridaji vSichni v rolich rodicl a déti.

Reflexe: Co jste zaZili? Jak jste se v rozehranych situacich citili? Kde se vdm libilo a pro¢? Kde
jste zaZivali nepfijemné pocity a proc¢?

Prace s textem:

Zamérte se na Uvodni ¢ast povidky “Jamie a upifi”, ktera obsahuje popis, jak Jamie utikd ven
a matka ho peskuje za rlzné véci, a ¢ast utéku Jamieho na nocni vypravu, kde je licena
vecerni scéna matky a otce u televize. Co z preCteného vime o postavé matky, otce a
Jamieho. Co jsme se dozvédéli o jejich vztazich? ZapiSte vSechny informace o postavach na
arch papiru. Ke kterému typu rodiny bychom je asi zafadili? - Skupina se shodla na tom, Ze
jde o rodinu, ktera se vyznacuje “pfehnanou péci”.

Fotografie:

Vytvorte tfi fotografie s namétem “Jamie a jeho rodina”: spole¢ny obéd, nedélni odpoledne,
rodinny vylet. Vychazejte z informaci, které uz o postavach vime. MiZeme nékteré fotografie
rozehrat, “ozivit” je, prozkoumat v improvizaci. V improvizacich dodrzte zakladni
charakteristiky postav.

Reflexe a dalsi rozvijeni: Co dalSiho jsme se v rozehravkach o postavach dozvédéli? O kom
toho jesté mnoho nevime? Co by nas jesté zajimalo? Déti prisly s dalSimi situacemi, které
chtély prozkoumat: otec v zaméstnani, matka s otcem v divadle, otec s kamarady, matcino
obvyklé dopoledne, otec s matkou u televize, otec s matkou rano u snidané, co kdyby Jamie
priSel pozdé domd, nebo dostal Spatnou znamku. Ve variacich: Jak by se celd scéna
zménila/nezménila, kdyby misto Jamieho byla ve stejné situaci Justyna, tj. misto chlapce $lo
o divku podobné povahy?

Prabéiné se zapisuji nové poznatky o postavach pribéhu na archy. Spolecné cteni archi
s informacemi a vzdjemnymi vztahy, jejich hodnoceni, zvaZovani jejich pravdépodobnosti,
popf. skrtani toho, co “nesedi”.

Parta

Priklady cviceni na spolupraci a boj:

Stavitelé: Dva tymy z libovolnych predmétl (molitanové kostky, kartonové krabice) vytvori
bez domluvy uréitou stavbu; stopuje se ¢as; co nejrychleji stavbu zbourat tak, aby Zadna ze
soucasti stavby nespadla na zem.

Boj o Uzemi: Dva tymy maji vymezena sva Uzemi a k dispozici dvacet papirovych kouli. Cilem
je vuréeném case (1 minuta) umistit co nejvice papirovych kouli na Uzemi protihract —
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jednak hazenim vlastnich kouli, jednak sbirdnim a vracenim kouli z vlastniho teritoria
hozenych protihraci. Po skonceni ¢asového limitu vyhrava polovinu konkuren¢niho uzemi
tym, ktery ma vice zdsahuU/kouli na plose protihrace. Hra mizZe pokracovat dokud jeden
z tymu nepfijde o celé své Uzemi.

Vybijena s molitanovym micem: Pravidla klasické vybijené. Kazdy tym si jesté zvoli svého
kapitana, ktery ma priviligium ,t¥i Zivotd“.

Reflexe a dalsi rozvijeni v rozehravkach: Zazili jsme spoluprdci i boj - jak je to ve
vasem Zivoté? V jakych situacich jste zazili v parté svych vrstevnik( spolupraci? Kdy boj? Co
bylo pfedmétem boje/soupereni? Ma nékdo v kolektivu néjaka privilegia? Pro¢? Objevuje se
ve vrstevnickych vztazich hierarchie? Zahrajte typické situace ze své zkuSenosti
v improvizacich a etudach.

Prace s textem:

V textu povidky “Jamie a upifi” se zamérte na pasaz popisujici jednotlivé ¢leny party:

- Jaké jsou vztahy v této skupiné? Jaci jsou jeji ¢clenové? Na arch papiru zapiste, co o nich
vime (o Monaghanovi/Markété, Kelly Ann/Katce, o Paule/Pavle, Garym/Gabing,
Cliffiem/Mise).

- Jak se parta zméni/nezméni, budou-li jejimi ¢leny pouze divky?

Prizkum postav:

Skupinova improvizace: Setkdni v parku - na scénu postupné prichazi jeden hrac po druhém,
vidy v roli ¢lenl party; je dulezité jit do improvizace s predstavou urcitého typu, povahy.
Reflexe: Co se objevilo za vztahy? Jak se projevovali jednotlivé postavy vici ostatnim?
Nasleduje mozZnost zopakovat situaci a vyzkousSet si jinou postavu, povahu, jiny postoj.
Etuda: Ve tficlennych skupinach pfipravte etudu, na téma — Co nasledovalo, kdyZ se parta po
pfisaze na hrbitové rozesla domu. Podivdme se do rodin jednotlivych ¢len( party. Vychazejte
z toho, co uz o postavé vime, a dopliiujme dalsi informace - z jakych rodin asi ¢lenové party
pochazeji, jaké tam panuiji vztahy, jak se chovaji v jiném prostredi atd.

Na arch papiru mame moznost doplnit dalsi informace ziskané prdzkumem.

Krabice, karton — prace s materidlem

- Oziveni raznych predmétl a materidl(: Co by to mohlo byt?

- Potize se zlomysInymi vécmi - etudy.

- S pouzitim materidlu (kartonu) a vlastniho téla vytvorte ve skupinach funkéni, pohybujici se
(pFip. zvucici) véci, stroje, zvirata.

- Rozhybejte material (karton) v takovém rytmu, k jakému nas inspiruje jeho tvar, barva,
ucel. Snazte se vyjadfit jeho charakter - dokreslit i zvuky, které by mohl material vydavat,
které mu “sedi”. Vyjadiete skupinové urcitou ndladu a prostredi: napf. détské hristé,
ordinaci u lékare, vlakové nadrazi, park, zahradu, zficeninu hradu, zoologickou zahradu,
hrbitov.

- Bez domluvy ve tficeti vtefinach vstupujte do prostfedi a rozehrajte ho (skupinova
improvizace).

Reflexe a Uvahy: Co ndm zvoleny material umoznuje? Co od materiadlu v pfedstaveni budeme
potfebovat, jaka prostfedi musime vytvorit:

- Zivy plot pred domem;

- nahrobky na hrbitové;

- hrobku (v€. jejiho otevirani);

- siluetu domu, kde Justyna bydli;

- prostredi pred hrbitovni branou (toto prostfedni nakonec nebylo v inscenaci pouzito).
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Naméty dalsich pfipravnych hodin

- Hra se svétlem a svételnymi efekty (den a noc, pllnocni hibitov, baterky...).

- Hra se zvuky a zvukovymi efekty (tajemné zvuky na hrbitové, straseni Justyny partou,
otevirani hrobky, hlasova stylizace “upifi” mluvy...).

- Pohyb, pohybova charakterizace postav (upifi), pohyb ve vztahu k emocim (strach,
radost...).

- “Upiti rodina”: Postavy, charaktery, vztahy (upifi matku hraje tataz divka jako matku
Justyninu; upirek Vladimir nahrazen upirkou Vladimirkou = podobnost s Justyninou rodinou).
- Emoce a konkrétni typy chovani - zloba, vycitky, vytahovani se, zesmésfiovani ostatnich,
snaha zavdécit se: Hledani vlastnich zazitkd s témito emocemi; hraci si zaZitky vypravéji ve
dvojici a prehraji si je (vyména roli) s cilem opravdu si emoci zaZit. Hledani, kde se projevila
dana emoce v pfibéhu a u koho; prehrat tyto situace.

1.3. Scénar

Justyna a upifi
Povidku Briana Jacquese Jamie a upifi z knihy Sedm strasidelnych pfibéhu v prekladu Pavla
Dufka zdramatizovala Ivana Sobkova

Prostredi — dum s oknem, Zivy plot pred domem, pokoj, hrobka — jsou vytvdrena skladdanim a
prestavovdnim kartonovych krabic.

ZIVE OBRAZY - MATKA A JUSTYNA

Scéna: V pozadi dum s oknem, v popredi pokojicek

Matcin monolog k Justyné je fdzovdn do Zivych obrazi. Jednotlivé Zivé obrazy jsou
oddélovdny tmou. Text v Zivych obrazech je sborové prondsen ze zdkulisi; na scéné pouze
matka a Justyna.

MATKA (ddvda Justyné prdsky proti alergii): Justyno, vzala sis prasky? Ne, to se vi, Ze nevzala.

MATKA (ukazuje poprskané triko, Tyna se divd znudéné na televizi): Jestli nebudes brat
prasky, vrati se ti alergie a celou mé i tatinka poprskas. Jakmile se ti projevi, pljdes rovnou
do postele a zUstanes tam.

MATKA (Justyna se nécim cpe a matka vytird podlahu): Ty zuby by sis také mohla vycistit. Co
s tou pastou vlastné délas? Mozna ji pojidas, ale rozhodné si s ni necisti$ zuby, to je mi jasné.

MATKA (zatimco Justyna se snaZi nendpadné utéct, matka néco vari): A co domaci ukoly?
Vsadim se, Ze jsi jeSté ani nezacala. Nemysli si, Ze kdyZ sotva zacaly prazdniny, mlzes se

domacim ukoliim vyhnout.

MATKA (tahd Justynu “vychovné" za ucho). Vezmi si moje slova k srdci, jinak skoncis jako ta
Smudla Markéta. Zlstanes hloupa jako boZi hovadko a budes se poflakovat po narozich...
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1. SCENA - ODCHOD Z DOMOVA

Prestavba: v pozadi diim s oknem, v popredi Zivy plot.

Rozcuchand Justyna se plizi nendpadné pry¢ z domu, chystd se preskocit plot..., za zddy se ji
ozve krik jeji matky, kterd se divd z okna.

MATKA (vychdzi z domu, upravuje zdhonek, predvddi Tyné, jak chodi normdlni ¢clovék po

na kvétinovy zahon. Co ti otec fikal v€era vecer? Abys na ten zdhon neslapala. To fikal. Copak
nemuzes chodit po pésiné jako kazdy jiny Uplné normalni ¢lovék? To tedy nevim...

JUSTYNA (rezignované preslapuje, ob&as se snaZi matce oponovat)

MATKA: Ty vibec neposlouchas, co ti povidam, Ze ano, dévenko?! Ihned se vrat a pojd'si vzit
tu sukni. (Ukazuje domd, Tyna se odchdzi prevléknout, matka zatim stdle mluvi) PAmbu vi, co
si 0 mné sousedi museji pomyslet, Ze té necham takhle béhat venku.

JUSTYNA (za chvilku vychdzi pfeviecend)

MATKA (si ji se zalibenim prohliZi, ovsem vsimne si Spinavého tricka): A to tricko uz potiebuje
také vyprat. Takovou Smouhu jsem jaktéziv nevidéla. (Vynddvd z kapsy kapesnik, jesté Tyné
trochu opucuje oblicej, strka ji kapesnik do kapsicky a tricko ji zanddvd do kalhot) Ted mas v
kapse Cisty kapesnik, tak ho proboha pouzivej! Snaz se zUstat Cista alespon pét minut, a at jsi
doma vcas na obéd. A jesté néco: at se nedovim, Ze ses zase potloukala s tou bandou z
pasaze.

Béhem svého monologu matka Justynu neustdle upravuje, stdle se ji néco na jejim vzhledu
nezdd. Justyna dostane Cistou sukni, Cisty kapesnik, matka ji vydrhne tvdre, usi, ruce...,
Justyna se musi ucesat.... Stdle se snazi uniknout, ale matka ji vZdy Sikovné zadrZi a donuti ji
pokracovat v hygiené.

MATKA: Podivej, jak mas zase rozcuchané vlasy! Dobre Ze jsem té chytila, nez se mi nékam
vytratis. - A vzala sis prasky?

JUSTYNA: Nevzala.

MATKA: Tak tady pockej, ja ti pro né dojdu! Jen pockej, aZ se otec vrati domd! JUSTYNA
(jakmile se matka vrati domi pro léky, preskoci plot a zmizi)

MATKA (za ni jesté vold): Takova do nebe volajici neposlusnost. Jednou si na tom Zivém ploté
zlames vaz. Pak uz bude pozdé, aby ses poucila. Zitra rozhodné zlstanes doma a budes délat
Ukoly. O to se postaram, na to muzes vzit jed, holcicko...

Prestavba: Diim se méni na hrobku, Zivy plot na ndhrobky.

ZIVE OBRAZY - SNY

Justyna sedi v popredi zasnénd - predstavuje si Zivot bez matek. Ostatni vytvdreji atmosféru
pohody, ni¢im nerusenych radovdnek... Zivé obrazy sni, které jsou nasvécovdny jen slabym

svétlem, se pri promluvé Justyny vzdy na malou chvilku pantomimicky rozZiji. Jednotlivé sny
jsou oddélovany tmou.

JUSTYNA: J6666, ty matky! Komu jsou zapotiebi?!

JUSTYNA: Co by mi chybélo?
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vevys

JUSTYNA: Postel by byla sympati¢téjsi, kdyby byla neustlana...

JUSTYNA: Z lednice bych si rano vyndala kolu a k tomu bych si vzala néjaké susenky - ty se
nemuseji vafit...

JUSTYNA: Mohla bych nosit éerné obleceni, takové, které se nemusi prat...

JUSTYNA: Nechodila bych do $koly a poustéla si cédécka stradné hlasité a bez sluchatek...

2. SCENA
Scéna je v pIném svétle.

Setkani s partou
Hloucek dévcat pred hrbitovni branou. Parta je prdvé zabrdna do néjakého rozhovoru. Tyna
se jesté snaZi na posledni chvili upravit - vytdhne si triko ze sukné, rozpusti si vlasy atd.

JUSTYNA: Tak co je novyho?

KATKA: Mame ji to fict?

MARKETA: Nasly jsme upirdv hrob.

JUSTYNA: Co jste nasly?

KATKA: Nasly jsme upifi hrob. Ty ne, protoZe jsi s nami nebyla.

JUSTYNA: Je to pravda?

MARKETA: Jo.

JUSTYNA: Opravdicky upifi hrob?!

MARKETA: Pfesné tak.

JUSTYNA: Hm. A to vdm mdm véfit, jo?

MISA: Fakt nekecdme, na mou dusi, at se propadnu.

PAVLA: Rano jsme prolejzaly kfovi u zadni zdi hibitova...

GABINA: Méla bys vidét ty hroby, samy cizi. Myslim, Ze madarsky. Upifi pfece pochazej z
Romanie, Ze jo?

KATKA: Gabinko, nefika se z Romanie, ale z Rumunska.

JUSTYNA: Jak vi§, Ze jsou z Rumunska, kdyZ jsou viechny ty hroby cizi, ty chytrolinko?
KATKA: Na nékterych je napsany Romania. A Romania je v Rumunsku. Vim to podle brachovy
sbirky znamek!

JUSTYNA: A kde teda je ten upifi hrob?

KATKA: Tamhle v tom kfovi.

MARKETA: Chce$ ho vidét? Teda jestli se nebojis!

JUSTYNA: Tak pojd, ja strach nemam.

Na hrbitové

Vchadzi na hrbitov, prochdzeji mezi ndhrobky.

MARKETA: Koukni, to je jeden z nich. Zillibor Zorbigowitch nebo tak né&jak. Vidi§ to zvlaétni
pismo? Umrel v roce 1902. Tdmdle je dalsi. LeZi tady dva, jeden umrel v roce 1895, druhy
1898.
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JUSTYNA: Kvli tomu to je$té nemusi byt upifi, ne? Jenom proto, 7e jsou z Romanie a u? je to
davno, co umfeli.

KATKA: Tak se mrkni na tohle, ty pani VSevédouci! (Ukazuje velkou hrobku, kterad stoji

v pozadi, na jejichZ dvefich jsou dalsi ndpisy a obrazy - netopyr, mésic v uplriku atd.)
MARKETA: Co to podle tebe je?

JUSTYNA: To je orel, ne?

KATKA: Z toho je vidét, kolik toho vis. Pch, to i mriiava Misa vi, co to je. MiSo, jen ji to povéz.
MISA: To je netopyr, vampyr.

JUSTYNA: Té7ko Fict, je to tak stary. Klidné by to netopyr mohl byt.

MARKETA: Je to vampyr. Vidéla jsem je v knizkach. A podivej se tady dold. Je tam velkym
pismen Romania a néco kulatyho. Podle mé je to mésic v uplnku.

JUSTYNA: Jo, to je mozny. Rozluiti§ jména téch mrtvych?

MARKETA: Ne, pismena jsou moc husté obrostla tim zelenym svinstvem. Ale vsad'se, Ze jsou
to Rumuni. A koukej, co Pavla objevila na schodech.

PAVLA: Brr! J4 se toho nedotknu.

GABINA (Poddvd Justyné zdechlinu malého netopyrka hvizdavého): Tu mas!

JUSTYNA: Chacha, na vampyra je tro$ku malej, nezd4 se vdm?

KATKA: Tys byla trosku mala na holku, kdy? ses narodila. Skoda Ze ti od ty doby nepovyrost
mozek.

JUSTYNA: Aspoti se nebojim jako vy. Nemam strach z néjakyho malyho mrtvyho netopyra na
néjakym ubohym stafrickym cizim hrobé.

Katka: Ale mas.

JUSTYNA: Nemdm.

MARKETA: M43,

JUSTYNA: Nemam!

MARKETA: Dobre, tak uvidime, jestli vydrzi§ sedét sama na téch schodech deset minut a
nebudes se bat.

JUSTYNA: Klidné.

MARKETA: DobFe. Musis tu zGstat Uplné sama celych deset minut. Dojdem k pasazi a zpatky,
to by tak mohlo trvat zhruba téch deset minut.

JUSTYNA: Ale ja nemam hodinky. Jak poznam, Ze uz téch deset minut uplynulo?

KATKA: Minuta ma Sedesat vtefin, takZze kdyz budes$ pocitat do Sesti set, mélo by to byt
presné deset minut. Umi$ snad pocitat, ne?

JUSTYNA: To vi§, Ze umim!

KATKA: Tak se ukaz.

VSICHNI (odchdzeji, nechdvaji Justynu na hibitové)

Sama u hrobky
JUSTYNA (sedi sama na hornim schodé hrobky, zacind se bdt; odsedd si radéji od hrobky):
Vsadim se, Ze mam cely zdda od toho zelenyho svinstva. To zas bude mit mama pro¢ hulakat.

Kostelni zvony zacnou odbijet poledne.

JUSTYNA: Hm, a taky jsem zme&kala ob&d a druhou davku tablet proti alergii. A7 pfijdu
domd, nejspis vzteky vyleti z kize.

V kiovi pobliZ Justyny néco zasramoti.
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JUSTYNA : Co to bylo za zvuk?

//////

vvyv

a nakonec: “Pssst! Budte zticha!”...
JUSTYNA (pochopi, Ze jsou to holky, a pfedstird, Ze spi)
TakZe ty ses viibec nebdla?

Holky si vS§imnou, Ze se Justyna nehybe, zmlknou, potichu vylézaji ze svého ukrytu a opatrné
se bliZi k mistu, kde sedi Justyna.

KATKA: Predstira, Ze spi, chudinka.

MISA: Jses si jista? Vypada stradné strnule.

MARKETA: Hele, tohle ji rozhybe. (Hodi po Justyné mrtvého netopyra, trefi ji do ruky, ale
Justyna se ani nehne. VSichni znejisti. Pomalu se bliZi k Justyné, aby si ji prohlédly zblizka)
MISA: Podivejte, ja vam fikala, Ze s ni néco neni v poradku. Je moc ztuhla.

KATKA: Nebud hloupd. Copak nevidis, Ze to na nds hraje?

GABINA: Mi$a ma pravdu, neméli jsme ji tady nechat samotnou. LeZi GpIné bez hnuti, mné se
to nelibi.

MISA: Vsadte se, 7e a7 ji prevratime, bude mit na krku dvé znaminka a taky krev.

JUSTYNA (kdyZ dojdou aZ k ni, vyskoCi a vykfikne; nejprve to vypadd, jako by se na ostatni
padaji do kfovi)

JUSTYNA (vstdvd, hlasité se protahuje a odpocitdvd): Pét set devadesat osm, pét set
devadesat devét, Sest set. Co je, holky, Zddnej strach... Chachachacha! Méli byste se vidét.
Jako stary baby, jako tlupa pitomct. Chachachachal!

MISA: Hm, cheche, takZe ty ses viibec nebala?

JUSTYNA: J3, a bat se? To si délas legraci, ne? Ceho bych se asi tak méla bat, nevi§? Hromady
kameni s blbym napisem? Pche! Ani ndhodou.

MARKETA: Vsad se, Ze bys méla strach, kdyby byla tma.

JUSTYNA: Ani tmy se nebojim. Pfi$la bych sem v kteroukoliv dobu.

KATKA: To se teda vsadim, Ze bys sem nepfisla o pllnoci.

JUSTYNA: Cha, v deset, v jedenéct, o plinoci, to je mi UpIné jedno.

MARKETA: Tak jo, vsadim se s tebou, vlastné té vyzyvam, abys sem pfisla o pGlnoci, a?
kostelni zvony odbijou dvanact.

JUSTYNA: Klidng, plati.

Sazka

VSICHNI (v kruhu postupné poklddaji ruku na ruku a odfikdvaiji tradiéni slavnostni pfisahu,
poté si oliznou prsty a udélaji kriz na krku a na srdci):

PFijmi sazku, pFfijmi vyzvu.

Kdyz se vsadis, ja to vezmu.

A kdyzZ ne, tak z toho vypadnu.

Na mou dusi, at se propadnu.
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Prestavba: Z hrobky se stavd dim s oknem, v popredi Zivy plot.

3. SCENA - JUSTYNA SE VRACi DOMU

JUSTYNA (vraci se domii. Ani se neobtéZuje pfeskakovat Zivy plot, plouZi se schliple po pésiné,
v duchu si naddvd, Ze takovou sdzku uzavirala, a premysli nad tim, jak se o palnoci
nepozorované dostat z domu ven. V okné ji uZ vyhlizi matka)

MATKA: Vis, kolik je hodin? Obéd ti vystyd| uz pfed p(il hodinou. Vyborna domaci slepici
polévka, a ted je studend, samy omastek. Jesté pét minut, dévenko, a Sla jsem té hledat tam
k té pasazi se sklenici vody a prasky proti alergii, tim si muzes byt jista. Cely vecer dnes budes
sedét doma a budes délat domdci Ukoly. A at té ani nenapadne zmizet a potulovat se s tou
chatrou z pasdze. Kdybych otci Zalovala, jak se chovas, jisté by ti fekl své, to si pis. Ty cuné
umazané, co to mas vzadu na tom tricku za hn(j? Ja si mGzu prsty na kost sedfit, jak peru,
zehlim, snazim se, abys vypadala slusné. Podivej se na sebe! Jsi hanba rodiny!

Prestavba: Zivy plot se méni na pokoj.
ZIVE OBRAZY - VECER DOMA

V Zivych obrazech otec a matka v pokoji veCer u televize. Jednotlivé Zivé obrazy jsou
oddélovdny tmou.

OTEC (sedi u televize a kouri)
MATKA (trpce si stéZuje): BGh vi, pro¢ vééné koutis tu hnusnou starou fajfku! Skodi to tvému
zdravi.

OTEC (u televize pomalu using)
MATKA (stdle si stéZuje): Kazdy den musim brzo rdno vstavat, jen abych pokoj pred snidani
vystfikala osvéZovacem vzduchu.

OTEC (u televize definitivné usnul)

MATKA: Nechapu, pro¢ davaji dokola tu samou reklamu. Uz aby pustili ten film. Slusni lidé by
se aspon dostali dfiv do postele, misto aby ¢uméli, jak Ariel pere desetkrat Cistéji nez jiny
praci prasek.

OTEC (rozespale odchdzi): Jdu si lehnout.

MATKA (zvedd se od televize a odchdzi také): Jestli budes chodit takhle po patach, tak ty
pantofle znicis a krom toho jesté upadnes a zlomis si vaz.

Do tmy po poslednim Zivém obrazu se rozsviti bodové svétlo na Justynu.
Pokoj zustdva prdazdny.

JUSTYNA (potichoucku se plizi pokojem, v ruce drZi papirovy pytlik - md v ném pfekvapeni pro

partu: pudr na naliceni a rténku na “upifi” kousance): Mdam vSechno?! (ProhliZi si vybavicku,
kterou si na holky pfipravila) Tak a ted nenapadné zmizet!
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Prestavba: Dim se méni na hrobku, pokoj na ndhrobky.

4. SCENA - NA HRBITOVE
Scéna je ponorend do Sera. BliZi se pulnoc.

JUSTYNA (pfichdzi ke hibitovu, kde uZ na ni éekaji Markéta, Katka a Gdbina)

MARKETA: No kone¢né!

JUSTYNA: Tvéfite se, jako byste mély nahnéno.

KATKA: Zdaleka ne tak, jak budes mit nahnano ty, az budes sedét o pllnoci vedle upirova
hrobu.

JUSTYNA: Mé& upifi ani trochu nedési.

KATKA: Ne? Uvidime.

MARKETA: Takze jak jsme se dohodly - dohromady patnact minut. Deset minut bude$ sedét
na schodé a pét minut mas na to, aby ses dostala na hrobku a zpatky. Tak hodné Stésti!!!
(Parta odchazi)

JUSTYNA (se za nimi jesté divd a vyddvd se na cestu k hrobce. Md strach, ale snaZi se, aby
nebylo nic poznat)

Ozve se ostry praskavy zvuk. Zvony odbijeji pllnoc. Justyné prolétne kolem hlavy netopyr.

JUSTYNA (usedne na schody u hrobky, a aby pfisla na jiné myslenky, za¢ne se maskovat na
upira, aby ostatni fadné vydésila. V duchu pocitd do Sesti set...)

KdyZ je Justyna namaskovdna, zacnou se otevirat dvere hrobky. Ve dvefich hrobky se objevi
mald upifice Vladimirka, natahuje se po Justyné a chce ji vysdt krev.

Vtom se ve dvefich hrobky objevi mohutnd upifice - jeji matka, odmrsti Vladimirku do krovi a
zacne dceru peskovat.

UPIRI MATKA: Jadaariii! Vladimirko! Vladimirko! Co jsem ti fikala o piti zvétralé krve? Copak
nevidis$, Ze tu olezlou uboZacku uz pokousal jiny upir? Jen se podivej na ty stopy na jejim
krku. Nevis, co bys od ni mohla chytit, kdybys sdla z infikovaného krku. Nechutné! Tak to
chodi, kdyz se nékdo potlouka po lesich s tlupou vikodlakd. Jen pockej, dévce, aZ se otec
probudi. Ten ti uz povi své. Vim, Ze je ti teprve sto padesat let, ale uz bys mohla mit rozum.
To je hotové peklo! Jen se podivej, jak mas tu krasnou kapi zasvinénou. Stij chvilku, nez to
opucuju. A ty! (Obraci se k Justyné) Klid' se odsud'a zdechni nékde jinde, plav! At té nemusim
honit po hibitové. A od moji Vladimirky se drz dal. Pochazi z fadné kamenné hrobky s
bronzovymi dvefmi, a ne jen tak z néjakého starého obycejného hrobu. Koukej mazat pryc!

s~ 2

ZIVE OBRAZY - UPIRI MATKA A VLADIMIRKA
V Zivych obrazech je upirka Vladimirka a jeji matka; Justyna sedi schovdna za ndhrobky. Text
zaznivd sborové ze zdkulisi. Zivé obrazy jsou oddélovdny tmou.

UPIRI MATKA (hrozi Vladimirce, ta md svésenou hlavu): Jsi hanba rodiny, Vladimirko. Mdze$
zapomenout na pohadkové sny, Ze letoSni prazdniny stravis v Transylvanii.
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UPIRI MATKA (zatimco Vladimirka se dloube v zubech, nabird mech ze dvefi hrobky): Podivej
se na ty své zuby, jsou skoro bilé. Stdj chvili v klidu, at ti je mGZu trochu potfit tady tim
zelenym mechem ze dvefi.

UPIRI MATKA (stoji nad Vladimirkou, kterd pise ukoly na jednom z ndhrobki, a kontroluje ji):
Jestlipak ses posledni dobou ucila o netopyfim létani? Ne, vsadim se, Ze ne.

UPIRI MATKA (ukazuje domd, do hrobky; Vladimirka odevzdané krdci tim smérem): Tak
dneska v noci zlistanes za trest v hrobce a bude$ délat domdci ukoly...

MATKA UPIRICE | VLADIMIRKA (odchdzeji zpét do hrobky, dvefe hrobky se za hrozivych zvukd
zaviraji)

5. SCENA - JUSTYNA SE DLOUHO NEVRACI

Tmu a ticho prerusi blikajici baterky. Markéta, Katka a Gdbina jsou uZ za branou hrbitova
notné nervozni, protoZe se Justyna dlouho nevraci. Vdhavé se priblizuji k brdné, hledaji
Justyna a na cestu si sviti baterkami.

MARKETA: U7 je to vic nez dvacet minut, co tam $la.

GABINA: Jesté ji nevidite?

KATKA: Co fekneme jeji matce, jestli se neukaze?

MARKETA: Jo, u? ji vidim. Sedi asi v poloviné cesty... SnaZi se z obli¢eje seskrabat néjaky
svinstvo.

GABINA: Proboha, co se ji stalo?

MARKETA: Ona snad breg¢i!

KATKA: Asi se zblaznila.

GABINA: J4 mam strach!!

MARKETA: Neblaznéte!

GABINA: J4 se vainé bojim - pojdte dom(i. Ja teda jdul... (Strachy utece jako prvni)
MARKETA A KATKA: Pockej, neutikej..., padame pry¢... (BéZi za ni)

Slabé svétlo na Justynu. Je ji slyset stdle zietelnéji.
JUSTYNA (zvedd se ze zemé &elem k divdkim): Hahaha, hahahaha! No vidéli jste to? To byla
celd moje mama! Fakt, celd moje mama! - No jo, mama, prasky, ja zapomnéla prasky! (Utikd

domui)

KONEC
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1.4. Fotografie z inscenace Justyna a upiri
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PRILOHA 2.

KOCICi PALAC

2.1. Stanoveni cilli

2.2. Ukazka z pripravnych lekci

2.3. Scénar

2.4. Fotografie z inscenace Kocici palac

2.1. Stanoveni cilt

Stanoveni dramatickych cilt:

Pochopit strukturu literarniho textu, jazykové a literarni prostredky, metafori¢nost
textu.

Najit uzlové body pribéhu, dilezité motivy a udit se jejich propojovani.

Zvladnout jednoduchou stylizaci pohybu (gesto, Uspornost vyrazu, zpomaleni a
zrychleni pohybové akce, fazovani...).

Zvladnout stylizaci mluvniho projevu (Uspornost, spisovny projev, znakovost, zfetelnd
pomald vyslovnost...).

Osvojit si zakladni principy stinohry.

Zvladnout svUj herecky ukol i hudebni doprovod (dle svych moznosti - hra na flétnu,
xylofon, bubinek, dfivka...).

Umét udrzet soustfedénou pozornost po celou dobu cca pllhodinové inscenace.
Rozvijet schopnost obhdjit vlastni praci a prijmout kritiku, umét se vyrovnat
s Uspéchem i nedspéchem (souvisi s Ucasti na prehlidkach détského divadla).

Stanoveni cild v roviné socialni a osobnostni:

Osvojovat si pozitivni hodnoty a postoje (sila pratelstvi, hodnota obétovani se pro
néco/nékoho, vytrvalost a nezdolnost i v nepfizni osudu).

Rozvijet smysl pro chapani zivotnich hodnot a jejich vyznam pro nds osobné i pro
nase vztahy s okolim, jejich vliv na nase jednani v rliznych Zivotnich situacich.

Zabyvat se vztahy s vrstevniky i dospélymi (pratelstvi a pomoc pfiteli, zavist a intriky).
Schopnost kooperovat s ostatnimi na zadanych skupinovych ukolech, aktivné
vyhledavat informace k tématu a nést zodpovédnost za svou ¢ast ukolu.

Sezndmit se s odliSnou kulturou, socialnimi vazbami, tradicemi.
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2.2. Ukazky z pripravnych lekci

Postava PySné pani

Vlastnosti —Zivé obrazy a improvizace
Skupina chodi v rytmu po mistnosti, na znameni se zastavi a kazdy sdm za sebe vytvofi Zivy
obraz zadané vlastnosti, ndlady.

Obména: Skupina chodi v rytmu po mistnosti a na znameni vytvori kazdy sam za sebe Zivy
obraz vlastnosti, nalady dle vlastniho vybéru. Uréeni dva az tfi hraci zistanou nadale ve
Stronzu a ostatni hadaji, jakou vlastnost predstavuiji.

Reflexe: Jak se ,,navenek” projevuji nase nalady a vlastnosti? Z ¢eho jsme poznali, co Stronza
predstavuji? Co nas naopak v predvedeném zmatlo, zavedlo na ,Spatnou stopu“?

Obména: Skupina chodi v rytmu po mistnosti a na znameni vytvofi kazdy sdm za sebe Zivy
obraz vlastnosti, ndlady dle vlastniho vybéru. Je urceno prostifedi a dva az Ctyfi vybrani hraci
mohou na dalsi znameni Stronzo v improvizaci rozehrat — pohyb, setkdvani, komunikace
(napt. v ¢ekarné u lékare se setkavaji rizni lidé v rizném rozpoloZeni, riznych letor).

Reflexe: Jak nastolené charaktery vnimali divaci? Byli vichni ve svych ,rolich“ vérohodni?
Pro¢ ano? Pro¢ ne? Co hracim délalo problémy (reagovat v ,roli“ a ne sdm za sebe, udrzet
roli apod.)? Jak byla improvizace vystavéna (zapletka, gradace, tecka...)?

Pycha, zatrpklost, zavist - etudy

Déti se rozdéli na tfi skupinky, kazda si vytahne svou karti¢ku, na které je napsana jedna
z téchto vlastnosti: pycha, zatrpklost, zavist. Ve skupiné ptipravi etudu, ve které se tato
vlastnost jednoznacné projevi. Pfi domluvé a tvorbé situaci vychazeji ze svych zkuSenosti a
zazitkd.

Reflexe a dalsi rozehrdvani: Ostatni skupiny po prehrani etudy odhaduji, co bylo asi na
karti¢ce napsano, jakou vlastnost pribéh zrcadlil. Pfevypravi, co jako divaci vidéli — déj,
detaily, vystavba situace. To je konfrontovdno stim, co chtéli sdélit hraci, o co jim Slo.
Hledani davodd, proc urcité véci vysly/nevysly. Byla to opravdu dobra, pravdiva, vérohodna,
reprezentativni ukazka zadané vlastnosti? Popiste, zahrajte, nebo ztvarnéte Zivym obrazem,
v jakych jinych situacich se takova vlastnost ¢asto projevuje? Setkali jste se s takovymi lidmi,
jaké jsou vase zkuSenosti?
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Charakterizace postavy:

Silueta postavy

Ukdzka z textu - zaCdtek pohddky

»Kdysi ddvno Zila v jedné vesnici velice pysnd a zld pani. Ackoliv sama byla velmi bohatd, niceho nikomu neprdla
a jeji srdce neustdle sZirala zdvist. A to nezdvidéla jenom penize nebo velky majetek, krdsu ¢i mlddi. | dobrd
ndlada nebo pratelstvi mezi lidmi budily v ni zlost a zatrpklost.

Jak z ukdzky vyplyva, nositelkou onéch vlastnosti je hlavni postava naseho pribéhu. Na velky
arch papiru je zakreslena silueta postavy Pysné pani. Ukolem je zapsat vie, co o postavé
vime — uvnitf nakreslené siluety zapisujeme jeji vlastnosti, vné dalsi dlilezité informace, které
z textu vime, nebo je Ize vyvodit.

Minulost PySné pani

Ptipravte kratce rozehrané Zivé obrazy z predeslého Zivota PysSné pani. Vyberte dllezité
udalosti v jejim Zivoté, které mohly mit vliv na jeji zatrplkost, zlostnost a pychu. Byla vidy
takova? Stalo se v jejim Zivoté néco, co ji mohlo zménit nebo ovlivnit? Pozor na zbytecné
psychologizovéni, jde o budovani postavy - nesetrvdvat jen u Spatnych vlastnosti,
Cernobilého vidéni, hledani moZnych motivaci jejiho jednani. (Napf. Davna zrada blizké
pritelkyné Py$né pani mGze byt divodem jeji zatrpklosti a Zdrlivosti na pratelstvi Cerné
kocicky a Jukiko.)

Setkani s Jasnovidcem

Ukdzka z textu — navazujici na predchozi uryvek z pohddky

,Za néjaky cas jednou do vesnice zabloudil na své pouti potulny Jasnovidec, ktery nejen umél odkryvat, co je
skryto v budoucnosti, ale znal i odpovédi na mnohé nesnadné otdzky pritomnosti. Chodil po vsi diim od domu a
tak zasel také do domu Pysné pani.”

Napiste otazky, které by asi poloZila Jasnovidci PySna pani. Co by ji zajimalo? Co by pro ni
bylo dllezité védét? (Prip.: Jaké otazky byste jasnovidci kladli vy sami za sebe?). Hledame
otazky charakterizujici postavu. Jak premysli? O ¢em uvazuje? Co je pro ni dllezité?
(Srovnani s tim, jaké otazky bychom kladli sami za sebe vychazejici z naSeho naturelu a
naseho zplsobu uvazovani a priorit.)

Pfipravte ve dvojicich etudu na téma setkani PySné pani s Jasnovidcem.

Z etud a improvizaci vyplynulo, Ze je tfeba vice prozkoumat japonskou kulturu, jak vypadd
typicky japonsky dim, typickd gesta (pozdrav, projev ucty atd.), jakym zplsobem vésti
japonsky jasnovidec, jaky je pribéh typickych japonskych obradi apod. Navazovaly dalsi
ukoly prizkumu japonské geografie, kultury, tradici, uméni (koldZe), setkdni se znalcem
japonské kultury, vylet do muzea orientdlniho uméni — japonsky vikend (vikendové
soutredéni).
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Dalsi postavy pfibéhu - sluzebnictvo

Naladéni: predavani energie v kruhu; predavani gesta, pohybu, zvuku a jeho gradace.

Etudy ve dvojicich (KDO, KDY, KDE - Japonsko): losem je zaddn charakter, cas, prostredi
(japonska domacnost, japonska zahrada, japonska firma apod.); hraci v pfipravé etudy
dopliuji CO se mezi vylosovanymi typy postav v konkrétnim prostifedi a ¢ase mohlo odehrat
s dlirazem na vystavbu zapletky a pointu.

Pfipomenuti archu s vlastnostmi PySné pani a zopakovani ukdzky ze za¢atku pohadky:
Ukdzka z textu - zacdtek pohddky

,Kdysi ddavno Zila v jedné vesnici velice pysnd a zld pani. Ackoliv sama byla velmi bohatd, niceho nikomu neprdla
a jeji srdce neustdle sZirala zavist. A to nezdvidéla jenom penize nebo velky majetek, krdsu ¢i mlddi. | dobra
ndlada nebo pratelstvi mezi lidmi budily v ni zlost a zatrpklost.”

DUm PysSné pani

Spolec¢na kresba plidorysu domu na arch baliciho papiru: PySna pani je velmi bohata; bydli
zfejmé v honosném domé, ma jisté mnoho sluZebnictva. Jak vypada jeji dim?
Spoluprace ve velké skupiné, promysleni detaild v domé; popt. mensi skupinky, kazda ma
svUj navrh, ktery musi obhajit v diskusi a dojit ke spole¢né dohodé/kompromisu. Navrhy
vychazeji ze znalosti povahy PySné pani a japonské kultury. DlleZité jsou i detaily a pfedméty
v interiéru. Jak je ziskala? Proc jsou pro ni tak dllezité? - moZnost rozehrat v domluvenych
improvizacich.

Stavba domu v prostoru: Podle predeslého ndvrhu vytvorte v naznaku dim Pysné pani a jeho
jednotlivé mistnosti pfimo v prostoru — tfida/sal pfedstavuje cely ddm. Umistéte do prostoru
naznakem i dalezité predméty a vyznamné detaily.

Improvizovana prohlidka domu: Jeden nebo dva hraci se stavaji priivodci, ostatni navstévniky
domu. Privodci naznacuji kudy se prochazi, kde jsou dvere a okna, upozornuji na zafizeni
domu a detaily v jednotlivych interiérech. Pfedstava prostoru se tak jesté zpresiuje.

SluZzebnictvo v domé Pysné pani — budovani postav

Rozehrani domu PySné pani: Do domu PySné pani nyni vstoupi postavy z naseho pfribéhu,
sluZzebnictvo PySné pani. Zvolte si, co bude vasim ukolem v domé (¢innost, napt. kucharka),
zakladni charakteristiku (vlastnost, napf. roztrzitost). Na scénu pfichazeji hraci postupné,
jakmile ostatni poznaji, koho hrac predstavuje, zapojuji se dalsi. Dim postupné oZiva.
V urcitém okamziku je improvizace na znameni zastavena do Stronza, ucitel obchdzi hrace a
ten, kterého se dotkne, odpovida na otazky: Kdo jsi? Co je tvym ukolem v domé? Jses ve
sluzbé spokojen? Jaci jsou podle tebe ostatni slouzici? Mas tu néjaké pratele?

Reflexe: Poznali jste, kdo koho predstavuje, nebo jste byli nééim prekvapeni? Pro¢? Nebyla
skladba slouzicich pfilis jednotvarnd — jednak v ¢innostech, jednak v typech? (Vzpomernte si
na vlastnosti a povahy, kterymi jsme se zabyvali v zac¢atku.) Jaké byly vztahy mezi slouzicimi,
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pokud vibec vznikaly? Jaky byl asi vztah slouZzicich k jejich Pani, jaky by pop¥. mohl byt? Jaké
sluZzebnictvo bude Pani urcité ve svém domé potrfebovat?

PySna pani ¢eka dllezitou navstévu: Na karticky spolecné napiSeme rizné slouzici (jejich
funkce), ktefi vdomé urcité byt musi (podle poctu hraca i podle toho, co se v predchozi
improvizaci osvédcilo). Ucitel ma pripraveno na dalSich kartickach nékolik vyraznych
povahovych typll. Losem si hraci vyberou svou funkci vdomé a svou charakteristiku (napfr.
upovidand komornd, nerudna kucharka). Nasleduje skupinovd improvizace v situaci, kdy
PySna pani ¢eka dllezitou ndvstévu k vecefi; vSe musi byt dokonale ptipraveno, nachystdno,
uklizeno; Pani urcité kazdou chvili pfijde zjistit stav pfiprav. Hraci se pohybuji zejména
v mistnosti ur¢ené k pfijimani ndvstév, ale mohou odbihat i do vedlejSich mistnosti, mohou
navazovat kontakt, reagovat na sebe. Cilem je rozehrat zadany charakter v danych
okolnostech- jsem slouzicim, mam zde urcity ukol, zaroven jsou tu i ostatni a ja k nim mam
néjaky vztah.

Po chvili vstoupi na scénu do pfijimaciho salénu ucitel v roli PySné pani a kontroluje, zda je
vse pripraveno, komanduje sluzebnictvo, zadava dalsi a dalsi ukoly, vyjadiuje nespokojenost
s detaily a opét odchazi. Hraci reaguji v roli sluzebnych — jak se chovaji ke své Pani, jak o ni
pred ostatnimi mluvi, co si o ni mysli apod.

Po preruseni improvizace zUstavaji hraci ve svych rolich; vsichni sedi v kruhu a ucitel déla se
»slouzicimi“ interview (hraci odpovidaji tedy v prvni osobé) — odkud jsou, jak se do sluzby
dostali, jak se jim tam libi, jaké maji vztahy s ostatnimi, co obvykle délaji, co si mysli o jejich
Pani...

V pribéhu nejsou kromé sluzky Jukiko Zadni jini slouZici charakterizovdni. V pfedstaveni je ale
potreba v uvodni scéné zdomu Pysné pani sluZebnictvo vice rozehrdt. Na vztahu ke
sluZebnictvu bude v uvodu jednak charakterizovdna postava Pysné pani, jednak ukdzdny
rizné lidské charaktery ve vztahu k pysnému, zavistivému, zlostnému clovéku — je tedy treba
,vybudovat” postavy sluzebnictva a pripravit pro né jevistni jednani.

Ukazka z textu - pokracovani ivodni ¢asti

,KdyZ se na tvdri néjakého chudého cloveka objevil usmév, Pysnd pani se hned rozzlobila: ,, Takovy chuddk — a
presto se mu na svété libi! O¢ jd jsem vznesenéjsi — a pfece tu mdam jen samé starosti. Jak k tomu pFijdu?“ a uz
zlostné kricela a vymysilela si, ¢im by mu radost zkazila.“

Ve dvojici pfipravte dvé etudy inspirované timto textem. V prvni etudé se odehraje situace
zlostné Pysné pani a slouziciho A, v druhé etudé PySna pani (v roli PySné pani se vystfidejte)
v konfliktu se slouzicim B. Jde jednak o to udrZet roli slouZiciho, jak byla nastolena
v pfedchazejicich cvicenich; jednak vymyslet situace, ve kterych se projevi vztah Pysné pani a
konkrétniho slouziciho. Divaci hodnoti vérohodnost, pravdivost, vtip — zdafilé etudy/napady
se pouziji v uvodni ¢asti predstaveni (zapsat, zapamatovat!).
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2.3. Scénar

Kocici palac
Japonskou pohadku v prevypravéni Zlaty Cerné a Miroslava Novaka zdramatizovala lvana
Sobkova

Na scéné stoji tri drfevéné radmy, potaZené bilou neprihlednou Ildtkou. Prostredni paravdn stoji
asi o metr hloubéji. V pravém rohu scény je kapela, kterd hru doprovadzi na bici, zvonkohru,
flétny a dalsi ndstroje.

Kostymy tvori priléhavé tmavé obleceni (kostym kocek) a na ném pruhlednd lehkd Ildtka
(prostredi) s pdskem (kimono). To umoZziiuje hra¢dm vstupovat rychle do postav lidi i kocek a
vytvdret ze svych tél prostredi (stromy, skdly, kroviny...).

Vyznamnou roli hraje v inscenaci hudba, jejiz jednotlivé motivy pomdhaji pohybové a herecké
stylizaci postav a situaci.

1. DUM PYSNE PANI

Hudebni motiv Pysné pani - vstupujeme do domu Pysné pani, naplnéného uklidem a shonem
slouzicich.

S hudebnim motivem Jukiko se rozehrdvd pfdtelsky vztah Jukiko a Cerné kocicky. Brzy se ozve
opét disharmonicky hudebni motiv Pysné pani.

PYSNA PANI: Ale, ale, pro¢ tak prska$? Nehladim té& snad tak pékné jako Jukiko?

2. CERNA KOCICKA SE ZTRATILA

JUKIKO: Kam ses schovala? Kdepak jsi? Cernd koci¢ko!?... Asi se nékam zatoulala. UZ nékolik
dni ji marné vyhliZim. Snad se vrati az vecCer. Jen aby se ji nékde néco osklivého nepfihodilo.
PYSNA PANI: Vidi§, myslela sis, jakou mas ptitelkyni, jen si vzpomeri, co jsi véechno kvdli té
ko€ce vytrpéla - a ona zatim misto vdéénosti zmizela. Po celou dobu, co ses o ni starala, jisté
nepremyslela o nicem jiném nezZ o utéku.

JUKIKO: Jisté se mé kociéce néco stalo a ja ji nemohu nijak pomoci, kdyz ani nevim, kde je.
PYSNA PANI: Na svété dba kazdy jen o sebe - lidé i zvirata!

3. JASNOVIDEC

SLUZEBNA: Pani, pfidel jasnovidec. (Hudebni motiv Jasnovidce, pozdéji ko¢i¢iho paldce)
PYSNA PANI: Jukiko, pfived ho!

JUKIKO (odchazi pro Jasnovidce; usadi ho vedle Pysné pani a sama si sedne u dveri)

PYSNA PANI: Bud' vitan! Jsem rada, Ze jsi na své cesté poctil svou navitévou i mdj déim.
JASNOVIDEC: Jsem potulny jasnovidec. Umim odkryvat, co je skryto v budoucnosti, znam
odpovédi i na mnohé nesnadné otdzky pritomnosti. Jaké rady ¢i pomoci si 7Zadas?

PYSNA PANI: Trapi mne nepfizen pocasi, proto bych chtéla védét, jakd bude letodni uroda,
jak bohaty bude tento rok.

JASNOVIDEC: Odména je vZdy takova, jakou si kdo zaslouZzi. Tv(j Zivot zavisi na tom, jak velka
bude tvoje touha po bohatstvi...

PYSNA PANI: Co tim chces Fict? Jak to spolu souvisi?...
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Rozhovor se ddle rozviji v hudbé - hudebni motiv Jasnovidce i Pysné pani se prekryvaji,
dochdzi k nesouladu - Pysnd pani nechce naslouchat vécem, které se ji nelibi, a tak nakonec
rozhovor rdzné ukonci.

PYSNA PANI: Tak dost! Tohle nebudu poslouchat! Jukiko, odved ho!

JASNOVIDEC (odchdzi v doprovodu Jukiko, kterd se nakonec odvdZzi ho oslovit)

JUKIKO: Vzacny pane, znate tolik podivuhodnych véci zde na zemi. Mohl byste mi fici, kam se
asi podéla ma jedind pfritelkyné - ¢erna kocic¢ka?

JASNOVIDEC: Tvoje kocicka bude nejspis na KocCi¢im vrchu v horach Inaba na ostrové Kjusu.
Jestli opravdu tolik touzis po setkani se svou koci¢kou, vydej se tam, urcité ji uvidis. Dobfe si
to ale rozvaz, neZ se na cestu vydas. Je to velmi nebezpecné, ¢lovék se prece jenom ma drzet
mezi lidmi. Neumis si pfedstavit, co té tam muze potkat. (Odchdzi)

JUKIKO (obrdti se na Pysnou pani): Vzacnd pani, mam na vas velikou prosbu...

PYSNA PANI: Ale! Jakou? Mluv!

JUKIKO: Dozvédéla jsem se, e moje pritelkyné Cerna kocicka je zfejmé v horach Inaba na
ostrové Kjusu. Chtéla bych ji navstivit a zjistit, jak se ji dafi a nemohu-li ji néjak pomoci.
PYSNA PANI: Opravdu? TakZe ty bys chtéla jen tak odejit ze sluzby?

JUKIKO: Mam o svou kocicku strach a chtéla bych ji vidét.

PYSNA PANI: Dobra..., ale budes pracovat dvakrat tolik dni, co bude$ na cesté.

4. CESTA JUKIKO KE KOCICIMU PALACI

Namdhavd cesta lesy a kfoviskami. Akce beze slov, doprovdzend hudebnim motivem Jukiko a
dalsimi zvuky (buben, drhlo, Cinel...). Nakonec se pred Jukiko objevi dva vesnicané.

JUKIKO: Reknéte mi prosim, kde najdu hory Inaba?

VESNICANE: Hory Inaba jsou tdmhle za fekou. Ale at t& ani nenapadne tam chodit. Je tam
velmi nebezpecno. Za feku se vypravuji jen ti nejodvaznéjsi lovci - a to jesté jen za bilého
dne, a ne daleko od biehu. Za fekou je koci¢i kralovstvi, tam lidé nechodi.

JUKIKO: Vsak ja si néjak poradim. Usla jsem uz takovy kus svéta praveé proto, abych se
dostala do kocic¢iho kralovstvi.

Jukiko prechadzi rfeku, kameny, skdly, prodird se krovisky. Znenaddni se pred ni objevi
Krasavice.

KRASAVICE: Co si prejes?

JUKIKO: Jsem sluzka Jukiko. Méla jsem jedinou pfitelkyni - Cernou koci¢ku, kterd mi jednoho
dne zmizela. Jasnovidec mi poradil, abych ji hledala v horach Inaba na ostrové Kjusu. Vydala
jsem se ihned na cestu — a dnes jsem konecné dosla do hor Inaba. Nevim vsak, kde tady mam
svou koci¢ku hledat. Sla jsem bez prestavky mnoho dni a jsem uZ tak utrmécend, 7e sotva
stojim na nohou. Byla byste tak laskava a nechala mé tu nékde v koutku pfenocovat?
KRASAVICE: Tak ty ses pfisla nechat sezrat?

STARENA (chvatné pfichdzi, pferusi Krasavici): Promifite prosim, jisté se zase chovala
neuctivé. Nema vibec Zadné vychovani, mam s ni jenom samé trapeni. Jisté rekla néco
hrubého, celd jsi pobledla. Omluv ji laskavé. Vibec se neumi chovat k hostim. Jen pojd' dal,
dévenko. U nas se vyspis a odpocines si. Niceho se neboj, kdyz jsi vazila tak dlouhou cestu...
(Vchazi dovnitr)
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5. KOCICi PALAC
STARENA (uvddi Jukiko do paldce): Tady si p&kné odpocif, za chvili ti pfinesu jidlo.
JUKIKO (prohlizi si nadheru kociciho palace, usadi se a ¢eka)

Z vedlejsi mistnosti se ndhle ozvou hlasy. Na bo¢nim paravanu jsou ve stinohte vidét siluety
dvou divek, které si navzajem ¢eSou a zaplétaji své dlouhé vlasy a pfitom spolu rozmlouvaji.

DIVKA 1: Sly3ela jsi, Ze k ndm do palace pfisla néjaka divka?
DIVKA 2: V4iné&? A pro¢ pfi§la?
DIVKA 1: Nevim! Ale jisté se to brzy dozvime! (Smich, paravdn potemni)

Na druhém bocnim paravdnu jsou ve stinohfe vidét siluety dvou divek, které kleci pred
zrcadlem, lici si tvdare a povidaji si.

DIVKA 3: Vi§, Ze ta nova divka, co sem dnes pfisla, la navstivit svou pfitelkyni kocicku, kterou
pry méla moc rada!?
DIVKA 4: Tak tu abychom nesezraly... (Smich, paravdn potemni)

Vchdzi Cernd kocicka, pfindsi tdc s Eajem a ob&erstvenim pro Jukiko.

CERNA KOCICKA: Vitam té tady, mild Jukiko. Jsem ti vdé¢nd za viechnu lasku a péci, kterou jsi
mi vénovala, kdyZ jsem slouZila u PySné pani, i za to, Zes vaZila tak dlouhou a nebezpecnou
cestu az sem.

JUKIKO: Jsem tak rada, Ze jsem se s tebou opét shledala. Méla jsem o tebe veliky strach.
CERNA KOCICKA: Byla jsem uZ stara a nemocna, a tak jsem uz nemohla déle z(istat ve sluzbé.
Proto jsem pfisla sem. Tady je, mild Jukiko, kocCici palac. Sem prichazeji vSechny kocky, které
lidi vyhnali z vesnic nebo které jsou uzZ staré a nemocné. Kazda z nas touzi po tom dostat se
do koci¢iho paldce - je tu pravy kocici raj, kde jsme bohaté odménény za vSechna utrpeni,
ktera nas postihla mezi lidmi.

JUKIKO: Je to tu opravdu nadherné.

CERNA KOCICKA: Ale pro lidi zde neni mista! Schazeji se tu koc¢ky z celého Japonska - a pro
tebe je tu velmi nebezpecno!

JUKIKO: Zaslechla jsem rozhovor, ktery mne trochu polekal...

CERNA KOCICKA: Odpoc¢in si trochu, ale pak se rychle vrat domd. Ted jsou v palaci jenom
moje pfitelkyné a ty ti nic neudélaji. Zanedlouho se vSak vrati z vypravy i ostatni kocky, které
si vySly na lov. A pred takovym mnoZstvim kocek by se mi té tézko podafilo uchranit. Tady je
maly darecek na pamatku, abys na mne vzpominala v dobrém. Ale udélas nejlépe, kdyz se co
nejrychleji vratis ke své pani.

JUKIKO: Dé&kuiji ti, mila ko¢i¢ko. (Chce bali¢ek rozbalit, ale Cernd kocCicka ji zadri)

CERNA KOCICKA: Neotvirej bali¢ek, dokud nebude$ doma. A kdyby té cestou lesem
obtézovaly kocky, nes balicek pred sebou, hodné jim tfes a ony té nechaji byt. Ni¢eho se
neboj.

JUKIKO: Dékuiji ti za viechno, Cerna ko¢i¢ko. Budu ted mnohem veselejsi a spokojenéjsi, kdyz
vim, Ze se ti dafi dobfe a Ze ni¢im nestradas. Méj se moc dobre.
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6. CESTA ZPET

Cesta dom, doprovdzend hudebnim motivem Jukiko, probihd opét beze slov. Jukiko prochdzi
skalami, kfovisky a brodi se pres reku. V tajemném lese se na ni vrhnou divoké kocky, ale
zachrani ji balicek od Cerné kocicky.

7. NAVRAT DO DOMU PYSNE PANI
Hudebni motiv Pysné pani - variace na prvni scénu: slouzici, uklid, shon.
Prichdzi Pysnd pani. Vstoupi Jukiko.

PYSNA PANI: Tak tebe cestou nic neseZralo? To se podivejme! Tak se pochlub, jak jsi
pochodila u své milé kocky?

JUKIKO: Sla jsem dlouhou cestou, prodirala jsem se hlubokymi lesy a kfovisky, prebrodila
feku a po strmych skalach vystoupala aZ ke koci¢imu palaci v horach Inaba. Uvnitf toho
nadherného palace Zije mnoho krasnych divek. A mou milou kocicku jsem tam opravdu
nasla. Byla $tastna a spokojend. Dala mi na pamatku darecek, ktery mne ochranil na zpatecni
cesté pred nebezpecim. KdyzZ jsem jej doma rozbalila, celd vydésena jsem spatfila psi hlavu
s vycenénymi zuby a v tlamé byla spousta zlatakd.

PYSNA PANI: Coze? Zlataky? A kde je mas?

JUKIKO: Tady, vzdcna pani. Chci se vyplatit ze sluzby a odejit do mésta.

PYSNA PANI: Odejit? A kdo mi bude slouzit?

JUKIKO: Pani, dobfe vam zaplatim, kdyZ mé propustite ze sluzby. (Poddvd ji hrst zlatdka)
PYSNA PANI: Vic nemas? (Rozmysli se, pohrdvd si se zlatdky a ty také nakonec vyhraji)
Dobra... Mlzes jit!

JUKIKO: Dékuji vam, pani! (Odchdzi)

PYSNA PANI (se zalibenim prohliZi zlatdky; dostane ndpad - tleskdnim pfivold sluZebnictvo):
Pro¢ mam tak liné sluzebnictvo? Sezente nékde dva schopné nosic¢e! Vy mi zabalte na cestu
mé nejlepsi saké a vy pfipravte velké zasoby jidla. Tak honem! Spécham!!!

8. CESTA PYSNE PANI KE KOCICIMU PALACI

Cesta, doprovdzend hudebnim motivem Pysné pani a dalSimi zvuky (buben, drhlo, cCinel...),
vede pres lesy a kroviska. Vpredu jdou slouzici, kteri klesti cestu, za nimi na nositkdch Pysnad
pani. Nakonec se pred Pysnou pani objevi dva vesnicané.

PYSNA PANI (k slouZicim): Stdjte! (K vesni¢aniim) Hej, kde jsou hory Inaba?

VESNICANE: Hory Inaba?

PYSNA PANI: Tak pospé&ste si! Nemdm ¢&as sedét ve vasi ubohé vesnici!

VESNICANE: Hory Inaba za¢inaji tady za fekou. Tam ale, pani, nechodte, je tam velmi
PYSNA PANI: ProtoZe jsou to ustradeni hlupdci! (Vystupuje z nositek) Dale uz pdjdu sama,
cekejte na mne ve vsi, dokud se nevratim. (Pro sebe) Nepotrebuji, abyste védéli, jaké
bohatstvi mé tam ceka.

Brodi se pres reku, pfekondvd strmé stoupdni. VSechny prekdzky cini Pysné pani vétsi obtiZe
neZ Jukiko, jako by priroda ani nechtéla Pysnou pani propustit ddle. Nakonec se i krfoviska

rozestoupi a Pysnd pani se ocitne na prdzdné mytiné.

PYSNA PANI: Hej, kde jste kdo! Pustte mé& dovnit¥!
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KRASAVICE (ndhle se objevi)

PYSNA PANI: PFi§la jsem navstivit svou byvalou ko¢ku, kterd u mne slouZila, a jednou z ni¢eho
nic utekla. Jisté chdpete, Ze je to pro ni velka Cest, kdyz se pani pro sluzku namaha tak
dlouhou cestu. Jsem unavena a chtéla bych si u vas odpocinout.

KRASAVICE (uZuZ se chysta rici “nezdvorilost”): Tak vy jste se pfisla nechat...

STARENA (tentokrdt pfibéhne o néco dFive, skoci Krasavici do feci): Jen pojdte dal, vzacna
pani. Po tak dlouhé cesté si samoziejmé potiebujete odpocinout. Jen racte vstoupit...

PYSNA PANI: Ta se umi alespori trochu chovat. Vi, co se patfi, kdyZ pfijde tak vzacny host.

9. KOCICI PALAC

STARENA (uvddi Pysnou pani do paldce)
PYSNA PANI: Mam hlad!

STARENA: Hned, hned, raéte chvilku poseckat.

Pysnd pani si prohliZzi nadherny paldc. Z ostatnich mistnosti se vsak ozyvaji podivné zvuky. Jde
se podivat... a vtom se osvétli pravy bocni paravdn a ve stinohre jsou vidét siluety dvou
velkych kocek - chovaji se neprdtelsky, je slyset mroukdni a prskani.

PYSNA PANI: Jukiko pFece Fikala, 7e v sousednich mistnostech byly néjaké krasné divky, a
tady jsou jenom velké kocky!

Osvétli se levy boc¢ni paravdn - ve stinohfe jsou vidét siluety dvou velkych kocek. | ty se chovayji
velmi nevrle, vztekle, je slySet nepfijemné prskdani a mrioukdni.

Pysnd pani se za¢ne bdt; vtom do mistnosti vstoupi Cernd kocicka.

PYSNA PANI: Koneéné ze jdes! Viibec se mi tady nelibi. Dej mi bali¢ek se zlataky a pust mé
ven!

V té chvili vtrhnou do mistnosti ze vsech stran kocky a zpomalenym rozfdzovanym pohybem
se priblizuji k vydésené Pysné pani, aby ji roztrhaly.

Scéna se ponofi do tmy.

KONEC
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2.4. Fotografie z inscenace Kocici palac
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PRILOHA 3.

SOUBOR KUK

Divadlo KUK! (Klub Uméleckych Katastrof) pod vedenim Ivany Sobkové sdruzuje nékolik

skupin déti a mladeZe. V soucasnosti pracuje p¥i Zakladni umélecké $kole Stitného 5, Praha 3.

Vybér z inscenaci:
(soupis vsech inscenaci dostupny na https.//www.kukdivadlo.cz/o-nas)

2003 KUK! - Justyna a upiri (Narodni prehlidka détského divadla Détska scéna 2003 v
Trutnoveé; XXV. Ogdlnopolski Przeglad Teatréw Dzieciecych DZIATWA 2004 v Lodzi; prehlidka
ke Svétovému dni divadla pro déti a mladez 2004 v Klubu Mlejn; inspirativni pfedstaveni na
celostatni dilné dramatické vychovy , Dramaticka vychova ve Skole 2003“; Pozdnépodzimni
prehlidka détského divadla na Cerveném Vrchu 2004 )

2004 KUK! - Kocici paldc (Narodni prehlidka détského divadla Détska scéna 2004 v Trutnové;
Pozdnépodzimni prehlidka détského divadla na Cerveném Vrchu 2004)

2005 KUK! - Vdlka s mloky (Narodni prehlidka détského divadla Détska scéna 2005 v
Trutnové; prehlidka ke Svétovému dni divadla pro déti a mladez 2007 v Klubu Mlejn;
mezinarodni prehlidka détskych divadelnich soubort v chorvatském Sisaku ,,Dandelion
2007, Stfibrna Thalie v Ustfednim kole soutéZe ZUS v Hradci Kralové; Konference o DV na
DAMU v roce 2007 a prehlidka inspirativnich predstaveni)

2006 KUK! - Mdj! Mdj? Mdj... (Narodni prehlidka détského divadla Détska scéna 2006

v Trutnoveé)

2007 KUK! - Némy film (Narodni prehlidka détského divadla Détskd scéna 2007 v Trutnové;
Narodni prehlidka pantomimy a pohybového divadla v Koliné ,,Otevieno XII“; Konference o
DV na DAMU v roce 2007 a prehlidka inspirativnich prfedstaveni; prehlidka ke Svétovému dni
divadla pro déti a mladez 2008 v Divadle v Celené; X. Svétovy festival détského divadla v
Moskvé)

2008 KUK! - Komunikacni etudy (Celostatni prehlidka studentského divadla , Nachodska
Prima sezéna 2008“; 78.Jirdaskiv Hronov — Narodni mezidruhova prehlidka amatérského

divadla)
2008 KUK-u-fice — Nocni miry (Narodni prehlidka détského divadla Détska scéna 2008 v
Trutnové)

2008 KUK-u-Fice + KUK! — Cesta kolem svéta (doporuceni z krajského kola do SirSiho vybéru
na Narodni prehlidku détského divadla Détska scéna 2008 v Trutnoveé)

2008 KUK/Zpatecnici - Zdravy nemocny/Moliere (doporuceni do krajského kola Détské
scény 2008)

2009 KUK-u-tice — Sisa Kysela (doporuceni do krajského kola Détské scény 2009)

2009 KUK! ROUNDANDROUND (mezindrodné sdélna inscenace v rdmci projektu ,,Meeting
of Minds*)
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2010 KUK-u-fice — Hldsnd trouba (Narodni ptehlidka détského divadla Détska scéna 2010 v
Trutnové, Festival détského divadla v Itdlii, Castellana Grotte 2011)

2010 KUK! — Zenskd otdzka (1.misto na soutéini piehlidce hudebniho divadla ,,Prkno” —
poradano Ceskou hudebni mladeZi, 2. doporuceni na narodni prehlidku studentského a
experimentélniho divadla v Usti nad Orlici, €estny host Hudebni Litomysle)

2010 KUK! pokracovani mezinarodniho projektu ,,Meeting of Minds“ ve Slovinsku

2012 mezisouborové-Kuk! - Navstivte Mdchiv kraj! (Narodni prehlidka détského divadla
Détska scéna 2012 ve Svitavach, prehlidka ke Svétovému dni divadla pro déti a mladez

2013 v Divadle v Celetné, Zlaté pasmo v Ustfednim kole soutéze ZUS, Mezindrodni festival
déti 2012 v Méstské knihovné)

2012 KUK/Zpatecnici - Tanéirna (Narodni prehlidka détského divadla Détska scéna 2012 ve
Svitavéach, doporuceni na Mladou scénu 2012 v Usti n.0., doporuéeni na Jiraskdv Hronov
2012, Nahlizeni 2012 - celostatni dilna stfedoskolské dramatiky a mladého divadla; Déti,
drama, divadlo - prehlidka détského a mladého divadla na DAMU, Studentska Thalie 2013 za
autorsky tvar, prehlidka ke Svétovému dni divadla pro déti a mladez 2013 v Divadle v
Celetné, cena poroty v souté?i ZUS, Festival studentského divadla Il Gerione v italské
Campagne 2013)

2013 mezisouborové Kuk! - Balon aneb Iétat je snadné (Narodni prehlidka détského divadla
2013 ve Svitavach, DVD 2013 DAMU v divadle DISK, Pfehlidka ke Svétovému dni divadla pro
déti a mladez 2014 v Divadle v Celetné, Mezinarodni festival déti 2013 v Hybernii)

2014 mezisouborové Kuk! - Karkulkoviny aneb priivodce nezkuseného divaka oblibenymi
Zdnry prostrednictvim znamé pohddky O cervené Karkulce (Narodni prehlidka détského
divadla 2014 ve Svitavach)

2014 KUK/Zpatecnici - EX-PERI-MENT! (Studentska Thalie 2014 za autorsky tvar, DVD 2014
DAMU v divadle DISK, Nahlizeni 2014 - celostatni dilna stfedoskolské dramatiky a mladého
divadla, IL Gerione 2017 - festival stfredosSkolského divadla v italské Campagni)

2015 KUK/Zpatecnici + Magnetikum - ZdFi(o)vd romance (BAF - Brnénsky amatérsky
festival; IL Gerione 2016 — Mezinarodni festival stfedoskolského divadla v italské Campagni u
Neapole)

2015 KUK! - Jidelna aneb Varim, varis, varime... (BAF - Brnénsky amatérsky festival; 2016
PFemosténi - cena za inscenaci prehlidky + cena za scénd¥ a rezii, Mlada scéna 2016 v Usti
nad Orlici; JirdskQv Hronov 2016; Svétovy festival amatérského divadla v Monaku 2017)
2015-16 KUK-u-fice - MiiZe za to strudl! (kvéten 2015 -Mezinarodni soutézni festival BEZ
HRANIC - "Zlomend zavora" = Hlavni cena festivalu za inscenaci a Cena za reZii predstaveni;
Détska scéna 2016 ve Svitavach; Souté? ZUS - zlaté pasmo v celorepublikovém kole soutéze
ZUS, Jiraskiv Hronov 2016; Piehlidka ke Svétovému dni divadla pro déti a mlade? v Divadle v
Celetné, 2017 DVD na DAMU; 2018 "I Know You To Know Me", Mezinarodni divadelni
projekt Erasmus+ v Italii; 2019 Kultur on Tour - Bremen/Némecko — 1.misto za inscenaci,
Cena poroty za rezii, Cena divak(l za inscenaci; 2019 Mezinarodni festival hudebniho divadla,
Rusko, Moskva — GRAND PRIX festivalu za inscenaci, Cena poroty za ,scénickou svobodu®,

Cena za hereckou souhru souboru, Cena za hudebni doprovod).
Zaznam inscenace z Ustfedniho kola soutéze ZUS zde:
https://www.youtube.com/watch?v=DvKAc0Y9gQo&list=PLsaoPg-PxwNoSATrCPPnZjGfvVjy 6vVm

2016 KUK-atko - Tak tady mé madte... (Détska scéna 2016 ve Svitavach; Soutéz ZUS - zlaté
pasmo v krajském kole)

2016 KUK/Zpatecnici - Ze Zivota hercii... (Studentska Thalie 2016 - v sekci Autorsky tvar
uméleckych skol)
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2017-18 KUK/Zpatecnici + KUK-u-fice - GERTA S. (Mlada scéna 2018, Jiraskdv Hronov 2018,
DVD na DAMU)

2019 KUK-atko - Pamét (Festival ,4+4 dny v pohybu“ 2019 Desfoursky palac)

2020 KUK-ici — NANOgame — postup na krajskou pfehlidku — zruseno/koronavirova
pandemie

2020 KUK-acky — Déti z Blankenese - postup na krajskou prehlidku — zruseno/koronavirova
pandemie

Zahranicni festivaly a akce:

e 2004 Narodni prehlidka v polské Lodzi (Justyna a upifi)

e 2007 Mezinarodni prehlidka détskych divadel ,,Dandelion” v chorvatském Sisaku
(Vdlka s mloky)

e Cervenec 2008 X. Svétovy festival détskych divadel v Moskvé (Némy film)

e 2008-2010 spoluprace na mezinarodnim divadelnim projektu pod zastitou organizace
AITA/IATA ,,Meeting of Minds”“, jehoz cilem bylo hledani standard(i mezinarodné
sdélné divadelni inscenace (Londyn 2008 - setkani reZisér(i 3 zemi - za CR Ivana
Sobkova, Londyn 2009 - Komunikacni etudy, 1zola 2010- Némy film)

e 2011 YOUNG HOPE Festival détského divadla v italské Castellana Grotte (Hldsnd
trouba)

e kvéten 2013 Festival studentského divadla "Il Gerione" v italské Campagne
(Tancirna)

o kvéten 2015 Cieszyn/Cesky Tésin, Mezinarodni soutéini festival polskych, ¢eskych a
slovenskych détskych soubor( v Teater im. A.Mickiewicza (MdZe za to strudl! - Hlavni
cena festivalu za inscenaci a Cena za rezii predstaveni)

e kvéten 2016 Festival "Il Gerione" v italské Campagne (muzikdl Zdfi(o)vd romance.)

o kvéten 2017 "4 for the theatre: together for europe", Mezinarodni divadelni projekt
Erasmus+ v Itélii pro studenty 16-21let a jejich reZiséry z Italie, Loty$ska, Litvy, CR (EX-
PERI-MENT)

e srpen 2017 MONDIAL DU THEATRE- Monako, Svétovy festival amatérského divadla
(Jidelna aneb Varim, varis, varime...)

e kvéten 2018 "l Know You To Know Me", Mezinarodni divadelni projekt Erasmus+ v
Italii pro studenty 16-21let a jejich reZiséry z Italie, Loty$ska, CR, Némecka (MiiZe za
to Strudl!)

e leden 2019 Kultur on Tour - Bremen/Némecko (MuZe za to strudl! — 1.misto za
inscenaci, Cena poroty za rezii, Cena divakd za inscenaci)

e brezen 2019 Mezindrodni festival hudebniho divadla, Rusko, Moskva - Balasicha
2019 (Mdze za to strudl! — Cena GRAND PRIX festivalu za inscenaci, Zvlastni ocenéni
poroty za svobodny scénicky projev, Cena poroty za hereckou souhru, Cena poroty za
hudebni doprovod)
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PRILOHA 4.
GERTASS.

4.1. Fotografie z inscenace Gerta S.
4.2. Zaznam inscenace z festivalu DVD, Divadlo Disk DAMU, Praha 27.10.2018
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