AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

FILMOVA A TELEVIZNI FAKULTA

DIPLOMOVA PRACE

Praha, 2020 Fiona Ziegler



AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

FILMOVA A TELEVIZNI FAKULTA

Katedra rezie

DIPLOMOVA PRACE

NOVY SVYCARSKY FILM A ROLF LYSSY

Fiona Ziegler

Vedouci prace: Bernard Jan, prof., PhDr., CSc
Oponent prace: Stehli Iren, MgA.

Datum obhajoby: 4-7:69-2626- 18.9.2020
Pridélovany akademicky titul: MgA.

Praha, 2020



ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE
FILM AND TV SCHOOL

Department of Directing

MASTER'’S THESIS

NEW SWISS CINEMA AND ROLF LYSSY

Fiona Ziegler

Thesis advisor: Bernard Jan, prof., PhDr., CSc
Examiner: Stehli Iren, MgA.

Date of thesis defense: 1#069-:2326 18.9.2020
Academic title granted: MgA.

Prague, 2020



Prohlaseni

Prohlasuji, ze jsem magisterskou praci na téma

Novy Svycarsky film a Rolf Lyssy

vypracoval(a) samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace

a s pouzitim uvedené literatury a pramend.

g

e

Rraha, dne 26.8.2020 Podpis e a0
Bern g

Upozornéni

VyuZiti a spolecenské uplatnéni vysledk( diplomové prace, nebo
jakékoliv nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licen¢ni

smlouvy tj. souhlasu autora a AMU v Praze.



markusheiniger
Unterstreichen


Evidendéni list

Uzivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouzil pouze ke studijnim
7w o v . v e v v 7 v . Vg 7 .
ucelum a prohlasuje, ze ji vzdy radne uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




Abstrakt:

Tato prace se zabyva nejprve analyzou po&atkd a vyvoje vycarské

kinematografie pod vlivem nacismu ve tricatych letech 20. stoleti.

Déle se tato studie soustiedi na generaci filmovych tvircd, ktefi pod
hlavickou Nového Svycarského filmu charakterizujici Svycarsky
autorsky film od Sedesatych let 20. stoleti. Obzvlasté se pak
soustredi na vliv a dilo scénaristy a reziséra Rolfa Lyssyho, jehoz
komedie Jak je téZké stit se Svycarem je prikladem kritické a
reflexivni kinematografie, které se podafrilo oslovit publikum ve
¢tyrech jazycich a sebeironicky rozesmat obyvatelstvo celého

Svycarska.

Abstract:

This thesis is a study, analysing first, the beginnings and
development of the Swiss cinematography under the influences of

National Socialism in the 1930s.

Further, does this study emphasize on a generation of filmmakers,
who under the term The New Swiss Film characterize the Swiss
auteur-film from the 1960s on. Especially, does this study highlight
the influence and work of Swiss scriptwriter and director Rolf Lyssy,
whose comedy Swissmakers examples a reflective and critical
cinema, reaching the Swiss audience in all four language groups by

making them self-ironically laugh about Swiss-made pettiness.
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Uvod

Neutrdini Svycarsko bylo a je zachytnou siti, zachrannou kotvou a
idealnim ostrovem pro imigranty.

Cilem této prace je v jeji prvni casti osvétlit pocatky Svycarské
kinematografie a politicko-kulturni vlivy, které pri jejim formovani hraly
roli.

Ve druhé dcasti je nastinéna proména Svycarské filmové scény v
Sedesatych letech a ndstup nové generace filmovych tvircl - a to jak v
némecky, tak ve francouzsky mluvicich oblastech®.

Dvéma autoriim jsou vénovany samostatné kapitoly. A to z dlvodu jejich
neobydejného vyznamu v dé&jindch kinematografie. Re¢ je o Jeanu-Lucu
Godardovi - kvili jeho vyznamu mezindrodnimu - a o Rolfu Lyssym -

kvili jeho vyznamu v rdmci Svycarska.

Zakladnimi otazkami této prace jsou:

Socidlné-politicky kontext a vlivy na Svycarsko a tedy i na $vycarskou
kinematografii od roku 1930 az po rana osmdesata léta.

Dulezitym pramenem je pfitom v kvétnu tohoto roku vydana publikace
Franz Schnyder, reZisér ndroda (Franz Schnyder, Regisseur der Nation)?
mladych filmovych badateld Raffa Fluriho a Ursuly K&hler. Dé&jiny
dvycarské kinematografie, jez dosud nebyly takto rozsahlym zptlsobem
zpracovany, jsou v této publikaci ddkladné& probadany.

Daldim duleZzitym pramenem je interview, které autorka vedla s filmafem
a dlleZitym spoluzakladatelem Nového Svycarského filmu Rolfem Lyssym?.
Cilem této prace je ukazat vyvoj filmové tvorby pfriblizné mezi lety 1930 a

1980 v zemi rozdélené do ¢&tyf jazykovych regionl, které chybéla

1 O italském a retoromanském Svycarsku tato prace kvili nedostatku studii a
reSerSniho materidlu nepojednava.

2 Kahler, Ursula & Fluri, Raff: Franz Schnyder. Regisseur der Nation, Hier und
Jetzt, Baden (CH), 2020.

3 Viz priloha této prace.



centralné organizovana podpora kinematografie. Na soucasnou Svycarskou

filmovou tvorbu se tato prace védomé nezaméruje.

1. Svycarsky film a jeho zadatky
1.1 Geograficky-kulturni, politicky kontext

Kulturni zvlastnost Svycarska - jeho rozdéleni na ¢tyfi jazykové oblasti
(francouzskd, némecka, italskd a retoromdnska oblast) - je dlvodem k
tomu, Ze centralné organizovana filmova tvorba v této zemi zacind
pomérné pozdé. Jednotlivé jazykové oblasti rGznojazy¢ného Svycarska ve
své filmové tvorbé hledaly orientaci v sousednich zemich: v Rakousku,
Némecku, ve Francii a Italii. V mezindrodnim srovnani se proto Svycarsky

film zacal vyvijet se zpozdénim.

AZ do prichodu zvukového filmu okolo roku 1930 ve Svycarsku neexistoval
etablovany filmovy primysl, coZz také vedlo k tomu, Ze rovnéZ chybél
zkusSeny filmarsky persondl. Az do poloviny tficatych let Svycarska kina
hrala témér vyhradné zahrani¢ni filmy. Dominantni roli pfitom hrala
hollywoodska filmova produkce, jejiz import tvofil témér 98% filmové
tehdejdich kin. Roc¢né& do Svycarské distribuce prilo témér 700
americkych filmd*.

B&hem tficatych let v8ak doslo k rapidni zméné&. Jejim dlvodem byl
nastup Adolfa Hitlera k moci, diky némuz v podobé filmového média do
Svycarska dorazila némeckd nacistickd propaganda. V roce 1938 se
Svycarska Spolkova vlada rozhodla této tendenci zamezit a =zalozila
Svycarskou filmovou komoru. Jejim programem byla takzvand Duchovni
obrana zemé (Geistige Landesverteidigung). Ve zpravé Spolkové rady o
organizaci a Uloze zachovavani Svycarské kultury z 9. prosince 1938 se

ustanovuje garance obrany proti cizim vlivim na &vycarsky lid pomoci

4 Kahler/Fluri, str. 69.



cenzury s cilem vytvorit ,domorody Svycarsky film“. Pomoci tohoto
JVvlasteneckého filmu" (Heimatfiim) méla byt nacistickd propaganda
nahrazena propagandou domaci. Oficialni kulturni politika Duchovni
obrany zemé& znamenala rovnéZ, Ze &vycarsky filmovy primysl poprvé

ziskal finanéni podporu ze strany statu®.

1.2 Praesenz-Film AG a Lazar Wechsler

Druhym dlvodem, diky némuZ se $vycarska filmova scéna dala do pohybu,
byl Zidovsky imigrant Lazar Wechsler a jim v roce 1924 zalozena

produkéni firma Praesenz-Film AG.

Lazar Wechsler (1896, Piotrkow Trybunalski — 1981, Curych) pochazel z
bohaté Zidovské rodiny hali¢ského plvodu a vyrostl v Rakousku. Po
zalatku prvni svétové valky se s matkou a bratry odstéhoval do Svycarska.
Na Spolkové vysoké technické sSkole v Curychu absolvoval studium
inzenyrstvi, ozenil se se Svycarkou Amalie Tschudi a v roce 1923 ziskal

Svycarské obcanstvi.

K ddivu svého okoli si Wechsler nevybral kariéru ve financ¢né slibném
oboru stavebnictvi, ale odvazil se vykrocit do filmové branze, ktera v té
dobé ve Svycarsku teprve vznikala. Spole¢né se $vycarskym prikopnikem
letectvi Walterem Mittelholzerem (1894-1937) zalozil produkéni spolecnost
Praesenz-Film AG. Podnikatelské schopnosti si osvojil u propUj¢ovatele
Chaima Weissmanna, ktery tehdy pracoval pro produkcni spolecnost
Minchner Lichtspielkunst GmbH (zndmou pod nazvem ,Emelka"“), z niz

pozdé&ji vznikla mnichovska filmova studia Bavaria Film GmbH?®.

Program této nové produkcni spolecnosti se zpocatku skladal predevsim z
reklamnich filmG a diapozitivl a Mittelholzerovych leteckych reportazi.
Firma se ovSem vyvijela, zakladni kapital byl navysen a v Lausanne a

Bruselu vznikly nové pobocky. Prvni velky Uspéch zaznamenal Wechsler

5 Kahler/Fluri, str. 68-69.
6 tamtéz, str. 71.



diky dokumentarnimu filmu Bida Zen - Stésti Zen (1929, Frauennot -
Frauengliick), jenz zpracovava kontroverzni téma potratu. Chytrému
obchodnikovi Wechslerovi se podafrilo vyuzit prilezitosti a ziskat pro tento
projekt pionyra ruského filmu Sergeje Ejzenstejna (1898-1948), ktery byl
pravé na cesté po Evropé&, jez vedla mimo jiné i pres Svycarsko.

ReZii pfevzal tehdejsi Ejzenstejnlv kameraman Eduard Tissé (1897-1961)
a Ejzenstejn sam na rezii dohlizel. Film se dostal do kin v Evropé, USA,
Jizni Americe a Japonsku a tésil se na mezinarodni filmové scéné velkému
zajmu. Jesté pred zacatkem tricatych let se tak Wechsler etabloval jako
nejdllezit&jsi producent primyslovych a dokumentarnich filmi v celém
Svycarsku’.

Toto vdak podnikavému prakopnikovi filmu nestacdilo. Jeho cilem byla
produkce hranych filmU ve $vycarské nédmciné. Tyto filmy nemély byt
ureny pro export. Vytvoril tak lokalni odnoz filmu, jez mohla ve
dvycarskych kinech koexistovat vedle filmG z hollywoodské a némecké
produkce. Idea natocit Svycarsky film ve Svycarské némciné byla revolucni.
Oficidlnim urednim jazykem byla spisovna némcina a Svycarska némcina
byla odmitana jak mezi vzdélanym méstanstvem, tak v médiich a na
divadelnich jevistich.?

Scénar k prvnimu $vycarsky mluvenému filmu Jak pdsobi pravda (1933,
Wie d'Warret wiirkt) napsal Richard Schweizer®. ReZie se ujal Walter Lesch
(1898-1958). Tento malomé&stansky film, v némz prodavad aut musi kvuli
sazce 24 hodin frikat vyhradné pravdu, byl natoden v Curychu se
Svycarskymi herci. Premiéru slavil 1. prosince 1933 v curySském kiné

Appolo. Publikum, jez poprvé vidélo film mluveny ve své matersting, film

7 Kahler/Fluri, str. 72-73.

8 Terminem némcina se zde mini takzvana hornonémcina (,Hochdeutsch").
Tento geograficky nazev dialektdlni skupiny v némecky mluvicich zemich
funguje jako synonymum pro spisovny jazyk. Zde je uveden v kontrastu ke
skupiné allemanskych dialektd, kterymi se mluvi v germanofonnim Svycarsku.
Jako spisovny uredni jazyk se vSak i zde pouzivd Hochdeutsch, jez pro
Svycarské obyvatelstvo neni materstinou.

9 Richard Schweizer (1899-1965) v nasledujicich letech pro Wechslera napsal
vétdinu scénafl. Schweizer ziskal dva Oscary: v roce 1946 za nejlepsi plvodni
scénar (k filmu Marie-Louise) a v roce 1949 nejlepsi adaptovany scénar (k
filmu Poznamenani (The Search)).



prijalo s nadsSenim. Tento prvni film z vyhradné domaci produkce nejenze
sehral vyznamnou roli pfi utvareni Svycarské identity, ale zaroven vydélal
tolik penéz, Zze bylo mozné uhradit vSechny produkéni naklady s nim

spojené’®,

1.3 Hvézdny rezisér Leopold Lindtberg

DalSi osobnosti, jez spoluutvarela zacatky Svycarského filmu, byl rozeny
Viderian a syn zidovského obchodnika Leopold Lindtberg (1902, Viden -
1984, Sils-Maria). AZ do nastupu nacismu pUsobil v berlinskych divadlech.
V roce 1933 uprchl do Svycarska, kde zacal pracovat v cury$ském divadle
Schauspielhaus. V tomto divadelnim domé po nastupu Adolfa Hitlera k
moci nadlo (tocisté mnoho umélcl, ktefi byli nuceni emigrovat - mezi
nimi napriklad i Bertolt Brecht. Politicti uteCenci této doby vyznamné

formovali Svycarsky kulturni zivot, k némuz patfil i svét filmu.

Lindtberg, ovlivhény avantgardistickym divadelnikem Erwinem Piscatorem,
se v curysském Schauspielhausu stal hvézdou divadelni rezie. Wechsler
velmi rychle rozpoznal jeho talent a zaangaZoval jej pro svij druhy film ve
Svycarském dialektu, komedii Ano - tak! (1935, J& - soo!). Béhem
nasledujiciho desetileti se =z Lindtberga stadvd nejddlezitéjsi filmar

Praesenz-Film AG a nejvlivhéjsi osobnost Svycarského filmu valecnych let.

1.4 Rozkvét Svycarského filmu: 1938-1945

Kratce pred vypuknutim druhé svétové valky Wechsler s Lintbergem v
rezii produkuje film Infanterista Wipf (1938, Fisilier Wipf). Tato prvni, ve

smyslu Duchovni obrany zemé vyznamna, produkce vypravi pribéh

10 viz Kahler/Fluri, 2020, str. 73.



Svycarského vojaka, jenz ma béhem prvni svétové valky za ukol branit
hranice a ktery po vnitfnim zapoleni dojde k uvédomeéni své vlastenecké

povinnosti.

Kdyz se film dostane do kin, zaznamena obrovsky Uspéch: pfi tehdejsim
poctu obyvatel 4,2 milionu film shlédne 1,25 milionQ divakd. Vidi jej kazdy
tfeti Svycar - a to nejen v némecky, ale i ve francouzsky a italsky

mluvicich kantonech.

Publikum nadsené sledovalo, jak vojenska sluzba z nemotorného
holicského pomocnika udéld opravdového muze a vojaka. Po tomto
uspéchu nasleduji filmy Strazmistr Studer (1939, Wachtmeister Studer) a
Zneuzité milostné dopisy (1940, Die missbrauchten Liebesbriefe). 1 oba
tyto filmy zaznamenaji Uspéch. Navzdory svému Zzidovskému pdvodu
Lindtberg sklizi obdiv i ve fasistické Italii, kde v roce 1941 na Benatském

filmovém festivalu ziskava ocené&ni Coppa Mussolini.

Obyvatelé Svycarska, které bylo po vypuknuti druhé svétové valky a
zvlasté po padu Francie 22. cervna 1940 zcela obklopeno mocnostmi
FaSistické osy, se citili bezmocni a ohrozeni. V tomto okamziku predstavil
vrchni velitel Svycarskych vojsk Henri Guisan (1874-1960) takzvany Plan
Réduit. Tato strategie znamenala zredukovani obrany na hranicich a
zameérovala se na stazeni armady do oblasti Svycarskych Alp. V pripadé
napadeni mélo byt Svycarsko nedobytné — v této chvili mély byt zni¢eny
vSechny pristupové mosty a tunely. Tento plan horského opevnéni
Svycarskému obyvatelstvu poskytl alespofi pomysiny pocit bezpedi. Mytus
o tom, ze pravé kvlli nému Svycarsko b&hem vélky nebylo napadeno,
véak v hlavach patrioticky smyslejicich Svycard prezival jesté dlouho po
konci valky.

V atmosfére této doby se Wechslerovi podafilo nejen osvojit si jazyk
Duchovni obrany zemé, ale i vytvorit si schopnost vycitit, co se publiku libi.
Svycafi, ktefi se v této dobé citili obzvlasté ohroZeni ze strany
nacistického Némecka, se v kiné radi nechavali unaset predstavou idylické

vlasti. Wechsler se navic inspiroval organizacnim systémem filmovych

11 Kahler/Fluri, str. 75.



studii v Némecku, Italii a USA a kontinudlné rozvijel svou firmu najimanim
stalého technického a uméleckého personalu. Diky hvézdnému hereckému
obsazeni - k jeho ansamblu patfili napr. Heinrich Gretler, Emil
Hegetschweiler, Elsie Attenhofer, Zarli Carigiet ¢i Anne-Marie Blanc - si
Wechsler zajistil jeden z dal$ich dGvodd, pro¢ na jeho filmy do kin proudily
davy divakd.

Jako cClovék byl Wechsler svym okolim vniman jako rozervany, naivni,
nelitostny a velkorysy, chaoticky a vypoditavy. Na jednom se vsichni
shodli: Wechsler rozhodné nebyl jednoduchym spole¢nikem, mél vsak cit
pro to, ,co tdhne“!2, A po vypuknuti druhé svétové valky to byly uniformy

7 v v v . . o]
- a postava generala, protoze ten ztelesnoval odpor proti nacistum.

Kdyz chtél Wechsler v roce 1940 zapocit s filmovym projektem o
generalovi a oslovil velitele vojsk, generéla Henriho Guisana, zaplsobilo to
jako pichnuti do vosiho hnizda. V armadé& totiz pusobily vlivné,
antisemitsky smyslejici osobnosti, jez Wechslera nemély v oblibé. Jednim
z nich byl kapitan Hans Hausamann. Ten 7. brezna odesila do generalniho
Stabu dopis, ve kterém Wechslera pomlouva a ve kterém nevynechava
zadné z antisemitskych klisé: ,Armada je mi priliS dobrd na to, nez abych
bez protestu prihlizel tomu, jak ji jakysi hali¢sky zid zneuziva pro naplnéni
svych rasové podmin&nych choutek po hromadé&ni majetku.“!®* Wechsler

musi projekt zavrhnout.

Kdyz chce Praesenz-Film AG rok po této udalosti zapocit s natacenim filmu
Gilberte de Courgenay (1941), stavi se ji do cesty jind prekazka, ktera se
tentokrate tyka osoby Lindtberga. Protoze madame Schneider-Montavon,
jejiz osoba je historickou predlohou filmu, nechce, aby film reziroval
cizinec, musi byt za reziséra vybran Svycar. Na rozdil od Wechslera, ktery
ve Svycarsku Zil od roku 1914 a od roku 1923 vlastnil $vycarské obcanstvi,
byl Lindtberg ,trp&nym emigrantem bez dokumentd" (statni ob&anstvi

ziskal az v roce 1951). Diky tomu jako rezisér filmu o Gilberte neprichazel

12 Schoch, Jirg: Behoérden schikanierten die zwei wichtisten Figuren des Kinos,
in: Neue Zurcher Zeitung, 04.05.2020.
13 tamtéz



v Uvahu a musel uvolnit misto debutantovi Franzi Schnyderovi (1910-
1993). Film vyzdvihujici dceru hostinského Gilberte (Anne-Marie Blanc) k
idealu Svycarské zeny a vlastenky ma velky uUspéch a Schnyder se diky

nému etabluje na pozici reZiséra takzvanych Heimatfilmd**.

Franz Schnyder sam popisuje problematickou atmosféru doby okolo roku
1942 takto:

»,V tehdejsi nouzi jsme pravé pochopili, ze film je moc. Némci uz to
védéli davno. A filmy z nacistické riSe ovladaly nase kina. Kromé
Zida Siisse (1940, Jud SiB), kterého jsme zakazali. Coz byl odvazny
¢in, kdyz pomyslime na to, jak opatrné se jinak nase Spolkova rada

vadi nagim severnim souseddm chovala.“'®

1.5 Konec valky a mezinarodni Uspéchy

Kratce pred koncem valky se Praesenz-Film AG zacCind vénovat kritické
reflexi Svycarska, coz piindsi mezindrodni Uspéchy. Leopold Lindtberg v
roce 1944 muze dostat svym kritickym zamé&rim a reZiruje kli¢ové dilo

Svycarské kinematografie: Posledni prilezitost (1945, Die letzte Chance).

Film li¢i dobrodruznou cestu mnohondrodni skupiny uprchlikl, ktefi se
snazi z Italie dostat do Svycarska. Vycerpanym uprchlikdm se viak podafi
prekro¢it hranice pouze proto, e se za né zasadi jeden z dUstojnikl
pohrani¢ni strédZe. Timto dilem se jeho tvlrce vyrovnavd se s neslavnou

uprchlickou politikou Svycarska b&hem druhé svétové valky.

14 Heimatfilm byl filmovym zanrem populdarnim v Némecku, Rakousku a
Svycarsku priblizné od ctyficatych do sedmdesatych let 20. stoleti. Nazev je
odvozen od slova ,Heimat", jez lze prelozit jako ,vlast" ¢i ,domov". Filmy se
typicky odehravaly v Alpach, Schwarzwaldu ¢i v Lineburger Heide - vzdy
vSak zahrnovaly prfirodni scenérie. Byly charakterizovdany venkovskym
prostfedim, sentimentalni ndladou a simplifikovanou mordlkou a tematizovaly
ldsku a pratelstvi. K dal$imi tématlm patfily dichotomie stafi a mladi, tradice
a pokroku a mésta a venkova. Typickou déjovou strukturou byl boj zlého a
dobrého muze o srdce divky, pficemz dobro vzdy vitézilo nad zlem.

15 Kahler/Fluri, str. 82-83.



Lindtberg za né&j v roce 1946 ziskal Zlaty gléobus a Velkou cenu na
Filmovém festivalu v Cannes. Dalsi mezinarodni Uspéch se Lindtbergovi a
Wechslerovi podaril diky jejich filmu o obsazené Vidni povalecnych let:
Ctyfi v dZipu (1951, Die vier im Jeep) vyhravad Zlatého medvéda na

némeckém Berlinale.®

1.6 Heidi a vyvrcholeni Heimatfilmu

Wechslerovy a Lindtbergovy filmy kritizujici dobové poméry na
mezinarodnim poli sice slavily Uspéchy, v némecky mluvicim Svycarsku se
vSak reflexe dobovych socialnich a hospodarskych zmén ¢i vyrovnavani se
s nedavnou minulosti nacismu nekonala. Namisto toho se nadale oslavoval
Heimatfilm a filmova produkce se zamérovala spiSe na komercni Uspéch

nez na dobova témata.

Heidi (1952) od italského reziséra Luigiho Comenciniho (1916-2007)
zaznamenal vSak nejen narodni, ale i mezinarodni Uspéch: v Némecku film
vidélo milion divdkd. V ostatnich evropskych zemich byl film promitan jak
v zapadnim, tak ve vychodnim bloku a 300 kopii se prodalo i do USA. Jeho
pokracovani Heidi und Peter (1955) bylo prvnim Svycarskym barevnym
filmem a mélo je$té vétsi Usp&ch neZ jeho predchidce. Film reZiroval
Franz Schnyder. Ky¢ harmonického svéta, kde je vSe v poradku s horskou
kulisou Alp v pozadi byl mezinarodné zadany a tak se valkou nedotcené
Svycarsko obsahové a stylisticky de facto pripojilo k némeckému a

rakouskému povalecnému filmu.

Rezisér Franz Schnyder v nasledujicich letech zazival vrchol své kariéry a
patfil  mezi nejvice zaméstndavané reziséry Svycarského filmu.
Vychodiskem tohoto vyvoje byly jeho filmové adaptace dél Svycarského

spisovatele Jeremiase Gotthelfa.

16 Lindtberg pozdéji vyucoval na herecké akademii Max Reinhardt Seminar ve
Vidni (1963-1964), kde také vedl filmovou sekci a na Univerzité hudebnich a
dramatickych uméni - viz Kéhler/Fluri, 2020, str. 84.



Jelikoz i tyto filmy vytvarely kliSé harmonického svéta, byly u némecky
mluviciho &vycarského publika velmi oblibené a zajistovaly kinim velky
pocet navétévnikl. Schnyder tedy prekvapil, kdyZ publiku prezentoval
méné harmonicky snimek: Desaty kvéten (1957, Der 10. Mai). Protoze se

mu na tento projekt nepodafrilo sehnat producenta, financoval jej sam.

Film li¢i udalosti 10. kvétna 1940, dne kdy nacistické Némecko prepadlo
Belgii a Holandsko, coZ ve Svycarsku vyvolalo vinu obav a strachu. Ve
filmu zobrazené realné udalosti mély skoncovat s iluzi o Svycarsku jakoZto
basté antifasistické obrany, pricemz Schnyder tematizoval i uprchlickou
politiku. Publikum tento snimek nepfijalo dobfe a z komercniho hlediska
byl film nelspésny. Svycarskd verejnost nebyla na kritickou historickou
sebereflexi pripravena a Schnyder se poté opét vratil k filmovym

adaptacim Gotthelfovych romanG?’.

DalSi osobou, jez formovala filmovou tvorbu padesatych let, byl Kurt Frih
(1915-1979). Filmy jako Policista Wéackerli (1955, Polizischt Wéckerli)
vypravi o maloméstanském prostiedi némecky mluviciho Svycarska.
Protagonisté a postavy, se kterymi se ma divak identifikovat, ve
Frihovych filmech vzdy pochdazeji z maloméstského prostredi. Vrcholem
tohoto zanru je jeho film Pekarna Zirrer (1957, Bdckerei Ziirrer), portrét

pekare, jehoz predsudky a iluze jsou konfrontovany s realitou.

Zatimco produkce HeimatfilmG a snimkd z prostfedi malomésta po
dlouhou dobu prosazovala obraz idealniho svéta, ve kterém je vSe na
svém misté, zacind se s koncem druhé svétové valky, otevienim hranic a
kone¢né se zaloZzenim Svycarské televize v roce 1953 domaci filmova
scéna pomalu promeénovat. Do Svycarskych domacnosti prichazi televizory
a kina ztraceji svij monopol. Nastupujici generace filmard, jez v této dobé
zaCind natacet své prvni filmy, se uz nechce podilet na klisé idealniho

svéta prezentovaného ve Frihovych a Schnyderovych filmech. Namisto

17 Kahler/Fluri, str. 157-162.
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toho se tito filmari chtéji vénovat spolecensko-politickym otdzkam. Tyto

hlasy nejprve prichazeji z frankofonni ¢asti zemé.

2. Novy svycarsky film

2.1 Frankofonni Svycarsko a Groupe 5

V zdpadnim Svycarsku nehrdlo téma vlasti tak dlleZitou roli. Patriotickd
rétorika Heimatfilmu byla vnimana jako premrsténa a uméla. Jelikoz bylo
v Romandii ohroZeni ze strany Némecka vnimano méné intenzivné nez v
némecky mluvicich kantonech, které primo sousedily s Némeckou fFisi,
nebyl v této frankofonni Casti zemé koncept Duchovni obrany zemé v
ramci filmového média preveden do praxe. Filmovym tvdrcdm
francouzského Svycarska se diky jejich liberdlnimu uméleckému
sebepojeti podafrilo jiz koncem padesatych let - a tedy vyrazné drive nez v
némecky mluvici Casti zemé - vytvorit podhoubi pro takzvany Novy

Svycarsky film*2.

Dva zenevsti reziséri Alain Tanner (*¥1929) a Claude Goretta (1929-2019)
v roce 1957 v Londyné natocili kratkometrazni dokumentarni film Vecerni
Londyn (1957, Nice Time). Tento film, jenz vyznacuje rany pocatek nové
filmové tvorby, zachycuje bez dialogl a s pomoci experimentalni montaze
uvolnénou atmosféru jednoho sobotniho vecera. Na mezinarodnim
Filmovém festivalu v Benatkach vyhral cenu za experimentalni film a
sklidil pozitivni ohlas kritiky.

Okruh téchto dvou liberdlnich a angaZovanych Zenevskych filmarQ se
roz&ifil zalozenim skupiny Groupe 5, spoléenim péti rezisérd - Alaina
Tannera, Clauda Goretta, Michela Souttera, Jeana-Louise Roye a Jeana-

Jacquese Lagrange (toho pozdéji nahradil Yves Yersin).

18 Kahler/Fluri str. 71
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Cilem této skupiny byla tvorba nezdvislych filmQ. Claude Goretta a Jean-
Jacques Lagrange méli smlouvu se Svycarskou televizi. Diky tomu se
skupiné podarilo uzavrit s televizi koprodukcéni dohodu a zajistit si tak
predprodejni prava ke svym filmim. Touto dohodou bylo zaji$té&no, Ze
pred uvolnénim do televizni distribuce budou vsSechny jejich filmy

ptednostné promitany v kinech®®.

Ovlivnéni britskym Free Cinema, francouzskou Nouvelle Vague,
neorealismem a italskou kinematografii Antonioniho a Felliniho clenové
Groupe 5 usilovali o spoleensky kritickou, sebereflexivni kinematografii
jakou Ize vidét napriklad v Tannerové filmu Charles mrtvy nebo zZivy (1969,
Charles mort ou vif). Film, jenz vznikl v reakci na studentské protesty
roku 1968, li¢i pribéh obchodnika Charlese prochazejiciho krizi stfedniho
véku. Charles se rozhodne opustit svlij kapitalisticky Zivot uprostied
vétSinové spolecCnosti a zit a pracovat s parem hippies, ktery vede
marginalni existenci na jejim okraji. Na konci filmu Charlese vyhledaji
urady, které ho odvazeji do Ustavu pro dusevné choré. Jako by v ocich
vétSinové spolecnosti kazdy, kdo chce vystoupit z kapitalisticky rizeného

systému, musel byt automaticky psychicky nemocny.

Reforma Svycarského filmu se ale neprojevovala jen v jeho v kritickému
nastaveni vU¢ spoleénosti, ale i v jeho formalni strdnce. Tak pracuje
napriklad Tanner ve filmu Salamandr (1971, Le Salamandre) s investigaci
pomoci retrospekce. Tento styl vypravéni pouziva i Rolf Lyssy ve svém
historickém dramatu Konfrontace (1974, Die Konfrontation). V tomto filmu
licicim proces s Davidem Frankfurterem Lyssy zasazuje retrospektivni
zabéry mezi Frankfurterovy vypovédi, diky ¢emuz vychazi najevo rostouci
podpora NSDAP ve Svycarsku. Rolfu Lyssymu a jeho filmu Konfrontace je
kvlli jeho tematické zvldstnosti v rdmci vyvoje Mladého $vycarského filmu

vénovana vlastni kapitola®.

V komedii Pozvanka (1971, L'Invitation) zenevsky rodak Claude Goretta

na zpUsob grotesky odhaluje pokrytectvi &vycarské spoleénosti. Hlavni

19 Kahler/Fluri, str. 179; viz také Thompson, Kristin & Bordwell, David: Film
history: an introduction, 2nd ed. New York: McGraw-Hill, 2003, str. 571-572.
20 viz str. 18 nn.
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postavou filmu je pojistovaci Ufednik, jenz po smrti své matky zdédi velké
jméni. Drive nemajetny muz si poridi vilu na venkové a pozve své kolegy
z prace a svého nadfizeného na zahradni slavnost. Horko a alkohol se
postaraji o to, ze se v hostech probudi jejich hluboké touhy, nahromadéné
frustrace, predsudky, chti¢ a zavist. Oslava se tak stdle vice vymyka
kontrole. Film konci cyklicky, tak jako zacal, v monotdnnosti vSedniho dne
v kanceladfi pojistovny. Pouze sekretdfka byla po udéalostech nedélni

zahradni slavnosti vymé&néna. Jinak zUstava vse pti starém.

Tragikomedie Malé utéky (1979, Les Petites Fugues) s néznosti vypravi
ptib&h antihrdiny - nemajetného &eledina, ktery si na stafi vyplni svUj
davny se a koupi si moped. Na ném opousti statek, na kterém pracoval a
vyrazi objevovat svét. Snovy obraz, v némz se tento Celedin ve svych
predstavach rozjizdi a dokdZe najednou létat, zUstdva v rdmci Svycarské
kinematografie stejné nezapomenutelny jako obraz vzduchem poletujici
kravy v dramatu Ohern v horach (1985, Héhenfeuer) reziséra Frediho M.
Murera?!. Toto drama pojedndvd o incestnich vztazich a izolované
existenci hornické rodiny ve Svycarskych Alpach.

Diky t&mto originalnim a socidlné angaZzovanym dilim se Novy $vycarsky
film proslavil i mezindrodné. Tannerovo spolecensky kritické drama
Charles mrtvy nebo Zivy v roce 1969 vyhrava Zlatého leoparda v Locarnu.
Michel Soutter (1932-1991) v roce 1972 svym filmem Zemémérici (1972,
Les Aprenteurs) zastupuje Svycarsko na festivalu v Cannes, kde se
pozdéji v programu Un certain regard objevuji i Malé utéky Yvese Yersinse
a kde Claude Goretta se svou satirou Pozvanka (1973, L'invitation)
vyhrava Cenu poroty. Salamandr Alaina Tannera se dlouhé mésice
promitd v parizskych kinech. Tomuto rezisérovi se také podari se prosadit

v USA, kde se v newyorskych promitaji véechny jeho filmy?2.

21 Fredi M. Murer se proslavil svymi kratkymi filmy a nasledné svym prvnim
celovecernim filmem Sedd zéna (1979, Grauzone). V roce 1985 pak vyhral se
snimkem Oheri v hordach (1984, Héhenfeuer) Zlatého leoparda na festivalu
v Locarnu.

22 Christen, Thomas: Der Neue Schweizer Film. in: Thomas, Christen & Blanchet,
Robert. New Hollywood bis Dogma 95. Marburg: Schiren Verlag, 2008, str.
93-110.
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Uz pred zalozenim Groupe 5 se vsSak objevil filmar s individudlnim
pristupem ke kinematografii, jehoz filmové zacatky bychom rovnéz nasli
ve Svycarsku: Jean-Luc Godard. V roce 1954 Godard natocil svdj prvni
dokumentarni snimek Operace beton (1955, Opération Béton) a o rok
pozdéji kratkometrazni snimek Koketni Zena (1956, Une femme coquette).
Oba filmy financoval sdm. Kvuli obtizZnym pracovnim podminkdm ode3el
tehdy 26lety Godard do Parize, kde jako predstavitel francouzské Nové

viny zaéal vyznamnym zpUsobem formovat svétovou kinematografii®.

2.2. Jean-Luc Godard - Mezi Francii a Svycarskem

Jean-Luc Godard (*1930, Parizi) je znam jako Francouz, jako kosmopolitni
¢len parizské kulturni elity a prominentni predstavitel francouzské Nové
viny - ale Godard je také Svycar, ktery Zije v Rolle u Zenevského jezera.
Sam sebe oznaduje jako Vaudois®*. Godard se sice narodil v PafiZi, vyrostl
ale v Nyonu v kantonu Vaud ve frankofonnim Svycarsku, kam se v roce
1978 se svou partnerkou Anne-Marie Miéville vratil. Zde Zije a pracuje jiz
pres 40 let.

Z matéiny strany Godard pochdazi z jedné z nejvyznamnéjsich rodin
Svycarsko-francouzského protestantismu, Uzce spojeného s Zzenevskym
kalvinismem. Jeho dé&decek byl synem protestantského farafe a vyrlstal
v burZoaznim prostfedi francouzského Svycarska. Pres své nadseni pro
moderni literaturu se stal bankéfem?®. Jeho dcera, Otile Moran, vyrUstala
v prostfedi vyssi protestantské spolecnosti a provdala se za z Francie

pochazejiciho ocniho |ékare Paula Godarda. Jean-Luc Godard se narodil

23 MacCabe, Colin: Godard. A Portrait of the Artist at Seventy, New York:
Bloomsbury, 2003, str. 38-41.

24 tj. obyvatel Svycarského kantonu Vaud - viz: ECAL Instagram Live: Jean-Luc
Godard, Rolle (CH) 7. duben 2020.

25 Julien-Pierre Monod byl bankérem a dobrym pritelem spisovatele Paula
Valéryho. Monod nespravoval pouze Valéryho finance, ale organizoval také
jeho Cteni a konference.
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v Pafizi 8. prosince 1930, vyrlstal ovéem ve Svycarsku, kde byl jeho otec
zamé&stnan v nemocnici a kde si pozd&ji v Nyonu oteviel vlastni praxi®®.
Protestantismus byl v Godardové Zivoté od pocatku hluboce zakorenén. U
stolu sméli on a jeho tri sourozenci mluvit pouze, byli-li k tomu vyzvani.
Po konci druhé svétové valky Godard ukoncuje collége v Nyonu a jako
teprve 16lety odchazi do Parize, aby tam na Lycée Buffon slozil maturitni
zkousku. V Parizi stravi rok, nezanechava zde ale dobry dojem: Jelikoz je
zde ale nékolikrat pristizen pri kradezi penéz, musi se vratit zpét do
Svycarska. Maturitu ma sloZit v Lausanne. U zkousky vsak neuspéje a
musi ji opakovat v Grenoblu. V devatenacti letech se zapisuje na obor
socialni antropologie na parizské Sorbonné a na podzim 1949 se vraci do
Parize. Prednasky vsak navstévuje jen zridka a vétsinu casu travi v
cinémathéque?’.

Kdyz se jeho otec rozhodne zalozit kliniku na Jamajce, cestuje syn Jeana-
Luc s nim. Spole¢né s jeho sestrou Véronique cestuji pres New York,
Miami a Kubu do Kingstonu. Jean-Luc sam pokracuje dale do Panamy a
Limy, kam se odstéhovala sestra jeho otce se svym muzem. Z Limy se
Godard vydava do Ria, a kdyz mu dojdou finance, nachazi utocisté u
druhé otcovy sestry Hélene, ktera zije v Santiagu de Chile. V dubnu 1951
se vraci do Evropy. Francois Truffaut (1932-1983) pozdéji prohlasi, ze tato

cesta Godarda radikalné zménilaZs.

Zpét ve Svycarsku Gorard pracuje pro firmu, jez stavi prehrady na
alpskych fekach. Pozdéji zacne pracovat v nové zalozené televizni
spolecnosti v Curychu. AvsSak i tam je pristizen pri pokusu o kradez penéz
svych nadrizenych. Godard stravi tfi dny ve vézeni, odkud ho vyzvedava
jeho otec, ktery ho presvédc¢i o tom, aby se nechal |éCit v psychiatrické

klinice. Tam mu je diagnostikovana zavazna neuréza®.

26 MacCabe, str. 4-30.
27 MacCabe, str. 30-38.
28 tamtéz, str. 39.

29 tamtéz, str. 38-41.
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Po pobytu v klinice Godard opét pracuje pro stavitele alpskych prehrad.
Za penize, jez si v podniku vydé&la, natdéi v roce 1954 svdj prvni film -
kratkometrazni dokument o stavbé prehrady La Grande Dixence. Po
natoceni jeho v poradi druhého snimku Koketni Zena odchazi do Parize
s umyslem stat se filmarem. Tam se mu v roce 1960 ve spolupraci s
Francoisem Truffautem a Claudem Chabrolem podafi zazehnout filmovou
bombu. Jejich film U konce s dechem (1960, A bout de souffle) rozboufi
nejenom parizskou filmovou scénu, ale hybe v ramci francouzské Nové
viny celym filmovym svétem az po Hollywood.

Dva tydny po uvedeni U konce s dechem (26.3.1960)° Godard v Zenevé
a jejim okoli natddi svij druhy celoveéerni film Vojécek (1963, Le petit
soldat). Producenty filmu jsou Georges de Beauregard a Carlo Ponti. V
tomto filmu se Godard s ironii a kritikou vyjadfuje na adresu Svycarska,
kdyz necha z Ust Jeana-Paula Belmonda klejiciho za volantem zaznit:
,Svycafi byli vZdycky zbabélci. Zapinaji blinkr, i kdyZ predjizdéji jen
cyklistu. Néco takového mé dokdze rozé&ilit.™3!

Centrem Godardovych filmd véak z(stava Pafiz. A to aZ do roku 1978, kdy
se stéhuje zpét do Svycarska a natadi film Zachrari si, kdo miZes (Zivot)
(1980, Sauve qui peut (la vie)). Na ném spolupracuje se scénaristou
Louise Bufuela, Jeanem-Claudem Carrierem. Mezi radky lze vycist
Godardiv komicky smysl pro ironii. Ve filmu vystupuje prostitutka,
ztvarnéna Isabel Huppert, jez dostava adresu, na niz ma najit praci. Na
této adrese — 15 Rue du Nord - nachazi muze sediciho u stfihového pultu,
ktery ji nabizi velky obnos penéz a navrhuje ji, aby se za néj vydala na
cesty po svété a kromé toho nedélala nic*2. Na zminéné adrese v Rolle ve

skutec€nosti bydli sam rezisér se svou partnerkou Anne-Marie Miéville.

30 MacCabe, str. 341.

31 Pozdé&ji se o Svycarsku vyjaddfuje ponékud $armantnéji: ,V Lausanne jsou
nejkrasnéjsi Zeny na svété."

32 MacCabe, str. 260-264.
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2.3 Némecky mluveny Mlady svycarsky film

Tak jako v sousednim Némecku a Rakousku, zaziva i film v némecky
mluvicim Svycarsku na pocatku Sedesatych let krizi. V jejim ddsledku na
scénu nastupuje nova generace filmafl, kterd chce filmové tvorbé dat
novy smér a skoncovat s etablovanou komercni kinematografii.
V Némecku je vyhlasen nastup Nového némeckého filmu (Neuer
Deutscher Film) a v Rakousku vznikajici experimentalni filmy
(Avantgardefilm) pfipravuji cestu pro novou rakouskou kinematografii.
PFicinou této promény filmové scény némecky mluviciho Svycarska byla
umélecka a kvalitativni stagnace zplsobend slepym opakovanim zdanlivé
Uspé&snych kinematografickych receptld Heimatfilmu. Hospodaisky zazrak,
technicky pokrok a rostouci vliv masového média televize zménily nejen
zpUsob vnimani publika a jeho o&ekavani, ale také zpUsob, jakym lidé
travili véedni den a svdj volny ¢as®3.

Nejhlubsi propad zazila Svycarska filmova produkce v roce 1964, kdy byl
uveden pouze jeden film: Schnyderova filmovd adaptace Gotthelfova
romanu Penize a duch (1964, Geld und Geist).

Soucasné se v Lausanne konala Svycarskd zemska vystava, na niz byla
mimo jiné vyhrazena sekce pro film, v jejimz ramci méli mladi reziséri
moznost prezentovat se na mezinarodnim pddiu. S podtitulem ,Svycarsko
se predstavuje svétu“ zde prezentovali zemi mezi tradici a modernou,
studenou valkou a spoleCensko-socialni proménou. V impozantné
konstruovaném kinosalu bylo mozné promitat filmy ve
formatu 360stupfiového panoramatu. Zde a na dalSich mistech bylo
promitnuto vice neZ 100 filmd a diaprojekci, coZ podnitilo diskuzi o G&elu a
smyslu starého a nového Svycarského filmu. V ramci vystavy mimo jiné
slavil premiéru dokument Ucednici (1964, Les Apprentis) Alaina Tannera,

ktery zde ziskal velké uznani.

33 Christen, Der Neue Schweizer Film, 2008, str. 93-110.
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V stejném roce, ve kterém se zacina projevovat krize starého filmu je vliv
Nového svycarského filmu neprehlédnutelny. Franz Schnyder a s nim i
stary Svycarsky film se pro mladou generaci germanofonnich Svycarskych
filmarG stavd za Uhlavni, nepfitelem?*.

Tato generace filmafd pFichazi z dokumentdrni scény, pri¢emz filmovou
tvorbu této doby formovalo predevsim producentské duo Walter Marti a
Reni Mertens. NejduleZit&j&imi  spoluzakladateli a protagonisty
némeckojazyéného Mladého Svycarského filmu jsou Thomas Korfer, Kurt

Gloor, Fredi M. Murer, Markus Imhoof, Daniel Schmied a Rolf Lyssy.

2.4. Rolf Lyssy — mezi generacemi

Rolf Lyssy (*1936, Curych) vyrostl v Herrlibergu u Curysského jezera.
Chtél se stat malifem kinoplakatl, nebyl ale pfijat na Akademii vytvarnych

umeéni a proto se v Mannedorfu vyucil na fotografa.

Na scénu Nového svycarského filmu vstoupil, kdyz dostal roli asistenta
kamery pri nataceni filmu Demokrat Lédppli (1961, Demokrat Léppli) a
nasledné prevzal roli asistenta kamery i stfihu u snimku Alaina Tannera

Ucednici (1964, Les Apprentis).

Béhem spoluprace na prvnim celovecernim dokumentarnim filmu Alaina
Tannera, ktery bézel na Zemské vystavé v Lausanne, se Lyssy seznamil s
filmarem a producentem Walterem Martim (1923-1999). Spolu natocili
dokumentarni snimek Ursula aneb becceny zivot (1966, Ursula oder das

unwerte Leben).

V&kové Lyssy stal mezi dvéma vid&imi generacemi Nového Svycarského

fiimu: byl mladsi nez zastupci Groupe 5 ve francouzsky mluvicim

34 Kahler/Fluri, str. 179-180.
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Svycarsku a star$i nez autofi Mladého Svycarského filmu v némecky

mluvici ¢asti zemé:

Némecky mluvici Svycafi, ktefi se mnou tehdy vymysleli Mlady
svycarsky film, jmenovité Fredi M. Murer, Markus Imhoof, Thomas
Korfer, Kurt Gloor a Daniel Schmid, byli vSichni o Ctyfi az Sest let

mladsi.3>

V poloviné Sedesatych let chtél Lyssy spolec¢né se zastupci Groupe 5 nato-
¢it povidkovy film, ktery by preklenul jazykové hranice v rdmci Svycarska
— kazdy z péti reZisérl mél na stejné téma natocit jeden kratky film. Tento
Umysl ztroskotal na nedostateéném zdjmu reZisérl Coretty a Tannera.>®
Tehdy tficetilety Lyssy se rozhod| pro$lapat si vlastni cestu a natodil sv{j
debut EvZen znamena urozeny (1968, Eugen heiBt wohlgeboren). Film
slavil premiéra v |été roku 1968, presné v dobé, kdy doslo k invazi sovét-

skych vojsk do Ceskoslovenska. Lyssy si vzpomina:

VSichni mluvili jen o té katastrofé v Praze. ]Ja si myslel, ze nikdo uz
nebude chodit do kina, aby se podival na mdj film (smé&je se). Tehdy

uz jsem byl t&%ce nakazeny Milodem Formanem a Jifim Menzelem.?’

Kromé amerického filmu a britského Free Cinema to byly snimky

ceskoslovenské Nové viny, které inspirovaly jeho filmovou praci:

Filmy Ldsky jedné plavovldsky, Cerny Petr a Hofi, ma panenko!
MiloSe Formana, stejné jako Ostre sledované viaky Jifiho Menzela,
mé& fascinovaly. Myslel jsem si: pro¢ my tady ve Svycarsku
nedokazeme tocit stejné filmy? Filmové vypravét malé pribéhy. Ale
jaké malé pribéhy! Staré Svycarské filmy od Friiha a Schnydera pro

mé byly $osacké.®

35 priloha str. II n.
36 tamtéz str. III.

37 priloha, str. III.
38 tamtéz, str. IV.
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Lyssyho filmovy debut EvZen znamena urozeny slavil premiéru v Curychu
v kiné Bellevue v roce 1968. Film se dostal do distribuce a zpocatku se o
ném hovofilo dobfe - aZ do doby, neZ jeden =z novindfl deniku
Tagesanzeiger film potopil otazkou, co ten mlady hejsek se svou

nedramatickou komedii vlastné chce filmové scéné Fict?

Tanner byl v té dobé uz nékdo, Claude Goretta, Yves Yersin a Fredi
M. Murer také. J& se svym filmem snazil poprvé prosadit pred
verejnosti a ten kritik mél pocit, ze Cernobild komedie ve stylu
ceskoslovenskych filmd vypravéjici ,jen” malé ptibéhy do tohoto

ramce nezapada.®®

V nasledujicich letech Lyssy opustil zanr komedie a vénoval se vlivu
nacismu na Svycarsko, pri¢emZ ve vlastni produkci natocil snimek

Konfrontace (1974, Konfrontation).

Lyssymu, ktery je sam Zidovského plvodu a jehoz matka diky Gté&ku do
Svycarska prezila holokaust, se podafilo vytvorit milnik $vycarské filmové
historie a prvni snimek Mladého svycarského filmu, ktery se potyka s

vlivem nacismu ve Svycarsku pfed a bé&hem druhé svétové valky.

Film pojednava o atentatu studenta mediciny Davida Frankfurtera (1909-
1982), ktery se odehral 4. Unora 1936 v Davosu a jehoz obéti byl
Landesgruppenleiter NSDAP ve Svycarsku Wilhelm Gustloff (1895-1936).
Ve filmové inscenaci procesu proti Frankfurterovi je diky chytfe pouzitym
retrospekcim zobrazeno, jak silnou zakladnu ve Svycarské spole¢nosti mél
nacismus jiz pred vypuknutim druhé svétové valky. Lyssyho film
Konfrontace je prvnim Svycarskym hranym filmem, ktery se zabyva

obtiznou kapitolou Svycarského antisemitismu.

39 priloha, str. IV.
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2.5. Konfrontace s obdobim Svycarského nacismu

V dobé vzniku némecky mluveného Mladého Svycarského filmu nepatfila
jesté kritickd reflexe minulosti k aktudlnim tématdm. Na rozdil od Polakd,
Cechoslovakd, Madarl, Némcd, Itald a Francouzd, ktefi své dé&jiny
Castedné zpracovavali i prostfednictvim filmG, tocili Svycafi pouze své
~Sosacké filmecky", reflektuje Lyssy kriticky atmosféru Sedesatych let ve

Svycarsku:

Konfrontace byla prvni Svycarsky hrany film, ktery zobrazoval a
tematizoval dobu mezi lety 1933 az 1945. Stary Svycarsky film to
nedélal. Ale tfeba v Ceskoslovensku méli Milode Formana, Jifiho
Menzela a Véru Chytilovou. Byli mladi, v mém véku! A oni to délali,
také je zajimaly déjiny jejich zemé, také to chtéli védét! U nas se
filmari zajimali vice sami o sebe. Nechci to nijak diskreditovat, chci
tim jen Ffict, ze kazdy ma své preference a ja chtél védét, co se
tehdy v roce 1936 stalo.*°

Producent, rezisér a spoluautor filmu Konfrontace vysvétluje, jak ho jeho

zidovsky puvod cely Zivot silné ovliviioval:

UZ jako chlapec jsem védél, co se stalo za druhé svétové valky, byl
jsem velmi poznamenany pribéhem své matky: prezila holokaust,
protoZze uprchla do Svycarska. Uz jako dité jsem se sdm sebe ptal,
jak je mozné, Ze se gest miliony lidi necha popravit jako stado ovci.
A predstavoval jsem si, ze kdybych byval byl v koncentra¢nim
tabore, ukradl bych pistoli a ty zlé nacky postrilel. To byly mé détské
fantazie. Formovaly mé takovéto myslenky, docela jiné, nez jaké
meély Svycarsti kluci, ktefi vyrostli nékde na horské pastviné nebo ve

$vycarském mésté, kde valka neprobéhla.*

40 priloha str. VI.
41 tamtéz str. V.
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Kdyz si tehdy pétadvacetilety Lyssy precetl reportaz k 25. vyroci atentatu

v Davosu, byl Sokovany:

,2id zastFelil nacistu v Davosu". KdyZ jsem to cetl, védél jsem, ze je
to film. Tecka. Je to pribéh pro kinofilm, ktery se tu lidem musi

ukazat.*?

Lyssy prosedél dlouhé hodiny v curySské Centralni knihovné, kde
zpracoval veskery materidl, ktery byl tehdy k Frankfurterové procesu
dostupny. Scénar byl hotovy teprve o osm let pozdéji. Pri pripravach se

Lyssy setkaval také s pfimymi G&astniky a pamétniky.*3

Lyssy dava ve své inscenaci hodné prostoru procesu proti Davidu
Frankfurterovi, ktery se konal v Churu v roce 1936, aby objasnil politickou
dimenzi a pravni interpretaci Frankfurterova c¢inu. Retrospekce prostfihané
se zabéry reci soudniho obhdjce odhaluji, jak byl nacismus ve Svycarské

spolec¢nosti v roce 1936 zakorenény.

1. Retrospekce:

Slysime slova ,Cilem je sjednoceni v&eho lidu némeckého plvodu®" obraz
je prostfizen z procesu na scenerii shromazdéni zastupcl NSDAP ve
Svycarsku. Zasedani vede landesgruppenleiter Wilhelm Gustloff, ktery
zdravi gruppenleitery z dal$ich $vycarskych regionl (z Lausanne, Lugana,
Thunu, Interlakenu, z vychodniho Svycarska a z Churu). Z radia zni hlas
Adolfa Hitlera. Kdyz zazni némecka narodni hymna, panové vstavaji,
narovnavaji se a zdravi se vztyCenou pravici. Gustloff chvali Uspéchy

hitlerjugend a pfitomnost nacistického hnuti v celém Svycarsku.

42 priloha str. V.
43 tamtéz str. VI.
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2. Retrospekce:

Do soudni siné vstupuje vdova po Wilhelmu Gustloffovi. Vice nez polovina
pritomnych se zvedad a hajluje. Vdova pozdéji béhem vyslechu tvrdi, ze
Svycarskd spolkovd rada prijala jejiho muze a Ze byl obecné ve
spolecnosti velmi oblibeny. Nasleduje prostfih do druhé retrospektivy,
ktera zobrazuje tuto ,oblibenost": davosky policista sedi u Gustloffa na
sofa a nabizi mu osobni ochranu, protoze Gustloff dostava vyhruzné
dopisy. Gustloff tuto ochranu arogantné odmitd, vyhruzné dopisy neni
tfreba brat vazné. Scéna zobrazuje, jak davoska policie vychazela

Gustloffovi laskavé vstric a chtéla ho chranit.

V nasledujici scéné je ukazano, jak Gustloff odjizdi z lazeriského hotelu v
Davosu, protoze reditel hotelu zdanlivé nebyl schopny brzdit Zidovsky a
bolSevisticky S$tvavy tisk. Reditel hotelu Pozdé&ji Gustloffa zoufale prosi,
aby mu neodvadél hotelové hosty, protoZe je to jeho jediny zplsob obZivy.
Gustloff je pfitom ukazan ve svém pokoji a misté pozdéjsiho atentatu, jak
se svymi dvéma nacistickymi kolegy odchytavd vsechny Némce, ktefi
prijeli do Davosu jako lazensti hosté a odrazuje je od pobytu ve zdejSim
|lazenském hotelu. Gustloff: ,Némci se musi naudit, ze rozkazy NSDAP pro
né plati i v zahranic¢i*. Zde je tematizovana kontrola NSDAP nad Némci ve
Svycarsku. Retrospektiva se opét vraci k Gustloffové ,oblibenosti®: jeho

vliv na davoskou vrchnost (turismus a policie) je vyrazny.

Zpatky v prib&hu procesu nechavd Lyssy promluvit Frankfurterova
nacistického zalobce: pravnik Narodni fronty z Zurzachu promlouva v
plamenné reci o nacismu jako o ,historickém procesu". David Frankfurter
podle né&j zabil ,bezchybného clovéka a ryziho bojovnika“ Wilhelma
Gustloffa.

David Frankfurter byl roku 1936 shledan vinnym ve vSech bodech

obZaloby a odsouzen k nejvy&&imu moznému trestu, k 18 letdm vézeni a
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dozivotnimu vyhosténi ze zemé. Na otazku, jak presnd byla inscenace

historickych faktl, Lyssy odpovida:

Velmi ptesna. [...] Toto i mnoho daldich faktd jsem do filmu chtél
prenést tak, jak se to stalo, protoZe jsem mél - pFirozené - vQ¢&i
Svycarsku kriticky postoj. ProtoZze Svycarsko, to nebyl zadny
mirumilovny ostrov. Byla tam pata kolona, byla tam Landesgruppe
NSDAP a byla tam Svycarskd fronta, coz také film zobrazuje. Ta
katastrofa zacala uz po Hitlerové prevzeti moci 30. ledna 1933, ne
az v roce 1939 nebo béhem Kfistalové noci roku 1938! I to jsem

chtél ukazat.**

,Pro jedny to byl tehdy hrdina, pro dal$i &ilenec", tvrdi jeden z novinafq,
kdyz je David Frankfurter po skonceni druhé svétové valky v roce 1945
omilostnén a propustén z vazby. ,Co ted budete délat?", pta se dalsi
novinar. Bude hledat svého bratra. Ten byl vale¢nym zajatcem, jeho
sestra je pohresovana a otce zastrelili v Jugoslavii. Chtél by vycestovat do
Palestiny. Na velkém evropském hibitové uz nemd co hledat. ,Ze nebylo
zruseno vyhosténi ze zemé se mé tehdy tézce dotklo“, promlouva jiz
pravy hlas Davida Frankfurtera. Inovativni prostfih z herce Petera Bollaga
(David Frankfurter) na opravdového Davida Frankfurtera v soucasnosti je
toCeny v Izraeli, kam David Frankfurter po svém propusténi vycestoval.
Na zdi visi obraz Davosu a na policce je pohlednice z Bernu, kde jako
student mediciny v roce 1936 zil. David Frankfurter na kameru tvrdi, ze
zde vede bézny rodinny zivot, nicméné ze lidé v jeho okoli vi, kdo je. Film
konc¢i dokumentarnimi zabéry Frankfurterova civilniho zivota v Izraeli,
které jsou doprovazeny jeho kritickymi myslenkami o tom, co se bohuzel

neda zcela vyloudit: Ze se néco jako holokaust nebude opakovat.

Na konci filmu ukazuje stfihovd sekvence hrlzy druhé svétové valky.
Jedna se o archivni obrazy holokaustu, natocené v koncentra¢nim tabore

bezprostredné po konci valky. Tato stfihova sekvence je podkreslena

44 priloha str. VII.
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monotdnnim, opakujicim se zvukem tkalcovského stavu, na kterém
pracuje vézen David Frankfurter. Tato stfihova sekvence funguje jako
paralelni stfih a jako dokumentarni urychlovac¢ a zaroven elipsa: zatimco
je Frankfurter uvéznén (mezi lety 1936 a 1945), propuka druha svétova

valka a holokaust vrcholi zavrazdénim Sest miliont zidd.

Ve filmu se zamérné pracuje s historickym archivnim materidlem. Je tak
mozno slyset proslovy a propagandistické vystupy Adolfa Hitlera z radia,
jako predehra k filmu je pouzit kratky propagandisticky film. Ten podle

Frankfurtera bézel za dob jeho studia kolem roku 1936 v bernskych kinech.

Lyssy své rozhodnuti natocit tento film pouzivajici nakladné kamerové
jizdy na ¢&ernobily materidl odlvodfiuje strukturdln@ - dekupdZzi: skrze
prolnuti detailniho zabéru na herce Bollaga s redlnym Davidem

Frankfurterem film prechazi do svého epilogu.

Tahle prolinacka z herce Petera Bollaga v auté, kdyz je propoustén z
véznice, na ,opravdového" Davida Frankfurtera v Izraeli - tu si
muZete najit ve filmové historii. Tedy, d& se najit, ale u
Spielbergova Schindlerova seznamu o dvacet let pozdéji. Zminuji to,
protoze to vysvétluje, pro¢ ten film mél mezinadrodné tak péknou

kariéru.*®

Konfrontace bézela v ramci Tydne kritiky na festivalu v Cannes v roce
1975 a byla oficidlnim zastupcem Svycarska na Oscarech. Film béZzel v
newyorském kiné 68™ Street Playhouse a v New York Times se objevil
¢lanek, ktery zminuje Lyssyho Konfrontaci vedle Scorseseho Taxi Drivera

(1976) s Robertem De Nirem. Lyssy si vzpomina:

Zdalo se, ze lidi to oslovilo. Nikdo nevédél o Davosu 1936 a o
nacistech. Ale my neméli finance na to, abychom film nadabovali.

Americané se nedivaji na filmy s titulky. A tak to bylo vyrizené. [...]

45 priloha, str. VIII.
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Ve Svycarsku jsem se diky Konfrontaci stal jednim z rezisérQ, se
kterymi se musi pocitat. Predtim jsem byl Rolf Lyssy, ktery natocil
.jen" jednu komedii. Kdyz jsem vroce 1969 se scénarem
Konfrontace zadal od podporu se strany statu, tak ho odmitli,
Svycarsky statni filmovy fond filmu nevéFil. Film jsem ale presto dal
dohromady, a to sam! Pres dobré hodnoceni Konfrontace nepodpofil
statni fond ani mdj dalsi film, Jak je téZké stit se Svycarem.
Zddvodnéni bylo: ,O tak zavazném tématu, jako je nabyti

oblanského prava, se nezertuje".*®

2.6. Jak je téZké stat se Svycarem

- nejuspésnéjsi Svycarska komedie

Po své komplexni, ¢ernobilé Konfrontaci, ktera se zabyvala dobou nacismu
ve Svycarsku, se Lyssymu podafilo docilit obrovského Uspéchu s barevnou
komedii Jak je téZké stat se Svycarem (1978, Die Schweizermacher),
kterd se stala nejuspé&snéjsim &vycarskym filmem vibec. Komedie, kterd
si chytre a kriticky utahuje ze Svycarského procesu ziskavani obcanstvi,
objasfiuje tuto praxi v sedmdesatych letech. Ufednici vyfizujici proces
nabyti obcanského prava ucinkuji jako Spioni, jako ,solidni* Urednici. Film

zachytil ducha doby, ktery je patrny dodnes.

Svou naraci je film klasickym mentorskym filmem, odvozenym od klisé
americkych filmd se zlym a dobrym policistou (good cop, bad cop).
Antihrdinské duo Gfednikd - zku$eny Max Bodmer a jeho praktikant Moritz
Fischer — kontroluje a $pehuje cizince, ktefi se chtéji stat Svycary. Cizinci
pak maji dokazovat, e jsou $vycarsté&jéi nez Svycafi sami. V pribéhu
filmu se mlady chranénec Moritz Fischer (Emil Steinberger) oprosti od
svého predstaveného Maxe Bodmera (Walo Li6nd) a nachazi své stésti v
lasce k jugoslavské umeélkyni. Film si pritom utahuje ze Svycarské

poradkumilovnosti, z byrokracie, ale i z fondue nebo Svycarské vlajky

46 priloha, str. IX.
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takovym zpUsobem, Ze se mu - a tim padem i sdm sob& - dodnes

zasméje témér kazdy Svycar.

Tento velky Uspéch byl vsak také stresujici. Lyssy vzpomind, Zze nebylo
mozné dalsim filmem - Kazetova laska (1982, Kasettenliebe; remake

Lyssyho debutu) - navézat na Uspéch filmu Jak je téZké stat se Svycarem:

Ten film mél pres milion divakd. Ten uUspéch byl mimo vedkeré
kategorie. To zplsobovalo zavist a zlobu. V&e jsem to zaZil na
vlastni kdzi. [...] Uspéch byl tak &ileny, ze jsem nevédél, jaky film

mam natodit dal, aby lidé opét propadli tomu nads$eni...*’

Lyssy, ktery oznaéuje tvorbu autorskych filmd za ,chdzi na lané& bez
jisténi", je povazovan za hlavniho reziséra Svycarské komedie. Ackoliv
Lyssymu tento zanr poslouzil i v dalSich filmech, dal by se oznacit spisSe za
mistra tragikomic¢na. Jeho film Teddy Bé&r (1983), pro ktery napsal scénar
a ztvarnil hlavni roli, ve které se sam reziroval, je v zakladu komedie,
vypravéna s velkou davkou sebeironie - ta je ale ve vlastni vypovédi
tragickd. Film je totiz ostrym zuctovanim s kulturni ignoranci Svycarské
filmové podpory a politiky, ktera filmare Bara v zavéru dohani do statni
psychiatrické lécebny.

V tomto filmu vynaléza Lyssy vlastni slovo, aby sjednotil svou predstavu
komedie a tragédie ve filmu: ,dramedie". Lyssy se zajima o ta mista, kde
se stretavaji komedie a tragédie: ,Zajima mé tragika a zajima mé

komika."*®

Filmografie Rolfa Lyssyho obsahuje devét hranych a sedm dokumentarnich
filmG. Jako Zadny jiny $vycarsky reZisér se Lyssy (sebe)kriticky zabyval
antisemitismem a vlivem NSDAP na Svycarsko. V ramci socidlné-
kritického angazovaného Mladého svycarského filmu se mu podarilo dat

dohromady material, ktery nema obdoby.

47 priloha, str. IX.
48 priloha, str IX.
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Kromé toho Lyssy dodnes formuje Svycarskou filmovou scénu svym
humornym solitérstvim. Bez Lyssyho by neexistoval fenomén sebeironické,
ke Svycarsku kritické komedie & la Jak je téZké stit se Svycarem. Na

otazku, jak se sam stavi ke komedii, Lyssy odpovida:

Mam pro komedie a humor dodnes velkou slabost a vidim, ze smich
je lepsi privodce Zivotem neZ pla&. Ma snaha prekonavat problémy

. ’ s V. v/ ’, [o) 49
za pomoci smichu ma co do Cinéni s mym puvodem.

Podle Lyssyho minéni neni mozné se zanru komedie naucit, ¢lovek si tuto
schopnost musi nést s sebou Zivotem.*® A to je v Lyssyho pfipadé&, jak

sdm tvrdi, Uzce spjato s Zidovskou a emigraéni historii jeho rodiny.>?

49 priloha, str. V.

50 priloha, str. XI.

51 Lyssy, Rolf: Swiss Paradise. Ein autobiographischer Bericht. Zurich: Riffer &
Rub, 2001.
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Zaveér

Tato studie k zacatkim a vyvoji &vycarského filmu osvétluje nasledujici

prvky, jez formovaly déjiny Svycarské kinematografie:

Zaprvé to byly dvé svétové valky - a z nich predevsim ta druha -, které
zapficinily, Ze mnoho lidi muselo z politickych dtvodu opustit svou zemi a
hledat azyl ve Svycarsku. Tito imigranti zcela zasadnim zplsobem
formovali Svycarskou kinematografii. Mezi prvnimi to byli hali¢sky pionyr

filmu Lazar Wechsler a videnisky rezisér Leopold Lindtberg.

Zadruhé tato studie ukazuje, jak infiltrace nacistické propagandy ve
Svycarsku vyvolala nacionalisticky motivovanou kulturné politickou reakci
v podobé programu takzvané Duchovni obrany zemé.

Tento program mél za cil oslabit nacistické vlivy ze sousedniho Némecka
pomoci propagace vlastni Svycarské identity. Tento kulturné-politicky
program vyzyvajici k zachovani ,Svycarskych hodnot" mél za nasledek
vznik a rozkvét takzvaného Heimatfilmu. Era Uspéchu starého $vycarského
filmu a s nim i Heimatfilmu zacina soucasné s vypuknutim druhé svétové
valky. Strach z mozné invaze nacistického Némecka u domaciho publika
podporoval poptavku po kyci harmonického svéta.

V povalecné dobé se dvojice producenta Lazara Wechslera a reziséra
Leopolda Lindtberga pokousela o dobové kriticky film cileny na
mezindrodni publikum. V némecky mluvici ¢asti Svycarska vsak aZz do
pozdnich padesatych let prevliada jako nejoblibenéjsi filmovy zanr
Heimatfilm.

S nastupem televize se v padesatych letech postupné méni nalada ve
spolecnosti. Tato zména vytvari percepcéni ramec pro filmovou tvorbu nové,

socialné kriticky orientované, generace.

Od konce padesatych a predevsSim pak od poloviny Sedesatych let se

etabluje novd generace filmafl inspirovand kinematografii ostatnich
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evropskych zemi jako Francie, Itdlie, Velké Britanie, Némecka a Rakouska.
Tito novi filmari se zaméruji predevsim na kritiku spolecnosti a vyrovnani
se s minulosti. Novy Svycarsky film vehementné odmitd Heimatfiim a
hleda nové obsahové a stylistické vyrazové formy.

Tento vyvoj probihal nezavisle na sobé ve dvou jazykovych oblastech. Ve
frankofonnim Svycarsku to byli protagonisté Groupe 5 a Jean-Luc Godard.
Godard, ktery na konci padesatych let Svycarsko opousti, aby z Pafize v
ramci francouzské Nové viny ovliviioval svétovou kinematografii, se vraci
az v roce 1978.

V germanofonnim Svycarsku se Mlady Svycarsky film vyviji pozdé&ji nez v
Romandii. Dulezitym protagonistou né&mecky mluveného Mladého
svycarského filmu je Rolf Lyssy. Svym historickym dramatem Konfrontace
prindsi prvni pokus o vyrovnani se neslavnou minulosti Svycarska béhem
nacismu a druhé svétové valky. Divacky Uspéch jeho nasledujiciho filmu -
komedie Jak je téZké stat se Svycarem - poprvé ukazal, Ze se Svycafi
dokazou zasmat sami sobé a svému Sosactvi.

do Svycarska, je v tomto kontextu aZ ironicky: Svycarsky film by se nikdy
nestal tim, ¢im je bez vlivu, ktery na néj méli imigranti. Dokonce i sam

rezisér Rolf Lyssy pochazi z pristéhovalecké rodiny.

Hlavni body této studie jsou tedy nasledujici:

- Do Svycarska ze sousedniho Némecka pronikala nacisticka ideologie,
ktera zde byla az do roku 1938 verejné patrna.

- To vyprovokovalo kulturné-politickou reakci ve smyslu Duchovni obrany
zeme.

- V jejim ramci se vyvinul specificky zanr Heimatfilmu oslavujiciho
Svycarsko a jeho hodnoty.

- Rdmcové podminky pro vyvoj a rozkvét Heimatfilmu byla zasadni prace
filmard, ktefi do Svycarska emigrovali.

- Studie dale poukazuje na to, Ze filmy s kritickym postojem vU¢i

Svycarsku maji tendenci byt mezinadrodné Uspé&dnéjsi nez na domaci scéné.
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- Novy Svycarsky film se ve francouzsky a némecky mluvicich astech
zemé& vyvijel separatné. Jednomu z filmaiQ se vdak podafilo jazykovou
hranici preklenout. Natocenim své kritické komedie se Rolfovi Lyssymu
podafilo vytvofit film, se kterym se Svycari a Svycarky identifikuji a diky
kterému se dokazi sami sobé zasmat.

- Pribéh Nového Svycarského filmu ve francouzsky mluvici ¢asti zemé a
Mladého Svycarského filmu v jejich némecky mluvicich kantonech tim
vytvari obraz historického vyvoje kinematografie od nacionalistické

minulosti ke kriticky uvédomélé filmové tvorbe, jez je vice oteviena svétu.
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Priloha: Rozhovor se Svycarskym rezisérem a scénaristou

Rolfem Lyssym

6. srpna 2020 v Praze a Curychu za pomoci aplikace Facetime

Pane Lyssy, patfite ke spoluzakladatelim hraného némecky mluveného

Mladého $vycarského filmu. MdZete mi pribliZit faze vasi kariéry?

Vyucil jsem se na fotografa a pak jsem se pokousel proniknout do filmové
scény. Stary Svycarsky film kolem Kurta Frilha a Franze Schnydera byl ale
uzavreny do sebe. Dovnitf se nedalo dostat. Kromé toho jsem jejich filmy
vnimal jako $osadcké. Nicméné oni byli ti, ktefi ve Svycarsku tehdy
Uspésné délali filmy. Na jare 1961 se mi ale postéstilo, mohl jsem délat
asistenta kamery u filmu Demokrat Lédppli (1961) od Alfreda Rassera.
Hlavni kameraman byl znamy Rakusan Hannes Schneeberger, ktery byl
mimo jiné spolupracovnik a doCasny Zivotni partner Leni Riefenstahl. A tak
se mi pootevrela ta dvirka, kterd jsem potfeboval, abych pronikl do

Svycarské filmové scény.

Dalsi dllezity okamzik byl, kdyZ Alain Tanner v roce 1964 tocil svQj prvni
dlouhy dokumentarni film Uclednici (1964, Les Apprentis), ktery
produkovali Remi Mertens a Walter Marti. Kameraman Alaina Tannera byl
Ernst Artaria, kterého jsem znal a ktery se mé zeptal, zda nechci pracovat
na dotac¢kdch Tannerova filmu. Tak jsem jel do Zenevy, kde jsem pracoval
jako asistent kamery a na place Alaina Tannera poznal. Po nataceni se mé
zeptali, jestli nechci asistovat pii stiihu. A ja fekl, ze ano. Remeslo jsem
se tedy naudil stylem “learning by doing”. ProtoZze do zZadné filmarské

Skoly jsem nechodil.

Poté mé oslovil Walter Marti, zda bych pro né&j neudélal film o zubni
profylaxi. Tu nabidku jsem prfijal. Jeden zubaf z Walendstadtu svym
badanim v té dobé zjistil, ze kdyz si ¢lovék Cisti zuby, nedélaji se mu kazy.
O tom jsme tocili film. J& délal kameru (Arriflex, 16 mm) a tocil uUstni
dutiny déti tohoto Iékare: mély zuby jako perly! Tenhle zubar zavedl, ze

se v Svycarskych Skolach zacaly Cistit zuby. Nataceni o zubni profylaxi se
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podarilo, a kdyz byl pak Marti také spokojeny s mym stfihem, rekl mi, ze
by mél filmovy materidl (5 roli éernobilého 35mm filmu & 300 metrl) o
antroposofce Mimi Scheiblauer. Filmovy materidl ukazoval, jak cvici
rytmiku s postizenymi détmi. Marti nevédél, co s natoCenym materidlem
provést. A protoze kameraman, se kterym tocil do té doby, byl
zameéstnany nékde jinde, zeptal se mé, jestli bych nemél zajem s nim na
tomto projektu dal pracovat. Bylo mi tehdy 24 let a do té doby jsem se
jesté nikdy takto primo nestretl s postizenymi lidmi. Natoc¢eny material na
mé ale udélal dojem. Mezi témito détmi byla hluchonéma divka Ursula,
kterd byla od narozeni také hluchoslepa. Vidél jsem ji stat pred klavirem,
zatimco na néj nékdo hrdl - a tento obraz se mé natolik dotknul, ze jsem
védél: to je materidl na film. Chtél jsem vypravét pribéh Ursuly. Marti
tomu rozumél, dal dohromady penize a spolu jsme pak dali dohromady
dokument Ursula aneb bezcenny ZzZivot (1966, Ursula oder das unwerte
Leben). Ja obsluhoval kameru, 35mm Arriflex. Po nataceni jsme film skoro
rok stfihali. Film predstavuje diskurs a filozofické pojednani o tom, ,co je
Clovék" a ,co je normalni*. Filmové zkoumani tématu a kontakt s
postizenymi mladymi lidmi mé& rozhodujicim zplsobem ovliviiovaly cely

mdj Zivot.*

Na podzim roku 1966 Sel tento film do kin. Protoze nikdo nechtél délat
distribuci, délali jsme ji my. Tak jsem se stal distributorem a jezdil po
celém némecky mluvicim Svycarsku od kina ke kinu a film pronajimal. A
ten film mél uUspéch! Byl to komeréné nejuspésnéjsi sSvycarsky
dokumentarni film, Uspésnéjsi nez Siamo Italiani (1964) od Alexandera J.

Seilera.

Takze jsem védél, ze prisel Cas udélat hrany film. A Marti mél kontakt k
Tannerovi. J& byl tehdy ten nejmladsi. Alain Tanner a Claude Goretta,
ktefi pozdéji zalozili Group 5, byli oba rocnik 1929 a byli o sedm let starsi
nez ja. A némecky mluvici Svycati, ktefi se mnou tehdy vymysleli Mlady

svycarsky film, jmenovité Fredi M. Murer, Markus Imhoof, Thomas Korfer,

1 O 55 let pozdé&ji natoCil Lyssy jesté jeden dokument o Ursule Bodmer, kterou
portrétoval v roce 1966 v dokumentu Ursula aneb bezcenny Zivot. Druhy snimek
se nazyva Ursula - Zivot jinde (Ursula — Leben im Anderswo) a do kin Sel v roce
2011. Kameramana tohoto filmu délal refisérdv syn, Elia Lyssy.
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Kurt Gloor a Daniel Schmid, byli vSichni o Ctyfi aZ Sest let mladSi. Z mého
rocniku 1936 byl jen kameraman Fritz Mader, se kterym jsem natocil Ctyfi
filmy.

Mél jsem tehdy napad udélat povidkovy film, bylo to v té dobé maédni.
Doslo na spolecné setkani s Walterem Martim, Claudem Gorettou, Alainem
Tannerem a A. J. Seilerem, abychom tuto myslenku na povidkovy film
spole¢né probrali. Navrhoval jsem, aby kazdy z nas péti rezisérd natodil
kratky film na 5 az 10 minut k tématu sriatky ve Svycarsku. SvQj pFibéh
jsem mél pripraveny a dal jsem ho k dobru. Pro mé osobné je velmi
markantnim charakterovym rysem Svycarl jejich potfeba jistoty. Jsme
zemi s nejlépe pojisténymi lidmi, na vSe potrebujeme néjaké pojisténi.
Proto mél nesmély protagonista mého pribéhu chtit pojistit svou budouci
Yenu (sméje se). Poté, co jsem se podélil o svij prib&h, uvédomil jsem si,
ze ostatni, ackoliv vsSichni méli ambice tocit hrané filmy, prisli
nepripraveni. Kdyz jsme se o meésic pozdéji méli sejit znovu, tak uz
Goretta ani Tanner nepfrisli. Byl jsem jediny ze skupiny, ktery véril
myslence povidkového filmu. Ackoliv ten projekt nakonec nedopadl, zUstal
jsem tvrdohlavy a fekl Martimu, Ze ten film na téma svateb chci presto
udélat. A to v celovecCernim formatu. Marti souhlasil s tim, ze film bude
produkovat. A tak mdj prvni hrany film produkoval z financi, které vydélal
filmem Ursula aneb bezceny Zivot — za 150.000 CHF. Jmenoval se Evzen
znamena urozeny (Eugen heisst wohlgeboren) a Sel do kin v roce 1968,
pfesné v dobé&, kdy Rusové namasirovali do Ceskoslovenska. Vsichni
mluvili jen o té katastrofé v Praze. Ja si myslel, ze nikdo uz nebude chodit
do kina, aby se podival na mdj film (smé&je se). Tehdy uZ jsem byl t&%ce
nakazeny Milodem Formanem a Jifim Menzelem. Ceskoslovenské filmy mé
- nehledé na americké filmy a Free Cinema v Anglii — svym kouzlem
uhranuly. VSechny ty filmy jsem vidél! Jak ja jim zavidél. Zavidél, protoze
vSichni byli zaméstnani statem. Socialistickym statem. Tihle filmafi
dostavaji kazdy mésic svou gazi, maloval jsem si. U nas to bylo jinak. Moji
kolegové fotografové fotili médu a vydélavali hodné penéz. Jenom j3,

protoze jsem pracoval u filmu, jsem vydélaval malo.
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Vas prvni hrany film je inspirovany ¢eskoslovenskou Novou vinou?

Ano. Filmy Lasky jedné plavovildsky, Cerny Petr a Hofi, mé panenko! od
MiloSe Formana, stejné jako Ostre sledované vlaky Jifiho Menzela, mé
fascinovaly. Myslel jsem si: pro¢ my tady ve Svycarsku nedokazeme
udélat stejné filmy? Filmové vypravét malé pribéhy. Ale jaké malé
pribéhy! Staré Svycarské filmy od Friiha a Schnydera pro mé byly Sosacké
— véetné dialogd. Nebylo to dal nez kabaret nebo divadlo. A protoze jsem
gvycarskym filmem pohrdal, pfedevsim kvili dialogdm, myslel jsem si, Ze
to udélam jinak: aby herci mluvili prirozené, nebudu dialogy psat do
scénare, popisu jen scény a pak se pri nataceni dialogy budou

improvizovat.

Film EvZen znamena urozeny jsme tocili na 35mm cernobily material spolu
s kameramanem Robem Gnantem, ktery vyhral spolu s A. ]J. Seilerem v
Cannes Zlatou palmu za kratky film Proménlivy spad (1963, In
wechselndem Gefélle). Dvé role jsem obsadil divadelnimi herci, vsichni
ostatni byli amatéri z neprofesiondlni scény. Takze zadni profesionalni
herci. Ale protoZe dialogy vznikaly improvizované, nepfisli tito neherci
vzdy na pointu tak, jak ja bych si to predstavoval. Ale film jsme dokondili,
Sel do kin a startoval v Bellevue v Curychu. Film Sel do distribuce a
mluvilo se o ném pozitivné. Az do doby, neZz ho jeden novinar z
Tagesanzeigeru naprosto strhal. Zhruba ve smyslu: ,Co Ze to tu ten mlady
hejsek chce? “ Alain Tanner byl v té dobé uz nékdo, Claude Goretta, Yves
Yersin a Fredi M. Murer také.? Ja se svym filmem snaZil poprvé prosadit
pred verejnosti a tento kritik mél pocit, Zze Cernobild komedie ve stylu
Ceskoslovenskych filmU vypravéjici ,jen” malé pfibéhy do tohoto rdmce

nezapada.

2 Fredi M. Murer se proslavil svymi kratkymi filmy a nasledné svym prvnim
celovedernim filmem Sedd zéna (1979, Grauzone). V roce 1985 pak vyhral se
snimkem Oheri v horach (1984, Hohenfeuer) Zlatého leoparda na festivalu
v Locarnu.
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Ale vy jste pokracoval a vas nasledujici film bylo nakladné historické

drama Konfrontace - takZe vibec nic komedialniho.

Jak uZ jsem tikal, mdj prvni film byla komedie. Mam pro komedie a humor
dodnes velkou slabost a vidim, Ze smich je lepdi prlvodce Zivotem neZ
pla¢. Ma snaha prekondvat problémy za pomoci smichu ma co do cinéni
s mym plUvodem. Svou rodinu z matéiny strany jsem ztratil b&hem
holokaustu. Mou matku to poznamenalo na cely zbytek zivota. Sama
napsala, ze ma rakovinu duse a nakonec zemrela na rakovinu jater.
Antroposofové Fikaji, ze dude sidli v jatrech... MUj Zidovsky pdvod mé tedy

formoval od prvnich dn mého Zivota.

UZ jako chlapec jsem védél, co se stalo za druhé svétové valky, a byl jsem
velmi poznamenany pribéhem své matky: prezila holokaust, protoze
uprchla do Svycarska. UZ jako dité jsem se sadm sebe ptal, jak je mozné,
7e se gest miliond lidi nechd popravit jako staddo ovci. A predstavoval jsem
si, ze kdybych byval byl v koncentra¢nim tabore, ukradl bych pistoli a ty
zlé nacky postrilel. To byly mé détské fantazie. Formovaly mé takové
mysSlenky, docela jiné, nez jaké mély Svycarsti kluci, kteri vyrostli nékde
na horské pastviné nebo ve Svycarském meésté, kde valka neprobéhla. Ti
podobné fantazie neméli. Pro né existoval jiny svét. Zidé fikaji, ze pokud
zemre Clovék, umira cely svét. To je pravda. Kazdy clovék je ve svém

vlastnim svéte.

Kdyz jsem pak v roce 1961, ve svych 25 letech, Cetl reportaz k 25. vyroci
atentatu v Davosu, kterd vypravéla pribéh Davida Frankfurtera, byl jsem
Sokovany! Nic jsem o tom nevédél: ,Zid zastielil nacistu v Davosu". Kdyz
jsem to cetl, védél jsem, ze to je film. Tecka. Je to pribéh pro kinofilm,
ktery se tu lidem musi ukézat. Ve Svycarsku to nebylo jako v Polsku,
Ceskoslovensku a Madarsku, nebo ¢aste¢né v Némecku, kde se s historii
vyrovnavali za pomoci film{. Francouzi a Italové to délali také. Dokonce
docela vyrazné. Napfiiklad Rosellini. Jen my ve Svycarsku jsme tocili své

Sosackeé filmecky.



Konfrontace byl prvni Svycarsky hrany film, ktery ukazoval a tematizoval
dobu mezi lety 1933 az 1945. Stary Svycarsky film to nedélal. Ale tfeba
v Ceskoslovensku méli napiiklad Miloe Formana, Jifiho Menzela a Véru
Chytilovou. Byli mladi, v mém véku! A oni to délali, také je zajimaly déjiny
jejich zemé, také to chtéli védét! U nas se filmafi zajimali vice sami o
sebe. Nechci to nijak diskreditovat, chci tim jen fict, ze kazdy ma své
preference a ja chtél védét, co se tehdy v roce 1936 stalo. Tak jsem
dlouhé hodiny sedél v Centrdini knihovné v Curychu a procital veskery
tiskovy material, ktery tehdy k Frankfurterové procesu vznikl. Scénar

jsem napsal teprve v roce 1969.
Jak jste pfi psani scénare postupoval?

Navstévoval jsem ocité svédky: pokojskou Frankfurtera v Bernu, ktera
jsem rozhovory s pamétniky. A kontaktoval jsem Davida Frankfurtera,
cestoval za nim do Izraele, kde jsem ho poznal a stravil s nim hodiny

casu. Chtél, aby jeho pribéh byl zfilmovany.

Pozdé&ji jsem Davida Frankfurtera chtél pozvat do Svycarska, abych mu
ukazal hotovy scénaf. V roce 1936 byl odsouzen k 18 letdm vézeni a
doZivotnimu vykazani ze zemé. V roce 1945 byl sice omilostnén a
propustén z vazby, ale vykdzani ze zemé bylo stéle platné. Podal jsem

proto zadost o milost a tak jsem ho mohl dostat do Svycarska.

Kromé toho jsem musel védét vSe o procesu, o organizaci nacistickych
sympatizantl ve Svycarsku a jak k davoskému atentatu doslo. K procesu
jsem dohledal ¢tyti knihy: Der Mord in Davos (Vrazda v Davosu) od Emila
Ludwiga, obhajobu politického atentatu. Ludwig téma ztvarnil pozdé&ji
jesté jednou a napsal knihu David und Goliath (David a Golias), kdyz byl
Frankfurter omilostnén poté, co Neémci prohrali valku. Kromé toho
existovala zprava od Séfa Vélkischer Beobachter (stranicky publicisticky
orgdn NSDAP): ,Zid vystrelill®. To byl nacionalné-socialisticky protipdl
k textu Emila Ludwiga. Dale existoval jesté nechutny Der Stirmer,

antisemitsky tydenik, ktery se procesu vénoval také. To byli désivi
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nacisté. KvQli procesu vsichni ptijeli z Némecka do Churu a demonstrovali
pred soudni sini. Ve filmu jsem to ukazal: kdyz vdova po Gustloff vchazi,

v Ve v o 7 7 s . 7 Ve
stoji vice nez pulka salu v pozoru a zdravi ji hajlovanim.

Jak presné je soudni proces ve filmu inscenovan s ohledem na historicka
fakta?

Velmi presné. Napriklad soudce, ktery usne béhem slySeni Frankfurterova
obhdjce pfi jeho prohlasenich o krutostech spachanych nacisty v
koncentracnich taborech - takto presné se to prihodilo. Toto i mnoho
dal&ich faktd jsem do filmu chtél pfenést tak, jak se to stalo, protoZe jsem
mél vidi Svycarsku prirozené kriticky postoj. ProtoZze Svycarsko, to nebyl
zadny mirumilovny ostrov. Byla tam pata kolona, byla tam Landesgruppe
NSDAP a byla tam Svycarskd fronta, coZ také film zobrazuje. Ta
katastrofa zacala uz po Hitlerové prevzeti moci 30. ledna 1933, ne az
v roce 1939 nebo béhem Kfristalové noci roku 1938! I to jsem chtél

ukazat.

Jak jste postupoval pri pripravé historické vypravy?

Ve svych filmech jsem vzdy trval na realité, kterou je mozné uvéritelné
reprodukovat. Proto pro mé bylo ve filmu Konfrontace velmi dileZité, aby

vyprava sedéla. Mél jsem dobry tym, ktery se staral o vypravu.

Napriklad historicky soudni sal v Churu uZ neexistoval. Scény procesu
jsme proto nataceli v obdobném salu ze stejné doby v Solothurnu, aby byl

rozpoznatelny a vérohodny charakter doby.

Americky scéndrista William Goldman v souvislosti s psanim scénatd
napsal jednu pro mé stdle platnou a klicovou vétu: ,Realita je dobra vzdy,
pravda je jesté lepsi, ale nejlepsi je vérohodnost". Bez vérohodnosti
nemaji ani realita, ani pravda vyznam. Protoze ve fikci jde o uvéritelnost.
Ne o to, jestli néco je nebo neni pravda. Film musi byt vérohodny. To je
mé méFfitko. Kdyz na platné néco vidi§ a nemdze$ tomu uvéfit, tak jsi

z pfibéhu venku.

VII



Retrospekce béhem procesu jsou formalné vynikajici. Napsal jste je takto,

a jestli ano, proc jste se rozhod! pro tuto formu vypravéni?

Ano. Védél jsem, ze to tak chci udélat a proto jsem tocil ten film Cernobile.
V Sindlerové seznamu, jestli si vzpominate, je epilog v barvé. Tento epilog
- a to fikdm zcela neomalené - odkoukali ode mé! V Konfrontaci jsem
také v epilogu udélal prolinacku na opravdového Davida Frankfurtera.
Tahle prolinacka z herce Petera Bollaga v auté, kdyz je propoustén
z véznice, na redlného Davida Frankfurtera v Izraeli - tu najdete ve
filmové historii. Tedy, najde se, ale az u Spielbergova Schindlerova
seznamu o dvacet let pozdéji. Zminuji to, protoze to vysvétluje, proc ten

film mél mezinarodné tak péknou kariéru.
Jak presné film hodnotili v zahranici?

Konfrontace bézela na filmovém festivalu v Cannes v roce 1975 v sekci
Tyden kritiky, kde byla uvedena jako jeden z pouze sedmi film{. Na
Berlinale bé&Zela také a v Strasburku ziskala ocenéni za lidska prava.
V Anglii film koupili do distribuce. Dva nebo tfi tydny film bézel v New
Yorku, v Playhouse 68. Ve stejném kingé, kde bézely i filmy Alaina
Tannera. Letél jsem poprvé do New Yorku a snil o tom, ze pohadkové
zbohatnu. Myslel jsem, ze kdyz film uvidi vSichni Zidé v New Yorku, tak na
tom budu dobfe. Ale to se nestalo. Vydélal jsem 1000 dolar(. Tak at. Film
byl i nahlaSeny na Oscary. Ale na shortlist se nedostal. V New York Times
se ale objevil ¢lanek O Silencich. Byla to dlouha zprava o Robertu de Niro
a jeho Taxikari (1976) a o mé a mém filmu Konfrontace. Zdalo se, ze lidi
to oslovilo. Nikdo nevédél o Davosu 1936 a o nacistech. Ale my neméli
finance na to, abychom film nadabovali. Ameri¢ané se nedivaji na filmy
s titulky. A tak to bylo vyfizené. Postavilo mé to na nohy a bylo to tak
dobfe, akceptoval jsem to. Ve Svycarsku jsem se diky Konfrontaci stal
jednim z reZisérd, se kterymi se musi poéitat. Pfedtim jsem byl Rolf Lyssy,
ktery natocil ,jen" jednu komedii. Kdyz jsem v roce 1969 se scénarem
Konfrontace zadal o podporu ze strany statu, tak ho odmitli, Svycarsky

statni filmovy fond filmu nevéril.
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Film jsem ale presto dal dohromady, a to sam! Pres dobré hodnoceni
Konfrontace nepodpofil statni fond ani mdj dal&i film, Jak je té&Zké stat se
Svycarem (1978, Die Schweizermacher). ZdGvodnéni bylo: ,0 tak

zavazném tématu, jako je nabyti obdanského prava, se nezertuje".
Pritom ted’ mluvime o nejuspésnéjsim svycarském filmu vsech dob...

Ano. Moji ambici vzdy bylo udélat film, na ktery se podivd milion divakd. A

to se mi timto filmem podafilo (sméje se).

Ale vazné, film mél pres milion divakd. Ten Uspé&ch byl mimo veskeré
kategorie. To zplUsobovalo zavist a zlobu. V&e jsem to zaZil na vlastni kizi.
Film Jak je téZké stidt se Svycarem tfeba nevyhradl Zzadnou cenu na
festivalu v Curychu - i kdyz se v tomto mésté odehrava. Méli za to, ze film
se vSemi svymi Uspéchy uz nema zapotfebi vyhrat jesté dalSi cenu.
Uspéch byl tak ileny, Ze jsem nevédél, jaky film mam natocit dal, aby

lidé opét propadli tomu nadseni...

Jako dalsi film jste natoCil Kazetovou lasku (1981, Kasettenliebe), remake

vasi prvotiny Evzen znamena urozeny. Proc?

S filmem EvZen znamena urozeny jsem nebyl spokojeny. Kdyz jsem film
natodil, bylo mi 32 let, mdj producent Walter Marti byl o 14 let stargi neZ
ja. Film zafinancoval bez pomoci jakychkoliv fondd. V této konstelaci se mi
tehdy nepodafrilo dat tu komedii dohromady tak, jak jsem si ji
predstavoval. Helene Weigel, znama divadelni herecka a zZena Bertholda
Brechta, film tehdy vidéla a rekla mi, ze film se ji libi, ale Zze je patrné, ze
za tim stoji dva lidé. A také to tak bylo. Producent Marti k tomu pfispél
svym dilem. Nedokdazal jsem se prosadit ve vSech smérech. Napriklad u
hudby jsem védél, ze je to katastrofa. Marti to tak ale chtél a ja s tim
musel Zit. Dneska jsem s tim filmem smiFeny. Je vesely. MiZu se na né&j
divat. Ale protoze jsem extrémné sebekriticky a pristupuji na kompromisy,

dopadl film EvZzen znamena urozeny tak, jak dopadl.
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Po ohromném Uspéchu Jak je tézké stat se Svycarem jsem si rekl dobra,
tak ted udéldam Evzena jesté jednou. Védél jsem, ze tentokrat penize od
fondu dostanu a tak to také bylo. Produkoval to T&C Film, stejna
produkéni firma, kterd délala i Jak je téZké stat se Svycarem. Vsichni mi
tehdy fikali, at udéldm Jak je téZké stat se Svycarem 2. Ale to mé vibec
nezajimalo. V&dé&l jsem, Ze znovu nato&m svdj prvni film. A tak jsem

natocil komedii Kazetova laska.

Tisk ale film strhal, stalo se mi opét to samé, co roky predtim s filmem
EvZen. Kritice jsem ale musel ¢astecné dat za pravdu. Védél jsem, ze film
ma své chyby. Presto byl tento snimek v sezoné 1981/82 nejuspésnéjsi
film ve Svycarskych kinech. Publiku se libil. Ale ja se dostal do ohromné
osobni krize. Mél jsem deprese. I kdyz distributor tvrdil, ze divacka disla
jsou dobra. Ten film se mé tykal, dotykal se mé osobné, dotykal se
tématu volby partnera a mé predstavy, Ze lze byt zenaty s jednou osobou
az do konce zivota. Ale v mém Zzivoté to tak nebylo. Byla obdobi, kdy
jsem proklinal své povolani, protoze se mi rozpadl vztah. ,Pro¢ jsem se

tedy stal filmarem?", myslel jsem si.

Ve svém filmu Teddy Bar (1983) fika autor-filmar Bér v interview, ze

filmar musi byt umélec zivota. Myslite si to také?

Ano, ale zachdzim jesté dal. Filmafina je chlze po vysokém lané bez
zachranné sité. Co znamena délat rezii? Znamena to byt osobou, kterd o
filmu cini prvni i posledni rozhodnuti. Filmarina a demokracie nejdou
dohromady. Jako rezisér jsi diktator, hlavni velitel, analytik, milovnik. Jsi
vSechno. Mas pozici moci. Otazka je, jak s tim nalozisS. Filmarfina znamena
obé&tovat tomu svij Zivot. KdyZ né&kdo natodil film, tak je tato osoba s tim

filmem neodlucitelné spjata.

Proslavil jste se a jste medializovany jako hlavni Svycarsky rezZisér

komedii.

Coz mi tak uplné nesedi.



Dobra, a co byste fikal tomu, kdybych vas oznaclila jako ,tragikomika"?
vas posledni film, Posledni pointa (2017, Die letzte Pointe) je jasna

tragikomedie.

KdyZ se mé ptate na komedii, tak vdm mGzu odpovédét, ze mé povédomi
o komedii neni spojené s placanim se po stehnech. Svycafi ale maji tyhle
sklony a placaji se do stehen radi. To je na Svycarech to sedlacké a
Svycari jsou narod sedldkl. Nechci to kritizovat, jen to konstatuji. Jen to
vibec neni néco pro mé&. M{j vzor filmového otce je Billy Wilder. Pro¢ Billy
Wilder? Nejenom proto, Ze je to stejny roénik jako mdj otec, jesté k tomu

umél délat komedie i dramata. A jeho dramata jsou velkolepa!

Vzdy jsem se poméroval s témito filmy. A tim mam na mysli ty nejlepsi
filmy vibec. Jestli jsem né&¢eho dosahl nebo ne, to je v&c druhd, ale mél
jsem své vzory, které mé fascinovaly. A zUstalo to tak do dne$ka. Co mé
zajimd - asi by se to dalo nazyvat ,dramedie® - je prinik tragiky a
komiky. My lidé jako bytosti jsme tragické bytosti. Rodime se s rozpory,
které nas provazi, a neseme si je az do smrti, aniz bychom se s nimi

vyporadali. A to jsou pribéhy. Zajima mé tragika a zajima mé komika.

Pro¢ je Chaplin svétovy génius? ProtoZze se vzdy trefoval do priseéiku
mezi tragikou a komikou. Jeden priklad: Svétla velkomésta (1931, City
Lights), kde Chaplin sedi na zdi a vedle néj sedi slepa zena a plete - to je

preci tragické smutné - a i neuvéritelné komické!

J4, kdyz jsem tehdy vidél ve svych 24 letech ty déti pro film o Ursule, byl
jsem jimi nadSeny. Protoze jsou veselé. Jejich podstatou je neuvéritelna
veselost, ale také melancholie. A to se mé dotklo. Nestydél jsem se. Kdyz
ted sedim se svymi filmy v kiné a lidé si netroufnou se zasmat, ale jeden
se sme€je - to mé zajima. Tahle oblast. Kdyz pisu scénaf, tak se sméju
hodné. Protoze kdyZz se ty sama nesméjeS tomu, o Cem pises, tak
nemGze§ pozadovat po druhych, aby se smali. Kdyz ¢te§ scénar, musis
byt schopna vycist z néj zanr a druh humoru. To se nenaucis, to si neses

s sebou skrze svUj ptib&h.
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