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Abstrakt

Roger Deakins je celosvétové uznavanym kameramanem v oblasti
celovecerniho filmu. Za svou dlouholetou kariéru nasbiral neuvéritelné mnozstvi
zkusenosti, vytribil si tak pristup a postupy pfi praci, o které se rad déli. Jeho
kariérni cesta a zkusenosti pfi pfipravach, nataceni a postprodukci hraného filmu
mohou byt pro ¢tenare inspirativni a mohou prispét k profesnimu rozvoji.

Abstract

Roger Deakins is a worldwide acknowledged cinematographer in feature
films. Throughout his longtime career he gained enormous amount of experience
and due to it he improved a way of working of which he likes to share. His career
path and experience during film preparations, principal filming and in post-
production could be inspirational for the reader and also could contribute to
career development.
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ROGER DEAKINS



Uvod

Kameramanska prace a filmy, na kterych se Roger Deakins doposud
podilel, ve mné jiz po dlouhou dobu zanechavaji silné emociondlni zazitky
a zaroven vzbuzuji obdiv nad neutuchajicim, dlouhodobé péstovanym rozmérem
femesiné kvality a citu pro vypravéni obrazem. Pravem patfi ke svétové
kameramanské Spicce. Je clenem velmi prestiznich BSCt i ASC2, britské
a americké asociace kameramant. Dokonce mu byl kralovnou Alzbétou II. udélen
Rad britského impéria, CBE3, za prinos v oblasti filmu. Ma& na konté nespocet
vyznamnych ocenéni. V ramci udélovani cen ASC obdrzel jako jediny
16 nominaci, z toho 5 ocenéni, v roce 2011 cenu za celozZivotni dilo. V roce 2007
pfi slavnostnim predavani cen ASC renomovany kameraman Robert Elswitt, ASC
pri prebirani hlavni ceny navrhl z legrace zavést specidlni kategorii “filmy
natoCené Rogerem Deakinsem” jako reakci na Rogerovu dvojitou nominaci téhoz
roku. Dalsi rok Deakins potvrdil svou dvojitou nominaci opét dvojitou nominaci.
Byl jiz patnactkrat nominovan na Cenu Akademie za nejlepsi kameru a doposud
obdrzel 2 Oscary. Mimo veskerd ocenéni za ného hovorfi i nescetné mnozstvi
spoluprace se zasadnimi reziséry moderniho filmu, jakymi jsou bratfi Coenové
(Joel a Ethan), Denis Villeneuve, Sam Mendes, Michael Radford, Martin Scorsese,
Ron Howard, Frank Darabont, Agnieszka Holland, Stephen Daldry, Gore Verbinski
a mnoho dalSich. Pravé i pres takto osobité reZiséry a jejich tviréi rozmanitost
si Roger Deakins dlouhodobé zachovava konzistentni kvalitu a pritom flexibilitu
ve své profesi. Nebyl doposud nikym ani ni¢im zarazen ¢i zaskatulkovan
do 2&dného specifického zanru nebo Uzce specializované skupiny kameramand.
Sam o sobé rika, ze ho obecné nejvice lakaji scénare a pribéhy, které jsou
predevSim pohanéné postavou Ci postavami. Dava spiSe prednost intimnim
tématdm pred okdzalymi, vysokorozpodtovymi, primyslovymi blockbustery
uréenymi v prvni fadé pro masové publikum. To jsou jedny z hlavnich divodd,
pro¢ se dlouhodobé zajimam o praci Rogera Deakinse a diky ¢emu mi je
sympaticka.

Tato diplomova prace by meéla Ctenari predstavit Rogera Deakinse jako
kameramana, tedy konkrétné nastinit jeho kariérni postup a profesni pristup,
vCetné koncepcéniho uvazovani nad uméleckym zadmérem ¢i faktickymi
fremesinymi plany. Méla by také objasnit jeho pfistup pfi prfipravach a vyrobé
hraného filmu s konkrétnimi reziséry a dalSimi dlouholetymi spolupracovniky,
ktefi jsou z mého pohledu nejzasadnéjsi, co se tyCe Deakinsova kariérniho
vyvoje a mnozstvi spoluprace s témito lidmi. A v neposledni fadé by méla
na ctyrech podstatnych filmech vytvarenych se ctyfmi4 rozdilnymi reziséry
predstavit svételnd a tonalni Feeni obrazu jednotlivych filmd s ddrazem
na zpUsoby provedeni a vysledné komplexni analyzy, v&etné& prihlédnuti
k pohybovym fesenim konkrétnich scén. Vysledkem by pak byla syntéza dilcich
analyz s nalézanim spoleénych znakd svételného, tondlniho a pohybového tedeni
obrazu téchto filmd.

1 https://bscine.com
2 https://theasc.com
3 https://cs.wikipedia.org/wiki/Rad_britského_impéria

4 dvojici bratfi Coent vnimam jako jeden reZisérsky tym



Kariérni postup a osobni pristup k profesi hlavniho kameramana

Roger Deakins travil své détstvi na zacdtku padesatych let
na jihozdpadnim pobrezi Velké Britanie, v hrabstvi Devon, v rybarském mésté
Torquay. Dédecek byl rybar, otec vlastnil stavebni firmu. Prvni umélecky podnét
Roger ziskal od své maminky, herecky a amatérské malifky. Torquay, jakozto
plvodni viktoridnsky resort a rybaiskd oblast, mu nenabizelo tolik moZnosti,
jak se jinak umélecky rozvijet, tak zacal malovat. Roger vzpominad v clanku
American Cinematographers na jeho rané realistické pojeti vyjevd lidi
a krajinomaleb, ze byly podle ného vcelku dost depresivni. Malovani ho postupné
ptivedlo k fotografovani, které mu dodnes zlstalo jako velkd zaliba. Vzdy ho
nejvice poutal pohled na lidi a zivot v jejich pfirozeném prostredi. Rogerovo prvni
seznameni s filmem je ze vzpominky, kdy jako zhruba Sestilety v podkrovi
koukaval spole¢né se svym tatou na animované filmy. Zasadnéjsi poveédomi
o filmu cCerpal pres Torquaysky filmovy spolek, kde si filmovi nadSenci poustéli
artové a experimentalni filmy tehdejsi doby. Spole¢né se svym bratrem se museli
za filmovymi zazitky pokazdé plaho¢it nékolik kilometrl do mistniho kina. Tam
mél moznost vidét vSe od italského neorealismu po dokumentarni filmy ve stylu
cinéma véritéé. Roger vzpomina na jeden ze svych nejsilnéjSich filmovych
zazitkl, kdy zhruba v Sestndcti letech shlédl fiktivni dokument, The War Game
z roku 1965, reziséra Petera Watkinse. Forma napodobovala c¢ernobilé tydeniky
Sedesatych let a obsahem byly udalosti nasledujici po smysleném vybuchu
svazu. Roger byl dokonce svédkem omdleni dvou dam v hledisti v disledku
silného emocniho zazitku pfi sledovani. Film The War Game byl nakonec
z distribuce stazen a zakazan po dalsSich 25 let.

Po zakladnim vzdélani, i pres silné filmové zazitky, jesté Rogera nenapadla
varianta stat se filmovym umélcem. Stdle se drzel myslenky byt malifem. Byl
prijat na Bath Academy of Art a pridélen do oboru grafického designu, kam
plvodné nesméfoval. Roger se domnivd, Ze se jeho naturalistické malby zfejmé
nelibily, protoze byla v té dobé popularni abstrakce, které on moc nepredvedl.
Na Bath Academy of Art byla téz velmi mala filmova katedra. Roger mél velky
zdjem se zapojovat i tam, ale kvlli malé kapacité o dvou aZ tfech studentech mu
to nebylo umoznéno. Nakonec se jeho zadjem ve velkém prohloubil
ve fotografovani. Celé noci vyvolaval a zvétSoval své fotografie v temné komore.
Dny pak travil venku a toulal se po okolich mést a po pobrezi, kde fotil tamni
Zivot. Dokonce si “vypujcil” kolni kli¢ od temné komory a nechal si vyrobit svou
vlastni kopii. Je zvlastni, ze fotografie jako predmét nebyla na sSkole vyucovana.
Temna komora slouzila prevazné pro prefocovani obrazku, vysledky byly posléze
pouzity v grafickém designu jako obaly knih apod. Kdyz si akademie zvala hosty,
profesionalni fotografy na jednotlivé lekce, Roger se vzdy zapojil, specidlné pak
k lekcim vedenym Rogerem Maynem. ,Byl (Roger Mayne) jednim z prvnich
fotografl, ktefi chodili do ulic fotit Zivoty lidi v Londyné.”, fikd Deakins. ,Byl
pomérné velkou inspiraci pri cesté, kdy jsem si zacinal vsimat véci.”

5 American Cinematographer, leden 2011, strana 65

6 neboli “kino-pravda” je dokumentarni zplsob zaznamendvani skute¢nosti bez
jakéhokoliv zasahovani do situaci, napf. zadna interview, upravovani reality filmovymi
prostiedky apod.



Po akademii Roger nevédél, co dal délat. Kamarad mu povédél o nové
otevrené skole v Londyné, the National Film School. Jit na tuto skolu mu davalo
smysl, protoze v té dobé inklinoval v ramci svého fotografovani spise
k dokumentarni tvorbé. Podal tedy prihlasku spole¢né se svym kamaradem. Ani
jeden z nich se na &kolu nedostal. Roger chtél zjistit ddvod nepfijeti, zafidil si
schizku s Feditelem &koly, Colinem Youthem. ,Na zdi za jeho stolem byla takova
fotografie s koném a autem. Byla rozmazand disledkem expozi¢niho &asu.”
vzpomina Roger ,Colin fekl »No, tvoje fotografie nejsou moc filmové.« ukazal
na tu fotku za nim a rfekl »Tohle je filmové.« ja rekl »Ne, to je rozmazana
fotografie.«” Roger se pri rozhovoru sméje své nestydatosti, jaky byl v té dobé
~Zpochybnil jsem tim jeho mySlenku, co je filmové a co neni.”.7

ProtoZze to mél byt prvni rok provozu the National Film School, ptijimali
pouze studenty, ktefi jiz méli zkuSenosti s natacenim za sebou a mohli tak byt
pri zkuSebnim, jesSté neusporddaném provozu vice sobéstacni. Rogerovi bylo
prislibeno, ze ho za rok prijmou, pokud ziska dalSi praktické zkuSenosti.
Pfi hledani prace ho tehdejsi reditel the Bath Academy informoval o jistém art
centru, které chtélo pomoci fotografii zaznamenat soucasny vesnicky zivot
v severni Casti Devonu. DalSi rok Roger travil touldanim po venkové. Fotil
prevazné farmare, dievorubce, lidi na vesnickych zabavdch a rdzné daldi
venkovany v jejich prostredi. Nemél zadné presnéjsi zadani nebo jakykoliv
dohled.

V roce 1972 Roger nastoupil rovnou jako student druhé tridy
na the National Film School, kde stale vyuka neprobihala nijak usporadané.
,Za celou dobu jsem neziskal zadné formalni vzdélani, i kdyz jsem chodil na
filmovou a uméleckou skolu!” tika v legraci. ,Obé skoly byly mistem anarchie,
opravdu. Daly vam diky tomu moznost najit si svou vlastni cestu, jak tvofrit,
coZ shleddvam jako nejlepsi formu tréninku.” Roger jako jeden z mala studentd
chtél natacet, proto byl neustdle zaneprazdnén. ,Natodil jsem néco jako 15 film{
béhem tri let.” zminuje ,Jeden z nich byl devadesatiminutova gangsterka!
Vétsina byla tocena na 16mm a jeden nebo dva pak byly na 35mm.”

Prvni, vlastni film, ktery Roger Deakins natocil, byl dokument o lovu jelend
v Devonu. ,Lov jeleni byval velkou udélosti spolecenského Zivota v tamni
vesnické komunité, ten film tudiZ nebyl jen o lovu jelend.” Roger poznamenava.
~Nakonec jsem vysledny film vzal do severniho Devonu, kde ho po néjakou dobu
promitali v mistnich kulturnich domech.”

Rezisér Michael Radford, jakozto byvaly spoluzak z the National Film
School a pozdéjsi spolupracovnik, si zivé vybavuje Rogera jako bezpochyby
jednoho z nejtalentovanéjsich klukl, dokonce o fad lep&iho, nez byli vdichni
okolo. Jesté vice neZ ze samotnych filmd co Deakins tocil, se velmi rychle projevil
jeho zodpovédny pristup k praci, kterou bral oproti ostatnim velmi seriézné.

Roger Deakins absolvoval skolu s hlavni myslenkou, Ze bude po vzoru
Richarda Leacocka a Fredericka Wisemana tvofit dokumenty casosbérnou
a observacni formou. Nejprve shanél praci asistenta kamery, ale zadna se
k nému poradné nedostavala, tak se zacal ohlizet rovnou po praci kameramana.
Nabidky prichazely postupné. Nejdfive tocil industrialni filmys a hudebni klipy,
a poté az prisla prvni vétsi prilezitost, dokument o tehdejsi valce v Rhodesii.
Po dalSich sedm let Roger natacel a nékdy i reziroval dokumenty pro britské
televizni stanice. V rédmci svého plsobeni jako dokumentdrni kameraman
naptiklad stravil devét mésicl na jachté pFi zavodu kolem celého svéta. Dostal se
také pod minometnou palbu béhem partizanské valky v Etiopii. Tocil

7 American Cinematographer, leden 2011, strana 66

8 rlizné postupy prace v industridlnim prostiedi, kde se primarné& uptednostfiuje Géelnost
nad uméleckou hodnotou
7



antropologické dokumenty v Sudanu a Indii. Stal se mistrem jako Svenkr,
“camera operator”, a také mistr v ovladani tehdejsi 16mm filmové kamery, Eclair
NPR.

Jak jiz bylo predznamenano, Michael Radford patril k Deakinsovym prvnim
spolupracovnikim. Na jednom z jejich dokumentd, kdy sledovali Vana Morrisona
na jeho turné po Irsku, Van Morrison in Ireland; Radford vzpomina: ,Prace
s kamerou u Rogera byla UZasna. Na prvni koncert v Belfastu jsme najali sest
kameraman(d a vsichni zmeskali letadlo. Roger mél doslova sdm na starost
natodit prvni pdlku celého koncertu. A kaZdi¢kd stopa z jeho materidlu byla
pouzitelna! Takze lekce byla asi takova ‘Jak natocit koncert s jednou kamerou.””

Velkd zména v Deakinsové kariére probéhla pfi nataceni dokumentu
o schizofrenii. Dokument sledoval osm pacientd t&sn& po jejich propusténi
z londynské nemocnice. Pri totalnim zhrouceni jedné pacientky v jejim byté
Roger odlozil kameru, aby ji mohl pomoct, zatimco jeho spolupracovnik chtél dal
natacet. ,Zacal jsem citit, ze to, co délam, je prFiliS voyeurské.” vzpomina
Deakins. ,Zvazoval jsem, jak velky smysl mi to celé davalo, zda-li to nebylo jen
mym snazZenim posunout se dal v kariére. Byl jsem celkem zmateny. Jakmile se
naskytla prilezitost tocit hrané filmy, usoudil jsem, Ze to ke mné vice patri.”

Po dokumentarni etapé v Deakinsové kariére prisel prvni hrany projekt,
televizni minisérie s nazvem Wolcott, z roku 1981.10 Praci na tomto projektu
ziskal ptes kamarady kamaradu. Kratce poté zavolal Michael Radford, ktery mél
zdjem s Rogerem natocit svQj celovederni debut; Another Time, Another Place;
z roku 1983.11 Filmové drama vypravi o milostném trojuhelniku za II. svétové
valky na Uzemi Skotska, kdy se o patnact let mladsi manzelka jednoho skotského
farmare zamiluje do italského vale¢ného zajatce a dojde mezi nimi k milostnému
pomeéru, ktery jiZz od zalatku vede k jistému zaniku. Michael Radford o spolupraci
na filmu a jeho vysledku v American Cinematographer uvadi: ,Rikal jsem si
'Co to délam? Znam toho kluka, vidél jsem tu TV sérii, ale to mi preci nic nerika
o tom, jak to bude probihat ted.” Nakonec se rozhodnuti velmi vyplatilo. Film
fungoval moc dobre, a to vibec ne diky mému reZirovani, ale diky ohromujicimu
Rogerovu obrazu - na Super 16mm! V té dobé byl Super 16 (zaznam) velmi
limitujici. Mohli jste se vychylit o tak pdl clonyi2. Roger musel svitit velmi presné,
S uplnym lesem malych svétel v takovych velmi malych prostorach. Film mél
v Evropé opravdovy uspéch,; dostalo se desetiminutové ovace ve stoje v Cannes.
Byla to ohromna prilezitost pro oba z nas.”13 Film Another Time, Another Place
byl v Cannes promitnut v ramci velmi uzndvané nezavislé sekce Directors’
Fortnight (francouzsky Quinzaine des Réalisateurs) probihajici paralelné
s Filmovym festivalem v Cannes v roce 1983. I kdyz se jednalo o televizni film
britské stanice Channel Four, tak i presto byl v omezeném poctu predstaveni
promitan v kiné&. Televize ho odvysilala o nékolik mésicl pozdé&ji.14

Od tohoto momentu se Rogerovi Deakinsovi jen dafilo. V ramci své
masterclass na ICFF Manaki Brothers v roce 2018 Roger vypravél mimo jiné

9 American Cinematographer, leden 2011, strana 68
10 https://www.imdb.com/title/tt0939525/
11 https://www.imdb.com/title/tt0036606/

12 mysleno vychylit se o pdl hodnoty clonového ¢isla oproti reprodukénimu rozsahu
filmového materialu

13 American Cinematographer, leden 2011, strana 68

14 Macnab Geoffrey, Stairways to Heaven: Rebuilding the British Film Industry,
Bloomsbury Publishing, 2018; ISBN 1786734095, 9781786734099; strana 211



o tom, jak se Michaleovi Radfordovi podarilo v Cannes sehnat producenta na jeho
dalsi, velkondkladovy celovecerni film, 1984.15 K Michaelovi béhem festivalu
prisel producent a ptal se ho na jeho plany do budoucna. Radford mél pry vzdy
touhu tocit adaptaci Orwellova romanu 1984. Nemél v tu dobu ale nic
rozpracovaného, ani scénar.

I presto rekl producentovi, Zze by moc rad natocil film podle 1984
a producent bez vyhrad souhlasil. Tim se Rogerovi i Michaelovi splnil velky sen.
Pro oba to byla neobycejnd pfrilezitost, jak se realizovat. Z nizkorozpoctového
filmu o nékolika hercich a 16mm kamery ve Skotsku do vysokorozpoctového,
vypravného, a svou vypovédi i technickym provedenim velmi slozitého filmu
s davy komparzistd b&hem jednoho roku pfiprav a nataéeni. ,Vzpominédm si,
jak jsme s Rogerem prijizdéli na plac s demonstraci, kde bylo 2000 komparzistd,
Sest kamerovych posddek, 25 asistentd. Bylo to obrovské, a jesté k tomu v noci.
Kdyz jsme tam prijeli, oba jsme na sebe koukli a rekli si, 'Jo, je to tady.’ To bylo
opravdu néco, kdyz jsme sli predvést, jestli na to mame, nebo ne.” fika
Radford.16 Po filmu 1984 byl Deakins pfijat mezi cleny prestizni Asociace
britskych kameramand, BSC. Radford a Deakins spolu poté natolili jesté jeden
film, White Mischief, kde si Radford jesté vice uvédomoval uméleckych kvalit
Rogera, i mimo ty kameramanské, vcetné jejich jisté dramaturgické, partnerské
spoluprace, kterou Michaelovi poskytoval svou vsimavosti hereckych vykon(
a dokdazal mu byt i v této oblasti rovnocennym pomocnikem.

Roger mél po nékolik dalSich let spoustu stabilni prace jako hlavni
kameraman celovecernich filmQ v Anglii. V této Zivotni fazi tocil s velkou $kalou
britskych reZisérd. Byli jimi naptiklad Alex Cox (Sid and Nancy), James Dearden
(Pascali’s Island), Mike Figgis (Stormy Monday), Terry Jones (Personal Sevices).
Kazdy dalsi film do zacatku devadesatych let byl ve spolupraci s novym
rezisérem. Po této Zivotni fazi k Rogerovi v roce 1990 prisel film Air America
v hlavnich rolich s Melem Gibsonem a Robertem Downey Juniorem. Reziroval ho
plvodem kanadsky reZisér Roger Spottiswoode. Pro Deakinse to bylo poprvé
pod americkou produkci. Deakinsovi tento film umoznil uvédomit si, co ho
skute¢né z hlediska jeho kariéry zajimd a kam by se chtél ubirat. Jak sam
vzpomind, jeho plvodni pfedstava o ztvarnéni a vyznéni tohoto filmu na zpdsob
komedialniho tvaru ve stylu seridlu M.A.S.H. se nakonec s vysledkem
neshodovala. Stal se z toho tzv. “buddy film”, tedy presné&ji film o dvou lidech
postupné spjatych pribéhem, nejcastéji s odliSnymi charaktery, na spolecné,
dobrodruzné cesté. Podle Deakinse mél film velky potencidl, jenze byl tvoreny
nadmiru velkolepé, nez by mu ve skutecnosti odpovidalo. V jednu dobu na filmu
pracovaly tfi staby dohromady. Deakinsovi nevyhovovalo, ze nemél dostatecnou
kontrolu a zbytecné se vyhazovaly penize za materidl, ktery se nikdy nepouzil.
Celd zkusSenost ho dovedla k mysSlence, Ze mu vyhovuji spiSe mensi filmy
s naopak vétsim obsahem. Toho ¢asu prodal svij londynsky byt a koupil si misto
n&j byt v hrabstvi Devon, kde vyrdstal. Myslel si, e kdyZ se odstéhuje
z Londyna, tak bude moci délat pouze véci, které délat opravdu chce. Kratce poté
se k jeho agentce dostal scénar k filmu Barton Fink, coz mél byt ctvrty film
bratrl Coenl. Agentka mu fekla, Ze je to podivny scénaf, ktery spi§ plsobi jako
dva rozdilné filmy dohromady a chtéla proto scénar odmitnout. Deakins ovsem
uz o bratrech slysel, a tak rozhodnuti agentky zadrzel. Bratfi Coenové vzpominaji
na tuto dobu, kdy Rogerovu praci uz po néjaky cas sledovali a kdy se mezitim
jejich plvodni kameraman, Barry Sonnenfeld, ptfesunul k reZirovani. A protoZze
meél byt Barton Fink filmem nizkorozpoctovym, tzv. “nonunion” Cili bez pravidel
americkych odborovych filmovych organizaci, otevrela se jim moznost sahnout

15 https://www.youtube.com/watch?v=j2hMZs40R2E

16 American Cinematographer, leden 2011, strana 68



po zahrani¢nim kameramanovi, kterym Roger v tu dobu jesté byl. "Chtéli jsme
nékoho zkuseného, na jehoz praci by se dalo kouknout. Ze vsech lidi, se kterymi
jsme mluvili, toho Roger udélal doposud nejvice a jeho prace byla
nejplsobivéjsi.” vzpomind Joel Coen.1? Deakins zrovna dokondil jiZz zmifiovany
film Air America, proto bratfi zavolali producentim filmu, aby se na Rogera
vyptali. Jejich vypovédi nebyly moc pozitivhi a nadSenecké. V podstaté
zkritizovali jeho praci slovy, Zze nerad natadi s vice kamerami najednou, nechce
pouzivat objektivy typu zoom (s proménnou ohniskovou vzdalenosti) a ze si také
rad Svenkuje sam (sam provadi pohyb s kamerou). OvSem presné tyto postupy
byly bratrim Coenim velmi blizké a taktéZ dopadlo i jejich prvni setkani. "PFislo
nam, Ze jsme na stejné viné. Jsou to velmi uprfimni, skromni lidé.” ftika
Deakins.18 Spolec¢na prace na filmu Barton Fink tak zapocala dlouholetou drahu
a nastavila vzorec spoluprace, ktery jim vydrzel dodnes.

Kromé takto vyjimecného nalezeni pracovniho vztahu byl pro Rogera
zacCatek devadesatych let i klicovym zacatkem kariéry ve Spojenych statech
americkych a hlavné také nalezenim partnerského vztahu. V roce 1992 se
prestéhoval do statu Kalifornie, do Santa Monica v Los Angeles. Pri nataceni filmu
Thunderhearth poznal svou budouci Zivotni partnerku, manzelku, nyni i nejblizsi
spolupracovnici (vice o spolupraci v nasledujici kapitole), James Ellis Deakins (za
svobodna Isabella James Purefoy Ellis), ktera méla u filmu funkci skriptky. Kratce
nato v roce 1994 bylo Rogerovi nabidnuto clenstvi v Americké asociaci
kameramant, ASC, a to prostfednictvim kameramanl Stevena Postera, Johna
Baileyho a Allena Daviau. Téhoz roku byl nominovan na cenu Akademie za
nejlepsi kameru na filmu The Shawshank Redemption, ktery je dodnes
oznacovan na vétsSiné zahranicnich i tuzemskych filmovych databazich z hlediska
hodnoceni jako nejoblibenéjsi ¢i nejlepsi film.19 Béhem druhé poloviny
devadesatych let Deakins natoc¢il osm filmd. Za zminku uréité stoji naturalisticky
thriller s cynickym pojetim Fargo nebo krimi komedie The Big Lebowski od bratru
Coenl. Také film Kundun, prvni a prozatim jedind Deakinsova spoluprace
s rezisérem Martinem Scorsesem, ktery s jistou poeti¢nosti predstavuje Zzivot
a pribéh tibetského Dalajlamy. Vzhledem k tomu, ze byli do filmu obsazeni
tibetti neherci, Scorsese mél plvodné obavy, zda-li si budou rozumét s hlavnim
kameramanem. Zde byla Deakinsova zkuSenost z dokumentarniho prostredi
klicova. Dokazal se pfirozené& napojit na neherce a flexibiln& pfizplsobovat praci
s kamerou aktualni situaci, a to i presto, Zze méli veskerou dekupaz pripravenou
nékolik tydnl dopfedu. Ve filmu o filmu Kundun2o Martin Scorsese vysvétluje
rezijni postupy pfi praci s dvouletym nehercem a predstavitelem Dalajlamy.
Roger Deakins a pomocny rezisér, Scott Harris, se zpoza kamery improvizované
snazili po dobu nataceni vytvaret hravé prostredi pro détské neherce. Dokonce
i po nékolika dnech snaZeni a zkous$eni rlznych metod, jak upoutat pozornost
a docilit reZijniho zdméru, se tvdrci rozhodli vytvofit podle slov Scorseseho
"a little clown house™1, v pfimém prekladu “klauni domecek” a schovat do ného
kameru. Ve skutecCnosti byli Roger, Scott a ostfi¢ spolecné s kamerou zakryti
kusem dyftynu (Cernou bavinarskou tkaninou), kde dlouze cekali, az jim dité
néco herecky “nabidlo”.

17 American Cinematographer, leden 2011, strana 69
18 American Cinematographer, leden 2011, strana 69
19 https://www.imdb.com/chart/top/?ref_=nv_mv_250
20 https://www.youtube.com/watch?v=I17Pmpcg8tUk

21 https://www.youtube.com/watch?v=I17Pmpcg8tUk
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Béhem nasledujici dekady Roger Deakins natocil celkem 19 celovecernich
filmd, v priméru tedy témé&F dva filmy ro&né. Z hlediska technicko-
technologického pokroku se Rogerova dalSi spoluprace s bratry Coeny, film
O Brother, Where art Thou?, zapsala jako prvni celovecerni film, ktery byl v celé
své délce upraven pomoci digitalnich barevnych korekci. Po této zkusenosti se
Roger, vzhledem k tehdejSim slozitostem v obrazové postprodukci ve snaze
docilit zamyslené monochromatické tonality a stylizace, nechal slyset, ze to byl
posledni film, ktery takto dokoncoval. Odstranovaly se tim mimo jiné nezadouci
zelené tény, jez obsahovala vétSina exteriérovych lokaci statu Mississippi, kde se
film odehraval. Byla to jedind cesta, jak docilit plvodniho zdméru tvlrcQ, aby
obraz pUsobil jako sépiovité vybledlé staré fotografie a zarover se mohlo natacet
na zacatku léta, kdy je priroda kvetouci a svéZi. Dnes je takovy zplsob
dokoncovani, konkrétné “DI” neboli “Digital Intermediate”22 naprosto standardni
proces, ale v dobé& zalatkd nového milénia to bylo pro Rogera velmi skli¢ujici
obdobi vzhledem k vypocetni naroénosti a té&zkopadnym postupim. Jednou
dokonce z technickych ddvodd ztratili tyden veskeré prace a celkové v obrazové
postprodukci stravili témér dva mésice.

Hned po roce prisli bratfi Coeni s dalSim filmem. Je Deakinsovym
oblibenym a je to The Man Who Wasn’t There. Cilem pro vyslednou obrazovou
koncepci mé&l byt velmi ¢&isty, &ernobily obraz. Kvili distribuéni strategii
do zahranidi pro distribuci na video nosi¢e byli tvirci nuceni natdéet na barevny
negativ, konkrétné Kodak Vision 320T 5277. Kopie vSak byla jiz cernobila.
Laboratore se tydny snazili docilit co nejspravnéjsi tonality cernobilého obrazu.
Pouzili Cernobily materidl Kodak 5269, velmi kontrastni, ktery byl uréen na tvorbu
titulkd. Podle Rogera se vysledek povedl a laboratofe udé&laly skvélou praci.
N&sledujici roky byl velmi zaneprazdnén. Jen za rok 2001 mél premiéru tfi filmdg,
zminovany The Man Who Wasn’t There, pak televizni film kanadského
renomovaného reziséra Normana Jewisona, Dinner With Friends, a nakonec
drama zalozené na zivotnich udalostech psychicky nemocného profesora
matematiky Johna Nashe, A Beautiful Mind, reziséra Rona Howarda. A Beautiful
Mind obdrzel 4 ceny Akademie. Roger Deakins ovsem nebyl nominovan. Z mého
pohledu se jedna o nedocenény vykon, ktery Roger predvedl. Tento film je totiz
natolik komplexnim a koherentnim ve vSech slozkach dohromady, kdy vtahuje
divdka a vytvaii ptimou zkusenost s realitou du$evniho onemocnéni, ze zlstala
obrazova forma diky Deakinsové schopnosti splynout s latkou, dle mého nazoru,
bez povsimnuti. V prib&hu filmu mimo jiné dochdzi vzhledem ke zhorSovani
psychického stavu hlavniho hrdiny Johna Nashe k postupné eliminaci skaly
barevné palety a zarover se z teplych ténd stdvaji studené. Deakins nechal
pro urcité scény na zacatku filmu “oflashovat” negativ teplym svétlem, zfejmé
proto, aby umocnil postupnou zménu do monochromatictéjsi a studené tonality
obrazu.

Dalsi roky této plodné dekady byly zrovnatak vytizené. Od roku 2003
do roku 2010 se podilel celkem na dalSich sedmnacti filmech. V roce 2005
zapocal novou dlouholetou spolupraci se Samem Mendesem, a to filmem
z valeCného prostredi Jarhead. Zde se opakované projevila dokumentarni
zkuSenost a cit pro improvizaci. Roger si pro vétsi miru autenticity vzal rucni
kameru Arriflex 35-IIIC, nasadil na objektiv prihled z dychaci masky
a improvizované natacel subjektivni pohledy vojakl. Je zde jedna
z nejzapamatovatelnéjsich poetizujicich scén historie filmu, kdy se hlavni postava
setkava se zab&hlym koné&m uprostied noéni pousté plné hoficich ropnych vrtd,

22*DI” je termin pro dokoncovaci fazi digitalizace filmového negativu ¢i rovnou finalni
Upravy digitalnich, obrazovych dat jako jsou napfiklad barvy nebo dalSich obrazové
charakteristiky; http://www.digital-intermediate.co.uk
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ze kterych soucasné tryska ropa v podobé cerného desté, ktery pokryva celou
zem. Scéna se natdcela v ateliérech. I pfes miru stylizace plsobi naprosto
autenticky a taktéZ patfi mezi Deakinsovy oblibené scény jeho filmd.

Jak se Sam Mendes zminil o Deakinsovi v magazinu American
Cinematographer23, kde si pochvaloval Rogerovu neuvéfitelnou prizplsobivost
v obrazovém pojeti konkrétni latky. Sam Mendes se radéji radi do kategorie,
kterd upfednostfiuje prizplsobeni svého stylu latce a nikoliv naopak, a proto si
s Rogerem velmi sedli. Hned po trech letech spole¢né natocili zcela odlisny film
od filmu Jarhead, tentokrat dobové romantické drama, Revolutionary Road.
Ve zkratce film vypravi pribéh o rozpadu jednoho manzelstvi v domnéle idylické,
predméstské oblasti. Do hlavnich roli Mendes obsadil vynikajici dvojici, Kate
Winslet a Leonarda DiCapria, kterym chtél dat predevsSim volnost pri jejich
hereckych vykonech. Jak se zminuje Roger24, klicové bylo nechat jim k dispozici
dostatecny prostor. Byl to pravy opak pfistupu pfi nataceni, nez jaky mél
napriklad s bratry Coeny, kde byly zabéry a celkova dekupdaz rozvrzena dopredu.
U nataceni Revolutionary Road se rozzabérovavala scéna az po nazkouseni akce
hercl se Samem na konkrétni lokaci.

Ke konci dekady se Deakins podilel na nékolika animovanych filmech
z pozice “visual consultant”. V principu radil s vyslednym pojetim obrazu
z kameramanského hlediska a udaval mu tim napriklad jednotici svételny
a tonalni charakter. Byly to filmy WALL-E (spole¢nosti Walt Disney Pictures
a Pixar Animation Studios) a How to Train Your Dragon (spolecnosti DreamWorks
Animation). K roku 2019 jesté takto spolupracoval na dalSich péti animovanych
filmech.

V roce 2011 Deakins natodil s rezisérem Andrew Niccolem film In Time,
jenz byl jeho prvnim filmem natoCenym digitdlni kamerou v celé své délce.
POvodni zdmér byl drzet se filmového negativu, ale jakmile se objevila digitalni
kamera Arri Alexa a Deakins ji podrobil peclivému testovani, oba spolecné
s reZisérem se na testy koukli a usoudili, Ze pljdou cestou digitalniho zaznamu.
V ¢lanku American Cinematographer z roku 2011 se Roger zminuje o pozitivech,
které mu Arri Alexa oproti filmovému materidlu pfindsi.2s Zprvu byl trochu
nervézni, ale pak zjistil, ze je Alexa velmi intuitivni a svou fyzickou konstrukci
i vnitfnim systémem je zalozena na principech filmové kamery. Objevil velké
klady na okamzité obrazové odezvéeé, diky které dokaze snaz komunikovat
o uméleckém zadméru s reZisérem a nemusi slozitymi zplsoby vysvétlovat,
jak bude obraz vypadat pozdéji. V neposledni radé se mu |épe spi v noci, protoze
nemusi v hlavé premitat nekonecné otazky, zda-li spravné naexponoval negativ
¢i nikoliv. Rogerovi nedava smysl, jak se mohou kameramani bat natacet
na digitdlni kameru, dodava: "Musite byt technicky zdatni na urcitém stupni,
musite mit znalosti hardwaru a jak se chova. No a kdyZ prijde na opravdu
technické zaleZitosti, vZdycky mizZete najit lidi, ktefi o tom vi stejné vic nez vy.
Joshua Gollish (v té dobé DIT technik filmu In Time) mé dokaze osinit svymi
znalostmi. Nikdy bych ani nemohl rozumét vsemu, o ¢em povida. Nastésti
ani véemu rozumét nemusim. To totiz neni moje sila, ani to neni néco, kvdli
¢emu si mé lidi najimaji. Kameramani jsou najimani diky jejich olim, diky jejich
umélecké dovednosti obrazovych vypravécid pfibéhlG nebo jak dokdZi vést plac.
I kdyZ to¢im na filmovy material nebo digitalni kamerou, tak ma prace zdstava
stejna, a tim je pouzivani kamery k vypravéni pfibéhu nejlepsi moznou cestou,

23 https://theasc.com/ac_magazine/January2009/RevolutionaryRoad/pagel.html
24 https://theasc.com/ac_magazine/January2009/RevolutionaryRoad/pagel.html

25 https://theasc.com/ac_magazine/November2011/InTime/pagel.html
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jakou dovedu.”26 Od doby filmu In Time dodnes natoCil vSe kromé filmu Hail,
Caesar!27, ktery chtéli bratfi Coeni natacet na filmovy material, pouze na kamery
Arri Alexa rtznych typQ a formatd.

Rokem 2013 Roger Deakins zapocal novou, dnes jiz nékolikanasobnou
spolupraci s velmi progresivnim kanadskym reZisérem Denisem Villeneuvem,
konkrétné filmem Prisoners.28 Poprvé se oba kratce setkali na kazdoro¢nim
slavnostnim poznavacim veceru pred predavanim Cen Akademie. Villeneuve byl
v roce 2011 vyslan reprezentovat Kanadu na 83. ro¢nik predavani Cen Akademie
s filmem Incendies.29 PFfi tomto veceru je zvyklosti, Ze jsou vSichni nové
nominovani filmovi tvlrci se svymi filmy predstaveni prostfednictvim
renomovanych tvircd. Shodou ndhod Roger Deakins mél predstavit Incendies,
ktery podle slov Denise30 velmi obdivoval a nasledné se zajimal o dalsi filmy,
které Villeneuve reziroval. Ubéhl néjaky cCas a Roger se ptal své agentky,
aby zjistila, co dalsiho do budoucna Villeneuve pripravuje. Precetl si scénar
k filmu Prisoners, velmi se mu libil a chtél se s Denim setkat. Villeneuve moment
jejich setkani vnima jako nejsurrealistictéjsi okamzik ve svém Zivoté, kdy se
Roger Deakins, pro Villeneuvea jeden z nejuznavané&jéich kameramand,
v podstaté snazil Denniho presvédcit, aby s nim spolupracoval. To byl
pro Villeneuvea nepochopitelny okamzik. Uvédomil si, Zze nebyt Deakinse a jeho
proaktivniho pfistupu, tak by se paradoxné nikdy na filmu nepotkali, protoze
by Dennise ani ve snu nenapadlo oslovit nékoho tak vazeného. Kazdy film,
ktery spolec¢né natodili, je z mého pohledu velmi UspéSnym a progresivnim
umeéleckym dilem. Neni divu, ze za jejich posledni spolupraci v roce 2017
na filmu Blade Runner 204931 Roger Deakins proménil svou ¢trnactou nominaci
na Cenu Akademie a obdrzel tak svého prvniho Oscara. Hned dva roky nato
obdrzel druhého Oscara za nejlepsi kameru na filmu 191732, jez byl dodnes
posledni spolupraci Rogera a Sama Mendese.

26 https://theasc.com/ac_magazine/November2011/InTime/pagel.html
27 https://www.imdb.com/title/tt0475290/

28 https://www.imdb.com/title/tt1392214/

29 https://www.imdb.com/title/tt1255953/

30 https://www.youtube.com/watch?v=0E-4fiFXHmMM

31 https://www.imdb.com/title/tt1856101/?ref _=nm_flmg_dr_4

32 https://www.imdb.com/title/tt8579674/?ref _=nm_flmg_cin_1
13



Osobni pristup a postupy pri pripravach,
na nataceni a v postprodukci

"Nehybej kamerou jenom proto, Ze s ni hybat mizZes a nepouZivej svétlo jenom
proto, Ze s nim mazZes svitit.”33

Koncepc¢ni uvazovani Rogera Deakinse nad praci hlavniho kameramana
celovecerniho filmu by se z mého pohledu dalo popsat jako nenapadné,
ale zarovent pak velmi rafinované a plsobivé. SnaZi se totiz kloubit dohromady
nekonvenénost s nevyrudujicim a sjednocujicim zplsobem sniméani. I pfes miru
osobitosti dokaze casto nalézt adekvatni hranici v pouzivani vyrazovych
prostfedkl bez zbyteéné exhibice. Miru stylizace a autenticity z jeho pohledu
uréuje scénar a vize reziséra. Snazi se dosahnout absolutni harmonie obrazu
s latkou. Jakakoliv odchylka Casti od celku je pro ného rusSici a neprijatelna.
Témér v kazdém dalsim filmu si klade nové vyzvy, at uz jsou charakteru
technicko-technologického ¢&i emocniho, ale vzdy nejprve promysli hodnotu
Ucelnosti. Obecnym nejvétsim nebezpecim pro néj jako kameramana je, kdyz se
kameraman nechd unést bezucelnym estetizovanim zabéru. Diky jeho
plvodnimu zamé&feni a znaéné mite zkusenosti v dokumentarni oblasti je zvykly
pracovat velmi efektivhé a také Usporné, pokud si to latka zada. Zasadné
nepristupuje na velké kompromisy pfi vyrobé a drzi se svych instinktivnich
pravidel.

Jednim z hlavnich, jak jiz bylo v predchozi kapitole zminéno, je skutecnost,
ze si ve vSech svych filmech Svenkuje, tedy operuje sam s kamerou. Takové
privilegium ma vzhledem k tvrdym americkym odborovym organizacim
jen malokdo v USA. V kazdém pripadé to stejné pro produkci znamena najmout
kameramana-svenkra, tzv. “camera operatora”, aby se tim uspokojily pozadavky
odborové organizace. Deakins si vétSinou vybira zacinajiciho nového clena
Zz mistni unie, ¢imz mu ve své podstaté poskytuje dalSi dovzdélavani. Pokud to
jen trochu produkéni a ¢asové podminky dovoli, ma rad maximalni kontrolu nad
celou vyrobou. Nerad naptiklad vyuZivd druhych, zmengenych $tabl, kde se
v jeho mé&Fitku mize kontrola nad vyslednym obrazem ztracet.

Protoze si sam Svenkuje, nuti ho to o to vic si predem perfektné pfripravit
zasvécovaci plan s vrchnim osvétlovacem a nasvitit scénu v predstihu, jak jen to
nejlépe Ize. Chce byt schopen fici, Ze je vSe radné zasviceno, aby mél klid a mohl
se patfi¢né soustredit na zabérovani a hereckou akci. Jak sam fika, je jednim
z téch, kteri véri, ze ¢im vic je Clovék od samého zacatku organizovany, tim vic
svobody mu to pfrinadsi a ma tak moznost si na place vyzkouset vic moznosti.
Jeden z Rogerovych dlouholetych gafferl (vrchnich osvétlovaéll), Christopher
Napolitano, vzpomina na nataceni filmu House of Sand and Fog34, kde mu Roger
predal Stos poznamek, Christopher podle nich nechal vSe postavit a zasvitit a

33 podcast Team Deakins, Beginnings, duben 2020

34 https://www.imdb.com/title/tt0315983/
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od toho momentu se nic neménilo, coz je velmi neobvyklé. Deakins mél vSechno
detailné vymyslené vé&etné& presnych poltl svétel pro kazdou scénu, které se
nakonec vSechny pouzily.35

Co se svételnych technik a postupd tyée, obecné se da Fici, 2e Roger
preferuje mékky charakter svételnych zdrojl oproti tvrdému sviceni. Jeho
oblibenou technikou je vyuziti nebéleného muselinu a dalSich odraznych ploch,
na kterych pomoci fresnelovych & open-face svételnych zdrojd vytvofi jednotlivé
svételné body, se kterymi pak selektivné a nezavisle variuje, a to jak s jejich
intenzitou, tak i s jejich kvalitou. Dociluje tim pFirozené, svételné modulace
a gradientu, napriklad ve tvari herce. Vzdy se snazi nejprve hledat svételnou
logiku lokace a konkrétniho prostoru. Nema rad, kdyZ neni svételna konstrukce
zakladem motivovaného svétla. Hlavni zdroje svétla nejradéji rovnou ve scéné
pfizndvd a uméle jim pak nastavuje filmovymi svétly intenzitu, at uz se jedna
napfiklad o prinik sluneéniho svétla skrz okenni rdm & scénické svitidlo v podobé&
barové lampicky. Rad improvizuje a pouzivd osvédc¢ené metody z dob
nizkorozpoctovych nataceni. Mimo velké rozptylené zdroje si v nékterych
pripadech vystadi se svou oblibenou svételnou konstrukci v podobé zapojenych
obycejnych wolframovych Zarovek, které jsou sériové propojené a pridélané do
drevéné, kruhovité konstrukce. Tento princip kruhovych konstrukci vyuziva
i s daleko vétSimi svételnymi zdroji pri zasvécovani velkych prostor.

Roger Deakins se jiz opakované v pribé&hu let zmifioval o kompozici obrazu
v Clancich American Cinematographer. Kompozice je pro ného v mnoha pripadech
naprosto rozhodujici. “Je daleko dilezité&jsi nez sviceni. Vyvazeni obrazu; zpisob,
jak herec pdsobi v prostoru celkového obrazu; to je nejddleZitéjsi faktor,
ktery napomaha divakovi lépe vnimat, co si postava mysli.”3¢ fika Deakins.
Pro dlkladné promysleni kompozice a koncentrace na obraz Rogerovi pomaha
mit sadu pevnych objektivil s pevnou ohniskovou vzdalenosti. Zpravidla ho pevny
objektiv nuti ucinit nejprve rozhodnuti, kam a do jaké pozice nastavit kameru.
Standardn& nemda rad pouzivani zoom objektivl s proménlivou ohniskovou
vzdalenosti, protoZe se daleko snadné&ji mdze stat situace, kdy kameraman udéla
zménu bez rozmyslu. Rogerova volba konkrétni ohniskové vzdalenosti pro dany
zabér, jak rika, nejcastéji prameni z prirozeného citu, jak by se on sam fyzicky
dival na danou scénu. Jako priklad Ize uvést Deakinsovu zkusenost s bratry
Coeny, kdy byl oproti nim zvykly instinktivné pouzivat objektivy s delsi
ohniskovou vzdalenosti, nez by pro dany zabér pouzili Joel a Ethan. Postupem
¢asu nasli kompromis nékde uprostred.

Objektivy si Roger vybird na zakladé optické kvality a jeji jednoty v celé
sadé objektivd. Podle technologického vyvoje upfednostfiuje ty nejlepsi a neméni
je napriklad na zakladé jiné obrazové koncepce Ci podle charakteru filmu. Nepatfi
k t&m, ktefi si vybiraji sady objektivi podle specifického obrazového charakteru
& zdmérnych optickych artefaktd. Z principu nemd rad jakykoliv naznak vady
vysledného obrazu objektivu ¢i umélého zkresleni, pokud to nevyzaduji konkrétni
scény, jakymi mohou byt snové predstavy Ci retrospektivni scény. Objevujici se
lesky v objektivu, chromatickda aberace ¢&i tzv. “dychani” objektivu podle Rogera
zbyteéné vytrhdva divaka z koncentrace, proto se takovym efektim snazi
vyhybat. Za sv(j Zivot nevystfidal velké mnoZstvi rlznych sad objektivQ,
jak tomu u jinych kameramand byva. Vzdy sadu objektivii dikladné otestuje
a nemeéni ji, dokud neprijde pro ného néjaka opticky vyspélejsi Ci prijatelnéjsi.

35 https://theasc.com/ac_magazine/January2011/RogerDeakinsASCBSC/page3.html

36 https://theasc.com/ac_magazine/January2011/RogerDeakinsASCBSC/page3.html
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V soudasnosti pouZivd vyhradné objektivy Zeiss Master Prime37. Rikd, Zze jedna
z nejlepsich a nejvice zatézkavajicich zkousek objektivu, kdy se prokaze jejich
charakter a obrazova kvalita, je natoceni holé obycejné Zarovky. Na nataceni
s sebou bere vidy dva sety objektivl. Pfikladem mizZe byt situace, kdy se
v prib&hu nataceciho dne v zimé& pfechdzi z interiéru do exteriéru (zamlZovani
a neZzadouci oroseni) nebo pro pfipad dvou pFipravenych kamerovych rigl
(steadicam rig apod.), zkratka aby nedochazelo ke zbyte¢nym Casovym ztratam.

K pohybu kamery ve scéné pristupuje Roger Deakins stfidmé. Pohyb musi
byt zpravidla opodstatnén hereckou ¢&i jinou akci. Nema rad bezmyslenkovité
hybani kamerou jen proto, ze to technika a jiné skutec¢nosti umoznuji.

37 https://www.zeiss.com/consumer-products/int/cinematography/master-prime-
lenses.html
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PFistup a poznatky pfi spolupraci s nejblizsimi profesemi u
hraného filmu

Jiz dlouhou fadu let, jak bylo predznamendno v predchozi kapitole, hraje
partnersky vztah s manzelkou Rogera Deakinse, James Ellis Deakins, obrovskou
roli v celém pracovnim postupu pfi nataceni a v postprodukci. Pocinaje filmem
Thunderhearth, na kterém se seznamili, se role James zacala postupné
proménovat. Nejdfive pracovala jako laboratorni technik ve filmovych
laboratofich, nasledné se zacala objevovat jako skriptka u celovedernich filmu.
Po seznameni s Rogerem se oba snazili, vzhledem k Deakinsové vytizenosti,
travit spolecny cas alespon pfi praci. Z pozice skriptky to nebylo tak snadné.
Zalezelo na volbé reziséra, a tak se nékdy stalo, Ze spolu nebyli na stejném
filmu. Nékdy to zalezelo i na volbé producenta. U nataceni filmu The Shawshank
Redemption producent zakazal spoluprdci manZelskych pard, proto se James
zUcCastnila az ke konci nataceni. James zacala Rogerovi pomahat s organizaci
okolo nataceni, nejprve bez konkrétniho oznaceni a titulu. V principu se starala
o plynuly chod technicko-technologického zazemi, a to jak pfi vyrobg,
tak i v postprodukci. Produkénimu tymu nejprve trvalo né&kolik tydnd pfijit na to,
jaky je ucel jeji funkce, proto si vytvofrila titul “digital workflow
consultant” (konzultant digitalniho fetézce), i kdyz to neni zdaleko vsSe, co déla.
Soucasna uloha tkvi hlavné v tom, Rogera odprostit od vsSech technicko-
realizaCnich zalezitosti pfi nataceni, aby se mohl soustredit jen na uméleckou
a vizualni stranku, zatimco je vSe okolo obstaravano James, ktera diriguje zbytek
hlavnich &lend Rogerova tymu. Jako ptiklad Ize uvést komunikaci pti obstaravani
kamerové a pohybové techniky, kdy a na jaké konkrétni dny bude potreba jerab
nebo jak bude vypadat workflow zpracovani dennich praci vcéetné
datamanagementu a protdéeni zaznamovych disk( ¢&i karet, tzv. “mag
turnaround”. Organizovat kamerovou techniku a celkové dohlizet na zmifované
Ukony by mél i ostfi¢, neboli prvni asistent kamery. Proto v pripadé, kdy ostri¢
potiebuje vznést konkrétni dotaz k technice, musi zakonité vyrusit kameramana
od prace pri natdceni. V tomto pripadé je v poradi také James. Je natolik
propojena s Rogerem, ze zna jak odpovédi pro ostfice, gaffera (vrchniho
osvétlovace), tak i v nékterych pripadech pro produkci. A jak sama James
v legraci rika, pokud nezna odpovéd ani ona, poklepe Rogera na rameno a zepta
se, protoZe vi, e na ni se vztekat nebude, uZ jen z ddvodu, Ze s ni ma byt vecer
domass,

Dalsi soucasti spoluprace Rogera a James je Uzka komunikace s lidmi
od vizudlnich efektl a DI. James se snaZi o co mozna nejefektivn&jsi pribéh.
Dociluje toho tim, ze hleda kompromis mezi potfebami Rogera k docilovani jeho
umélecké predstavy a potrebami technickymi, které je nezbytné zajistit
pro plynuly prib&h vytvaieni vizudlnich efektl. Presnéji fedeno James je
technicko-technologickym ¢lankem mezi hlavnim kameramanem a VFX39
supervizi.

Za dob laboratornich procest bez DI byvalo zvykem se kazdy den
po nataceni koukat na denni prace z predesliého dne. Sesly se hlavni slozky
napriklad v nejblizSim kiné od lokace, kde se natacelo a kontrolovaly svou
odvedenou praci. Dnes tomu tak zpravidla uz neni. Pokud denni prace jsou,

38 podcast Team Deakins, Working Together, duben 2020

39 VFX zkratka pro visual effects
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kouka se na né individualné, Casto v neprihodnych podminkach (mobilni telefon,
tablet, notebook). Rogerovi se po promitani dennich praci styska. Vnimal to jako
sou¢ast a mimo jiné i jako zplsob prohlubovani pFatelskych vztahd ve Stabu.
A protoZe se musel postupné pfFizplsobit aktudlnim zvyklostem, na nakoukavani
dennich praci mu nezbyva cas, proto je nakoukava za néj James. I kdyZz Roger
vidi instantné, co nataci, chce mit i presto jistotu, Ze je obraz technicky
v poradku.

Dal$im vyznamnym a specifickym zplsobem spoluprace je spoluprace
s bratry Coeny. Jelikoz jsou Ethan i Joel Coenové také scénaristé a vSechny své
filmy si pisi, zahrnuji tak rovnou vizudlni predstavy do scenaristické formy, tudiz
je obrazova koncepce filmu nastinéna uz v samotném scénari. Hned poté pro né
prichazi faze vytvareni storyboardu (obrazkového scénare), ktery délaji
ve spolupraci s dlouholetym spolupracovnikem a storyboard umélcem, J.Todd
Andersonem. Obvyklym zplsobem u mnoha jinych reziséri byva, Ze se
storyboard vytvati, pokud tedy vibec né&jaky vznikat ma, az ve fazi, kdy jsou
napriklad jiz znamé lokace a je do priprav priveden hlavni kameraman
a architekt. PQvod tohoto zvyku bratii Coenl vytvorit storyboard hned po scénéfi
vychédzi z jejich zplsobu vlastniho financovdni a pozice producentl
¢ koproducentd vlastnich filmd, proto je pro né precizni ptiprava kli¢ova.
Nechtéji zbytecné spotrebovat penize ve fazi vyroby na néco, co by napriklad
ve filmu nakonec nepouzili. Deakinsovi takovy postup velmi vyhovuje a shledava
ho uzitecnym. Storyboard podle Rogera bratrdim napomaha se soustredit
na konkrétni ddlezité situace ve scéné. Bratfi vétsinou zapoji Rogera do procesu
hned po prvnim setu navrhového storyboardu. Bavi se o kazdé scéné a nasledné
Deakinsovy myslenky zacleni do dalSiho navrhu storyboardu. Rogerova funkce by
se dala podle slov Coenl popsat kromé& té kameramanské také jako i ¢aste¢né
dramaturgickd. Bratfi rikaji, ze je pro né Roger “a sounding board”40 a tim se
pro né stava tretim spolupracovnikem k filmu jako takovému.4t V pripravné fazi
jejich natadceni je bé&zné vyclené&no pét tydnl, prfi kterych spoledné vyviiji
storyboard, diskutuji nad novymi ndpady a dochazi také k hledani a potvrzovani
lokaci pro nataceni. Vzhledem k jejich dtkladné ptipravé probiha nataéeni bratrd
Coenl s Deakinsem doslova v tichosti, protoZe uZ neni potieba tolik véci probirat.
Coeni nemaji ani ve zvyku tocit mnoho opakovani, protoze presné védi, co chtéji
a snazi se porad premyslet ekonomicky.

40 v pfesném prekladu “ozvucna deska” znamena prenesené “partner do diskuze”

41 American Cinematographer, leden 2011, strana 69
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1984

rok vyroby - 1984

rezie - Michael Radford

technické parametry
kamera - Arriflex BL3
objektivy - Zeiss Planar a Zeiss Distagon
pomér stran - 1.66:1

filmovy material - 35 mm, Kodak Eastman Color 5247, 100T42

42 https://www.rogerdeakins.com/film-talk/1984-technical-specs-bleach-bypass/
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Jak jiz bylo lehce nastinéno v predchozi kapitole, roku 1983 po UspésSném
promitani filmu Another Time, Another Place na filmovém festivalu v Cannes
dostal Michael Radford jedine¢nou moznost uskuteénit svij sen. Uz od $koly
premital nad adaptaci jednoho z nejzasadnéjsSich dystopickych dél v déjinach,
romanu George Orwella, 1984. Celkova priprava musela probihat velmi zrychlené
a pricina tlaku byla jasna, tedy dokoncit film a stihnout nasazeni premiéry jesté
v roce 1984. Takova situace Rogera Deakinse ani Michaela Radforda neodradila
od jejich ambicioznosti. Z formalniho hlediska Radfordova vize byla pfriblizit se
co nejvice romanu, jak fikd v v jednom z podcastl The Projection Booth43, aby si
plvodni ¢&tendf co nejblize mohl vybavit vyobrazeni romanu ve své vlastni
fantazii a spojit si ho tak co mozna nejvice s filmem. Hlavnim klicem, ktery si
Radford sdm zadal, bylo zasadit déj do skutecného obdobi, v tomto pripadé mél
byt zakladem dystopické reality mél byt navrat do Ctyricatych let, tedy presnéji
rok 1948. Okolo tohoto roku totiz sam George Orwell roman psal. Filmovy
architekt a scénograf, Allan Cameron, se tak drzel skutecCnosti doby ctyficatych
let, které byly doplnéné podle romanu o futuristické vydobytky z pohledu
technologického pokroku doby konce ¢tyricatych let. Napriklad sledovaci zafizeni,
obfi televizni stény ve tvaru tehdejsich CRT obrazovek, jenz bylo
i technologickym ofiSkem pfi samotné realizaci filmu. Michael Radford chtél, aby
vétsina lokaci plsobila aZz postapokalyptickym dojmem. Sté&stim v té dobé& byl
dostatek takovych lokaci v rdmci Londyna a jeho okoli. Pfikladem mize byt
lokace okolo starych londynskych plynaren, Beckton Gas Works, které podle
Radforda vypadaly presné jako po atomové valce. Vyuzil ji mimo jiné pro snové
sekvence protagonisty Winstona Smithe. Stanley Kubrick v jejich okoli pozdéji
natacel valecné drama, Full Metal Jacket z roku 1987.

43 http://www.projectionboothpodcast.com/2017/05/special-report-nineteen-eighty-
four-1984.html
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Svételné a tonalni Feseni obrazu

Vysledna specifickd tonalni paleta, jez je obsazena ve filmu, byla
az druhou myslenkou Rogera Deakinse a Michaela Radforda. Prvni myslenkou
totiz mélo byt natoceni filmu na cernobily filmovy materidl a docilit tak obrazu
v tonech &gedi. Ze strany producentl filmu se vsak nedocékali schvaleni, proto
pristoupili ke druhé varianté. Michael Radford ve svém vypravéni uvadi, jak mu
prisla na mysl zkusenost ze sSkolnich let, kdy byl jeden z jeho Skolnich kratkych
filmd &aste¢né desaturovan. Podle vypravéni &lo ziejmé o vytazkovy duplikacni
proces#4, kdy se z origindlniho barevného negativu vyrobi tfi Cernobilé vytazky
ve trech zdkladnich svétlech. Ty se pak kopiruji pod barevnymi filtry
na internegativ, z ¢ehoz muZe vzniknout vysledna kopie. Hlavnim uzitim tohoto
procesu je nejéast&ji dlouhodoba archivace barevnych filmd. Cernobilé vytazky
se pak archivuji, barviva v nich totiz nevybledavaji. V tomto pripadé Michael
Radford zrejmé u svého Skolniho filmu vyuzil proces pro fazovy posun
jednotlivych barev, aby docilil ¢aste¢né desaturace vlivem vynechani ¢i naopak
zvyraznéni nékterych barev. U filmu 1984 vsak Roger Deakins priSel s jinym
napadem, jak pfi vyrobé zachovat barevny negativ a nasledné ho pak
v laboratori desaturovat. Inspiroval se technikou, o které hovofi jako “silver tint”,
coz byl podle ného laboratorni proces Kazuo Miyagawy, japonského kameramana
mimo jiné filmd reZiséra Akira Kurosawy. Roger Deakins vypravi o mozném
plvodu této techniky pres vzdélani Miyagawy. Pry zadinal jako chemik a tento
proces si sam vyvijel. Nikomu svou techniku ale neprozradil. ,,Mohlo jit o néco
podobného.” podle slov Rogera.4s Tim podobnym mél Roger Deakins na mysli
tzv. “bleach bypass” proces. Jde o postup zpracovani filmového materialu, kdy se
bud’ Castecné, nebo Uplné preskakuje faze béleni. ,V bélici lazni se chemicky
preménuje kovové stribro zpét na halogenid stribrny, ktery se nasledné rozpusti
v ustalovaci.”6 Roger Deakins s pomoci tehdejsi britské filmové laboratore, Kay
Laboratories Ltd., pouzil metodu procesu bleach bypass na cely film 1984 a tim
se tento film stal prvnim celovecernim filmem v Evropé a USA, na kterém byl
bleach bypass proces pouzit v celé jeho délce. Po testovani c¢astecného béleni,
které se zjednodusené laboratori uvadélo v procentudlnim podilu ponechaného
kovového stfibra, byl vysledny obraz tvoren s tzv. “full bleach bypass” procesem,
kdy se kompletné preskocila faze béleni. Ponechani takového mnozZstvi kovového
stfibra se pfi projekci v mnoha pfipadech ukdazalo jako problematické. Film se ve
filmové promitacce prehrival. Hlavnim efektem celkové obrazové atmosféry diky
full bleach bypass je v prvni fadé zvyseny kontrast v nizSich Urovnich jasu,
tedy docileni vysSich hustot materidlu, pritom zintenzivnéni filmového zrna
a redukce saturace. Tento proces z mého pohledu podpofil atmosféru
postapokalyptického mista plného betonu a kovu a pritom zachoval mékkost
stfednich tonl, ve kterych je obsazena i pletovd barva. Kvili bleach bypass
procesu se pletovému odstinu pfi natdéeni pomahalo lehce nazelenalym
makeupem pro prirozenéjsi podani pleti. Cely film ma barevnou paletou nejblize
k tyrkysovomodrym znesycenym téntm ve vy&Sich jasech. Vzhledem k dodrZzeni
kostymQ bratr( a sester podle popisu v romanu do ocednové modré je modra

44 Miroslav Urban, Filmova laborator verze 2.0, skripta FAMU, Praha, 2006, strana 24
45 https://www.youtube.com/watch?v=j2hMZs40R2E

46 Miroslav Urban, Filmova laboratof verze 2.0, skripta FAMU, Praha, 2006, strana 14
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obsazena témér v kazdé dekoraci jednotlivych scén, napriklad celd kancelar
pohlavare O’Briena je v ténech blankytné modré. Zamérné je pak nakladano
s komplementarnim ténem syté cervena, kterda je obsazena na vlajce Ingsoc,
jez znamena v prekladu z knizni predlohy synonymum pro Anglicky socialismus.
Julia jakoZto &lenka antisexudlni ligy nosi na dikaz oddanosti Strané Serpu kolem
pasu ve stejném syté cerveném ténu. Jak vlajka tak i Serpa jsou castymi
akcentujicimi prvky v obraze. Kompletni barevnou paletu pak doplfiuji znesycené
bézové téony s jiz zminovanym tyrkysovym nadechem, které se objevuji spiSe
ke konci filmu v dekoraci vézeni v podobé kachlicek na zdech a podlaze. Scény,
kdy Winston s Julii maji své prvni setkani mimo Londyn v pfirodé se
surrealistickym kopcovitym travnatym horizontem a snové scény s O’Brienem
a mistnosti 101, ze které jde vidét stejny horizont, pUsobi oproti ostatnim
scénam vice saturované. Dle mého nazoru tuto tondlni atmosféru urcuje obsah
hodné& zdravé syté zelené obsaZené v listi stromU a trdvy a sluneéného nebe
s idylickymi prozarenymi mraky. Zameérné jdou tyto scény do protikladu zbytku
filmu, aby se jesté vice umocnil zmar dystopické atmosféry Sedého,
zamracCeného, betonem, prachem a oceli zalitého Londyna. Priklad primého
propojeni té&chto dvou kontrastujicich svétd je snovad scéna, kdy O’Brien vede
Winstona dlouhou temnou chodbou do otevienych dvefi mistnosti 101.
Prihledem jde vidét prozafeny travnaty horizont se stromy. Technicky se
doopravdy celd chodba, celkem 18 metrd dlouhd, postavila pfimo na exteriérové
lokaci, nebylo zde zapotiebi 2adnych vizudlnich efektl. Snovou atmosféru také
podpofil zavan prfirozeného vétru, ktery plsobi diky prlvanu zplsobenému
dlouhou, jinak uzavienou chodbou.

snova scéna s imaginarnim prihledem z chodby do mistnosti 101
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dav a nenavistny proslov s “telesténou”

Nejslozitéjsi scény celého filmu z hlediska technického obrazového
provedeni byly scény pred Alexander Palace s rozhnévanym davem
s nenavistnym proslovem a potom verejnd poprava. Ani zde se nepouzivaly
vizualni efekty. VSe je vymysleno pfi vyrobé-scénicky, svételné, tzv. “in-camera”,
prostiednictvim kamery. Jako lokace pro scénu verejné popravy bylo vyuzito
tehdejsi staré sidlo BBC, které predtim vyhorelo. Bylo tak idealnim rozsahlym
betonovym prostorem bez stfechy. Lokace pro nenavistny proslov se postavila
na londynském Uzemi, East End of London. Efekt telestény zde tvofila stara
klasickd metoda tzv. dokreslovacky, kdy je pred zafixovanou kameru umisténo
sklo. V tomto pripadé se umistilo v 45i stupnich od kamery, aby se na cast skla
vyclenénou pro obrazovou nahravku dalo promitat a obraz ubihal do perspektivy.
Na sklo se domalovalo brutalistické panorama budov s perspektivou zadniho
planu do redlné krajiny. Na ten samy kus skla pak byla promitnuta nahravka
v obrysu CRT obrazovky s imaginarnim dokreslenym ramem a kusem podstavy.
Nahravka reprezentovala samotnou telesténu. Bylo dileZité, aby se zachovala
stejnd ostrost u vdech elementl v obraze zaroven. Z tonalniho hlediska tomuto
zabéru prispivalo rozptylené slunecni svétlo pres zatazené nebe. Diky tomu také
mohlo byt reSeni jednoduseji provedeno jen prostrednictvim dokreslovacky
a kamery. Primé slunec¢ni svétlo by nejen nekorespondovalo s atmosférou
ostatnich scén, zaroven by mohlo silné ovlivnit slozitost realizace dokreslovacky
pro nezadouci lesky a jiné svételné artefakty, které by se v té dobé tézce
odstraniovaly.
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zabér s dokreslovackou telestény a brutalistickym panorama

Na jiz zmifiovanou scénu s vefejnou popravou vézfild na lokaci Alexander
Palace se na imitaci telestén pouzila klasicka filmova projekce, konkrétné dvé
promitacky vybavené obloukovym zdrojem svétla. Kvili snimani scény bylo
zapotfebi umistit promitacky do vzdalenosti témer 23 metrd na véze z ledeni.
Uhel na promitaci plochu a vzdalenost nebyla standardni, méla tak na hodnotu
jasu projekce velky vliv. Povrch projekcéni plochy se musel natfit reflexni barvou,
aby se docililo dostateéného jasu v zavislosti ke svételnym pomé&rim
a expozi¢nimu osvétleni celé scény. Nahravka ve filmu méla byt imitaci zivého
pfenosu popravy. Ve se dikladné nazkou$elo pro dostateénou vérnost
synchronizace akce na scéné s akci v nahravce. Natoceni nahravky probéhlo
v dostatecném predstihu pro docileni specifického obrazového charakteru. Aby
meél obraz charakter televizniho prenosu vcetné viditelného rFadkovani, pretocila
se originalni nahravka pres televizni obrazovku. Dokonce Roger Deakins vyuzil
k pretoceni jen malou ¢ast televizni obrazovky, aby docilil jesté silnéjsiho efektu
Fadkovani. Predtim spole¢né s Michaelem Radfordem shlédli nespoclet testd,
jak by mohl vysledny obraz nahravky vypadat a dosli k nazoru, Ze bude nejlepsi,
kdyz si divaci v dobé 80. let asociuji obraz telestény na scéné spise s komercnim
video obrazem, nez-li s Cistou projekci. Realizace osvétleni scény vzhledem
k lokaci a statice stén budovy po pozaru nebyl jednoduchy uUkol. Umistovat
scénické i filmové svételné zdroje pfimo na stény budovy bylo zakazano. Jak je
vidét na zabéru, viz obraz scény verejné popravy, musela se vytvorit extra
konstrukce zvlast pro svétla. Roger Deakins michal HMI daylight (denni teplota
chromati¢nosti okolo 5600 kelvin() zdroje a tungsten (teplota chromati¢nosti
umélého Zarovkového zdroje okolo 3200 kelvind) zdroje v jedné scéné. Bylo to
hlavné kvili praktickym i estetickym dlvodim. Vzhledem k nizké citlivosti
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tungsten negativu, 100 ASA, potreboval nejvysSi moznou intenzitu osvétleni,
které v té dobé docilovaly 6kW HMI svétla. Zaroven mu ale Slo o c¢astecnou
eliminaci nezadouciho modrého oparu. Proti tvrdému charakteru HMI svétla
vyuzil rozptyleny tungsten zdroj z tzv. Maxi Brute svétel. To je svétlo, které je
slozené z nékolika vysoce vykonnych PAR zdrojd. V b&Zzném zivoté se pouzivaji
napriklad pro divadelni osvétleni nebo i jako predni svétlomety u lokomotivy.
Sloucenim teplot z HMI a Maxi Brute vznikl pouze chladny opar. Filmova kopie
nahravky se zamérné ocislovala do teple hnédé tonalni odchylky, aby byla
kontrastem k chladnému osvétleni scény a vytvorila tak hloubku prostoru.
Projekéni plocha byla oproti expozi¢nimu osvétleni preexponovana o necely jeden
stupen expozi¢ni hodnoty. Roger Deakins tuto scénu zaclonil na 1.4 hodnotu
clonového ¢&isla. Na tuto lokaci se pouzilo sedm agregatt, ovéem vétsina vykonu
se ale vyuzila pro pracovni osvétleni mezi lokaci a zdzemim s makeup pfivésy
pro velky komparz.

vefejna poprava vézil s “projekci”
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No Country for Old Men

rok vyroby - 2007

rezie - Ethan Coen, Joel Coen

technické parametry

kamera - Arricam LT, Arriflex 535B

objektivy - Cooke S4, Zeiss Master Prime, Arri Macro
pomér stran - 2.39:1

filmovy material - 35 mm, Kodak Vision2 100T 5212, Vision2 200T 5217, Vision2
500T 521847

47 https://www.imdb.com/title/tt0477348/technical?ref_=ttfc_ql_6
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Jde o devatou spolupraci Rogera Deakinse s rezisérskou dvojici bratry
Coenovymi. No Country for Old Men ziskal ctyri Ceny Akademie v roce 2008
za nejlepsi film, nejlepsi rezii, nejlepsi scénar filmové adaptace a nejlepsi herecky
vykon ve vedlejsi roli. Dalsi ¢tyfi nominace na cenu Akademie byly za nejlepsi
kameru (v tomto roce byl Roger Deakins nominovan dvakrat, jesté za nejlepsi
kameru na filmu The Assassination of Jesse James by the Coward Robert Ford,
Cili Slo o Sestou a sedmou nominaci na Cenu Akademie v jeho dosavadni kariére),
nejlepsi stfih, nejlepsi zvukovy mix a nejlepsi zvukovy stfih. Celkem film obdrzel
163 cen a 137 nominaci na vyznamnych filmovych festivalech, od vyznamnych
asociaci, spolec¢nosti a unii, véetné nominace od American Society
of Cinematographers za neobycejny pfinos hlavni kamery ve filmové tvorbé
¢i hlavni cenu za nejlepsi kameru od British Society of Cinematographers.

Pfedlohou filmu je stejnojmenné dilo Cormaca McCarthyho. Z hlediska
zanru se prolina thriller s westernovymi prvky. Snimek se odehrava v roce 1980
v zapadnim Texasu. Obchod s drogami a kriminalita je v této oblasti na vzestupu.
Llewenyl Moss, americky veteran z valky ve Vietnamu, pfi stopovani postrelené
antilopy objevuje uprostied pousté misto inu nepovedené predavky drog plné
mrtvol a polomrtvého Mexicana, ktery prosi o vodu. Moss se Mexicanem
nezabyva a nasleduje stopy od mista Cinu. Po chvili nachazi dalsi mrtvolu a u ni
kuffik plny penéz. Moss kuffik s penézi bere a vraci se domU. Uprostfed probdélé
noci mu svédomi vylozené neda spat a vraci se s kanystrem vody za postfelenym
Mexi¢anem na ono misto Cinu. Pfijizdi ovSem pozdé. Mexi¢an nezije a Moss se
jesté ke vSemu stretava s dalSim autem, které si pfijelo pro penize. Nastava
honicka pousti. Moss prcha, poté je pronasledovan psy. Jeden pes ho dokonce
pronasleduje fekou. Moss ho na dal&im bfehu zabiji pistoli a unikd domi. Doma
vysvétli Zené, ze neni v bezpedi a posila ji k jeji matce. SAm se poté vydava
do motelu. Ukryva kuffik do ventilacni Sachty motelového pokoje. To ovSem
netusi, ze je v kuffiku ukryt lokalizator a jdou po ném soucasné mexicti zabijaci
a zasadovy, autisticky a chladny zabijak Anton Chigurh. Ten na samém zacatku
filmu nevaha zavrazdit zastupce Serifa, jen aby se rychleji dostal z policejni
stanice a splnil svdj Ukol. Pfi Gtéku za pomoci tlakové jatedni pistole chladnym
zplsobem usmrcuje ndhodného fidi¢e a zmocfiuje se tak jeho auta. Vydava se
na misto Cinu se svymi Séfy a pomoci identifikacniho cisla na Mossové auté
zjistuje, kde Moss bydli. V domé uz nikdo neni. Mezitim se Moss vraci do motelu.
PFi prijezdu si zpozoruje, ze v jeho pokoji nékdo byl, tak si radéji pronajima
vedlejsi pokoj, aby si tak zajistil pristup ke kuffiku z druhé strany vétraci Sachty.
Chigurh pomoci lokalizatoru v kuffiku naléza motel. V ptvodnim Mossové pokoji
uz dekd skupina Mexi¢anl na Mosse. Stietdvaji se ale s Chigurhem, ktery
bez vahani vsechny popravuje. Nez staci objevit skrys v podobé vétraci Sachty,
Moss s kuffikem unikd pryC. Moss se ubytovava nedaleko hranic s Mexikem.
Zacind uvazovat o logice, jak ho mohli vypatrat. Nachazi tak lokalizator,
ale pozdé. Chigurh ho opét objevil. Nastava kruta prestrelka v hotelu a okolnich
ulicich. Oba se navzajem postreli. Moss utikd do Mexika. Na hranicich hazi kuffik
s penézi do kiovi. V Mexiku upada na ulici kvili zranéni do kématu a je pfevezen
do nemocnice. Do celé anabaze je najat Carson Wells, lovec lidi a taktéz veteran
z valky ve Vietnamu. Ma za Ukol ziskat penize a odstranit problémového
Chigurha. Wells jde za Mossem do nemocnice a nabizi mu pomoc. Vi o skrysi,
ale predtim se vraci do hotelu. V hotelu uz ¢eka Chigurh a zabiji Wellse. Mezitim
se Moss dovola do pokoje k Wellsovi, telefon ovSem zveda Chigurh, ktery dava
Mossovi ultimatum v podobé vraceni penéz, nebo smrt Mossovy manzelky. Moss
odmita a hned vola své Zené, ze se sejdou v motelu v El Pasu, kde si predaji
penize a ona se s penézi ukryje, zatimco se Moss vyporada s Chigurhem. Carla,
manzelka Mosse, vold o pomoc texaskému postarSimu Serifovi, Ed Tom Bellovi,
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ktery cely pripad reSi a je doslova zni¢en nadmirou kriminality ve svém okrese.
Bell po rozhovoru s Carlou ziskava informace, kde se Moss nachazi.
Jenze zatimco Carla telefonuje, jeji matka nevédomky prozrazuje dalSi skupiné
Mexi¢anl misto jejich setkani. Bell pfijizdi pozd&. Moss je zabit Mexiany
v motelu. Po ohledani mista se penize nenajdou. Bellovi to vrta hlavou a vraci se
uprostfed noci do motelového pokoje, kde byl zabit Moss. Na dvefich vidi
vyrazeny zamek jateéni pistoli. To je stejny zplsob, ktery mu prozradi,
ze na misté cCinu byl nebo stale je Chigurh. V pokoji se ale s Chigurhem
nestretava, akorat si vsima oteviené a prazdné ventilacni Sachty. S casovym
odstupem si Bell stézuje své manzelce a vysvétluje strycovi Ellisovi, ze uz je
na svou praci stary a chce do penze, jeho argumenty vysvétluji nazev filmu,
Zze tato zemé neni pro starého Serifa. Chigurh se vraci za Carlou a zabije i ji.
PFi odjezdu ho ale také dohoni osud a ndhodné do ného nabourd auto. Zranény
Chigurh se potaci ulici a tim kondi film.
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Svételné a tonalni Feseni obrazu

U filmové adaptace, jakou je No Country for Old Men, byva daleko
podstatnéjsi zprostfedkovat vnitfni atmosféru, na které je kniha zaloZena.
Uz ze samotného nazvu filmu i knihy je patrné, co bude klicovym prvkem. Dalo
by se dokonce Fici, ze ptib&h je zde jakymsi privodcem nalady mista, kde se
i samotna krajina stava charakterem. V tomto pripadé se stdvd obrazova
koncepce stézejni oproti napriklad komedialnimu zanru, kde je Casto nakladano
s atmosférou a obrazovou formou konvencné, bez abstraktni ¢i symbolické
podoby, aby divakovi neodvadéla pozornost od zakladu, jimz Casto byva herecka
emoce podporujici dialogy.

U tohoto filmu je prostfedi zdsadnim prvkem v kazdém zabéru, projevuje
se silng, ale zas jen presné do momentu, nez zacne dominovat déj.

Film otevira nejprve voice-over Serifa Bella, kterého ztvariuje Tommy Lee
Jones. Vypravi o minulosti svého okresu a o svych predcich, ktefi byli taktéz
strdzci zakona plsobici v této oblasti. Jeho rodily texasky prizvuk napomaha,
aby se nasledujici statické zabéry krajiny v oblasti Marfa, v Texasu, staly
charakterem samotnym. Ze tmy nejprve vystupuje silueta zvrasnéné poustni
krajiny do modrooranzového nebe. Rozptylené svétlo vychazejiciho slunce, zatim
schovaného za horizontem, vytvari plynuly gradient od témér ambrového ténu
po svétlou oranzovou a pres znesycenou svétle modrozelenou po tmavy odstin
modré pripominajici ultramarin. Tento zabér Castecné predznamenava zakladni
paletu tonQ, které jsou poté obsaZeny ve vétsing zabérl filmu. Kombinaci teplych
a studenych ténd komplementarnich barev Zluté a modré vznikaji harmonické
kompozi¢ni vztahy, které zde zastupuji prevazujici procento vSech scén. Vizualni
forma je tedy ocisténa za pomoci zna¢né absence v zelené a cCervené oblasti
barevnych ténl. Nasledujici zabé&ry skokové& ukazuji postupujici rano od faze
civilniho soumraku vychodu Slunce do Uplného vychodu. Stfidaji se prostredi,
kde je nejcastéjSim spojovacim prvkem rozdéleni na dva az tfi plany, a to
dominantni, dynamické popredi s lokalnim, bo¢nim az zadnim slune¢nim svétlem,
plasticita poustnich hor diky stridani svétla a stinu, a pomalu mizici, svétle modry
gradient do vysokych jasd oblohy. Nadchdazejici charakteristika obrazu pfi Uplném
rozednéni je posazena do vysSich drovni jasu, tzv. “high-key”, vztaZeno
k prostredi vyprahlé pousté v ténech Zluté, kde i nebe je v tomto pripadé
v podobé desaturované svétle zluté. Stiny a nizsi stfedni Urovné jasu cerné jsou
casto znesyceny modrozelenou. Vytvari se tak opét harmonizujici kontrast mezi
tony v nizSich az strednich jasech a v jasech vyssSich. Nejnizsi aroven cerné je
ovSem vzdy desaturovana, stejné tak i nejvyssi bila, kterd se objevuje pouze
v lescich povrchd. Velmi vysoké jasy pti dennich exteriérech &i interiérech jsou
témér vzdy znesyceny Zlutou. Bratfi Coenové tuto predstavu o pocitu vyprahlé
a zhnouci denni krajiny méli jiz ve scénafi a koncepcné s ni poditali, jak i Roger
Deakins v rozhovoru pro Youtube kanal Eyes On Cinema4“8 fika: ,VSe jiz bylo
zachyceno ve scénari. Ten pocit spalujiciho svétla. Trvali (bratfi Coenové)
na tom, aby denni exteriéry pisobily az jako vypalené. Citil jsem to stejné. Chtéli
jsme, aby byly nocni exteriéry pravym opakem. Velmi podobné jsme to udélali
ve Fargo. Ve Fargo jsme udélali tu véc, kdy byly denni zasnéZené krajiny
az zarivé bilé, ubihaly do prazdnoty, jako bez viditelného horizontu. To mélo byt
protikladem k nocnim zasnézenym krajinam, kde jste nevidéli nic jiného,
neZ co osvitily napfiklad pfedni svétla (u auta). A o to nam $lo svym zpdsobem i
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https://www.youtube.com/watch?v=YGCGE0OZ9cw

v No Country, dat do kontrastu to teplo za denniho svétla a tu temnotu interiérd,
jako je ta scéna v boudé ke konci filmu. Chtéli jsme vytvorit ten pocit temného
interiéru, a pritom porad citit to oslepujici svétlo z venku, ale zaroven v ném
rozpoznavat detaily krajiny a do toho citit to teplo...”

NocCni exteriéry jsou oproti dennim hodné kontrastni, s minimalnim
dopliikovym svicenim. Prikladem mohou byt scény, kde se Roger Deakins snazi
koncepcné drzet realisticnosti svételnych podminek konkrétnich lokaci. Pomaha si
scénickymi svétly & svételnymi efekty v obraze, které v mnoha pripadech
vyuziva i jako hlavni zdroje expozi¢niho osvétleni. Charakteristickou ukazkou je
scéna nocni atmosféry v poustni krajiné na jiz zminovaném misté cinu
nezdareného drogového obchodu. Roger Deakins, jak uvadi na svém
internetovém blogu rogerdeakins.com49, mél z této scény velky strach a byla
pro néj pfimo sklicujici. Pro tento obraz byla vybrana lokace, kterd v ramci
terénu nabizela v prvni radé dostatecny vyhled shora na celé udoli ¢i poustni
panev. Pro bratry Coeny byla takova dispozice velmi ddleZitd a trvali na tom.
Potfebovali také, aby mohl Moss zastavit se svym autem na kopci uvnitf udoli.
PokraCovani celé akce se mélo dal odehravat po klesajicim poustnim terénu,
pro vétsSi miru uvéritelnosti, ze by mohlo byt pobliz rameno rfeky i reka cela.
Ovéem kvili nejrizn&jsim ddvoddm se scéna okolo feky a v ni odehravala
na uplné oddélené lokaci. Pro Rogera Deakinse to byl velmi komplikovany ukol,
jelikoz Slo o tak velkou plochu za nocni atmosféry. Jeho vizi a koncepci bylo
vytvorit dojem meési¢niho svétla, tedy mékky svételny charakter. Jak Roger
Deakins zminuje na svém blogu, s podobnou svételnou koncepci se jiz potykal
na jednom z predchozich filmQ, True Grit. Ovéem vzhledem k velikosti této scény
to byla vétsi vyzva, konkrétné dosahnout expozi¢niho osvétleni na citlivost
filmového materidlu, kterym byl Kodak Vision 2 500T, i v pripadé vysoce
svételnych objektivll Zeiss Master Prime Distagon 1.3. V té dob& mél Roger
Deakins hlavné kvili obrazovému charakteru oblibenou sadu objektivil Cooke S4,
jenze jejich nejnizsi hodnota clonového cisla byla 2.0, a to mu v této scéné
(vztaZeno ke svételnosti objektivil) nestacilo. Dal&i obtiznosti v provedeni scény
v noci byl pfechod z noc¢ni do rozbreskové atmosféry, jak to bylo popsano
ve scénari, presnéji od momentu, kdy Mosse zacne prondasledovat auto od mista
¢inu k rece pres udoli v pousti.

49 https://www.rogerdeakins.com/ncfom-the-basin-at-night/
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celkovy zabér z nocni scény v udoli

rozmeérovy plan nocni scény
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Celkova rozloha scény, jak je vidét na planu, byla opravdu velika. Protoze
Slo i o zobrazeni krajiny jako charakteru, nebylo mozné k celé svételné koncepci
pristupovat pouze jako vytvareni dostatecné hladiny expozi¢niho osvétleni
fyzickych postav, upozadéni druhého planu ¢i pozadi a zanechani jej tak
s plynulym svételnym prechodem do tmy. Zakladnim feSenim bylo vyuziti
strmého svahu okolo udoli. Diky svahu byl Roger Deakins schopen umistit svétlo
imitujici mésicni svit do dostate¢né vysky. Smér svételného svazku byl pouzit
bud’ jako kontra, bocni, ale jen minimalné jako predni svételnd modulace. Roger
Deakins si musel byt naprosto jisty umisténim svétel. Jak popisuje, presun
takového “setupu” osvétlovaci techniky zabere alespon dva dny. V tomto pfipadé
bylo velkou vyhodou mit predem hotovy storyboard, ktery maji bratfi Coenové
pokazdé ve zvyku vytvorit jesté pred natacenim.

A 25! BawsH Sick

Musce Pesimon

panorama fotografii lokace poustni panve s pozici Musco Lighting svétla; pohled
zepredu a z boku
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Hlavni svétlo, které Roger Deakins pouzil pro no¢ni scénu v pousti a mélo
slouzit jako meésic¢ni svit, nese nazev podle stejnojmenné americké firmy Musco
Lighting. Tato firma se primarné v soucasnosti specializuje na vyrobu a design
osvétleni rozsahlych sportovnich ploch a velkych industridlnich prostor. Jedno
Musco svétlo predstavovalo sestavu tvorenou z vysokého jerabu, na jehoz
vrcholu byla konstrukce pro sadu Sestnacti Sestikilowattovych HMI svétel, tedy
jejich celkovy vykon se rovnal 96KW. Vybér Musco svétla pro tuto scénu vznikl
z predeslé zkudenosti nata¢eni nocnich scén v jednom z predchozich filmQ, filmu
Thunderheart. Kvili mozné poustni erozi nejdFive nebylo jisté, zda-li bude mozné
tak mohutné jednotky dopravit na misto, postavit je prfimo na okraj svahu
a dostat povoleni je pouzit. Nastésti byl povrch dostatecné pevny a rovny na
prevoz a instalaci Musco svétel. Plvodni plan byl pouZit t¥i Musco jednotky.
Ekvivalentem by bylo dvacetétyri dvanactikilowattovych HMI svétel na slozité
konstrukci. V tomto pfipadé by ale nastal problém s mnohem vétsi Casovou
narocnosti pripravy a manipulaci takového poctu svétel. Casovy plan to navic
neumoZzfioval a Roger Deakins by nebyl kvili sloZitosti konstrukce dostatedné
flexibilni béhem samotného nataceni, i kdyby meél k dispozici o mnoho vic lidi
v tymu osvétlova¢l. Naopak u varianty s Musco jednotkami je jiz ve rovnou
nainstalované na 30,5m dlouhém rameni jefdbu a kazdé svétlo zvlast je mozné
pozi¢né nastavit, zaostfit i rozostrit zdroj pro zménu kvality svétla, a to vse Ize
prizplsobit ze zemé& pomoci dalkového ovladdani. Celkovd hodnota zapljéeni
a instalace tri Musco svétel je sice velmi vysoka, ovSem v té dobé v porovnani
s jakoukoliv jinou alternativou v poméru ceny, casu instalovani, odinstalovani,
flexibility a po¢tu zapojenych lidi do tymu osvétlovaél se varianta s Musco svétly
jevila jako idedlni. Daldim faktorem ovliviiujicim prib&h nataéeni, které Roger
Deakins bral v Gvahu, byl velky polet zabé&rd za kratkou noéni sménu kvdli
kratkym nocim uprostied letnich mésicl. Kvili cené a dostupnosti bylo mnozstvi
Musco svétel omezeno na dvé jednotky. Noc pred natacenim, kdy probihala
zkouska a instalace svétel, “pre light night”, si Roger Deakins pomoci jasoméru
potvrdil, Ze by opravdu byval potreboval tfi jednotky. Nechal tedy nainstalovat
nékolik dalSich HMI Par svétel, ale celkovad intenzita pod svahem se témér
nezménila. PFi nataceni si pomahal velkymi odraznymi plochami, kterymi
“obaloval” (tzv. “wrap around”) svétlem tvare & celé postavy hercl. Nékdy
pro zmeékceni kvality svétla v detailu jesté pridaval do odrazu 400W Joker zdroj.
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Chigurh na misté Cinu v udoli, bo¢ni sviceni

siluety aut na kopci ve “svitani”

34



Pro vytvoreni siluetového efektu, ktery mél imitovat svétlo rozbresku,
a tim upoutat divakovu pozornost na zaparkované auto Mosse na kopci
a na prijezd druhého auta s pronasledovateli, pouzil Roger Deakins se svym
tymem sedm dvanactikilowattovych HMI svétel schovanych z druhé strany, tésné
pod horizontem kopce. Svételny svazek pak namifil do nebe. Nezadouci spodni
a boc¢ni rozptylené svétlo nechal vykryt dlouhym pruhem dyftynu, bavinarskou
tmavou tkaninou ucinné pohlcujici svétlo. Prachové c¢astice ve vzduchu uprostred
pousté vytvorily pfrirozeny, svételny gradient ubihajici do nebe. Roger Deakins
meél jesté napad tento efekt podpofit umélym kourem, ktery rozptylil, ovSem
vysledek nevypadal pfirozen&. Byl moc vyrazny a patrny. Vratil se k plvodni
verzi bez pouZiti koufe. Celkovd dekupdz a zab&rovani se ptizplsobilo tak,
aby skutecny usvit byl ze stejného mista jako ten uméle vytvoreny. Bohuzel bylo
za skute¢ného Usvitu pFi nataceni velmi obla¢no. V dlsledku zatazené oblohy se
podle Rogera Deakinse nepovedlo dostatecné vérné propojit umély gradient
s realnym rozbreskem. ,,Tak to prosté je!” piSe Roger Deakins na svém blogu.50

50 https://www.rogerdeakins.com/ncfom-the-basin-at-night/
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plvodni plan jednotlivych scén se svételnymi diagramy

Na tomto planu je vidét schéma predchozi varianty umélého rozbresku.
HMI svétla za kopcem jsou zde zakreslena jako varianta pro odrazeni jejich
svételnych svazk( o odrazné plochy. To by moznad v pfipadé umélého koute
fungovalo, ale jakmile vznikla varianta nechat osvitit pouze prach ve vzduchu,

svétla se pouzila napfimo.
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navrat Serifa do motelového pokoje, pohled od otevienych dvefri

Na této scéné je opét vidét promyslenost a efektivita od samého zacatku.
Ve filmu jde o okamzik, kdy se Serif Bell vraci zpét do motelového pokoje
zkontrolovat pritomnost Chigurha. Z emocniho hlediska se jedna o napinavou
scénu plnou silného pocitu nejistoty, zda-li Serif nepadne do primého stretu
s psychopatickym masovym vrahem. Aby se tento pocit umocnil, hlavnim
a jedinym zdrojem svétla jsou scénicky pouzitd predni svétla policejniho auta.
S autem totiz Serif zastavi hned pred dvere motelového pokoje. Tim Roger
Deakins napliiuje hned nékolik funkci zaroven. Pritomnost Serifa ve dvefich
s pohledem do mistnosti pfirozené propojuje promitnuty dvojity stin Serifovy
postavy na sténé a stin policejni pasky natazené pred vchodem. Stin pasky se
hybe ve vétru. Divak je tim vtazen do dramatického filmového c¢asu a pocit
reality se tim umocriuje. PFi protipohledovém zabéru na reakci Serifa stojiciho
ve dverich dostava postava pfirozenou konturu protisvétlem od prednich svétel
policejniho auta. Nasledné Serif prekracuje zaschlou krvavou skvrnu na koberci.
I zde je plasticita koberce a skvrna podporena scénicky jen od prednich svétel
auta. Serif jde dal do mistnosti, poprvé rozsvécuje druhy svételny zdroj, jimz je
teplé koupelnové Zarovkové svétlo. Po zjisténi, ze je v pokoji sém a okno
v koupelné je zamcené zevnitf, seda si vyCerpané na postel. V pohledu od dvefi
svétlo od koupelny umocnilo hloubku prostoru za pomoci tonalniho rozdilu,
pomohlo také oddélit protisvétlem postavu od pozadi a vytvorit siluetu.
Protipohled smérem od koupelny na zbédovaného Serifa je jesté vice umocnén.
Jelikoz se teplota chromati¢nosti koupelnového svétla a svétel u auta lisi,
prirozené tak oddéluje polodetail Serifa od prihledu a zbytku mistnosti. I kdy? je
v tomto pripadé Serif nasvicen témér zepredu, esteticky ucinek a hloubku
prostoru to diky tondlnimu kontrastu nenarusuje. Toto se da oznadit
za ucebnicovy priklad jednoduchosti, které predchazi velmi promyslena priprava
a svételna koncepce.
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pohled od koupelny na sediciho Serifa

Technicky byl efekt prednich svétel u auta, jak Roger Deakins uvadi
na svém blogu, podpofen dvéma 650W Tweenie svétly od americké firmy
Mole-Richardson a vSechna dalsSi scénickd svétla v mistnosti byla predem
nainstalovana pro nataceni. Dodnes jsou pry ponechana v motelovém pokoji.5t

51 https://www.rogerdeakins.com/lighting-2/no-country-motel-crime-scene/
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Blade Runner 2049

rok vyroby - 2017

rezie - Denis Villeneuve

technické parametry

kamera - Arri Alexa Mini, Arri Alexa Plus, Arri Alexa XT Studio
objektivy - Zeiss Master Prime

pomér stran - 2.39:1, 1.90:1 (IMAX)

format - ARRIRAW open gates2

52 https://www.imdb.com/title/tt1856101/technical?ref_=tt_dt_spec
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Neo noirové science fiction Blade Runner 2049 jako pokracovani
ikonického filmu Blade Runner z roku 1982 rezZiséra Ridleyho Scotta je jiz treti
spolupraci Rogera Deakinse a Denise Villeneuvea. Pro Deakinse film znamenal
obdrzeni prvni Ceny Akademie po tfinacti predchozich nominacich. Blade Runner
2049 ziskal také Cenu Akademie za vizudlni efekty a byl jesté nominovan
v kategoriich zvukovy stfih, zvukovy mix a scénografie. V dalsich 159 nominacich
a 97 cenach prevazuje nad vsemi ostatnimi profesemi kamera, vizualni efekty
a scénografie. Je to daldi ze snimkl, za ktery Deakins obdrzel jiz &tvrtou cenu
American Society of Cinematographers za neobycejny pfinos hlavni kamery
ve filmové tvorbé. Vycet cen z mého pohledu v malém nastifuje hodnoty
formalni propracovanosti dané velmi dlouhymi pfipravami, soudrznosti
jednotlivych profesi a jisté geniality obrazové koncepce obecné. Denis Villeneuve
Rogera prizval jiz od samého zacatku priprav, aby spole¢nymi silami nastolili
vizualni jazyk celého snimku. Tato faze probihala né&kolik tydnl v hotelovém
pokoji v Montredlu, kde Denis dokonéoval svij predchozi film. Spoleéné zde se
storyboardovym umeélcem a obcas i s filmovym architektem, Denisem
Gassnerem, postupné budovali koncepci smyslené budoucnosti. Hlavnim klicem
koncepce, ktery si vytycili, bylo implementovat do konceptu skutecné prvky,
které jsou bé&zné k vidéni v soucasnosti, s prvky analogové doby plvodniho filmu
Blade Runner z roku 1982 a to vée dohromady poupravit se zachovanim principl
plvodnich funkci.
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solarni farmy, avodni zabéry

Zacatek filmu je tvofen montazi monochromatickych panoramat z fiktivni
budoucnosti. Vidime solarni farmy, témér nekonecné plochy tvorené skleniky
a tmavou plochu se sope¢nym prachem. VSe je zalito do Sedivého oparu. Stredni
tdny obrazu znesycuji odstiny modrozelené. VSechny tyto zabéry, tzv. plates
(zakladni zabér, casto pouzivany pro pozadi, bez hlavniho objektu, na ktery se
pozdéji vrstvi dalSi obrazové elementy) jsou toceny na realnych scenériich.
Solarni farmy jsou zduplikovanou farmou v Kalifornii, kombinované s exteriéry
natoéenych sklenik( ve Spanélsku a sope¢né pldy na Islandu. Do t&chto zabéru
je prostrihany interiér z kabiny letounu Spinner se spici hlavni postavou, blade
runnerem K. Spinner byl natoceny v ateliéru proti Sedému pozadi a blue screenu.
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farma Sappera Mortona

Straznik K prilétd na odlehlou farmu jistého Sappera Mortona, zbéhlého
starého replikanta, ktery mél byt podle reguli davno vyrazen dcili usmrcen.
Tato lokace byla postavena na ateliérovém pozemku, tzv. backlotu, ve studiich
v Budapesti, kde se také natacela vétSina dalSich scén. Zamér byl natacet
vSechny exteriérové lokace pod mrakem. Aby toho mohli efektivné docilit, chtéli
mit tyto lokace k dispozici béhem celého nataceni pro udrZeni fadu celého
nataceciho pldnu a mohli se tak lépe prizplsobovat zméndm pocasi. Uvodni
scéna perfektné nastavuje barevnou a tonalni paletu celého filmu. Akcenty
znesycené zluté a oranzové jsou rovnéz zastoupené. Kde to do zadniho planu
bylo mozné, tak byl natazen green screen pro pozdéjsi, jednodussi rozsireni
okolni krajiny, ktera byla natolena na Islandu a dodéna do obrazu
v postprodukci.
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interiér domu Sappera Mortona

Sapper, stary replikant, vchazi dovnitf, kde na ného cekda straznik K.
Interiér byl nakonec postaven v prilehlém ateliéru pobliz backlotu. Pvodni
napady byly nechat interiér postavit pfimo na backlotu a mit tak prihled okny
do exteriéru. Takovy prihled by pro Rogera akorat vytvofil vice $kody neZ uZitku.
V ateliéru mél Deakins efektivnéjsi prostredi. Mohl Iépe kontrolovat svétlo
prochazejici do interiéru. Interiér chtél ponechat temny, bez scénickych svitidel
a nechtél ani pridavat zadna filmova svétla primo do interiéru. Nepotreboval mit
vzhledem k predchozi exteriérové zatazené scéné mit Citelné detaily za okny,
proto jednoduse obestavél celou stavbu odraznymi deskami. V predchozim planu,
ktery Roger dostal od art departmentu (filmové vypravy) byly zakresleny pouze
dvé okna, aby se stavba shodovala s exteriérem. Roger pozadal o vic oken, které
nechal zaclenit do konkrétnich mist. S Villeneuevem méli totiz velmi detailni
storyboard. Podle ného si Roger mohl pridanymi okny na specifickych mistech
pomoct, aby se herecka akce odehrala vice v siluetdch a celkovy dojem
z interiéru plsobil o to dramati¢t&ji. Skla oken byla zdmé&rné& upravena,
aby vypadala $pinavé a ziskala tak texturu oproti pouze vysokym jastim
bez informace. Pro Rogera by varianta vidét néco za okny byla zbytecné
komplikovana a rusiva.s3

53 https://www.rogerdeakins.com/lal-br-sappers-farm/
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Sapper a K v polocelku

Denni prace této scény podle Deakinse vypadaly témér totozné jako finalni
vzhled. V DI se akorat upravil kontrast, zatahly stiny a snizil jas oken, aby vice
vynikla textura na skle. Podle Rogera je nasviceni tohoto interiéru
nejpovedenéjsim vzhledem z celého filmu. Deakinsovi se libi mira
minimalistického sviceni, kterd naopak velkou mérou pfrispivd k vyslednému
dojmu ze scény. Ponékud obtizné pro néj akorat bylo vytvaret atmosféru
mékkého, odrazeného svétla a zaroven natacet piimo proti okndm.
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schodisté s replikanty v budové Wallace

Roger mél myslenku pohyblivého svétla, které by imitovalo umély slunecni
svit. Protoze se ale jedna o velmi rozsahlé a monumentalni schodisté, prvni
otazkou bylo, jak vytvorit pocit jednoho zdroje svétla. Bohuzel zadny ateliér
nemél dostatecnou vysku na to, aby takovy efekt zrealizoval na tak rozsahlé
plose. Jedinym FeSenim se stal strop se skupinou mezer, skrz které pronikalo
ostré svétlo z jednotlivym svételnych zdroji. Rozmisténi zdroji a mezer
ve stropé muselo byt s takovym odstupem, aby nevznikaly dvojité stiny.
Po analyze nad plany dekorace se rozhodlo v ramci lepSiho kontrolovani svételné
kvality, pohybu svétel a velikosti jednotlivych mezer, Ze bude efektivnéjsi, kdyz
kamera strop nikdy neuvidi nez mit strop napevno postaveny. Konkrétni zdroje,
které RogerUv gaffer za americkou ¢ast $tabu, Bill O’Leary, pouzil, byl jeden
24kW a tfi 10kW HMI vybojky z lamp Skypan od firmy Mole-Richardson. O’Leary
pouZil ze SkypanU jen objimky, které byly uchycené na trubku navafenou
na pohyblivé dolly. Samotna trubka pak sahala do nejvétSi mozné vysky, kterou
ateliér dovolil. Nejvétsi prostor schodisté, kde jsou vystaveni replikanti
ve sklenénych vitrinach, zasvitil samotnou jiz zmifiovanou 24kW HMI vybojkou.
Tri dalsi 10kW HMI vybojky byly pouzity na osvétleni horni ¢asti schodisté. Kazdy
zdroj byl zvlast uchycen na pohyblivé konstrukci a dolly, které se rucné
pohybovaly po jedné hlavni koleji. Protoze se jednalo o velmi kratkou scénu,
realizace sofistikované drahy rizené pocitacem by byla prehnana. Jako zasadni
byla koordinace lidského pohybu a dolly. Bylo zapotrebi koordinovat pohyb ctyr
zdrojl, aby to pUsobilo jako jeden souvisly zdroj. ,Jakmile se tato scéna natocila,
tak se kazdému z nas, tedy Billymu, nasemu madarskému gafferovi Kristianovi
a mné, uz trochu lépe dychalo. Ale to byste podle mé mohli fict o kazdé scéné!”
vzpomina Deakins.54

54 https://www.rogerdeakins.com/lal-br-replicant-stairway/
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scéna s havarovanym Spinnerem u “morské prehrady”

Blade runner Deckart je transportovan k vyslechu a pravdépodobnému
muceni. Straznik K za letu sestreli posily a znemozni fizeni letounu, ve kterém
Deckart sedi. Letoun posléze padd do rozboureného pobreZzi a sveze se po
spodnim okraji betonové prehrady. Straznik K se snazi vysvobodit Deckarta
a zneskodnit replikantku Luv, kterd s K svadi nelitostny souboj.

Tato scéna se méla natacet ve velkych vodnich nadrzich studii na Malté.
Nakonec by to logisticky znamenalo obtizné presuny vsSech z Budapesti a ztizeni
fazi priprav. Produkce se tedy rozhodla natocit celou scénu pravé v Budapesti.
Pro efektivn&j$i prib&h nechali postavit ¢tvercovou vodni nadrz o velikosti 45
metrd pfimo na backlotu studii v Budapesdti. Ov&em i pFesto, kolik zastavéného
prostoru to ve skutec¢nosti znamenalo, to bylo pro takovou scénu celkem malé.
Do celého prostoru vodni nadrze se totiz musela vejit veskera efektova technika,
mohutné konstrukce vcetné vyklopnych nadrzi na vodu, jefaby s obrovskymi
barely, které vytvarely vinobiti, nebo i masivni jerab, ktery mél za ukol drzet
hraci letoun pro kontrolované potapéni.

posledni souboj K a Luv u havarovaného letounu
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vodni nadrz s efektovou technikou v akciss

Roger se rozhodl, e bude celou scénu u letounl svitit pouze za pomoci
scénickych svétel pridélanych na obou vozidlech. Shledaval to jako praktictéjsi
a kreativnéjsi variantu, nez kdyby napriklad svitil velkymi zdroji ve snaze
vytvaret mésicni svit ¢i néco podobného. Denis toto rozhodnuti velmi podporoval
a uvédomoval si, Ze bude nutné akci ve scéné upravit vzhledem ke svételnym
limitacim. I presto byla pro Rogera velikd vyzva vymyslet to tak,
aby rozzabérovani a pozice kamer fungovaly a zaroven bylo vsSe potrebné
patficné vidét. Havarovany letoun mél LED jednotku zabudovanou
v transparentnim stropé. Letoun se mél ke konci scény kompletné potopit,
proto byla veskera svételna technika vodotésna. Do jednotky byla zabudovana
dalkova tlumivka, ktera kontrolovala intenzitu, blikani a teplotu chromaticnosti.
Slo také selektivné tlumit intenzitu osvétleni v urcitych oblastech interiéru
pro pripadnou potrebu k ziskani pozadovaného svételného poméru. Efekt blikani
se uplatnil pfi imitaci padu letounu a zména teploty chromati¢nosti ze zarivé
teplé do ostré studené zas pfi imitaci prepnuti do pohotovostniho rezimu. Tato
svételnd zména byla pro Rogera klicova, aby se z osvétleni letounu stal
dostate¢ny a hlavni svételny zdroj. ZatéZzkavaci moment nataceni priSel pravé
v situaci, kdy se mél letoun postupné potapét. Touto akci se totiz vytratil
podstatny svételny zdroj ze scény a zUstaly k nasviceni pouze svétlomety
Spinnera straznika K. Roger se proto rozhodl pridélat spotovd svétla
s elektronicky fizenymi hlavami na dva nezavislé jeraby, aby mohl flexibilné
podporit scénické sviceni. Ocenil to zejména ve fazi scény, kdy Deckart s K
plavou do bezpedi.

55 https://www.rogerdeakins.com/bladerunner-2049-the-sea-wall/
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plvodni zasvécovaci plan “morské prehrady”

Rogerova predstava zasviceni scény prehrady plvodné vypadala,
jak ukazuje tento zasvécovaci plan. Kompletné nechal odstranit osm 10KW
zdrojl z horni platformy, jejichz svétlo mélo byt odraZeno téméF &tyfmetrovou
bilou deskou. Vyménil taktéz 10KW zdroje z boé&nich jefdbl za jiz zmifované
tzv. “bad boy” spotové zdroje s elektronickymi hlavami. Pro nataceni exteriéru
pouzival platformy po bocich nadrze, na kterych byl teleskopicky kamerovy jerab
s dalkové ovladanou hlavou. Uvnitf hraciho letounu pak vyuzil kompaktnosti
kamery Alexa Mini. Ta byla v podvodnim housingu na dalkové ovladané hlavé
HydroHeadss, ktera byla pridélana na teleskopickém stativu typu bazooka.

Veskeré vysSe popsané scény, i kdyz se jedna o zcela odliSna prostredi,
ukazuji z mého pohledu absolutni jednotu tonalni i svételné koncepce.
Rafinované vyuziti modrozelenych gradientt v protikladu se Zlutooranzovymi tény
témeér v kazdé scéné a jejich rozmisténi na ploSe obrazu vzhledem k vyvazeni
kompozice skvéle dotvari celistvost pojeti vnitfniho svéta tohoto filmu.

56 https://hydroflex.com/portfolio/hydrohead/
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1917

rok vyroby - 2019

rezie - Sam Mendes

technické parametry

kamera - Arri Alexa Mini LF
objektivy - Arri Signature Prime
pomér stran - 2.39:1, 1.90:1 (IMAX)

format - ARRIRAW (4.5K) Open Gates?

57 https://www.imdb.com/title/tt8579674/technical?ref_=tt_dt_spec
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Film Sama Mendese 1917 je primarné zalozen na pfibéhu Samova dédecka
a veterana Prvni svétové valky, Alfreda Mendese, kterému je taktéz film
vénovan. Dé&j sleduje dva mladé britské vojaky vyslané za u(celem dorucit
naléhavou zpravu. Tato zprava ma zastavit utok, ktery je predem odsouzeny
k nelspéchu a Zene 1600 britskych vojak( do pasti n8mecké armady. Piibéh se
odehrava béhem jednoho dne, noci a brzkého rana na Zapadni fronté v severni
¢asti Francie. Pro mladé vojaky Schofielda a Blakea je to témér nesplnitelna
mise. Béhem nékolika zbyvajicich hodin do dalSiho rana, kdy ma vypuknout
bitva, se musi tito dva mladi vojaci dostat pres trnitou cestu plnou nastrah
a primého nebezpecdi. Nejdfive jdou tzv. zemi nikoho aZz do opusténych
némeckych zakopld a poté skrz némecké bunkry, kde vybouchne nastraZzena past
a malem zabije Schofielda. Blake ho zachranuje, oba utikaji pry¢ z opusténého
bunkru. Pozdéji se ocitaji u opusténého statku, kde jsou svédky letecké bitvy, jez
kondi sestrelenim némeckého letadla. Letadlo shodou nahod havaruje primo do
rozpadlé stodoly statku. Schofield i Blake se instinktivné snazi zachranit
némeckého pilota z havarovaného hoticiho letadla. Schofield se snazi
napumpovat vodu ze studni, aby pilota uhasil. Mezitim pilot bodne Blakea do
bficha a Blake je na misté mrtev. Schofield je odted na ukol doruceni zpravy
sam. U statku se stretdva s britskym konvojem, diky kterému je prevezen
ke zniCenému mostu, ktery vede pres kanal a je pobliz trosek, které zbyly
z vesnice Ecoust-Saint-Mein. Schofield musi sam prekonat kanal pres rozpadly
most. Dostava se pritom do primé palby némeckého odstfelovace, kterého
nasledné streli. Schofield pokracuje do horniho patra budovy, kde je postreleny
odstrelovac. Oba na sebe naraz vystreli. Schofield dava smrtici ranu a zaroven je
trefen do helmy. Schofield pada v dusledku rény ze schodd a naraz ho omracuje.
Z omraceni se probouzi v noci a postupné objevuje zbytky vesnice, v jejiz stfedu
je zapaleny kostel. Nad vesnici jsou vystreleny svétlice. Schofield je odhalen
a snazi se pod palbou uniknout pred prondsledovanim. Schovava se ve sklepég,
kde objevi mladou vydésenou Francouzku s nemluvnétem. Necha si osSetfit ranu
z padu ze schod( a navzdory Z&dosti mladé divky, aby nikam nechodil, zcela
vyéerpan pokracuje v plnéni Ukolu, protoze podle zvuku Gderl zvond zjistuje,
Zze je rano a dochazi mu cas. Znovu po rvacce a prestrelce je Schofield
pronasledovan Némci a unika skokem do reky. Je strzen vodopadem. Po chuvili
bezvladného pluti po rece se dostava na breh. Pobliz v lese nachazi ¢ast armady,
rotu, kterd ma byt posledni vinou onoho Utoku na némeckou obranu. Schofield,
totdlné vycerpdn, se snaZi dostat skrz zaplné&né zadkopy britskych vojakl
do veliciho bunkru, kde ma predat zpravu plukovnikovi Mackenziemu. V poloviné
snazeni dostat se skrz preplnény zdkop Schofield zjistuje, Ze nestihd dorudit
zpravu vcas, a proto heroicky vyléza ze zdkopu a bézi za plného Utoku péchoty
az do bunkru, kde je plukovnik. Po napinavém rozhovoru a precteni zpravy
Mackenzie neochotné Utok odvolava. Schofield je totdlné vylerpan celou situaci.
Nachazi bratra svého partdka Blakea, Josepha, a sdéluje mu, ze byl jeho bratr
na misi zabit. Poté, co mu skliceny Joseph podékuje, Schofield si vycerpanim
seda ke stromu a diva se na fotografie své Zeny a déti.

Mendesovi se jevila jako nejvhodnéjsi forma vypravéni tohoto pribéhu, aby
film plsobil, s vyjimkou jednoho momentu stfihu po padu Schofielda ze schodQ,
jako jeden nepretrzity zabér. Toto sdéleni o koncepci bez strihani bylo napsano
na predni strance samotného scénare k filmu 1917. Roger Deakins si nejprve
po precteni této instrukce myslel, ze jde o néjakou chybu ¢i trik pro upoutani
pozornosti. Sam Mendes tento krok k vytvoreni dojmu jednoho zabéru vysvétluje
jako snahu o navozeni pocitu, ze se celd akce odehrava v redlném case
s divakem, aby se citil o to vice soucasti situace a prozival tak kazdy okamzik
s hlavnimi postavami. Mendes se cCastecné inspiroval modernimi pocitacovymi
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hrami ovladanymi z pohledu treti osoby jako je napriklad Red Dead Redemption
258, Koukal se totiz na své déti pfi hrani takovych her a fascinovala ho jejich
zanicenost. Roger Deakins s touto koncepci tzv. “oner”s9 formou nataceni
souhlasil. Deakins a Mendes se domluvili, Zze jesté predtim, nez se zacnou
zabyvat technickym provedenim tohoto kontinudlniho vypravéni, musi vymyslet,
co vlastné chté&ji vidét a jak ma koncepce zab&rovani plsobit. Faze pfiprav trvala
celkem 9 mésicl. Roger se okolo zaFi roku 2018 nejprve pfidal ke konzultacim
nad predbéznym storyboardem a az od zacatku listopadu byl pfitomen u priprav
naplno. Natacet se zacalo zacatkem dubna 2019. Natacelo se 64 dni, ze kterych
se asi 3 dny podle Deakinse nedalo natdcet kvili podasi. Velkou &ast faze priprav
Roger se Samem, hlavni hereckou dvojici a filmovym architektem, Dennisem
Gassnerem, vymysleli, jak ma presné vypadat celkova stavba na vsSech lokacich.
Postupovali tak, Ze si podle timingu herecké akce a poZadavk( pro patfi¢né
zdbérovani doslova vytycovavali za pomoci kolikl a provazi na holé zemi
vzdalenosti a velikosti jednotlivych Usek( v terénu jednotlivych lokaci. Podle
vzdalenosti se teprve pak postavil zbytek staveb, jako bylo napriklad hloubeni
velmi rozsahlych zakopl nebo stavba trosek vesnice.

58 https://en.wikipedia.org/wiki/Red_Dead_Redemption_2

59 “oner” je oznaceni v anglictiné pro kontinualné vyobrazeny déj, ktery ovsem nemusi
byt nutné& natoceny v jednom zabé&ru, ale mél by tak pusobit
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Reseni pohybu kamery

Zprvu mél Roger ze Sama pocit, ze si pribé&h a zplsob nataceni filmu 1917
predstavuje jako jejich prvni film Jarhead, ktery Roger témér cely natocil
kamerou z ruky pfi hereckych improvizacich. Postupné vsak pfi pripravach
a ddkladnych konzultacich s hlavnim gripem, “key grip”, Gary Hymnsem, zjistili,
Zze bude zapotrebi velké mnozstvi pohybové a stabilizacni kamerové techniky
k docileni jejich predstav. Roger chtél, aby pohyb kamery plsobil velmi sebejisté,
pevné (podobné jako kamerova jizda) a vylozené vedl| pribéh kupredu. Nechtél
v pohybu citit lidsky element. Podle ného z pohybové techniky vyzkouseli témér
vSechno. Pro sekvence v zakopech premysleli nejprve o vyuziti kamerové lanovky
s rigem kontrolovanym na dalku. Na Rogera ten pohyb plsobil aZ moc vzdalené
a odtrzené od hercd. Otestovali také stabilizovany rig, ktery se pouZil misto
batohu, jenze i ten byl castecné limitujici v urcitych Ghlech pfi zabérovani.
Nakonec Rogerlv steadicam operator, Pete Cavaciuti, pfiel s ndpadem vytvofit
jednoduchy rig na upevnéni stabilizacni hlavy Stabileyeso, kterda byla pro tento
zpUsob natdéeni idedlni pro své parametry a schopnosti. Tato stabilizaéni hlava
totiz vazi pouhé 3,5 kg, svou velikosti je velmi kompaktni a dokazala
bez problému unést digitdini kameru Arri Alexu Mini LF61 s objektivem z Arri
Signature Primeé2 rady. Pete v dobé pfiprav spolupracoval s firmou Optical
Supportss, ktera se primarné zabyva stabilizacni kamerovou technikou, jejim
pujéovanim a servisem. Spoleénymi silami Pete s touto firmou pfisel
na jednoduchou sestavu na zplUsob steadicamového ramene s ptipevnénou tydi,
tzv. Dragonfly sestava, ke které Sla pravé pridélat Stabileye. Operator s timto
rigem dokazal v zakopu doslova bézet s kamerou natocenou dozadu. Diky tomu
a dal$im moZnostem si mohli nakonec dovolit del&i zabéry, neZ si tvirci pivodné
predstavovali. Jako dalSi stabilizacni systém se vyuzival Arri Trinity, ktery
obsluhoval Charlie Rizek (Trinity operator, ktery nikdy predtim nepracoval
na celovecernim filmu a podle Deakinse byla jeho prace vynikajici). Tento systém
ma jedine¢nou vyhodu mimo jiné ve zvedani kamery nahoru a dolu o vice jak
180 cm s maximalni stabilizaci. Pro Rogera se vysledny pocit z pohybu podobal
kamerové jizdé.e4 Nejvice pohybu s kamerou ve filmu bylo za pomoci
mnohostranného vyuziti sestavy Stabileye, kterou nosili dva gripaci najednou,
hlavni grip, Gary, a A-camera grip, Malcolm. Tuto sestavu pak dokazali plynule
nasadit na teleskopické jeraby Technocraneés a lanovku (pouzila se na par
mistech, napfr. pri scéné s prekonavanim rozpadlého mostu). Pouzivaly se jeraby
s 15 a 6 metrd dlouhym ramenem se stabilizaéni hlavou Libra headss.
Sestimetrové rameno bylo umisténo na velkém vozidle. Hlavu Libra head umistili
i na motorku ¢ mensSi elektrické vozidlo pro provedeni nékterych rychlych
sledovacich za&bérl. Ve vyjimeénych ptipadech, jakym byl naptiklad za&atek

60 https://www.stabileye.com

61 https://www.arri.com/en/camera-systems/cameras/alexa-mini-If

62 https://www.arri.com/en/camera-systems/cine-lenses/arri-signature-prime-lenses
63 https://opticalsupport.com

64 https://www.youtube.com/watch?v=vpCD67BEjiA

65 https://www.supertechno.com/product

66 https://camerarevolution.com/equipment/libra/
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filmu, bylo zapotfebi pro dosaZeni naprosto pevného a stabiln& pdsobiciho
pohybu pouzit rameno jib arm, ze kterého se nasledné odebral rig se Stabileye.
Jib arm rameno neslo nikam béhem zabéru odstranit, proto muselo byt
vymazéano v postprodukci. V momentu, kdy byli tvirci spokojeni s konkrétnim
jetim, odstranili ze scény hlavni herce, komparz a natodili si prazdnou scénu,
pokud mozno se stejnym pohybem jako v oznaceném jeti, kterou pouzili jako
“clean plate”s7.

Technocrane umistény na vozidle pfi bojové akci6s

67 “clean plate” je oznaceni pro prazdny zabér scény ve stejné kompozicni, svételné
a pohybové charakteristice obrazu jako je finalni, pouzity zabér ve filmu. Vyuziva se
napriklad k obrazovym Upravam nebo naslednému skladani obrazu v postprodukci.

68 https://ascmag.com/articles/lives-under-siege-the-goldfinch-and-1917
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Svételné a tonalni obrazové reseni

Deakins si u tohoto filmu uvédomoval mnoho zakonitosti, které mohou
mimo jiné zdsadné ovliviiovat prib&h nataceni. V jeho piipadé to mohla byt
neprizen pocasi, kterd by mohla rusit jednotu atmosfér v exteriérech
pri dlouhych, kontinualné snimanych scénach. Roger ve své koncepci
pro podporeni dramatické atmosféry exteriéru a estetickému uGcinku
pfi dodrzovani kontinuity potfeboval zatazenou oblohu. Avsak vzhledem
k zdznamOm pocasi ze stejného obdobi predchoziho roku nebyla U(dajné
nad vybranymi lokacemi naprosto zadnda oblacnost. Deakins se proto velmi
obaval “nepfizné” pocasi, kterd nastésti nakonec nebyla zdaleka tak Spatna jako
minuly rok, protoZe se ve vysledku kvdli jasné obloze nemohlo tocit pouze 3 dny
z celého nataceni. V ramci dne pak pri kratSich fazich jasné oblohy dopilovavali
koordinaci kamerovych pohybl s choreografii herecké akce a jakmile pFisel
mrak, rychle se zacalo natacet. Tonalita celého filmu byla z velké ¢asti zalozena
na exteriérovych prvcich lokaci. Byl to napriklad specificky barevny tén jilovité
hliny v zakopech ¢i vapencovy podklad na bojisti. Urcujici byly také samozrejmé
barevné tony vojenskych uniforem.

scéna v zakopech

scéna na bojisti
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Co se svételné koncepce filmu 1917 tyce, obecnym zakladem bylo umoznit
kamere se co mozna nejefektivnéji pohybovat v prostoru spolecné s hereckou
akci. To v praxi predstavovalo vyuziti pouze scénickych svétel k zasviceni
interiérovych scén. Napriklad scéna, kdy dvojice hlavnich postav objevuje interiér
némeckého bunkru, je celd zasvicena pouze scénickymi dobovymi svitilnami,
kterym Roger spolecné se svym vrchnim osvétlovacem, Johnem Higginsem,
nechali vyménit plvodni svételny zdroj za efektivnéj$i a flexibilni LED zdroj.
Svétlo z tohoto zdroje svitilo skrz specidalné upravenou CoCku s opiskovanymi
okraji, aby vytvarelo poZzadovany, specificky kuzel svétla, podle Rogera ani maly
a ani zbytedné Siroky. Zhotoveni takovych svétel trvalo 6 tydn(. Hereckd dvojice
v tomto pFipadé zasvécovala podle Deakinsovych instrukci v prib&hu scény
kompletni hereckou akci v bunkru pouze za pomoci téchto dvou svételnych
zdroju.

dvojice prohledava némecky bunkr

uték z bunkru
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Za dalsi priklad scénického sviceni v tomto filmu se da pokladat i vyuziti
svétla ze svétlic v Utékové scéné Schofielda uprostred trosek vesnice. Rogerova
predstava byla vytvorfit za pomoci pohyblivého svétla ze svétlic stinohry
z jednotlivych rozpadlych zdi a az témér snovou atmosféru. Aby byla barevna
teplota svétlic v dostate¢ném kontrastu s druhym svétlem ve scéné, kterym byl
horfici kostel, Deakins chtél mit svétlici jako jasné bilou oproti barevné teploté
plamend. Supervisor specidlnich efektd na filmu 1917, Dominic Tuohy, vytvofil
svétlice se smési, ktera byla idedlni pro tento Uclel.69 Svétlice méla oproti
standardnim vojenskym vysSsi intenzitu vyzarovaného svétla, ale zato vydrzela
horet pouhych 22 vtefin. To nebyl v tomto pripadé zadny problém. Aby mohli
drahu svétlic perfektné kontrolovat, povésili svétlice na ctyfi vysokd ramena
jefdbl, na kterych byla elektronicky navijend ocelovd lana. Nejdiivé ozkousgeli
drahu a dopad svétla ze svétlic na scénu za pomoci zmenseného modelu trosek
vesnice a malych LED svétylek. Pak mohli presné zadat rychlost navijeni lan
a tim padem i presny pohyb redlnych svétlic pres scénu a nasledné vse opakovat.

trosky osvicené svétlici, v druhém planu hofici kostel

69 https://www.rogerdeakins.com/lighting-2/1917-flares/
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Jakousi hybridni svételnou koncepci je jiz ovéfenda Deakinsova metoda,
kdy je zdroj svétla predstavujiciho ohen v postprodukci prekryt ¢astmi realného
ohné. Tohoto triku uz Roger vyuzil ve filmu Jarhead7o a Skyfall’t1 a z mého
pohledu se velmi osvédcil. Ve filmu 1917 to je horici kostel. Jeho svételny zdroj
ve scéné tvorila nejvétsi svételnd konstrukce, jakou kdy nechal Roger Deakins
ve svych filmech postavit. Byla zhruba 15 metrd vysokd a 18 metrl Siroka.
Sestavala se z 2000 svétel. Intenzita jednotlivych svétel byla elektronicky Fizena,
aby vytvarela vérny, svételny efekt ohné.

scéna s horicim kostelem

svételna konstrukce predstavujici hofici kostel

70 https://www.imdb.com/title/tt0418763/

71 https://www.imdb.com/title/tt1074638/
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Volba kamery a objektivu

Pfi hledani obrazové formy se Roger Deakins nechal ¢astec¢né inspirovat
dobovymi fotografiemi Prvni svétové valky. Mezi fotografiemi objevil vyjev
britskych vojakd, ktefi kopou zdkop a jen jeden z nich se pfimo kouka
do objektivu. Podle Rogera ten pocit z jeho pohledu, kompozice a mald hloubka
ostrosti této fotografie fikali vSe. Deakins hledal alternativu, ktera by tyto
aspekty technického provedeni splfiovala. Jednatel firmy Arri, Franz Kraus,
Rogerovi zajistil celkem 3 prototypy Arri Alexa Mini LF na nataceni filmu 1917.
Deakins kameru patfri¢né otestoval a pfiSla mu velmi vhodna, protoZe splfiovala
veskeré technické parametry, které hledal, konkrétné vétsi obrazovy format
a diky nému vétsi zorny Uhel a mensi hloubka ostrosti pri stejném zaclonéni
objektivu jako napf. u velikosti Super 35mm snimace. DalSim aspektem bylo
také malé, odlehcené, kompaktni télo kamery vhodné pro stabilizacni kamerové
systémy.

Na natoceni témér celého filmu vzhledem k jeho koncepci kontinualniho
snimani Roger pouzil objektiv s ohniskovou vzdalenosti 40 mm. Scénu v bunkru
a tunelu tocil na 35 mm, aby umocnil klaustrofobicky pocit a scénu v fece tocil
na 47 mm, protoze chtél mit méné citelné pozadi. Interiéry zpravidla clonil okolo
2.4, exteriéry pak 4, nékdy 5.6.
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Shrnuti analyz

Vybé&r filmd (1984, No Country for Old Men, Blade Runner 2049, 1917)
které byly v této praci hloubéji analyzovany, jsem vybral ze tfech zakladnich
dlvodQ. Zaprvé jsou to filmy &tyfech rlznych rezisérd se ¢tyfmi rdznymi postoiji,
zadruhé jsou to Ctyri reziséfi, se kterymi Roger Deakins nejcastéji natacel
a za treti jsou to z mého pohledu at uz umélecky ¢&i profesné zasadni filmy
v Deakinsové kariéfe hlavniho kameramana celoveéernich filmQ.

Kdybych mél osobné& hledat podobnosti v uZivani prostfedkl kameramana
Rogera Deakinse obsazenych v téchto filmech a porovnavat je, nasel bych jeden
pro mé zcela zasadni, kterym je potvrzeni Rogerovych vyrokl, Ze se
prizplsobuje latce, vzdy uprednostni pfib&h nad estetizaci obrazu a obrazovou
exhibici. V neposledni radé se snazi vyplnit zamér a vizi reziséra. DalsSi
podobnosti by mohl byt cit pro detail se svételnou i kompozi¢ni harmonii obrazu
a velmi promyslené svételné koncepce usnadfiujici praci rezisérovi i hercdm.
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Neni pochyb o tom, Ze Roger Deakins zasvétil filmu a remeslu
kameramana cely zivot. Jeho rodinu mu tvofi milovand manzelka a zaroven
jedina zivotni partnerka a jedinecna spolupracovnice pfi nataceni celovecernich
filmG. Jak James Deakins ve vicero rozhovorech poznamenala, neni dobré si
pri takto Casové narocné praci porizovat déti, pokud chcete byt tak pracovné
vytizeni, jako jsou pravé oni dva. Roger také nékolikrat opakoval, Ze mu jsou
rodinou jeho manzelka a nejblizsi filmovi spolupracovnici, se kterymi nataci
celovecerni filmy uz nékolik desitek let.

Na zavér prace ddvam kratké zamysleni Rogera Deakinse, které v pribé&hu
7 . O . . v . v v Ve
let stale opakuje a svuj postoj zfrejmé nezmeni.

"Vétsina mych poznamek konci vétou 'Neexistuji Zadna pravidla’. Kazdy zabér
a kazdy film je jiny. Neexistuje Zadné dobre nebo spatné. Kameramanstvi je
osobni; je to néco, co si musite rozvinout sami a neexistuje k tomu zZadna lehka
cesta. Je to jenom otdzka &asu straveného po svém a onoho hledani. Nem{Zete
se to naucit od nékoho jiného. Neni to jen metoda. Ve skutecnosti je to méné

0 metodach a vice o zplsobu vidéni.”72

72 American Cinematographer, leden 2011, strana 4
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