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Abstrakt

Zamérem bakalarské prace je priblizeni vyuziti subjektivizace ve zvukové
dramaturgii vybranych filmd Davida Finchera. Obsahuje vy&et jeho filmografie se
struénym popisem dé&je a zmifiuje tvlirce s nim Uzce spolupracujici. Soustredi se
na postupy pfi praci s kamerou, s barevnym tdénovanim, paralelni montazi
a retrospektivou. Definuje principy zvukové subjektivizace, které nasledné

aplikuje na nékolika ukdzkach z vybranych filmu.

Abstract

The aim of the bachelor's thesis is to approximate the use of the subjectivization
in the sound dramaturgy of selected David Fincher’s films. It contains an
enumeration of his filmography with a brief plot description and mentions his
colleagues who he closely cooperates with. It focuses on his approach to camera,
color grading, parallel editing and retrospective. It defines the principles of sound

subjectivization, which later applies on several examples from selected movies.
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1 Uvod

Ve své bakalarské praci se soustreduji na tvorbu amerického reziséra Davida
Finchera, ktery je zajimavy predevsSim svym osobitym pristupem, jakym pracuje
s jednotlivymi slozkami filmové tvorby. Vybrala jsem si toto téma, jelikoz mé
fascinuje jeho vasen pro film, to, jak pracuje s herci a s jakym zapalenim
pristupuje k nataceni. I pres Casto ,kyCové" vyuziti voice-overu se domnivam, ze
v ramci jeho tvorby se zna&né li&i v kazdém snimku. Pfedstavuji i daldi tvirce,
ktefi jsou s nim Uzce spojeni a podileli se na vzniku vét&iny jeho film{. Také na
zvukare Rena Klyce, ktery je po jeho boku témér od té doby, co Fincher vstoupil
do svéta kinematografie. Ze v3ech rozhovord, které jsem ptecetla, vychazi najevo,
jak Uzce spolupracuji a na ¢em vSem ma sam Fincher podil v kontextu zvukové
tvorby a dramaturgie. Dale popisuji pristup ke kameramanskému snimani
a barevnému ténovani, které je pro jeho snimky velice signifikantni. Uvadim také
vyrazné strihové prvky, které se v jeho zanrové pestrych filmech mnohdy opakuji.
Hlavnim tématem mé prace je subjektivizace ve zvukové dramaturgii. Soustiedim
se na pojem subjektivizace jako takové, na jeji jednotlivé prostredky predevsim
na praci s mluvenym slovem. Jakou funkci zastava v danych snimcich? Jakym
zplUsobem pomaha filmovému vypravéni? Tyto otdzky se snaZim zodpovédét
v kapitole zamé&Fujici se na vybrané scény z nékolika filmd, kde uplatfiuji poznatky

Z oblasti subjektivizace zvuku.



2 Osobnost Davida Finchera

David Andrew Leo Fincher se narodil v srpnu roku 1962 v Denveru v Coloradu.1
Kdyz mu byly dva roky, prestéhovali se s rodi¢i do San Anselma v Kalifornii.2 Jiz
v sedmi letech, po zhlédnuti filmu Butch Cassidy a Sundance Kid (Butch Cassidy
and the Sundance Kid, 1969), védél, ze ,chce délat filmy".s Uvédomil si, ze je to
cesta, kterou se v zivoté vydat.s Prestéhovani do Kalifornie povazuje sam Fincher
za jeden ze zdsadnich momentl svého Zivota, protoze se pozdé&ji stal jeho
sousedem George Lucas, ktery ho inspiroval ke kariére u filmu.s Nikdy, stejné jako
Quentin Tarantino, Stanley Kubrick nebo Christopher Nolan, nestudoval film. Zacal
jako asistent produkce, poté pracoval na rlznych pozicich ve spole¢nosti Industrial
Light and Magic v technické sloZzce kamerového stabu na filmech jako jsou
napriklad Hvézdné valky VI: Navrat Jediho (Star Wars Episode VI: Return of the
Jedi, 1983), Indiana Jones a Chram zkazy (Indiana Jones and the Temple of Doom,
1984) nebo NekonecCny pribéh (The Never Ending Story, 1984). Ve svych
dvaadvaceti letech pak natoc¢il svlj prvni videoklip pro Ricka Springfielda k pisni
Bob 'Til You Drop. O rok pozdé&ji pak svou prvni reklamu Koufici plod s (Smoking
Fetus, 1985) pro American Cancer Society. 7

Fincher je znamy tim, Ze nerad poskytuje rozhovory. Zastava nazor, ze film by
mél mluvit sdm za sebe a nemél by byt dodatecné vysvétlovan. Navic o sobé
prohlasuje, Ze filmy nezacal délat proto, aby se z néj stala celebrita. Trefné to
popisuje v rozhovoru pro FincherFanatic.com: ,Kdybych chtél byt slavny, nevybral

bych si takto osamocenou profesi, ktera vyZaduje dlouhodobé sezeni v tmavém

1 KNAPP, Laurence F. David Fincher: Interviews (Conversations with Filmmakers Series). Kindle
Edition. Mississippi: University Press of Mississippi, 2004, Chronology. ISBN 978-1-62846-037-7 -
preklad autora.

2 Viz poznamka 1.

3 New York Film Festival - 'The Social Network' Director's Dialogue part 2 of 6. YouTube [online].
[cit. 2020-04-01]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=7v7Uj3wnu0g - pfeklad autora.

4FARBER, Stephen. THE NEW YORK TIMES. A Meeting Of Tough Minds In Hollywood [online]. 1997
[cit. 2020-03-13]. Dostupné z: https://www.nytimes.com/1997/08/31/movies/a-meeting-of-tough-
minds-in-hollywood.html - pfeklad autora.

s Viz poznamka 1.

6 Nazev reklamy uvadim ve vlastnim prekladu.

7 Viz poznamka 1.


https://www.youtube.com/watch?v=7v7Uj3wnu0g
https://www.nytimes.com/1997/08/31/movies/a-meeting-of-tough-minds-in-hollywood.html
https://www.nytimes.com/1997/08/31/movies/a-meeting-of-tough-minds-in-hollywood.html

pokoji pfi sledovani televize."s Stoji za to pripomenout, Ze se mohl udit
a zdokonalovat bez toho, aniz by to poznamenalo jeho kariéru - zacal u reklam,
za které neni odmeénou jméno v titulkach, ale pouze finan¢ni ohodnoceni.

Bylo mu teprve sedmadvacet let, kdyZ natocil svij debut pod produkéni
spolecnosti 20th Century Fox - Vetrelecs (Aliens, 1992). Zacinajicimu rezisérovi
bez jakékoli zkusSenosti s celoveCernim filmem tehdy svérili rozpocet padesat
miliond dolard.s Jiz b&hem pFiprav byl v&ak film velice problematicky. PFi nataéeni
se pak v klicovych pozicich stabu vystridalo nékolik osob a vyskytla se fada
problém{ a rozepfi predev&im kvdli financovani. Po této zkuSenosti Fincher

pochyboval o tom, jestli je&té vibec chce rezirovat filmy.1o

Irwv

2.1 Od vesmirné prisery k zahadnému zmizeni

Mezi prvnim a poslednim Fincherovym filmem ubéhlo dvaadvacet let. Je patrné
jednim z nejvlivné&jdich reZisérl soucasnosti. Nutno podotknout, Ze Fincherova
tvorba nezlstala pouze u filmd, ale stal také u zrodu té&ch nejuspé&snéjsich seriall
dnesni doby jako je Domek z karet (House of Cards, 2013-2018) nebo Mindhunter
(2017-2019)11. Dokonce se pustil i do reZie série animovanych kratkych filmd
Laska, smrt a robotizi (Love, Death & Robots, 2019-2020). Nize uvadim vycet

Fincherovy tvorby se strué¢nym popisem dé&je a zajimavych zvukovych prostiedka.

Aliens (Vetrelecs, 1992)

Vesmirna agentka nouzové pristane na planeté Fiorina 161, kam byli
vystéhovani vyvrhelové spolecnosti. Citi se nejisté, jelikoz pred havarii obyval jeji
vesmirnou lod i Vetfelec. Boj s nim nakonec znamend boj o preziti. Film je

zajimavy svymi videoefekty a zvukovym designem, ktery vytvari uvéritelnou

8 KNAPP, Laurence F. David Fincher: Interviews (Conversations with Filmmakers Series). Kindle
Edition. Mississippi: University Press of Mississippi, 2004, s. 204. ISBN 978-1-62846-037-7 - pieklad
autora.

9 Alien3 - Box Office Mojo. Home - Box Office Mojo [online]. Copyright © IMDb.com, Inc. or its
affiliates. All rights reserved. [cit. 02.04.2020]. Dostupné
z: https://www.boxofficemojo.com/title/tt0103644/?ref_=bo_se_r_6 - preklad autora.

10 Viz poznamka 8, str. 25.

11 David Fincher - IMDb. IMDb: Ratings, Reviews, and Where to Watch the Best Movies & TV Shows
[online]. Copyright © 1990 [cit. 04.04.2020]. Dostupné Z:
https://www.imdb.com/name/nm0000399/?ref_=fn_al_nm_1

12 Nazev série uvadim ve vlastnim prekladu, jelikoz se nedostal do ¢eské distribuce.


https://www.boxofficemojo.com/title/tt0103644/?ref_=bo_se_r_6

atmosféru jiné planety, nadpozemskych postav a ptistrojd a podtrhuje Zzanr sci-fi.
Ackoli se na film snesla vina kritiky, ziskal nékolik nominaci na nejprestiznéjsi
ocenéni vCetné Ceny Akademie za nejlepsi vizualni efekty. V roce 2013 obdrzel
také dvé nominace na cenach 20/20:3 za nejlepsSi zvukovy design a vizualni

efekty.14

Se7en (Sedm, 1995)

Detektivové vysetfuji pripad sadistického vraha, ktery si vybird své obéti na
zdkladé sedmi smrtelnych hfichd. Film je plny dedt&, ponurosti a napéti. Ve
zvukové dramaturgii vynika prace s vyraznymi atmosférami dotvarejicimi
prostfredi hluéného mésta, které se ani na okamzik nezastavi. Zvuky desté
a vyrazné ruchové a atmosférické vrstvy propojuji jednotlivé scény a udrzuji tim
divakovu zvédavost a napéti. Jako sound designer na tomto filmu pracoval Ren
Klyce a inspiroval se tvorbou Alvina Lucierais - podobnym zplsobem vytvarel

vrstvy riznych zvukl a hlas(, které nasledné doplfiuji hudebni slozku.1s

The Game (Hra, 1997)

Investi¢ni bankér obdrzi od svého bratra tajemny narozeninovy darek — voucher
ke ,Hre". V jeho Zivoté se posléze odehraje fada mysteridznich situaci. Pozdéji se
ukdZze, Ze to nebyly pouhé ndhody. Ocitne se v bodé&, kdy citi, Ze nemUZe nikomu
vérit, ze vSichni kolem néj se spojili a chtéji ho nejen obrat o vSechen majetek, ale
také zabit. Film funk¢éné pracuje se zvuky vyvolavajicimi divakovo napéti
a navozujicimi pocity, které proziva hlavni protagonista. Je vyrazny hudebnimi
motivy, které podporuji napéti filmu a ilustruji neustalé ,ticho pred bouri" a téz
zvukovymi efekty postavenymi na akcnosti vybranych scén. Vyrazné pracuje
s velkymi otevienymi prostory - domem bankére pocinaje a obchodnimi budovami

konce. Interiérové i exteriérové scény San Francisca jsou vSak povétsinou tissi,

13 Ceny, kde akademie s novou perspektivou hodnoti filmy vytvorené dvacet let zpatky.

14 Alien3 - Awards - IMDb. IMDb: Ratings, Reviews, and Where to Watch the Best Movies & TV
Shows [online]. Copyright © 1990 [cit. 03.04.2020]. Dostupné
z: https://www.imdb.com/title/tt0103644/awards?ref_=tt_awd

15 Nejznaméjsi je Lucierovo dilo ,I am sitting in a room," kde pracuje s nahravkou svého hlasu,
kterou prehrava z jednoho rekordéru a znovu nahrava na dalsi. Vysledkem je pak neartikulovana
kompozice hudebniho charakteru.

16 An introduction to Alvin Lucier — and his impact on the sound of Se7en. [online]. Dostupné z:
http://designingsound.org/2013/08/08/an-introduction-to-alvin-lucier-and-his-impact-on-the-
sound-of-se7en/


https://www.imdb.com/title/tt0103644/awards?ref_=tt_awd

nezli by se cCekalo. VétSina filmu se odehrava v noci. Je tim tak podporena
tajemnost a nepredvidatelnost celého snimku a v zavéru pak kontrast ke scénam

v rusném Mexiku, které se odehravaji béhem dne.

Fight Club (Klub rvadd, 1999)

Pribéh bezejmenného vypravéce, ktery zije nespokojené kancelarskym zivotem.
Trpi nespavosti a pokazdé pod jinym jménem se Uclastni terapeutickych sezeni,
kde predstird rGzné nemoci a hleda uspokojeni v utrpeni druhych. Narazi na muze
jménem Tyler Durden, ktery se vénuje vyrobé mydel. Po veceru straveném v baru
se mezi sebou zacnou prat a nasledné utvofi takzvany ,Klub rva¢d." Divak pozdé&;i
zjisti, ze kdyz si Vypravéc mysli, ze usnul, prichazi na scénu jeho alter ego, kterym
je onen tajemny Tyler Durden. Jedna se o velmi akcéni film vyuzivajici gradaci.
Zvukova subjektivita je zde klicovym prvkem, jelikoz hlavni postava filmu jsou
vlastné postavy dvé. Sound designerem tohoto snimku byl opét Ren Klyce.

Podrobnéji se tomuto snimku vénuji ve ¢tvrté kapitole.

Panic Room (Ukryt, 2000)

Cerstvé rozvedend matka se svoji dcerou se prestéhuji do nového moderniho
domu v New Yorku. Ten prepadnou zlodé&ji s cilem vykrast tamni trezor. Matka
vSak vytrzniky spatfi na bezpecnostni kamere a spolu se svou dcerou se schovaji
v ukrytu, ktery nechal v domé postavit predesly majitel. Jenomze v ném se
nachazi i onen trezor. Zajimavosti filmu je, Ze David Fincher nechal cely
¢tyPpatrovy dim postavit, aby odpovidal jeho pfedstavam do posledniho detailu.
Klyce v rozhovoruiz uvadi, ze Fincher myslel i na to, aby podlahy spravné vrzaly.
Snimani kontaktniho zvuku véak zkomplikoval fakt, Zze v prib&hu celého filmu prsi,
tudiz byly v nepretrzité akci destostroje. S tim pak méli problém dialogovi editofi,
jelikoz droven Sumu byla v jednotlivych scénach ¢&i zabérech proménna.
Postsynchronni ruchy se vytvarely tzv. ,guerilla®is zplsobem, kdy po konci
nataceni filmu se cely zvukovy tym v Cele s Renem Klycem odebral na lokaci

v domé&, kde kromé& prostoru méli k dispozici i vedkeré plvodni rekvizity.1o

17 Trapped in the Panic Room. Mixonline [online]. Copyright © 2020 MIX is part of Future plc, an
international media group and leading digital publisher. Visit our corporate site. [cit. 24.07.2020].
Dostupné z: https://www.mixonline.com/sfp/trapped-panic-room-369064

18 Nataceni ruchl v readlném prosttedi, nikoli ve specialnim studiu tomu uréeném.

19 Viz poznamka 17.



Zodiac (Zodiac, 2007)

Film natoleny na zdkladé skutecnych udalosti, které se staly po roce 1968
v okoli San Franciska. Sériovy vrah, ktery se vydava pod pseudonymem Zodiac, si
zahrava s policii zasilanim zaSifrovanych dopisi s dikazy o jeho minulych
i souCasnych zloCinech. Redak¢ni Karikaturista Robert Graysmith se dostane do
role amatérského detektiva a snazi se brutdlnim vrazdam pfijit na kloub. Divak
proziva vysetrovani spolu s protagonisty. I pro tento film je klicové napéti. V jeden
moment ziskdme pocit, Ze je Zodiac na dosah a v druhém se vSe ocita zase zpatky
ve vychozim bodé. Je to boj s frustraci. Ve zvukové dramaturgii se pracuje
s oéekavanim. Tvlrci vynalozili veliké Usili predevsim pfi natdceni zvukl dobovych
aut i pri vytvareni atmosféry prostredi kancelari Chronicle a vladnich budov, kde
se zna¢nd &ast filmu odehrava. PouZili desitky psacich stroji odlignych typt, které
snimali v nékolika rlznych perspektivdch. Do atmosféry redakce zakomponovali
modernéjsi typy a jako kontrast k nim na vladé pouzili starSi mechanické.
Vysledkem je velice bohaté vrstevnatd atmosféra, ktera je pro cely film

signifikantni.

The Curious Case of Benjamin Button (Podivuhodny pripad

Benjamina Buttona, 2008)

Na smrtelné posteli pozada Daisy Williamsova svou dceru Caroline, aby ji
predcitala z deniku jejiho davného pritele Benjamina Buttona. Ten se totiz narodil
se vzezfenim osmdesdatiletého muze. Jeho biologicky otec, zdéSen jeho
zevnéjSkem, ho opustil, a tak byl Benjamin vychovan cernosskou pecovatelkou
pracujici v domové pro seniory. Kazdym dnem se staval mladSim a mladsSim.
V domoveé se pozdéji seznamil s Daisy, vnuckou jedné ze seniorek a kdyz dosahli
stejného véku, méli spolu milostny pomér. Pribéh je retrospektivné vypravén
prostfednictvim voice-overu. Film je z vétSiny dobovy a odehrava se béhem
osmdesati let. Je bohaty rozmanitymi zvukovymi atmosférami a efekty, které se
i se sbory projevi v zacatku filmu béhem prvni retrospektivy. Lidé oslavuji konec
prvni svétové valky za zvuku ohriostrojd, hudby a klaksonl. Vypravéni se odehrava
na mnoha exteriérovych a interiérovych lokaci a dava tak sound designerim

velikou paletu moznosti k rozmanité tvorbé zvukovych efektd a atmosfér.



The Social Network (Socialni sit, 2010)

Pribéh inspirovany skutec¢nymi udalostmi ze Zivota zakladatele socidlni sité
Facebook - Marku Zuckerbergovi. Platformu naprogramoval béhem studii na
Harvardské univerzité ve svém pokoji na kolejich. Na Marka se vSak pozdéji snesla
Fada soudnich obvinéni od lidi, ktefi se téZ podileli na vzniku at uz ptvodniho
napadu & projektu prispivali v prib&hu rlstu jeho popularity. Snimek je plny
riznych prvk{ subjektivizace at uz prostfednictvim kamery ¢&i zvuku. Castou jsou
potlacovany zvukové atmosféry, které se v momenté, co nastoupi hudba, ztisi
a omezi se pouze na vyrazné ruchy. Film ziskal tfi Ceny Akademie, za Nejlepsi
adaptovany scénar, stfih a hudbu a dalSich pét nominaci véetné nominace na

Nejlepsi zvukovy mix.2o

The Girl with a Dragon Tattoo (Muzi, kteri nenavidi zeny, 2011)

Henrik Vanger pozada zurnalistu Mikaela Blomkvista o vysSetfovani zmizeni jeho
vnucky Hariette Vangerové. Jeji télo nebylo nikdy nalezeno. On je ale presvédceny,
Ze se jednalo o vrazdu, za kterou je zodpovédny nékdo z rodiny. Mikael si prizve
na pomoc chladnou, ale velice talentovanou programatorku a hackerku Lisbeth
Salanderovou. Vznikne mezi nimi milostny pomér. Zahada zmizeni je postupné
vysvétlena, kdyZ vySetfovatelé objevi Hariettu Zivou o nékolik set kilometrt dal
pod jménem jeji sestry Anny. Diky motivu vySetfovani snimek podobnym
zplsobem jako v Zodiacovi nechava divdka napjatého. Téma je velice vazné
a intenzivni a vykresluje nékolik dramatickych scén jako tfeba znasilnéni. Tvdrci
pracovali s nervozitou a napétim. Pouzivali ruchy, které vyvolavaji pocit neklidu.
Vysledkem je vrstevnatd kompozice sloZzenda z variaci praskani, vrzani ¢i Seveleni

vétru.

Gone Girl (Zmizela, 2014)

V den pétiletého vyrodi od svatby ohlasi Nick Dunne zmizeni jeho zeny Amy.
Postupné vsSak na povrch vyplouvaji zvlastni okolnosti, které naznacuji, ze za
Amyino zmizeni je odpovédny Nick. Ukaze se, ze ona vSe nastrazila jako pomstu
za jeho nevéru. Po nékolika tydnech se necekané objevi. Jelikoz se z pfipadu stala

medialni kauza, nemuze ji Nick opustit, protoZe by byl teréem davové nenavisti.

20 The Social Network - Awards - IMDb. IMDb: Ratings, Reviews, and Where to Watch the Best
Movies & TV Shows [online]. Copyright © 1990 [cit. 23.08.2020]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt1285016/awards?ref _=tt_awd



Po celou dobu vysetrovani totiz usiloval o jeji nalezeni. Zajimavosti filmu je to, ze
Fincher nechtél, aby se dialogové postsynchrony natacely v umélém prostredi
studia. Pozadoval, aby znély jako v realném prostredi. Po nékolika nelspésnych
pokusech Klycova tymu, kde postavili improvizované studio na rlznych mistech,
skon¢ili na druhé meté baseballového hfiété ve Skywalkeru.21 Pracovali s riznymi
smérovymi charakteristikami mikrofond. Zkouseli také rGzné perspektivy, véetné
toho, Ze herci béhali k mikrofonim a od nich. Vytvofili tak i sbory. Ty se z velké
&asti sklddali z reportérQ a novinard. Finchera b&hem postprodukce napadlo, ze by
se sbory mohli pracovat jako se samostatnou postavou, kterd ma svij vlastni

VYV0j.22
2.2 Vyznamni spolutvirci

Ren Klyce (1960)

Dalo by se frict, ze Ren Klyce je takovym Fincherovym ,dvornim" zvukarem.
Z deseti jeho celovedernich snimkd spolupracoval na postprodukci deviti. Byl
sedmkrat nominovany na Cenu Akademie, z toho pétkrat za filmy Davida
Finchera.2s Na vsSech pracoval v postprodukénim studiu Skywalker Ranch pobliz
San Francisca. V roce 2014 ziskal cenu za zvuk na Hollywood Film Awards za film
Zmizela (Gone Girl, 2014)24. Stejné jako Fincher, ani Klyce nenavstévoval filmovou
Skolu. Nastoupil na University of Carolina v Santa Cruz, kde studoval obor
Elektronicka hudba. Byl odchovan na musique concrete, kterd v ném vzbudila
zajem o analogovy zvuk. Soucasti studijniho oboru byla i hra na klavir, se kterou
Klyce spojuje i zlomovy bod jeho zivota. Uvédomil si, ze ostatni studenti jsou ve
hfe mnohem zdatnéjsSi nezZli on. Zacal tehdy prehodnocovat, zdali je hudba
skutec¢né jeho ,poslanim" a jestli by svou kariéru nemél namifit jinym smérem.

Béhem svého studia mél stésti na inspirativni lidi, ktefi ho jednak neodradili od

21 Gone Girl. Mixonline [online]. Copyright © 2020 MIX is part of Future plc, an international media
group and leading digital publisher. Visit our corporate site. [cit. 24.07.2020]. Dostupné z:
https://www.mixonline.com/sfp/gone-girl-387366

22 Viz poznamka 21.

23 Ren Klyce - Awards - IMDb. IMDb: Ratings, Reviews, and Where to Watch the Best Movies & TV
Shows [online]. Copyright © 1990 [cit. 08.04.2020]. Dostupné
z: https://www.imdb.com/name/nm0460274/awards?ref _=nm_awd

24 Viz poznamka 23.



kladného vztahu k hudbég, ale kteri ho i pozdé&ji navedli na cestu, po které se dostal

v

az mezi nejuspésnéjsi sound designery dnesni doby.

Howard Shore (1946)

Howard Shore je kanadsky hudebni skladatel. Za svUj Zivot obdrZel fadu rliznych
ocenéni vCetné tfrech Cen Akademie. Dvé z nich ziskal za ikonickou hudbu k trilogii
Pan prstend.zs Pracoval po boku té&ch nejvétsich rezisérl jako jsou pravé Peter
Jackson, Martin Scorsese, Al Pacino,zs ale predevsim David Fincher, kterému slozil

hudbu ke tiem filmGm - Sedm, Hra a Ukryt.27

Trent Reznor (1965) a Atticus Ross (1968)

Trent Reznor je americky hudebni skladatel, muzikant a producent, jenz se
proslavil predevsim diky hudebni skupiné Nine Inch Nails, kterou sdm v roce 1988
zalozil. Atticus Ross, téZ hudebni skladatel, muzikant a producent, se ke skupiné
pridal v roce 2005 a v roce 2016 se stal oficidlnim ¢lenem. Reznor s Rossem
spolupracovali na poslednich tfech Fincherovych filmech. Za jejich debutovou praci
na snimku Socidlni sit obdrzeli v roce 2011 Cenu Akademie a Zlaty glébus za
nejlepsi hudebni slozku. Podle svych slov by oba radi s Fincherem spolupracovali

i nadale.

Jeff Cronenweth (1962)

Jeff Cronenweth je americky kameraman. V zacatcich kariéry spolupracoval
Fincher s Jordanem Cronenwethem, otcem Jeffa. Ten vSak po zacatku nataceni
Vetrelces zacal bojovat s Parkinsonovou nemoci. Fincher si posléze pro film Klub
rvacéd, vybral jako kameramana Jeffa, kterého ale na dalsi filmy vyménil.2s Znovu

spolu pracovali na snimcich Socidlni sit, Muzi, ktefi nenavidi Zeny a Zmizela.

25 Howard Shore - Biography - IMDb. IMDb: Ratings, Reviews, and Where to Watch the Best Movies
& TV Shows [online]. Copyright © 1990 [cit. 27.07.2020]. Dostupné  z:
https://www.imdb.com/name/nm0006290/bio?ref _=nm_ov_bio_sm

26 Viz poznamka 25.

27 Howard Shore's Feature Film Directors - IMDb. IMDb: Ratings, Reviews, and Where to Watch
the Best Movies & TV Shows [online]. Copyright © 1990 [cit. 27.07.2020]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/list/Is063334940/

28 Fight Club: Anarchy in the U.S.A. - The American Society of Cinematographers. The American
Society of Cinematographers [online]. Copyright © [cit. 11.08.2020]. Dostupné z:
https://ascmag.com/articles/flashback-fight-club


https://www.imdb.com/name/nm0006290/bio?ref_=nm_ov_bio_sm

Angus Wall (1967) a Kirk Baxter (1972)

Angus Wall je americky stfiha¢, ktery s Fincherm spolupracoval na filmech Ukryt
a Zodiac. Na dalsim snimku Podivuhodny pfipad Benjamina Buttona mél po svém
boku jesté australského stfihace Kirka Baxtera, se kterym pak pracoval na dalSich
dvou filmech. Zmizelou stfihal Baxter sdm. Jsou spoludrziteli dvou Cen Akademie
za filmy Socidlni sit a MuZi, ktefi nendvidi Zeny.2s Fincherovu preciznost
a perfekcionizmus hodnoti jako velice uzitecné, diky nim je dosazeno to, aby
z kazdého snimaného Uhlu vysla herecka akce na vybornou. Oni maji ve stfizné
volnou ruku a nejsou omezeni tim, Ze by museli vybrat jeden uréity zabér z divodu

chyby ¢i nedokonalosti v jiném.so

29 Angus Wall - Awards - IMDb. IMDb: Ratings, Reviews, and Where to Watch the Best Movies &
TV Shows [online]. Copyright © 1990 [cit. 28.07.2020]. Dostupné Z:
https://www.imdb.com/name/nm0908370/awards?ref_=nm_awd

30 DP/30: The Social Network, editors Angus Wall, Kirk Baxter - YouTube. YouTube [online].
Copyright © 2020 Google LLC [cit. 28.07.2020]. Dostupné Z:
https://www.youtube.com/watch?v=H8KekXAcWIQ
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3 Charakteristicky filmovy styl

Fincher za svou kariéru natocil nékolik vyrazné odlinych filmU, proto je jeho
tvorba tézko kategorizovatelna. Jak sam ftika: ,Nelibi se mi predstava toho, Ze
mam svdj styl, pfipadd mi to désivé."31 Kameraman Mark Plummer tuto pestrost
podtrhuje tvrzenim, ze se Fincher ve svych snimcich mnohdy inspiruje konkrétnim
filmovym Zanrem ¢&i vytvarnym dilem, které pak definuji atmosféru jeho filmd.s2
Casto mu vyditaji, Ze todi scény az tieba na devadesat devét pokusd (Gvodni scéna
Socidlni sité).33Této kritice se brani a fika: ,K natoceni filmu potrebujete sehnat
lidi, ktefi preleti tisice mil, uloZit je do hotell, a vénovat dny na pfipravu lokaci.

Jaky by byl smysl tohohle vseho, kdyz pak natolite scénu trikrat?"s4

3.1 Pevnost a cit

Fincher je rezisérem, ktery zacal svou kariéru u kamery. To mu znac¢né pomaha
pfi promysleni zab&rl a moznosti, které budou pfi natédéeni spolu s kameramanem
realizovat. Nevyhyba se tradi¢nimu snimani celkd, kterymi jsou pak ve stfihu
uvozeny scény a situace, ve kterych se protagonisté nachazeji. Poté se postupné
propracovavaji k bliz&im zab&rlm.ss Fincherova metoda snimani je vétsinou
staticka. Kameru ,z ruky" bychom nasli v kazdém z jeho filmd jenom ve zlomku
ptipadl. Naptiklad ve filmu Sedm se tak stane aZ v zavéru filmu, kde jsou hlavni
postavy na louce ve stietu s antagonistou. Jediny, koho kamera snima staticky je
John Doe, jakozto ten, co ma moc nad situaci. Podobné jako se zabéry z ruky je
to i s detaily. Pokud na néco skutec¢né nechce upozornit, zobrazi to pouze v Sirsi

perspektivé. Nejvyrazn&j$im prvkem, ktery se objevuje ve vétsiné filmu je zpUsob,

31 KNAPP, Laurence F. David Fincher: Interviews (Conversations with Filmmakers Series). Kindle
Edition. Mississippi: University Press of Mississippi, 2004, Introduction. ISBN 978-1-62846-037-7 -
preklad autora.

32 Viz poznamka 31, s. 20.

33 The Vulture Transcript: An In-Depth Chat With David Fincher About The Social Network. Vulture
- Entertainment News - TV, Movies, Music, Books, Theater, Art [online]. Copyright © 2020 Vox
Media, LLC. All rights reserved. [cit. 21.08.2020]. Dostupné Z:
https://www.vulture.com/2010/09/vulture_transcript_david_finch.html

34 Viz pozndmka 31, s. 201.

35 DP/30: The Social Network, editors Angus Wall, Kirk Baxter - YouTube. YouTube [online].
Copyright © 2020 Google LLC [cit. 28.07.2020]. Dostupné Z:
https://www.youtube.com/watch?v=H8KekXAcWIQ

11



jakym snima postavy v pohybu. Kamera sleduje kazdou sebemensi nuanci

a ziskava tak divakovu pozornost.

3.2 Zlutd

Zluta

zelenozldta oranzova

Zlutozelena oranzové Cerveni

zelend éervena

modrozelena fialova

zelenomodra modrofialova

modri

Obr. 1. Rozvrh barev v jejich kruhovém uspofadanisze

Vjem barev je ovlivhovan jednak navaznosti a jednotlivymi prechody, ale také
intenzitou osvétleni. Lidské oko zaostfuje objekty v Ustfedni ¢asti sitnice, kde také
rozpoznava nejpresnéji barvy. V ostatnich ¢astech sitnice vidi pouze skalu od ¢erné
k bilé.37 Jelikoz naSe oko reaguje na zmény, tak se v audiovizudlni tvorbé casto
pracuje s kontrastem barev. Fincher si oblibil zlutou. V nékterych filmech s ni
pracuje plosné (Zodiac, Socidlni sit), v jinych ji vyuzivd napfiklad pro praci
s flashbackovymi sekvencemi (Podivuhodny pripad Benjamina Buttona). lako
kontrast k této barvé pouziva jeji opak - modrou. Ve filmu Zodiac je Zzlutou
zvyraznén vzhled Sedesatych a sedmdesatych let. Dobovou atmosféru kromé
kostym{ a scénografie ¢asto podporuje i teplym osvétlenim. K zobrazeni ¢asového
horizontu v redakci Chronicle pouzije nejprve zZlutou barvu a pro scény odehravajici

se o nékolik let pozdé&ji modrou.

36 HANUS, Karel. Rozvrh barev v jejich kruhovém uspotddani. O barvé. 2. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1976, s. 7. ISBN ISBN 14-323-76.
37 Viz poznamka 36, s. 49-50.
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Ve snimku Muzi, ktefi nenavidi zeny vyuziva téz vyrazného kontrastu modré
a Zluté, které se poji i s nadrodnimi barvami Svédska, tedy mista, kde se film
odehrava. S barevnym kontrastem se setkdme jak ve flashbackovych sekvencich,
které zobrazuji den, kdy zmizela Herrieta, tak pfi vytvareni jasného rozhrani mezi
zimou venku a teplem uvnitf. JelikoZ jsou exteriérové scény ladény do modré, neni
nutné pridavat pri kolorizaci Zlutou barvu v interiérech, protoze v ramci

posloupnosti zab&rl bild barva v nadem mozku automaticky zeZloutne.

3.3 Retrospektiva a paralelni montaz

Jednim ze zésadnich prvkd stfihové skladby Davida Finchera je retrospektiva.
Nékteré jeho filmy zacinaji v budoucnosti a posléze jsou celé odvypravény
v minulém case. Filmem provazi vypravéc, ve zvukové formé voice-overu Ci
ikonogenického hlasu, jako napfiklad ve filmu Klub rvacd. Naopak film Zmizela
sdéluje divakovi Utrzky z minulosti pomoci kratkych flashback(. Svou montazi je
velice komplexni, jelikoz pracuje s nékolika retrospektivnimi rovinami. Vracime se
bud’ k za&atkGm milostného vztahu Nicka a Amy, nebo k jejimu Istivému planovani,
liniemi vyuziva Fincher mezititulkl, kde je asto uveden datum, ¢as i misto, aby
se divak snadno zorientoval. Ty jsou uzity také ve filmech Sedm, Socidlni sit
a Muzi, kteri nenavidi Zeny.

Paralelni montaze Casto vyuziva pro podporeni toku myslenek hlavni postavy.
Ve filmu Socidini sit timto zpUsobem pracuje v programatorské sekvenci
odehravajici se na zacatku snimku. Mark Zuckerberg pracuje ve svém pokoji na
kolejich, kde travi sv{j volny ¢as produktivni praci na své, tehdy je&té nejasné
budoucnosti, zatimco si v kontrastu k nému jeho spoluzaci uzivaji mladi na

vecircich, kde holduji alkoholu a drogam.

3.4 Subjektivizace

Co se tyce prace se zvukovou slozkou, je Fincher velice uvédomély a i zde se
projevuje jeho perfekcionismus. Pokud je na néco kladen diraz, je to subjektivni
pohled. V ném nejéast&ji vyuZiva rdzné formy hlasu nad obrazem, ktery ma

v jednotlivych snimcich mnohdy rtzné dlohy.
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Subjektivizace zvuku je nadfazeny pojem jednotlivym zplsobdm nazirani na
zvuk z pohledu jedince (subjektu). ,Subjektivita mGZe byt chdpana jako konkrétni
pozice nebo urovern v pribéhu, kdy vypravéni je prisouzeno urcité postavé a prijato
nami, jako bychom byli v situaci té postavy."ss NejtypictéjSim prikladem zvukové
subjektivizace je situace, kdy se postava stane obéti dopravni nehody a divak
nasledné slysSi pouze piskani. Lze z toho usoudit napriklad, ze rana byla velice
intenzivni, postava prisla hlasitym narazem o sluch a my jako divaci se ocitame
.V hlavé" protagonisty. Subjektivizace zvuku je Uzce spojovana s obrazem, jelikoz
je Casto vnimana jako odklon od obrazu v néjaké formé stylizace. Ivo Blahass se
vénuje subjektivizaci v kapitole Zamérny rozpor s obrazem. Tento rozpor popisuje
tak, ze se pohybuje mezi ,mirnym nesouladem" az ,pfimym protikladem." Tedy ze
se ,nékteré zvukové parametry, Ci zvuk sam, zamérné neshoduji se zobrazovanou
skutecnosti."4+0 Subjektivizaci ddle vice specifikuje pojmem subjektivniho

nazirani reality, kde divak vnima déj skrz smysly hrdiny.a:

Point of audition

Point of audition (POA) je Cesky ,bod poslechu", tedy bod, ze kterého slySime
zvuk. Uzce souvisi s kamerovymi postupy pfi subjektivizaci, kde se uplatriuje
metoda POV (Point of View) tedy subjektivniho pohledu kamery. Mohli bychom
fici, Ze se jedna o pripad, kde jako divaci vidime presné to, co vidi postava, tedy
sledujeme situaci z jejiho Uhlu pohledu. To ale neplati vzdy, jelikoZz subjektivni
pohled kamery nemusi byt pouze z pozice postavy, ale také zvirete Ci predmétu.
Michel Chion42 poukazuje i na pripad, kdy se POV dosahne pomoci stfihu. Tedy
pokud vidime, Ze postava hledi z okna a nasledné zabér na exteriér skrz okno,
automaticky si to spojime s POV, i kdyz ve skutecnosti to nemusi byt pohled pfimo
drive zobrazené postavy.s3 Otazka je tedy v urceni samotného subjektu.

Chion déli POA na dva vyznamy - prostorovy (spatial) a subjektivni (subjective).

V prvnim prfipadé jsou kladeny otazky: ,Odkud slysim? Z kterého bodu

38 BRANIGAN, Edward. Point of View in the Cinema: A Theory of Narration and Subjectivity in
Classical Film. Berlin: Mouton Publishers, 1984, s. 73. ISBN 90-279-3079-1.

30 BLAHA, Ivo. Zvukovéd dramaturgie audiovizudiniho dila. 3., upr. vyd. V Praze: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni, 2014, s. 35. ISBN 978-80-7331-303-6.

40 Viz poznamka 39.

41 Viz poznamka 39.

42 CHION, Michel a Claudia GORBMAN. Audio-Vision: Sound on Screen. Second English edition.
New York: Columbia University Press, 2019, s. 88. ISBN 9780231185899.

43 Viz poznamka 42.
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reprezentovaného v obraze Ci zvuku?".44 V tom druhém pak: ,Ktera postava,
v dany moment pribéhu, slysi (pravdépodobné) to, co slySim ja?".4«s Edward
Branigan ve své knize rika v podstaté to samé, ale na rozdil od Chiona to nazyva
aural POV (sluchovy subjektivni pohled), kdy slySime vse z pozice postavy, a aural
perception (sluchovy vjem), kdy slySime pouze to, co slySi postava sama.ss
Prikladem by mohla byt napriklad scéna z filmu Hra, kde hlavni postavu zdroguje
spoluorganizatorka projektu. Divak je svédkem celého incidentu a proziva zazitek
spolu s protagonistou. Zvukové atmosféry ustoupily do pozadi, v prvnim planu je
hudba a obcasné ruchy, které jsou spolu s dialogem Zeny obohaceny o vétsi

dozvuk.

Voice-over

Voice-over Ci komentarsz je druh nediegetického mluveného slova vedeného
,had obrazem." Vyuziva se v nékolika formach, mdze mit objektivni i subjektivni
charakter. V prvnim pripadé se Casto vyuziva anonymniho hlasu, ktery interpretuje
dopredu pripraveny text nezaujatym zplsobem. S touto formou mluveného slova
se nejCastéji setkavame v dokumentarnich snimcich naucného charakteru.ss
V pripadé subjektivniho charakteru se pak jedna o opak. ,Spikr" neni anonymni,
ve snimku sdm (né&jakym zplsobem) vystupuje a mize i komunikovat s divadkem.
Casto nese roli vypravéce filmu, nebo sdéluje myslenky jedné ¢&i vice postav jako
vnitfni hlas (monolog). Dfive se ¢asto obohacoval tento zplsob mluveného slova
o umély dozvuk ¢i ozvénu. Dnes je vsSak tento pfistup kazdému divakovi tak
srozumitelny, Ze takovato stylizace neni nutna.4s Vyhodou uziti voice-overového
vypraveni je moznost sdélit divakovi vice informaci v kratkém casovém rozmezi.
Ty by, vypravény klasickou filmovou feci, mohly ¢asto zabrat nékolikandsobné vice
casu. Tato forma je Fincherovi velmi blizkd a vyuziva ji hned ve Ctyrech svych

filmech.

44 CHION, Michel a Claudia GORBMAN. Audio-Vision: Sound on Screen. Second English edition.
New York: Columbia University Press, 2019, s. 89. ISBN 9780231185899.

45 Viz poznamka 44.

46 BRANIGAN, Edward. Point of View in the Cinema: A Theory of Narration and Subjectivity in
Classical Film. Berlin: Mouton Publishers, 1984, str. 94. ISBN 90-279-3079-1.

47 BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizuéiniho dila. 3., upr. vyd. V Praze: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni, 2014, s. 20. ISBN 978-80-7331-303-6.

48 Viz poznamka 47.

49 Viz poznamka 47, s. 19.
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Ikonogenicky hlas

Ikonogenicky hlas se mUZe se vyskytovat jak v diegetické tak nediegetické
formé.so Chions: se o ikonogenice zminuje jesté v kapitole , Textova rec", kde ho
pfirovnava k mezititulkdm v némych filmech, tedy Ze mluvené slovo, které zni
»~nad obrazem" by mohlo fungovat i samo o sobé ve formé textu. Jelikoz textova
Fec lehce potladi dojem audiovizuality, tak je s ni naklddano stfidmé. Casto je tato
forma omezena pouze na néjakou postavu na urcity ¢as.s2 Priklad ikonogenického
hlasu bychom mohli najit ve Fincherové seridlu Domek z karet, kde se hlavni
postava Franka Underwooda primo otoci na kameru a vysvétluje déni ze svého
Ghlu pohledu. Je to dal$i zplsob, jakym vtdhnout divdka do pribéhu a ziskat si jeho

pozornost, jelikoz se pak stava takovou nepritomnou postavou on sam.

Subjektivni ruchy

Stejné jako s mluvenym slovem lze subjektivné pracovat i s ruchy. Subjektivita
je pak vétSinou vnimana z pohledu postavy. Jenom lehkym zvyraznénim néjakého
zvuku lze vytvorit vzpominku na udalost v minulosti, néjakou konkrétni postavu Ci
misto a pozdéji pak s témito zvuky pracovat jako s leitmotivy. Obecnym prikladem
by mohlo byt to, kdyZz postava v détstvi malem utonula v jezere a kdykoli poté
slySi zvuky vody, vraci se ji onen traumaticky zazitek. Také se da metody
subjektivnich ruchd vyuZit pfi zvyraznéni néjaké konkrétni postavy. Ve filmu Klub
rvacd tak tvlrci pracuji s postavou Marly Singer. V Gvodu snimku jsou zvyraznény
jeji kroky, Skrtani zapalovace a paleni cigaret. Je tim zdlraznéno predevsim to,
jak moc na ni Vypravéc upinal pozornost, jelikoz mu zacala vstupovat do jeho
Jreviru" terapeutickych sezeni. Subjektivni ruchy se mohou vazat k tématu filmu,
nebo i mistu, kde se odehrava. V prostfedi osamélého protagonisty Zijiciho
v horach bez modernich technologii mohou byt vyraznéjsi, nezli napriklad
v Newyorské kancelafi pIné lidi a méstského Zivota. Kazdy snimek vyzaduje svUj

individudlni pFistup a je na tvlrcich, jak ho ztvarni.

50 CHION, Michel a Claudia GORBMAN. Audio-Vision: Sound on Screen. Second English edition.
New York: Columbia University Press, 2019, s. 207. ISBN 9780231185899.

51 Viz pozndmka 50, s. 151.

52 Viz poznamka 50.
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4 Subjektivizace ve zvukové dramaturgii

vybranych filmd Davida Finchera

Fincher s Klycem komponuji zvukovou slozku ve vrstvach. Scény formuji tak,
aby divaka vtahli co nejvice do pribéhu, zaujali ho, a navodili mu takovy pocit,
které by zaZival v pozici protagonistl. Pracuji se subjektivizaci a s voice-overem.
Rozhodla jsem se popsat tyto principy na vyraznych pfikladech z nékolika filmQ,
ve kterych je klicovym prvkem zvukové slozky bud’ hlas protagonisty nad obrazem

(jako VO) nebo zajimava zvukova subjektivizace.

4.1 Nespolehlivy vypravéd (Klub rvach)

Klub rvacd je snimek, ktery se zprvu nesetkal s pfiliSnym Gspéchem a byl
oznacovan za faSisticky a agresivni. Zaradila bych ho mezi ty, jez jsou svou
zvukovou stylizaci ze véech Fincherovych filmQ nejvyraznéjsi. Kromé& toho, Ze je
v ném uzito voice-overu, byl také jednim z revoluénich filmd, co se tyée prace
s postsynchronnimi ruchy. Klasické ,punche" (udery), které se bézné v tu dobu
i dnes pouzivaji pfi ak¢nich rvackach, by Sly proti jisté uvéritelnosti filmu a ubiraly
by mu energii a vaseni, kterou film ma. A tak se tvirci v &ele s Renem Klycem
rozhodli, ze vSechny udery a mlaceni nahraji, a to pfimo ve studiu George Lucase.
Zde si nasli suterén, ktery svymi rozméry a konstrukci odpovidal podzemnim
prostordm Klubu rvaél, kde se vétdina rvadek odehrava. Zvukovi designefi
naplnili kutata vladskymi ofechy, aby docilili plisobivého kiupani kosti a kloubd.
N&slednym vrstvenim s dal&imi zvuky jako napf. mlaceni do steakl & zvukafd
samotnych vznikl zvukovy design, ktery dodava rvackam osobity charakter,
surovost a uvéritelnost.ss

Film zacind sekvenci animovanych titulkl, kterd je tvofena zabéry zevnitf
lidského téla. S ubihajicimi jmény se dostaneme z téla ven az na hlaven pistole

v Ustech hlavni postavy - Vypravéce.

53 Punch sound design from Fight Club explained by Ren Klyce - YouTube. YouTube [online].
Copyright © 2020 Google LLC [cit. 18.08.2020]. Dostupné Z:
https://www.youtube.com/watch?v=zVSz-Eogq48&t=89s
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,Lidé se mé porad ptaji, jestli znam Tylera Durdena."

Prvni slova filmu, ve kterych jednak zjistime, ze filmem nas bude provazet
vypravéc, a také v nas vyvolava zvédavost, kdo je onen Tyler Durden, kdyz ho
véichni znaji. Timto na jednu stranu konkrétnim, zaroveri ale tajemnym zplsobem
si Fincher b&hem akénich titulk( doprovazenych hlasitou energickou hudbou ziska
vétsinu divak( v prvnich dvou minutach filmu. Vypravé¢ poté prozradi divakim
(nutno podotknout, Ze v pritomném case), ze v podzemnich prostorach budovy,
ve které se pravé nachazeji, je ukryta naloz vybusnin. Umistili ji tam clenové klubu
Chaos (Mayhemss). Bezejmenny VypravécC prostfednictvim vnitfniho monologu
retrospektivné sdéluje své myslenky, provazi pribéhem, vysvétluje souvislosti

a predstavuje dalSi postavy.

,Sest mésicd jsem nemohl spat.™

Jeho postava trpi poruchou spanku, tudiz se dostava do pozice, kterou jsem si
definovala jako postavu nespolehlivého vypravéce. Na konci snimku dojdeme totiz
k zavéru, ze Vypravécem je Tyler Durden sam. V nékterych scénach je vystavén
dialog primo mezi vnitfnim monologem Vypravéce a jeho diegetickym hlasem. Je
treba Fici, ze se ve filmu neobjevuje pouze jako voice-over ani jako ,standartni®
postava (diegetickd), ale také jako jistéa forma ikonogenického hlasu. V Gvodu
filmu, poté co Tyler fekne Vypraveéci: ,Chci abys mé prastil, jak nejvic umis,"
takzvané ,zamrzne obraz" a zni nediegeticky voice-over Vypravéce: ,Povim vam
néco o Tylerovi Durnenovi." Nasledné uz vsak nevystupuje jako voice-over ani jako
postava ve filmu, ale pravé jako ikonogenicky hlas, kde se divd do kamery

a prezentuje nam osobu Tylera a jeho praci promitace.

4.2 Telefon a dech (Zodiac)

Na rozdil od ostatnich filmd, které jsou sou&asti této kapitoly, se v Zodiacovi
neuplatiuje voice-over ani zadna jind forma hlasu nad obrazem. PriSlo mi ale
zajimavé zamé&fit se na zplsob, jakym sériovy vrah Zodiac komunikuje s redakci
Chronicle a do jisté miry i Sirokou verejnosti (vystupuje v zivém televiznim

vysilani). I tyto formy komunikace jsou vyraznou formou subjektivizace zvuku.

s4 Nazev uveden v originalnim znéni ve filmu.
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,Mluvi kK vam Zodiac."

Prvni dopis obdrzi kancelar Chronicle v San Franciscu. Zodiac v ném piSe, ze je
zodpovédny za vrazdu dvojice z minulych Vdnoc a také za tu, které jsme byli
svédky v uvodu filmu. Vedouci editofi redakce dopis nahlas ¢tou. Zacatek dopisu
mze dokonce divak ¢&ist spolu s nimi. Nezndme jeho jméno, nevime o ném témé¥
nic. Je to tedy naprosto anonymni a objektivni forma, kterou je vrah predstaven.
Soucasti dopisu je i Sifra. Kdyz do redakce prijde druhy dopis, v némz Zodiac
zmifuje vice detaild ohledné druhé vrazdy, uZ neni tfeba, aby ho nékdo &etl, jelikoz
filmové vypravéni umoznilo divakovi byt svédkem vrazdy. Redaktor hodi dopis na
stll se slovy: , Tentokrét ndm prozradil své jméno." Nasleduje detail na dopis, kde
stoji - ,Mluvi k vdm Zodiac." Je to prvni moment, ve kterém se ve filmu objevi
jméno vraha. Divakovi je zde ponechan prostor, aby si jméno precetl sédm na
vlastni o¢i, ¢&imz dojde ke zdlraznéni jména zlo¢ince.

Po dalsi dvojité vrazdé uz zazni i Zodiaclv hlas. Zvukova subjektivizace je zde
komplexnéjsi — pri zabéru na bocCni dvere auta, kde jsou souradnice mista
Zodiacova cinu, je slySet vytaceni telefonu, jako bychom byli spolu s volajicim.
Kdyz vSak clen policejniho oddéleni v Napé zvedne telefon, divak se dostane do
pozice prostfednika mezi policistou a Zodiacem, jelikoz zvukovy charakter obou
hlasl je spektralné pFizplsoben barvé hlasu zné&jiciho z telefonu. Sly$ime zde také
poprvé Zodiaclv prebuzeny dech v telefonu, ktery je zésadni pro zvukovou
dramaturgii tohoto filmu. Vypravéni cilené vytvari vazbu postavy a jejiho dechu,
ktery se takto stava jeho charakteristickym prvkem. Tuto zvukovou linii zavrsuje
scéna, ve které karikaturistovi Graysmithovi zavold sdm vrah domd. Nic nefekne,
ale slySime pouze jeho zkresleny dech. Karikaturista si uvédomi, Ze Zodiac je
o krok pred nim a sleduje jeho praci. Nasel misto jeho bydlisté a Graysmith je i se

svym synem v ohrozeni.

4.3 Vzpominky (Podivuhodny pripad Benjamina
Buttona)

Podivuhodny pripad Benjamina Buttona je film, jenZz se z Fincherovy tvorby

vymyka svym Zzanrem, jimz je fiktivni drama. Ve filmu se objevuje vice forem
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zvukové subjektivizace. Metoda, se kterou se zde pracuje je opét retrospektivni
vypravéni s vyuzitim voice-overu, ale jinym zplsobem neZ v Klubu rvaca.

Film zacina roztmivackou z Cerné za zvuku kardiografu, ke kterému se posléze
prida i tézké dychani. Divaka ihned uvede do prostredi nemocni¢niho pokoje. Prvni
zabér je na starou pani - Daisy, se kterou se nam spoji i onen dech. Pipani
kardiografu se brzy ztisi, jelikoz situace byla zvukové navozena a neni tedy
dllezité, aby byl stdle vyrazny. Divak se tedy m{zZe soustfedit na dialog mezi Daisy
a jeji dcerou Caroline.

Uvodni scéna je vyraznd predevéim zvukovymi mdstky, ve kterych jsou
vytvoreny volné prechody mezi soucasnosti a nahodilymi vzpominkami. Napfiklad
skrze houkani vlaku se vypravéni prenese do retrospektivy a za hfméni hromu se
vrati zpét. V prechodech je zvukova dramaturgie velice subjektivizovana
a omezuje se pouze na ty nejduilezit&jsi ruchy a voice-over, ve kterém Daisy
vypravi pribéh. Tento postup je velice funkcni, jelikoZz pracuje s kontrastem
k nasledujicimu vypravéni Benjamina, kdy je jeho pfibéh do detailu popsan
v deniku. Daisyno vypravéni v retrospektivé je pouze utrzkovité, jelikoz lezi na
smrtelné posteli a z poslednich sil vzpomina na své zazitky, aby nemusela myslet

na utrpeni a bolest.

~Moje jméno je Benjamin."

Vyrazny prvek, ktery se ve filmu objevuje, je voice-over, kterym je uvedena
hlavni linie filmu o zivoté Benjamina Buttona. Divdk se do ni dostava skrze
Carolinino ¢teni Benjaminova deniku. Jeji vypraveéni se prolne s jeho hlasem, kdyz
precte vétu: ,Moje jméno je Benjamin." V tento moment vznikne okamzitd vazba
mezi jménem a hlasem.

Charakter mluveného slova je neutralni. Benjaminlv hlas povétinou neni nijak
zvlast citové zabarveny a je omezen na obsahovou stranku. Snimek ma témér tfi

hodiny a pritomnost voice-overu zde znacné zrychluje filmové vypravéni.
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4.4 Myslenky v Cislech (Socialni sit)
,Budeme hackovat."

Ve snimku Socialni sit se jako forma zvukové subjektivizace opét vyskytuje
voice-over, ktery vsak tentokrat neni soucasti celého snimku, ale vyskytuje se
pouze v expozici filmu, v takzvané ,hackerské" scéné. Mark zde béhem par hodin
v opilosti naprogramuje webovou aplikaci Facemash, kterou pozdéji rozesle svym
spoluzakim. Odkaz se dostane b&hem dvou hodin ke dvaadvaceti tisicim lidi
a ,shodi" tak harvardsky server.

Voice-over zde ma funkci vnitfniho hlasu, skrze ktery Mark sdéluje své myslenky
a pocity a soucasné je pise na svij blog. Jako divaci se tedy nedozvime nic, co by
se nedozvédély ani dalSi postavy snimku, jelikoz Mark vsSe publikuje verejné.
Zaroven situaci sledujeme skrze subjekt hlavni postavy samotné. Zvuky okolniho
svéta kampusového pokoje jsou potlaceny, tedy neslySime, co frikaji ostatni
postavy, pokud na né Mark neupte pozornost. Je tim podpoFfena jeho nadprimérna
inteligence a schopnost délat vice véci zaroven. Ve stejny c¢as bloguje o svém
cerstvém rozchodu, bavi se s kamarady a pfi tom popiji. Voice-over e zde vyuzit
proto, aby se urychlilo filmové vypravéni dané scény. Zaroven také ,ulevuje
divakovi“, jelikoz by si v opacném pripadé musel vSe precist z obrazovky sam.
Scéna by byla pfilis dlouha a neméla by vyzadovany spad a energii.

Funkéni je i hudba, ktera ma digitalni charakter jedni¢ek a nul a obsahuje
hudebni motivy pripominajici melodie pocitacovych her z devadesatych let.
Soucasti této scény je i paralelni stfihova skladba, ve které je zachycen vecirek
studentského klubu Phoenix a zarover Marklv osobni ,hackovaci veé&irek™ v jeho
pokoji.

Tento film je také ze zvukového hlediska slavny pro své reseni hlasitych scén.
Té uvodni, ve které je veden rozhovor mezi Markem a Ericou, ale predevsim
obchodni schiizky Marka a Seana Parkera. V prvni verzi mixu pracovali tvlrci se
scénou tradiénim zplsobem. Ocitneme se na veéirku v klubu, hudba buraci
a v momenté, kdy prijde na fadu dialog, se hudba ztisi, abychom snadno rozuméli
mluvenému slovu. Fincher chtél ale vytvorit pro divaky pocit toho, Zze jsou na
vecirku spolu s protagonisty. Klyce a jeho tym nakonec pracovali velice jemné a pfi

kazdém dechu hudbu nepatrné pridavali na hlasitosti, aby zachovali realisti¢nost,
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kterou Fincher vyZzadoval. ss Ve findlni verzi této scény je dialog na hrané
srozumitelnosti, ale domnivdm se, Ze to vede divdaka k jesté vétsi pozornosti

a soustfed&nosti neZ plvodni verze mixu.

4.5 Denik vs. realita (Zmizeld)

Poslednim filmem Fincherovy tvorby a zaroven i této kapitoly je snimek Zmizela.
Jedna se o mysteridzni psychologické drama. V dile zazni obou hlavnich postav -

Amy i Nicka.

,Kdyz pFemyslim o své zené, myslim vzdy na jeji hlavu.
Predstavuji si, jak rozbijim jeji krasnou lebku, probiram se jejim
mozkem a snazim se najit odpovédi na zakladni otazky kazdého

manzelstvi. Na co myslis? Jak se citis?

Co jsme si to udélali?"

Témito slovy film zacina. Divak si ihned propoji autora voice-overu s rukou muze
hladiciho Zenu po temeni hlavy spiSe chladnym a nemilujicim zplsobem. Hlavni
hrdina je pfedstaven nejdfive skrze svij hlas, coz dava prostor nasi pfedstavivosti
a chuti dozv&dét se vice souvislosti. Tvlrci si tak b&em prvnich tficeti sekund
ziskaji divakovu pozornost.

Zpracovani voice-overu je Cisté a technicky perfektni. Je téZz obohacené
o reverb, ¢imz ziskava jisty pocit zasnénosti. V porovnani s nim je voice-over Amy
bez pridaného efektu, ¢imz je jednak odliSen od Nickova Uvodniho slova a také

vytvafi dojem, ze Amy bude hlavnim ddlezit&j$im vypravé&éem filmu.

,Jsem strasné blaznivé stastna. Poznala jsem kluka. Skvélyho,

milyho, nadhernyho kluka s krasnym zadkem."

s5s Oscars 2011: Crystal-Clear Conversation Amid the Pounding Music - The New York Times. 301

Moved Permanently [online]. Dostupné z:
https://carpetbagger.blogs.nytimes.com/2011/02/16/crystal-clear-conversation-amid-the-

pounding-music/
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Amy ve svém voice-overu ¢te divakovi sv(j denik. Sly$ime ji vypravét
o zacatcich jejich vztahu s Nickem. Popisuje okolnosti toho, jak a kde se poznali,
kdy ji Nick pozadal o ruku, jaké byly jejich zacatky v manzelstvi a kdy se
prestéhovali do domu v Missouri.

Laskyplny vztah vsSak prestal fungovat a byt idylickym. Amy zac¢ne s popisem
toho, jak ji Nick jiz nevénuje tolik pozornosti a nema zajem o sex. Nakonec dojde

i na nasili. Nick do Amy stréi béhem hadky a Amy upadne.

~Nevydésilo mé, Ze do mé strcil. Vydésilo mé, jak moc mi chtél
ublizit vic. Vydésilo mé to, kdyz jsem si uvédomila, Ze se bojim

svého vlastniho manzela."

Ve scéné navazujici na tento voice-over vysSetrovatelé zjisti, ze si Amy dokonce
potidila pistoli. VSechno tedy naznaduje tomu, Ze se skute¢né bala o sv{j Zivot
a Zila ve strachu nékolik mésicQ pred svym zmizenim. To si také napsala do svého

deniku. Vyvstava ale otdzka - mlzeme Amy skutecné véFit?

,Jsem mnohem stastnéjsi ted, kdyz jsem mrtva."

Jednd se opét o princip nespolehlivého vypravéce, jenze tentokrat je to
odhaleno az v poloviné filmu. Voice-over je zde uZit predevéim z ddvodu vedeni
divaka se zamérem, aby ho zmatl. Podporuje Amyin strach z Nicka a tim indikuje

pocit toho, ze on je tim, kdo je zodpovédny za jeji zmizeni.
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5 Zaver

V této bakalarské praci jsem se pokusila predstavit vztah reziséra Davida
Finchera k filmové tvorbé obecné a predevsim k jeji zvukové slozce. Zminila jsem
dulezité profesiondly z dalSich obory, ktefi se spolupodileli na vicero jeho snimcich.
Ve struénych profilech jsem predstavila vSechny rezisérovy filmy, abych tim
poukdazala na rozmanitost jeho tvorby. Popsala jsem zplsob, jakym pracuje
s kamerou a se zlutym tonovanim nejen ve scénografii, ale predevsim v barevnych
korekcich. Uvedla jsem nékteré vyrazné prvky filmové reci, které se zdaji byt
klicové pro jeho styl. Jedna se predevSim o paralelni montdz a retrospektivni
vypraveni, coz jsou principy, které ¢asto vyuziva ve svych filmech. Definovala jsem
hlavni prostfedky subjektivizace v obecné zvukové dramaturgii a ty jsem pozdé&ji
aplikovala na vybranych ptikladech z nékolika Fincherovych snimkd. Ukazky jsem
volila na zakladé toho, zdali obsahovaly voice-over nebo néjaky dalSi vyraznéjsi
prvek subjektivizace zvuku. Dosla jsem k tomu, Zze Fincher nepracuje s voice-
overem prvoplanové, ale pouziva ho jako funkéni prvek zvukové dramaturgie.
V kazdé ze mnou vybranych ukazek zastava voice-over jinou funkci, ale vzdy
napomaha zrychleni filmového vypravéni. Subjektivizaci vyuziva proto, aby posilil
divdkovo ztotoznéni s prib&hem filmu. Dostal ho do jednotlivych scén zplsobem,
jako by tam byl spolu s protagonisty. Fincher si oblibil divacky popularni Zanry jako
je detektivni & mysteridzni drama. VyuZivad klasickych principd filmové tedi
k vytvoreni funkéniho moderniho dila, perfektné zpracované i v téch nejmensich

detailech.
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