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Abstrakt

Cilem této bakalarské prace je zjisténi a interpretace pric¢in absence profese music
supervisor (hudebni supervizor) v &eském filmovém a televiznim prdmyslu s
vyuzitim metody kvalitativniho vyzkumu. Ze Sirokého spektra tuzemské
audiovizualni tvorby se prace soustiedi na soucasnou hranou filmovou a televizni
tvorbu. Jadrem prace je interpretace dvaadvaceti vlastnich rozhovord s
relevantnimi filmovymi, hudebnimi a autorskopravnimi profesionaly, ktefi pUsobi
v Ceské republice. Vysledkem tohoto vyzkumu je: kategorizace nékolika
specifickych narativli vysvétlujicich dosavadni nepfitomnost tohoto oboru v Ceské
republice, popsani, jakymi jinymi profesemi je v praxi funkce hudebniho
supervizora nahrazena, a také nastin podoby budouciho vyvoje. Poznatky jsou
zasazené do mezinarodniho kontextu s uzitim zahrani¢ni odborné literatury a
publikovanych rozhovord s hudebnimi supervizory.

Klicova slova: filmova hudba, hudebni supervize, hudebni supervizor, hudebni
dramaturgie, televizni serialy, kvalitativni vyzkum, autorské pravo, synchronizace,
licence, konvergence

Abstract

The aim of this bachelor thesis is to determine and analyze the causes of the
absence of the music supervisor profession in the Czech film and TV industry using
the qualitative research method. From the wide range of domestic audiovisual
production, the thesis is focused on the current live-action feature films and
television series. The core of the work is the critical analysis of twenty-two
interviews, conducted with relevant film, music, and copyright professionals. The
result of this research is: the categorization of several specific narratives explaining
the present absence of this field in the Czech Republic, a description of how other
professions replace the function of the music supervisor in practice, as well as an
estimation of the form of the future development of the issue. The findings are set
in an international context with the use of foreign academic literature and
published interviews with music supervisors.

Key words: film score, soundtrack, music supervision, music supervisor, music
editor, TV series, qualitative research, copyright, syncing, licensing, convergence
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Uvod

Music supervision je nazev profese, ktera v Ceské audiovizualni tvorbé neexistuje.
Priblizné od 80. letech 20. stoleti nicméné music supervisor pusobi ve Stabech v USA
a pozdéji se uplatriuje i v dalSich statech. Zakladni charakteristikou tohoto povolani je
kombinace tvurich a realizaCnich kompetenci: nevénuje se pouze hudebni
dramaturgii dila, ale manipuluje i s rozpoctem na hudbu a zajiStuje vypofadani licenci.

Zamérem predkladané bakalarské prace je pomoci metody kvalitativniho
vyzkumu interpretovat duvody a kontext absence povolani music supervisor v ¢eském
filmovém a televiznim svété. Prace se ze Sirokého spektra audiovizualni tvorby
soustfedi na sou€asné Ceské hrané filmy a vicedilné televizni projekty. Cilem vyzkumu
neni analyzovat tato dila tradi¢né jako text, nybrz jde primarné o studii kontextu daného
tématu.’

Patefi prace je interpretace dvaadvaceti vilastnich rozhovoru, pfiemz je zde
uplatnéna metoda chapajiciho rozhovoru francouzského sociologa Jean-Clauda
Kaufmanna.? Principem této varianty kvalitativnino vyzkumu je definovani tezi az na
zakladé materialu osobné ziskaného v terénu“. Zaroven je kazdy rozhovor urcitym
zpusobem ,Sity na miru“ konkrétnimu respondentovi a kladené otazky mohou byt
doplfiované i podle prubéhu samotného rozhovoru. Zamérem je hlubSi pochopeni
zvolené problematiky.

Vybér respondentll vychazi ze sou€asného tradiCniho uplatnéni music
supervision v zahranici: jde pfedevsim o profesionaly vénujici se vedle filmu i serialové
tvorbé. Zrezisérl byli dotazovani Marek Najbrt, Jan PruSinovsky a Marek Najbrt.
Pocgetnou skupinu respondentl tvofi rovnéz zjednoduSené feCeno skladatelé: Karel
Havli¢ek, Petr Ostrouchov, Jan P. Muchow a Martin Klusak. DalSi kategorii pfedstavuji
producenti: Jan Bilek, Tereza Polachova, Michal Reitler a Patrik Wagner. Problematika
licenci byla konzultovana jednak se zastupci kolektivnich spravctd OSA (Jakub Dufek,

llona Pastriiakova, Ondfej Kacer) a INTERGRAM (Tereza Landova), ale i s Tomasem

'V tomto ohledu prace navazuje na ¢lanky:

Natalie Lewandowski. ,Understanding Creative Roles in Entertainment: The Music Supervisor as Case
Study”. Continuum: Journal of Media & Cultural Studies. 2010, 24.6, s. 866.

Bethany Klein — Leslie Meier. ,In Sync? Music Supervisors, Music Placement Practices, and Industrial
Change”. In: M. Mera — R. Sadoff — B. Winters (eds.). The Routledge Companion to Screen Music and
Sound, New York: Routledge, 2017, s. 283.

2 Jean-Claude Kaufmann. Chépajici rozhovor. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2010.



Roubikem z pravniho oddéleni CT a s jiz jmenovanym Petrem Ostrouchovem. Kromé
zminénych skupin byli k rozhovoru osloveni dalsi velmi relevantni hudebni a filmovi
profesionalové: Filip Malasek, Michal Pekarek, Pavel Rejholec, Alexandr Smutny a
Steve Walsh. Podrobny vycet vSech respondentd a konzultantl je v zavéru prace
(Soupis provedenych rozhovord a konzultaci). V textu jsou po prvnim vyskytu
opakované citace danych respondentl uvedené zkracené dle vzoru ,Pfijmeni.”
v poznamce pod Carou. Je nezbytné zminit, Ze citované vyroky byly pro potieby
akademickeého textu pfevedeny do spisovné Cestiny.

Vysledna struktura péti kapitol ma hlavné umoznovat mezioborovou diskuzi
vramci odhalenych podtémat. Uvodni kapitola kromé& zhodnoceni stavu badani
predstavuje profesi music supervision jako takovou. Tvofi tak teoreticky zaklad, ke
kteremu se vztahuje zbytek prace, jenz je zalozeny v prvni fadé na provedenych

rozhovorech s ¢eskymi filmovymi a hudebnimi profesionaly.



1. Music supervision jako téma a termin

1.1 Stav badani o tématu

Music supervision neni v Ceském prostfedi zauzivany pojem. V titulcich tuzemského
filmu nebo televizni produkce tuto pozici zpravidla nenajdeme a je v praxi suplovana
jinymi zavedenymi profesemi (viz kapitola 2. Cim je v Cesku nahrazena hudebni
supervize).

Ceské kvalifikadni prace ani odborna literatura zaméfena na audiovizualni
tvorbu této profesi v podstaté nevénuji pozornost. Pokud se v nich hovofi o
samostatném autorovi hudebni koncepce audiovizualniho dila, jsou zminéni nejCastéji
hudebni skladatel,® hudebni dramaturg® nebo hudebni rezisér.® Jan Sléska ve své
diplomové praci zminuje, Ze ,zvukové rezijni stranku hudebni slozky AV dila by mély
zastitovat tyto profese: music mixer, music editor a music supervisor“®a nasledné
velmi struéné popisuje jejich funkce. V dalSich kapitolach, které srovnavaji fungovani
§tabu v zemich s ekonomicky rozvinutou kinematografii“’ s ,postupem zvukové tvorby
v ¢eskych podminkach®,® a ani ve zbytku prace se k terminu music supervisor jiz
nevraci. lvo Blaha rovnéz v kapitole Zvukova slozZka a jeji tvdrci jednou zminuje termin
music supervisor v ramci soupisu profesi uvedenych vétou ,Na vyrobé celovecerniho
hraného filmu produkovaného v USA se obvykle podili fada jednotlivych zvukovych
specializaci“.®

O druhé, realiza¢ni slozce prace hudebniho supervizora (licencovani skladeb a
nakladani s rozpoétem na hudbu) nehovoii zadny z 8eskych autord. V Ceské republice
v nedavné dobé vznikla Asociace dramaturgti v audiovizi,’? ktera ma i sekci Hudebni
dramaturgie & dramaturgie komponované hudby, jejimz garantem je jeden
zrespondentll této prace, Alexandr Smutny. Nicméné zminéna asociace zatim

nezahajila svou publikacni ¢innost.

3 Tomas Vondrasek. Zvukova postprodukce se zaméienim na filmovou a televizni tvorbu. Diplomova
prace. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Filmova a televizni fakulta, 2006, s. 10.

4 Ivo Blaha. Zvukova dramaturgie audiovizualniho dila. 3., upr. vyd. Praha: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2014, s. 11.

5 Josef Tuka. Vyuziti hudby ve filmovém pribéhu. Diplomova prace. Praha: Akademie muzickych
uméni v Praze, Filmova a televizni fakulta, 2011, s. 47.

6 Jan Sléska. Tymové spoluprace pfi zvukové postprodukci audiovizualniho dila. Diplomova préace.
Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2013, s. 25.

7" Tamtéz, s. 32.

8 Tamtéz, s. 35.

% I. Blaha. Zvukova dramaturgie audiovizualniho dila, s. 14—15.

0 ADA — Asociace dramaturgti v audiovizi [online]. 2018 [cit. 17. 7. 2020]. Dostupné z:
https://asociacedramaturgu.cz.
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Oproti tomu v zahrani¢ni literatufe je mozné najit nékolik publikaci, ¢lanku a
kvalifikaCnich praci, které se vénuji hudebni supervizi jako takové. Pokud hovofime o
odbornych textech, jde zpravidla o prace vénujici se hudebni supervizi v USA. Jednu
z mala vyjimek tvofi akademicka Cinnost Natalie Lewandowski, ktera se tématu vénuje
v prostiedi australské a novozélandské audiovizualni tvorby.' Co se ty¢e evropského
kontextu, je dostupna literatura zejména pramenného charakteru: jde pfedevSim o
rozhovory se supervizory a kratSi ¢lanky na webovych strankach typu UK & European
Guild of Music Supervisors'? nebo Synchtank'®. V tomto ohledu je tato bakalarska

prace prikopnickym pocinem.

1.2 Music supervision v zahrani€ni praxi
Funkci profese nazyvané music supervisor Ize popsat jednak na zakladé definici
v zahrani¢nich odbornych textech a zaroven s pomoci citaci z rozhovorl s konkrétnimi
music supervisory plisobicimi v konkrétnich zemich a teritoriich.'* Zasadni a zakladni
charakteristikou profese, k niz se tato prace neustale vztahuje, je kombinace
kreativnich a realiza¢nich schopnosti: ,As one part legal advisor (with an emphasis on
music copyright and clearances), one part script analyst, one part music fan, and one
part broker, a quality music supervisor must be able to wear all four hats, and
sometimes two or more simultaneously.“'®

Profese jako takova vznikla v 80. letech v USA, po tom, co doSlo k proméné

pristupu k filmovym soundtrackiim a za€aly se hojné pouzivat archivni skladby:

""'N. Lewandowski. ,Understanding Creative Roles in Entertainment: The Music Supervisor as Case
Study”.

Natalie Lewandowski. Behind the sounds: The Evolution of Film Soundtrack Roles in Australia and
New Zealand. Doctoral Thesis. Sydney: Macquarie University, 2014.

2 The UK & European Guild of Music Supervisors [online]. 2020 [cit. 18. 7. 2020]. Dostupné z:
https://www.guildofmusicsupervisors.co.uk.

13 Synchtank: Synchblog [online]. 2020 [cit. 19. 7. 2020]. Dostupné z:
https://www.synchtank.com/blog/.

4 Napf. rozhovor s némeckou supervizorkou Milenou Fessmann (spole¢nost Cinesong): ,Spotlight on
the German Sync Market with Milena Fessmann*® [online]. Synchtank. 7. 8. 2015 [cit. 19. 7. 2020].
Dostupné z: https://www.synchtank.com/blog/spotlight-on-the-german-sync-market-with-milena-
fessmann/.

Dale interview se zastupci francouzské spole¢nosti My Melody, viz ,Spotlight: An Insight into the
French Sync Industry” [online]. Guild of Music Supervisors: Guild Blog. 17. 8. 2017 [cit. 19. 7. 2020].
Dostupné z: https://www.guildofmusicsupervisors.co.uk/spotlight-an-insight-into-the-french-sync-
industry/.

' Tim Anderson. ,From Background Music to Above-the-Line Actor: The Rise of the Music Supervisor
in Converging Televisual Environments”. Journal of Popular Music Studies. 2013, Vol. 25, Issue 3, s.
380.
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»The ftraditional Hollywood movie score, circa 1930-70, consisted of many minutes of
instrumental music, together with one or two songs. Over the years, it became apparent
that if a movie included a hit song, this would serve the function of including more people
to see the movie, and in turn the movie would cause people to purchase the recording of
the song. The studios began to realize that if they could include a dozen important songs
in a movie, they could reduce the need for instrumental music, and they would be able to
attract a younger audience to see their films. The use of multiple songs did not necessarily
save money, because there was a trade-off between paying for synchronization rights for
a dozen songs, against using a large orchestra and having to pay musicians’ union rates
for playing. However, songs were a more predictable commodity, because when new
instrumental music was commissioned, the director and producer were never entirely sure
what they would be getting. Since the songs were usually taken from existing recordings,
they could be played against picture while the movie was being produced. To meet this
emerging new need for selecting and licensing songs, producers and directors sought the

services of a sophisticated executive with broad song expertise: the music supervisor.”®

V 90. letech a zejména na zacatku noveho tisicileti doslo k vyvoji aplikace a celkového

vhimani této profese, coz souviselo hlavné s proménou hudebniho primyslu v éfe

digitalni distribuce a s obecnou demokratizaci a vzrastajici konvergenci'” uméni:

»The role of the music supervisor has been tested and cemented by changes to the music
placement environment in the twenty-first century. With music supervision no longer tied
primarily to film and music licensing now viewed as a critical revenue stream for all levels
and types of music makers and companies, the role itself involves a wider range of activities
and greater number of variations than ever before. The pairing of pre-existing popular
music with audiovisual media is woven into activities across the cultural industries, and
music supervisors, accordingly, occupy key positions in cultural production. [...] Music
supervisors have proven their value beyond film as popular music has taken on greater

importance across screen media, including television, advertising, and gaming. “'8

Nejenze se tedy od té doby uplatni music supervisor ve velmi Sirokém spektru

audiovizualni tvorby, od filmu, televizni produkce, pfes pocitacové hry, reklamy az po

nova média, ale zaroven je toto povolani esencialni pro popularizaci hudebnich

interpretll, ¢ehoz si v§ima nékolik odbornych texta.

16 Ron Sobel — Dick Weissman. Music Publishing: The Roadmap to Royalties. New York: Routledge,

2008,

7 Henry Jenkins. Convergence Culture: Where Old and New Media Collide. New York: NYU Press,

2006.

s. 98.

'8 B. Klein — L. Meier. ,In Sync? Music Supervisors, Music Placement Practices, and Industrial
Change®“.

'® Napf. monografie: Tim Anderson. Popular Music in a Digital Music Economy: Practices, Problems
and Solutions for an Emerging Service Industry. New York: Routledge, 2014.
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V monografii Music Supervision jeji autofi jeSté pfipominaji ulohu music supervisora
jako diplomata mezi rezisérem/producentem a skladatelem:

~Sometimes the music supervisor is brought in at the beginning of a project and has the

opportunity to work with the director as the film or show is being shot, providing input at

every step of the way. The music supervisor can also be the connection between the
production staff of the project and the composer of the score, given that producers and
directors often know what kind of music they want but may not have the musical knowledge

to articulate their ideas to the composer. [...] In fact, a great deal of what the music

supervisor does is practice the fine art of diplomacy. Very often on creative teams there

are conflicting egos, and the music supervisor must continuously be the mediator. Every

project also has a different pecking order.” 2°

V souhrnu tedy miazeme Fict, ze sou€asny music supervisor dohlizi na hudebni
stranku audiovizualniho dila rozli¢nych forem (Casto se pravé nevénuje pouze jedné
formé). Pracuje s rozpo¢tem na hudbu (bud jeho vysi sam navrhuje, anebo je mu
pridélen), hleda a navrhuje archivni skladby, zajiStuje ziskani licenci (neni nutné vzdy
Clovékem, ktery pfimo zajiStuje ,clearing®, nicméné v takovém pfipadé k tomuto ucelu
nékoho najima), podili se na vybéru a angazovani skladatele a jedna a vyjednava
s osobami z hudebniho a filmového svéta: s vydavateli, reziséry, producenty, stfihaci,
sound designery, interprety, hudebnimi autory apod. Podil kreativni a realizacni Casti
se liSi projekt od projektu, supervizor od supervizora. Je nezbytné zminit, ze existuji
dvé pfidruzené profese, které v nékterych pripadech s music supervision splyvaiji:
music stylist a music research consultant.

Music supervisofi se rekrutuji ze znacné pestré palety profesi: z hudebnikd, DJU,
hudebnich agentl, vydavatell, producentl, novinafl, sound designeru a dalSich.
V soucCasnosti je vzasadé mozné byt bud nezavislym samostatnym music
supervisorem, anebo byt zaméstnancem spoleénosti — at' uz v ,hudebnim oddéleni”
korporace, ve firmé zajistujici primarné licencovani, v supervizorské spolecnosti, ktera

muze byt zaroven hudebnim vydavatelstvim, apod.

Nebo rovnéz Clanky:

Bethany Klein. ,,The New Radio’: Music Licensing as a Response to Industry Woe*. Media, Culture &
Society. 2008, 30(4), s. 463—478.

B. Klein — L. Meier. ,In Sync? Music Supervisors, Music Placement Practices, and Industrial Change*.
T. Anderson, ,From Background Music to Above-the-Line Actor: The Rise of the Music Supervisor in
Converging Televisual Environments”.

20 Ramsey Adams — David Hnatiuk — David Weiss. Music Supervision: The complete guide to
Selecting Music for Movies, TV, Games & New Media. New York: Schirmer Trade Books, 2005,

s. 27-28.
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Po celém svété, vCetné Evropy, se kazdorocné konaji akce a konference vénujici
se této problematice: kupfikladu SyncSummit, The Billboard/Hollywood Reporter Film
and TV Music Conference, Reeperbahn Festival, Soundtrack Cologne, Berlin Music
Week a dalSi. Supervisofi se sdruzuji ve spolcich jako jsou Guild of Music
Supervisors®' a UK & European Guild of Music Supervisors®?. V roce 2017 byla mezi
kategorie vSeobecné znamého televizniho ocenéni Emmy zafazena i Primetime Emmy
Award for Outstanding Music Supervision. 2> Tomuto oboru je v&novana pozornost i
ve vzdélavacich institucich, napfiklad na New York University existuji predméty?

zamérené na tuto profesi.

1.3 Problematika terminologie v c¢eském kontextu

Blahova skripta Zvukova dramaturgie audiovizualniho dila prfekladaji termin music
supervizor jako ,dohled nad hudebni sloZkou, hudebni dramaturg“.?® | kdyz v eském
prostfedi neni uzivany Cesky doslovny pfeklad ,hudebni supervize/supervizor®, je
v této praci uplathovan zejména pro zddraznéni rozdilu mezi primarné tvuréim
vytvarenim hudebni koncepce v ramci hudebni dramaturgie, jak ji chape Blaha,? a
propojenim kreativni a realiza¢ni Cinnosti v osobé& hudebniho supervizora. Je tfeba
pfipomenout, Ze se prace nezabyva pfibuznou profesi music editora, s niz je v Cesku

obcas hudebni supervizor chybné& zaménovan.?’

1.4 Povédomi o profesi mezi Ceskymi profesionaly
Osloveni respondenti byli v Uvodni €asti rozhovoru pozadani, aby vlastnimi slovy

definovali napli prace music supervizora. Obecné Ize fici, Ze nejrozsahlejsi povédomi

21 Guild of Music Supervisors [online]. 2020 [cit. 18. 7. 2020]. Dostupné z:
https://www.guildofmusicsupervisors.com.

22 The UK & European Guild of Music Supervisors [online]. 2020 [cit. 18. 7. 2020]. Dostupné z:
https://www.guildofmusicsupervisors.co.uk.

23 Two New Categories and Rules Modifications* [online]. Television Academy. 24. 2. 2017 [cit. 19. 7.
2020]. Dostupné z: https://www.emmys.com/news/awards-news/awards-170224.

24 Sylabus konkrétniho pfedmétu z loriského roku na NYU:

»,NYU Los Angeles Music Licensing Lab: Music Supervision for Motion Pictures® [online]. 2019 [cit. 21.
7. 2020]. Dostupné z:
https://www.nyu.edu/content/dam/nyu/globalPrgms/documents/LosAngeles/Accessible_Syllabi_sampl
es/Syl LA REMU-UT9241LA1_Greenberg_Fall2019%20(1).pdf.

25|, Blaha. Zvukova dramaturgie audiovizualniho dila, s. 15.

26 |, Blaha. Zvukova dramaturgie audiovizualniho dila, s. 64-92.

27 Této profesi se ve své bakalarské praci vénuje absolventka Katedry zvukové tvorby FAMU Eliska
Blauberova:

Eliska Blauberova. Music editor v Cechach... a na Marsu: Perspektiva role music editora v deském
prostredi s pfikladem na realizaci filmu Mars. Bakalafska prace. Praha: Akademie muzickych uméni
v Praze, Filmova a televizni fakulta, 2018.
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o této profesi maji lidé z hudebni i zvukové branze: Pavel Rejholec se s ni setkal v
zahraniénich $tabech,?® Michal Pekarek?® a Jan P. Muchow?®° byli obeznameni s
moznymi Ukoly supervizora, Marek Blaha znal toto povolani zprostfedkované.3! Vedle
nich jesté stfiha¢ Filip Malasek® disponuje nadstandardni znalosti problematiky, a
dokonce s nékolika zahrani€nimi hudebnimi supervizory v ramci své prace
prilezitostné komunikuje. 33 Reziséfi, producenti ¢i zaméstnanci OSA bud profesi
neznaji, anebo si ji spojuji pouze s hudebni dramaturgii, a ne pak uz s realizacni
rovinou profese.

Obdobny dojem vyjadfil v rozhovoru i Malasek, kdyz konstatoval, ze ,u nas na
to neexistuje Zadna polozka, Ze to neni prosté obor, v podstaté to nikdo nezna, ani ti
starsi reziséfi”.®* Tradiénim modelem v ¢eském filmovém kontextu je totiZz spoluprace
reziséra a skladatele, ktery sice ve vysledku Casto supluje i pozici hudebniho
dramaturga archivni hudby, ale zfidka kdy je tak nazyvan (vice viz kapitola 2. Cim je v
Cesku nahrazena hudebni supervize). Kvali tomu se mlzou tvarci a dalsi
profesionalové s timto povolanim setkat pouze v ramci mezinarodni spoluprace nebo
napfiklad v titulcich zahrani¢niho filmu.

Castou asociaci respondentd s hudebni supervizi byva hudebni dramaturg &i
hudebni rezZisér pusobici v televizich. Ti se v8ak zpravidla vénuji jiné, nez hrané tvorbé:
pofadlm, které nejsou pfedmétem této prace. Pouze Najbrt zmifiuje konkrétni osobni
zkusenost s hudebni dramaturgyni u svého serialu Svét pod hlavou:3°

»S hudebni dramaturgii jsem se setkal u néjakych pofad(l anebo v situaci, kdyz jsme
potfebovali pomoct i z hlediska autorskopravniho. [...] Na Svété pod hlavou jsme méli
hudebni dramaturgyni. Ona nam pomahala; tam tfeba doslo k tomu, Ze pro uvedeni v
zahrani€i se musely vyménit hudby. [...] TakZze jsme museli nahradit néjakého Michala
Davida za néco neutralné podobné blbého, ale na co ma televize prava. Ta pani nam pravé
vytipovala véci, ktery byly asi v bance té televize a tim jsme to tak jako vycpali. [...] Zlstala

tam jen titulni pisen ,V stinu kapradiny‘.”3¢

2 Rozhovor s Pavlem Rejholcem (sound designer, feditel a majitel spole¢nosti Soundsquare, vedouci
Katedry zvukové tvorby FAMU). Praha 26. 6. 2020.

2% Rozhovor s Michalem Pekarkem (mistr zvuku, hudebni producent). Praha 27. 6. 2020.

30 Rozhovor s Janem P. Muchowem (skladatel, hudebni producent, hudebnik). Praha 25. 6. 2020.

31 Rozhovor s Markem Blahou (VP of Sales, Studio Fontana). Praha 1. 7. 2020.

32 Rozhovor s Filipem Malaskem (stfihac). Praha 1. 7. 2020.

33 Ziskava od nich hudebni tipy a informace k nékterym licencim. Oni na oplatku obc¢as Zadaji Malaska
0 music research v oblasti Ceské hudby, napf. Ceské vazné hudby. Malasek zmifiuje tyto supervizory:
Mark Kirby, Pete Rearburn a Jesper Gadeberg.

34 Malasek.

35 Svét pod hlavou [serial]. Rezie Marek Najbrt a Radim Spadek. TV, CT, 2017.

3 Rozhovor s Markem Najbrtem (reZisér, scenarista, producent). Praha 8. 6. 2020.
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Ostatni respondenti popisuji negativni zkuSenosti s televiznimi hudebnimi
dramaturgy. Kreativni producent CT Reitler svou zku$enost shrnuje slovy:

.L---] kdyZ jsem zjistil, jaka je invence téch lidi, to nechcete. ProtoZe kdyZz je nékdo prosté
zaméstnanec, tak jeho motivace stoji na néem jinym, nez hledat pfileZitosti a rozliSovat
mezi projekty. [...] Oni jsou myslim formovani tim, jaka k nim chodi poptavka. Takze kdyz
po nich nikdo pofadné nic nechce, tak oni tim padem nemaji ambici nabizet. [...] Vy musite
mit zajistény chleba s maslem a pak jednou za ¢as muzete pfipravovat néjaké specialni
menu na vecer. A toho chleba s maslem je nejvic. To jsou obrovské objemy, kde to oni
musi udélat spolehlivé a dobfe. Ale je to denni spotfeba. TakZe je to stradna spousta
ukazek, které maji pfesné stopaze, maji to vykazané. Myslim si, ze délaji 85% produkce
Ceské televize. Ale holt je to n&jaky jiny druh prace.“%
Pavel Rejholec navic vnima naplf a zplsob prace televiznich dramaturgu jako
jednu z pfic€in sou€asné absence profese hudebniho supervizora:

»~Ja to slovo [hudebni dramaturg] nemam rad, protoZe existuji hudebni dramaturgové v
televizi, no ale ti funguji tak, ze tam pfinesete dokument, vétSinou, a oni vam ho za 10
minut ozvuéi, Ze vytdhnou ze Supliku néjaké stradné elevator music, a to je hudebni
dramaturg nebo rezisér, a to ja odmitam tuhle profesi takhle nazyvat. A myslim si, ze to je
jeden z duvodl, pro¢ tady tahle profese nevznika, protoze ti takzvani hudebni
dramaturgové funguji takhle podivné.”*8
Hudebni dramaturg pak z téchto uvedenych didvodd muize byt vniman primarné jen
jako daldi mozny poradni hlas, od kterého nemuzeme ocekavat inovativni feSeni.
Skladatel Karel Havli¢ek, ktery ma zkuSenosti z filmové, serialové a reklamni tvorby v
Cesku a v USA, situaci ze svého pohledu shrnuje: ,Spousta lidi, jak na to nejsou zvykIi,
tak to ani nehledaji, protoZe nevidi ten benefit toho [hudebni supervize].”°
Z provedenych rozhovoru vyplyva, Ze je celkové hlubsi povédomi o tomto
povolani mezi skladateli, zvukafi a pfipadné stfihaci, ale nikoliv mezi reziséry a
producenty, ktefi maji pfimy vliv na profesni slozeni Stabu. Otazkou zustava, zda by
lepSi informovanost rezisérl a producentl skute¢né vedla k vytvoreni poptavky po
hudebni supervizi a zda by se v realu ovéfily jeji potencialni ,benefity” a doslo by k
vytvoreni dosud neexistujici tradice.
Mirné anekdotickym, nicméné symptomatickym jevem, ktery se opakuje témér
v kazdém rozhovoru, je pfipomenuti jména rezZiséra Quentina Tarantina a vyjadreni

obdivu nad jeho autorskymi schopnostmi pro kompozici kultovnich soundtracka.

37 Rozhovor s Michalem Reitlerem (kreativni producent CT). Praha 22. 6. 2020.
38 Rejholec.
3% Rozhovor s Karlem Havlickem (skladatel). Praha 3. 6. 2020.
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Nicméné respondenti az na vyjimky nemaji povédomi o faktu, ze ma Tarantino jiz od
devadesatych let ve svém Stabu hudebni supervizorky, s nimiz uzce spolupracuje:
Karyn Rachtman (Reservoir Dogs, Pulp Fiction) a Mary Ramos (Pulp Fiction, Kill Bill,
Django Unchained, The Hateful Eight). Mary Ramos popisuje praci na Tarantinovych
filmech v jednom z rozhovoru takto:

,But Pulp Fiction kind of expanded more into creative. | actually just watched it again. [...]
It takes me right back to working on it. So, when they’re walking down the hallway towards
the apartment at the beginning and there’s a little tiny piece of Strawberry Letter 23, I’'m
like, ahhh, | remember that! | gave him that! Because he [Tarantino] needed something to
come out of the hallway, so there’s moments like that. And Karyn Rachtman and | had
made a cassette of just goofy songs that we thought were fun, just for our own pleasure —
a mix tape. Remember those? And he called from the set and said, ,Bruce (Willis) wants to
sing something in the car. | need to get something right away.” And | said, let’s send him
this tape. We had Flowers on the Wall on there and Hello Walls by Faron Young. And he
picks Flowers on the Wall from that. [...] But | have great relationships with the music
publishers and record companies, and the people | work with are really great at what they
do. And so, the ones who’ve been able to understand the nature of a Quentin movie have
been who | go back to again and again. It helps that I’ve been doing this with him for 27
years. Working with him has been such a high point for me. Every different Quentin story

is a unique and interesting musical challenge. Journey? Challenge/journey, basically.”°
Rovnéz dalSi vSeobecné znamé zahraniCni autorské rezisérské osobnosti maji
v mnoha pfipadech pfi ruce hudebniho supervizora, se kterym opakované
spolupracuji.*' Podrobnéji se problematice potencialni kooperace ¢eského autorského
reziséra s hudebnim supervizorem vénuje kapitola 3. Autorsky rezisér vs. hudebni

supervizor.

40 Quentin Tarantino’s ,Once Upon a Time... in Hollywood': Deconstructing the Soundtrack® [online].
Variety. 26. 6. 2019 [cit. 23. 7. 2020]. Dostupné z: https://variety.com/2019/music/news/quentin-
tarantino-music-supervisor-mary-ramos-once-upon-a-time-in-hollywood-1203281034/.

41 Dale napf¥. spoluprace mezi supervizory & reziséry: Randall Poster & Wes Anderson nebo Richard
Linklater, Brian Reitzel & Sofia Copolla; Sarah Giles & Yorgos Lanthimos; Linda Cohen & Paul
Thomas Anderson a dalsi.
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2. Cim je v Cesku nahrazena hudebni supervize

U hudby je podle mne potiz v tom, Ze ji vlastné kazdy rozumi, v uvozovkach. V Zadné té jiné

fazi nebo profesi pfi vyrobé filmu to neni takhle sloZité.*?

Obecné muzeme fict, ze vSechny &innosti, které mize obstaravat hudebni supervizor,
existuji i v radmci procesu tvorby filmu & seridlu v Ceské republice, nicméné
kompetence jsou zde rozdélené mezi Cleny Stabu. Tudiz zde v oblasti audiovizualni
tvorby, jiz se vénuje tato bakalarska prace, neexistuje Zzadna zastfesujici osoba majici
na starosti hudebni stranku dila ve smyslu, jak funguje music supervisor. Jak bylo
uvedeno v pfedchozi kapitole, nejSirSi mozné spektrum kompetenci hudebniho
supervizora muze zahrnovat: navrh/plnéni rozpoc¢tu na hudbu, vybér/komunikace se
skladatelem, hledani archivni hudby, dramaturgie a vyporadani autorskych a
souvisejicich prav. V nasledujicich podkapitolach je s vyuzitim konkrétnich pfikladt
popsano, kdo se témto Cinnostem v praxi vénuje. Vzdy jde o Cleny Stabu, ktefi maji
primarné zodpovédnost za jinou slozku dila, ale zaroven se vénuji i jedné nebo vice
ze zminénych cCinnosti. Nazory na tuto kumulaci profesi v urcitych slozkach vyroby
audiovizualniho dila se lidi napfi¢ spektrem respondentu.

Zfidkakdy v Ceské kinematografii dochazi k propojeni kreativni a praktické
stranky véci. Ur€ita skupina tvarcu, v Cele s rezisérem a skladatelem, se zabyva
hudebni dramaturgii. Na druhé strané prace s rozpoCtem a vyjednavani o licencich
pak zpravidla byva zodpovédnost vykonnych producentl, pfipadné filmovych
pravnikd. V tomto modelu existuje nékolik drobnych vyjimek, které jsou zminény v
posledni podkapitole (2.4 Respondenti pfiblizujici kreativni a praktickou rovin).

2.1 Kdo vSechno ,,mluvi” do serialové a filmové hudby

Respondenti vyzkumu se shodli na tom, Ze hlavni slovo ma, co se tyCe prace s hudbou,
rezisér. VSichni tfi dotazovani reziséfi (PruSinovsky, Najbrt, Tau$) patfi do skupiny
reziséru, ktefi vénuji vytvareni hudebni dramaturgie svych dél zna¢né usili, pozornost
a Cas: Jan Prusinovsky kupfikladu hovofi o tom, jak oslovoval a hledal lokalni hudebni

skupiny na strance bandzone.cz,*® Marek Najbrt pro nékteré své projekty usporadal

42 pekarek.
43 Rozhovor s Janem Prusinovskym (reZisér, scenarista, producent). Praha 5. 6. 2020.
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skladatelské konkurzy** a pfi tvorbé serialu Kancelar Blanik* pracuje s vlastnoru¢né
usporadanou knihovnou ,Suplikovych skladeb” vybranych hudebnich skupin.*®
Reziséfi tradicné uzce spolupracuji s hudebnim skladateli, ktefi tvofi velmi
vyznamny hudebné-dramaturgicky poradni hlas — vSichni osloveni skladatelé (Petr
Ostrouchov, Martin Klusak, Karel Havli¢ek a Jan P. Muchow) tuto ulohu potvrdili.
Podstatna Cast rozhodnuti byva ulinéna ve stfizné a néktefi stfihaci si tak
vyloZené vytvorili renomé zdatnych hudebnich dramaturgu, ktefi nejenze zasahuji do
stfihu hudby, ale také pfichazi s napady na archivni skladby. Pfikladem tohoto jevu
muze byt Filip Malasek nebo Vladimir Barak. Rejholec shrnuje, Ze ,Filip [Malasek] si
tady uz udélal jméno, kdyz nékdo potfebuje vybrat divnou hudbu, Ze na to mél vzdycky
neuvéfitelny talent.”*” O druhém ze jmenovanych Ostrouchov Fika:
,Vlada je Cloveék, ktery o hudbé nevi skoro nic, ktery nezna zadna jména zpévakd, autord,
skladatel(, nic. Ale ma ve stfizné vzdycky néjaky Stos vypalenych cédécek s nécim a ma
neuveéfitelny cit pouzit hudbu spravné ve filmu. Velmi dobfe vychyta mista, kde ta hudba
ma byt.”8
Kromé stfizny néktera rozhodnuti vznikaji i v ramci zvukové postprodukce, kdy
si reziséfi nechavaji poradit od zvukovych a hudebnich editorli a od zvukovych
mistr(.4° DalSi z profesi, které byly zmiriované v rozhovorech v souvislosti s vybérem
hudby, je scenarista. Pikladem muzZe byt serial Svét pod hlavou, u néhoz Ondfej Stindl
vepsal konkrétni skladby do scénare,>° anebo Zradci.®'
Producenti se nékdy podili na procesu vybéru skladatele a v nékterych
pfipadech se vyslovuji i k vybéru archivni hudby, i ,zachranuji situaci” vlastnimi
napady a tvur€imi pfispévky, jak popisuje na pfikladu jesté nedokon&eného projektu

producent Michal Reitler:

44 Vice viz 2.2 Otazka vybéru skladatele.

4 Kancelar Blanik [internetovy serial]. Rezie Marek Najbrt, Bohdan Slama, Jaroslav Fuit. Ceska
republika: 2014-2018.

46 Najbrt.

47 Rejholec.

48 Rozhovor s Petrem Ostrouchovem (pravnik, skladatel, hudebnik). Praha 3. 6. 2020.

4® To zminuje napf. Prusinovsky, Ostrouchov a Reitler (Dukla 61). Rejholec z druhé strany mluvi o
spolupraci s rezisérem Davidem OndfiCkem.

50 Najbrt.

51 Zrédci [serial]. RezZie Viktor Tau$ a Mat&j Chlupacek. TV, CT, 2020.

Vice viz podkapitola 2.4 Respondenti priblizujici kreativni a praktickou rovin.
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,My jsme ztratili hodné Casu a ted jedeme po staru, Ze jsme tam nasazeli reference kutilsky,
ja jsem musel vzit z Westfieldu néjakou temnou pasaz, co jsem tam lupnul, sam jsem si to
stiihnul.”?

Jednou z poslednich moznosti je kategorie tvlrcl, kterou mizZzeme nazvat
,odborni konzultanti”. Pfikladem zastupce této kategorie mize byt hudebni publicista
Jiti Cerny, jehoz zmifioval Wagner:

,U Hoficiho kefe jsme shanéli nékoho, kdo by nam dal né&jaké typy na pisnicky a
samoziejmé, kdo tady je — Jirka Cerny, nejvétsi expert vilbec. Tak ten se oslovil a ten taky
pomohl s tim vyhledavanim [...] scénafr mél, podle toho navrhoval rtzné skladby. [...] A to
bylo snad jediné, kdy jsem zaZil néjakého ¢lovéka externiho, ktery ne, Ze by délal vylozené
supervizi, ale vytipovaval ty pisné, nabizel atd.”?

Posledni kategorii Ize vagné vymezit jako ,nahodné vlivy ze Stabu” - napfiklad
u projektu Dukla 61°* pfi§la s hudebnim napadem jedna z predstavitelek hlavnich roli,

Martha Issova.®®

2.2 Otazka vybéru skladatele
Z provedenych rozhovorl vyplynulo, Ze v otazce vybéru skladatele je opét hlavni
rozhodujici osobou rezisér. Casto mezi skladatelem a rezisérem vznika po prvni
spolupraci mnohaleté ¢&i celoZivotni pracovni pouto,® k éemuz se Tau$ vyjadiuje:

»~Ja to potifebuju néjak citit v obyCejné lidské roviné. Ten studiovy systém nebo v reklamé

to mize byt, Zze oslovite deset lidi a tak dale, to mé nikdy nezajimalo. Pro mé je to pfilis

osobni, co vypravim, na to abych k tomu pfistupoval takhle. Bylo to [vybér skladatele]

védomi schopnosti stejného citu.”®”

vy

~SpFiznénou dusi” nalezl Viktor Tau$ v Petru Ostrouchovi, ktery si popsanou tendenci
sam uvédomuje:

,CoO je takovy typicky znak tady té Ceské scény, je ze vazby rezisér-skladatel jsou dost jako
trvanlivé a neménné, dost Casto jsou zaloZené na néjakych blizkych vztazich, lidi, ktefi
spolu zacali délat a jsou spolu spokojeni, tak spolu leckdy stravi cely profesni Zivot. [...]

Takze si myslim, Ze ty vazby jsou dost osobni, coz je podle mne taky jeden z téch neSvard.

52 Reitler.

Vedle néj o vlastnim hledani vhodné hudby hovofi i Jan Bilek z Etamp Film Production.

53 Rozhovor s Patrikem Wagnerem (head accountant ve spoleénosti Etamp Film Production). Praha
18. 6. 2020.

5 Dukla [TV film]. Rezie David OndFigek. TV, CT, 2018.

%5 Reitler.

56 Napf. Michal Novinski & Jan Svérak, Midi lidi & Marek Najbrt, Petr Ostrouchov & Viktor Taus.

57 Rozhovor s Viktorem Tau$em (reZisér, producent, scenarista). Praha 8. 6. 2020.
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Ted jdu sam proti sobé, ja poslednich sedm let délam vSechny Viktorovy filmy a on déla
v8echny se mnou a nerad bych na tom néco ménil.”*8
V nékterych pfipadech je Cast zodpovédnosti za volbu skladatele na
producentech, ale vzdy se primarné snazi naplnit vizi reziséra. Michal Reitler zminil
pouze jeden nejmenovany projekt, u kterého pozadal nezavisle na rezisérovi
skladatele o vytvoreni skici v momenté, kdy bylo potfeba ukon it spolupraci s prvné
oslovenym skladatelem.®® | v pfipadé ¢eské produkce HBO, ktera je pod taktovkou
producentky Terezy Polachové, je dodrzen tento princip:
,Mate urcitou pfedstavu, ale ja tfeba nechci jit proti rezisérovi. On mi nabidne néjaké své
vidéni svéta, které ja akceptuju, protoze jsem si ho vybrala — na zakladé néceho jsem si
ho vybrala. [...] Je to, jak fikam, jeho vize, mné spi§ potom jde o miru pouZiti. Ja
nepotiebuju nebo nechci, aby mi to hralo v kazdém zabéru na Ukor pfibéhu treba.”®®
K otadzce konkurzi na hudebniho skladatele ve formé& posuzovani zaslanych
skic Polachova dodava:

.Je to tak, Ze se o tom bavime a padnou néjaka jména v debaté. Tieba na té Pusting®’
myslim si, Ze byla ve hfe i n&jaka jina jména a myslim, Ze ndm mozZna nékdo néco poslal
a ten Boulter z toho vySel vitézné. Ale nedélali jsme Zadny tendr na muziku, to bylo takovy,

Ze jsme se o tom bavili a nékdo se oslovi, s kym si myslite, Ze to pljde.”®?
Konkurzy na skladatele jsou postupem vyuzZivanym pfevazné v komercni (reklamni)
tvorbé, jak potvrzuji ze své zkuSenosti Karel Havlicek a Jan P. Muchow. | zde se vSak
najdou vyjimky.®2 Marek Najbrt u nékolika svych projektd poradal obdobnou soutéz.
Vyznaénym prikladem je konkurz na hudbu k filmu Protektor,®* kdy Najbrt oslovil deset
skladatel/hudebnich uskupeni, ze kterych nakonec vybral Midi lidi: ,Byl jsem takovy
docela drzy [...] Od v8ech jsem dostal takova dema mala a tohle [hudba od Midi lidi]
Uplné zasvitilo tim principem.“ 8 S odstupem ¢asu nazira Najbrt na rozsah

usporadaného konkurzu kriticky:

58 Ostrouchov.
% Reitler.
80 Rozhovor s Terezou Polachovou (head of original production, producer v HBO Europe). Praha 2. 7.
2020.
61 Pystina [serial]. ReZie Ivan Zacharia$ a Alice Nellis. Ceska republika: HBO, 2016.
62 Polachova.
63 Jan P. Muchow vzpomina napf. na konkurz na hudbu k filmu Tobruk nebo k némecké koprodukci
Sputnik. Filip Malasek hovofi o pomoci s organizaci konkurzu na hudbu ke snimku Kuky se vraci.
8 Protektor [film]. Rezie Marek Najbrt. Ceska republika: 2009.
55 Najbrt.
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»Je to trosku nezodpovédné viici tém lidem. Tim, jak ¢lovék ziskava zkuSenosti, pfedstavu
a kontakty, tak je lepSi. Ja jsem to pak uz tfeba omezil, Ze jsem oslovil tfeba tfi lidi, ale
Uplné idealni v tuhle chvili pro mne je jit uz cilené rovnou za tim ¢lovékem, kterého chci.”®®
Obecné miuzeme fici, Ze se od rezisérl zpravidla oCekava, ze disponuji dobrymi
znalostmi soucCasné skladatelské scény, a proto si k vlastnimu projektu vybiraji
skladatele sami: ,,Co se tyCe téch hudebnich skladatelU, tak ja si myslim, Ze rezisér by
mél mit n&jaky pfehled o tom, jaci skladatelé zrovna v Cechéach funguji a mél by je mit
troSku naposlouchané a podle toho je vybirat.”®” Michal Pekarek vSak tento predpoklad
na zakladé své zkuSenosti zpochybnuje:

,Nikdo se tim nezabyva z téch rezisérl a producent(i az na par ¢estnych vyjimek, aby méli
pfehled. Tfeba docela dobfe védi, jak kdo stfiha, jak kdo pouZiva kameru, ale nevédi moc
kdo je dobry, kdo vyleze z HAMU nebo z JAMU a tam prosté piSe dobré scénické hudby
do divadel a mohlo by to sednout tomu &lovéku. Ta nekompetentnost téch lidi souvisi s tim,
Ze oni nevédi, Ze maji oslovit takovéto neznamé, takZe oni oslovi nékoho, kdo uz néco
napsal. Pfipadné védi, ze to ma byt néjaky divacky film a chtéji tam pisnic¢ku, nevim, od
Richarda Kraj¢a, protoZe budou mit pocit, Ze se to lip proda celé, kdyZ ta pisnicka bude v

radiu, takze feknou i jemu, aby zkusil udélat hudbu. Prosté to je disciplina.“6®
Na zakladé tohoto nazoru Michal Pekarek nabizi kolegim dobrovolné pomoc s

uspofadanim konkurzu ¢i s vytipovanim skladatele vhodného pro dany projekt.
,Pilotnim” projektem v tomto smyslu se stal jeSté nezvefejnény Ombudsman z
produkce CT (kreativni producent Michal Reitler):

»A tak jsme si fekli, ze by bylo dobré néjak ,zafokusovat’, jakym smérem by se ta hudba

méla vyvijet, aby s tim vSichni byli srozumény, a pfipadné jsem navrhnul tfi potencialni

autory, o kterych jsem si myslel, Ze by jim to mohlo sednout, které jsme poprosili, at

zhudebni néjakou sekvenci, dvou/tfi minutovou podle svého. A pak se to vybiralo

anonymng."®®
Podobny postup aplikuje spolecnost Soundsgate, ktera disponuje Sirokym katalogem
autort hudby pro audiovizualni tvorbu, z nichz na zakladé konkrétniho zadani vytipuji
nékolik potencialné vhodnych skladatell, ktefi vytvafi skici pro daného klienta, jenz si
z nich nasledné muze vybrat.”® Zaroven jak Michal Pekarek, tak i Soundsgate maji za

% Najbrt.
7 Pruginovsky.
68 Pekarek.
69 pPekarek.
0 Rozhovory s Alexandrem Smutnym (spoluzakladatel Soundsgate, trumpetista). Praha 5. a 18. 6.
2020.
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cil vytvaret ,odborného prostfednika” propojujiciho reziséra se skladatelem. Tato role
v€etné vytipovani skladatele mize byt také obsazZena v profesi hudebniho supervizora.

Posledni faktor ve vybéru skladatele, ktery se opakované objevil
v rozhovorech,”! je specifikum evropskych koprodukci, v nichz je podminka obsazeni
jedné z hlavnich person $tabu zastupcem minoritni zemé koprodukce. Casto je z
kmenovych profesi pro tento ucel vybran pravé skladatel. Tento fakt pak v mnoha

pfipadech podmiriuje Ci vyrazné ovlivhuje samotny vybér.

2.3 Vyporadani autorskych prav a prav souvisejicich

V uvodu kapitoly jiz bylo zminéno, Ze autorska prava k hudebnim dilim, k uméleckym
vykonUim zaznamenanych na zvukovych zaznamech a k ttmto zaznamuam vyporadava
v prostfedi Ceské hrané audiovizualni tvorby vétSinou vykonny producent, pfipadné v
kooperaci s pravnikem. Nasledujici podkapitola bude vénovana pfiblizeni
autorskopravni problematiky v kontextu ¢eskych filmu a seriala.

2.3.1 Mechanismus vyporadani

V zasadé plati pravidlo, ze pokud se vyrobce filmu ¢i serialu rozhodne pouzit v dile
archivni skladbu, u které neuplynula doba ochrany majetkovych prav,’? je predevsim
potfeba disponovat synchronizaéni licenci — tedy licenci a souhlasu k samotnému
propojeni skladby s audiovizualnim dilem pfi vyrobé. Druhou cCasti je pak uziti —
sdélovani vefejnosti: ve formé televizniho vysilani, promitani na filmovych festivalech,
vyrobé nosicu, video on demand (VOD) nebo zafazeni do kinodistribuce. V obou
Castech je tfeba pamatovat jednak na prava autort skladby (autor hudby, textu, v
pfipadé cover verze autor originalni verze, a potom pfipadné jejich dédicové) a
zaroven také na prava vykonnych umélcu a prava vyrobce (vydavatelstvi).

Ziskavani synchronizacni licence je ta Cast, pfi které dochazi k vyjednavani o
souhlasu v8ech zuc€astnénych nositell prav k zafazeni pfedmétu ochrany do nové
vznikajiciho audiovizualniho dila a samozifejmé i o cené takového upravnéni. Oproti

tomu licence upravujici sdélovani vefejnosti se u jednotlivych typl uZziti zpravidla Fidi

" Naijbrt, Ostrouchov.

2 A nebo nejde o skladbu autora ze zemé, ktera neni ¢lenem stejnych mezinarodnich autorskopravnich
umluv a organizaci jako Ceska republika — to je ovéem velmi vzacny pfipad.

Popisovany mechanismus nezahrnuje tzv. nezavislé spravce prav, anebo ,creative commons* licence
— vice viz Jeronym Subrt. Alternativni zplsoby uZiti hudebnich dél mimo rémec kolektivni sprévy.
Diplomova prace. Brno: Pravnicka fakulta Masarykovy univerzity, 2018.
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sazebniky kolektivnich spravci OSA a INTERGRAM, ve kterych jednoduse feceno
nezalezi, o jakou konkrétni skladbu jde, ale hlavnimi faktory jsou rozsah sdélovani
vefejnosti (napf. pocty pfistupu, divakl apod.) a uzita stopaz.

Kolektivni spravci prav autort, vykonnych umélci a vyrobcl hudebnich dél
(OSA, INTERGRAM) maji primarné v kompetenci spravu licenci — uziti, a nikoliv
synchronizacni licenci. Pfesto je mozné je pozadat o zprostifedkovani a pomoc pfi
ziskavani synchroniza¢ni licence. Druhou moznosti, kdy dochazi de facto i ke
kolektivni spravé synchronizaci, je pfipad nékterych televizi, které v ramci své
hromadné smlouvy o licencich mohou pozadat i o ,dokoupeni” synchronizacni licence.

Linearni vysilatelé - napfiklad Ceska televize, TV Nova, Prima a TV
Barrandov totiz maji s OSA a INTERGRAM uzaviené hromadné smlouvy, které
zahrnuji nejen licenci k uziti téchto pfedmétl ochrany v ramci vysilani, ale napfiklad
také licenci k vysilani videoklipl a synchronizacni licenci. Na zakladé trzeb
souvisejicich s vysilanim (primarné se jedna o pfijmy plynouci z prodeje reklamniho
Casu) a rozsahu vysilani je vypoctena celkova Castka, ze které jsou poté hrazeny
autorské odmény a odmény vykonnym umélcim a vyrobcim.

Televize musi podavat pravidelna hlaSeni o pouzitych skladbach, na jejichz
zakladé jsou vypoctené odmény. Pokud je tedy vyrobcem urcité puvodni tvorby dana
televize, je nositelem prav k této tvorbé a dany pofad je vysilan pouze skrze kanaly
této televize, maji tvlrci ve vysledku velkou svobodu, co se ty€e vybéru skladeb. Jedna
minuta skladby z hudebni banky je tedy pro né stejné ,draha” jako jedna minuta pisné
skupiny Radiohead.

Zarnym prikladem kreativniho vyuZiti této svobody je serial Most!” reziséra
Prusinovského, ktery je zaroven autorem hudebni dramaturgie:

,Kdyby Ceska televizni tvorba neméla tu moznost pouzivani archivq, tak v podstaté zadny

ten muyj serial, by v podstaté nebylo mozné, aby tohle vznikalo. Potom vlastné v tomhle

stylu narazim hodné na ten film. Je to opravdu boj, finanéni [...].""*
Nicméné v pfipadé&, kdy ma kupfikladu serial CT ambici byt uvedeny i mimo CT (napr.
serial Zradci), je jiz nezbytné vyporadat prava standardnim zpisobem, tedy jednotlivé.
Z toho divodu je pomérné obvyklym jevem, Ze v mezinarodnim zvukovém pasu jsou

puvodné pouzité pisné nahrazené levnéjSimi, ,sound-alike” skladbami.”

73 Most! [serial]. Rezie Jan Prusinovsky. TV, CT, 2019.
74 Prusinovsky.
5 Napf. v serialu Svét pod hlavou.
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Stejné tak je nutné poznamenat, Ze napfiklad HBO a nebo streamovaci sluzby
(napf. mall.tv) musi v sou€asné dobé vyporadat licenci k synchronizaci a naslednému
uziti se vSemi nositeli prav jednotlivé.

Pokud se tvarci filmu &i serialu rozhodnou pouzit pouze hudbu komponovanou
pfimo pro ucely jejich projektu, neni tfeba fesit synchronizaci. V takovém pfipadé se
pouze s autorem a s umélci uzaviou smlouvy o dile. Autor a umélci pak v budoucnosti
mohou obdrzet dalSi odmény za dané sdélovani vefejnosti — vysilani, promitani v kiné
apod. Lze konstatovat, Ze pouziti pavodni hudby je ve vétSiné pfipadl administrativné
snazsi a Casto i financné pfiznivéjsi.

Existuji okolnosti, které mohou popsany mechanismus vyporadani autorskych
prav pozmeénit &i zkomplikovat. Vzhledem k rozmanitosti rezimU kolektivni spravy Ize v
prostiedi rozSifené spravy vyloucit jeji uCinky, coz je v praxi aplikovatelné snad jen na
vefejné produkce v pfipadé provozovani ze zaznamu. Tento proces vSak musi dbat
na zvysSenou ochranu nositell prav a je tfeba dusledné identifikovat jednotlivé autory i
vykonné umélce, aby nedoslo k jejich poskozeni.V reZzimu dobrovolné kolektivni
spravy nemusi kolektivni spravce zastupovat vSechny nositele prav, a i u téch, se
kterymi smlouvu uzavienou ma, muze evidovat vyhrady k riznym typam uziti, coz

leckdy mlze producentim znesnadnovat proces ziskavani synchronizaéni licence.

2.3.2 Tvarcéi rozhodnuti vs. nezbytnost ziskani prav

Obvykly postup nakladani s archivni hudbou je, Ze producenti dostanou seznam
skladeb, u kterych se nasledné pokouSi ziskat synchronizaéni licenci. Jde o
komplikovany a dlouhy proces:

,Devadesat procent té prace je to, co délame my, nebo co délam ja, ktera daleko neni
takova zajimava a puvabna, ale o které to je, kde potom musite ziskavat ty licence. A vy
tfeba dostanete navrhy deseti pisni a zjistite, ze z objektivnich divodi tam sedm nem{izete

dat. A to je daleko podstatnéjsi véc, nez ,to by se mi libilo tam a tam dame Queeny.”"®

Marek Blaha ze Studia Fontana rovnéz potvrzuje narocnost této Cinnosti:

.My jsme tohle parkrat zkouSeli délat pro nasSe klienty, spi$ pro reklamni trh jsme to délali,
Ze pfiSel klient a fekne ,ja bych chtél tuhle a tuhle skladbu, seZefite mi k tomu prava’. A to

je v ¢eskych podminkach nejhorsi prace na svété.”””

6 Wagner.
7 Blaha.
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V provedenych rozhovorech Ize najit nékolik zminek o neadekvatnich
predstavach tvarcu, kdy se nejCastéji ve stfizné pracuje s hudbou, jez ve skutecnosti
neni ve financnich moznostech projektu, anebo pro ni ani neni mozné ziskat souhlas
autoru (odmitaji ho udélit, nebo autory nelze vibec dohledat):

,KdyZ uZ dojde k takové situaci, tak je to neodhadnuti vychozi situace, prosté Beatles a
Rolling Stones mit nejde, pak je dalSich deset, které mit v podstaté nejde no a pak jsou
drazi a pak jsou méné drazi. Holt v kazdé generaci je nas nékolik, co si mysli, Ze ten
Rubikon prekroéi a Ze mu ti Beatles feknou ano, ale tak to prosté nefunguje.”’®

Mdzeme pouze odhadovat, zda by Cetnost podobnych momentl eliminovala
pfitomnost hudebniho supervizora v Ceské filmové a televizni produkci. Existuji sice
pfipady, kdy music supervisor sam osobné nezajiStuje vyporadani licenci a soustredi
se na hudebni dramaturgii. Zpravidla ale nékoho timto ukolem povéfi pod svym
dohledem. Zasadnim pfedpokladem také je, Ze by sam mél disponovat dostatkem
zkuSenosti a také znalosti mechanismu vyporadavani prav, aby k podobnym srazkam
predstav a reality dochazelo co nejméné. Stejné tak je soucCasti jeho prace neustalé
budovani kontaktl s vydavateli, interprety a autory, diky ¢emuz by mél byt schopny

proces usnadnit.

2.4 Respondenti priblizujici kreativni a praktickou rovinu
V Sirokém spektru respondentl Ize nalézt nékolik malo osob, ktefi se u nékterych
projektd svou realnou &innosti blizi profesi hudebniho supervizora ve smyslu razné
miry propojeni kreativni a praktické stranky prace na hudebnim soundtracku filmu Ci
serialu. Jmenovité jde o Petra Ostrouchova, Filipa Malaska a Jana P. Muchowa.
Zpravidla jde o jedince, ktefi maji primarné jinou hlavni ulohu (komponovani
pavodni hudby, &i stfih), ale vénuji se i hudebni dramaturgii dila ve smyslu prace s
archivni hudbou. Jen zfidka jsou vedle své hlavni €innosti v titulcich daného dila
uvedeni navic v sekci ,hudebni dramaturgie”. ”® Zminéni tvarci kuptikladu diky
kontaktlim v hudebnim pramyslu kromé& pomoci s vybé&rem archivni hudby i do urcité

miry pfedjednaji synchronizaci. Dulezitou charakteristikou, ktera je odliSuje od

8 Taus.

® Napf. Filip Malasek a Sandra Klouzova v titulcich seridlu Bez védomi. Jan P. Muchow byl uveden v
serialu Dokonaly svét jako ,hudebni reZie”; nebyl autorem komponované hudby a vénoval se zde
pouze hudebni dramaturgii.

Dokonaly svét [serial]. Rezie Vit Karas a Tereza Kopacova. TV NOVA, 2010.
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ostatnich ,poradnich hlast” uvedenych v prvni podkapitole, je také védomé nakladani
s rozpoctem na hudbu daného projektu.

Jediny Cloveék, ktery se u urCitych projektt podili na hudebni dramaturgii a
zaroven skute¢né dlouhodobé zajistuje vyporadani autorskych prav vcetné samotnych
smluv, je Petr Ostrouchov. Sam to komentuje slovy:

»1im padem ja jsem hudebni supervizor, dobfe, tak to jsme se dostali k hezkému zavéru,
protoZe ja tohle dost ¢asto délam, Ze feSim clearance téch synchronizaénich prav. Takze
délam hudbu a zaroven shanim prava k té archivni hudbé&, coz ze mné vilastné tou
kombinaci skladatele a filmového pravnika déla toho hudebniho supervizora asi [...]
fungoval jsem i jako dramaturg tfeba u Zahradhnictvi: ja jsem v zasadé i dost vybiral, jaky
hudby tam budou, néjaka pfedstava plynula uz ze scénare, néjakou mél rezisér, ale mél

jsem i vlastni volnost. Zhruba 50 % té archivni hudby jsem vybral j&.”8°
U serialu Zradci se kromé reziséra TausSe a skladatele Ostrouchova podileli na vybéru
hudby i scenarista Miro Sifra a producent Matgj Chlupadek, protoze se v rapové scéné

vyznaji lépe nez Tau$ s Ostrouchovem:

,Oni [produkéni seridlu Zradci]l prabézné vedli jednani s témi hip-hopovymi autory a

interprety, producenty, ale to jsem nevedl ja ty jednani, to jednali sami produkéni. Ja jsem

pak na to chystal smlouvy. VSechno, co nebyl hiphop, jsem vyjednaval ja."8!
Petr Ostrouchov kromé uvedeného vyjednavani pak zaroven i dohlizel na rozpocet na
archivni hudbu tohoto projektu: ,Tak samozfejmé jsem mél strop celé té archivni slozky
a neustale jsem si vedl excelovou tabulku, kde narustaly ty penize.”®? V titulcich seridlu
Zradci pak byl Ostrouchov uveden v sekcich hudba a pravni servis, a nikoliv jako
hudebni supervizor €i dramaturg, coz Taus komentuje slovy: ,Protoze to v naSem
kontextu nema svoiji tradici.”?

Filip Malasek ma u svych projektl na starosti primarné stfih. Zaroven se ale
vénuje i hudebni dramaturgii, editingu a hledani archivnich skladeb do té miry, ze je
nékdy osloveny pouze k vybéru hudby, za néjz je i honorovan: v posledni dobé
napfiklad pro film Havel a v minulosti pfedevSim pro reklamy a kratSi propagacni
videa.® Do hudebni dramaturgie nékdy zasadnim zplUsobem zasahuje jiz ve fazi

preprodukce:

80 Ostrouchov.
81 Ostrouchov
82 Ostrouchov.
83 Taus.

84 Malasek.
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,KdyZ mluvim o Bez védomi®® konkrétné&, tak tam jakoby dopredu, ¢lovék ¢te ten scénar a

meli jsme s lvanem ZachariaSem schiizku o hudbé a vylozené jsem mu nabidl naladu, coz

byla skladba od Jazz Q, kterou jsme pak vytézili hodné, a to on fikal ,jo, tak to je pfesné

ono'. A od té doby jsme tomu v8echno podfidili. A i ta hudba psana byla pak v tom duchu.”8®
| kdyZ vétSinou pfi vytipovani skladeb bere na zfetel budouci autorskopravni jednani a
zjistuje pravdépodobnou moznost a cenu synchronizace, neni on ¢lovékem, ktery by
pfimo vyporadaval autorska prava: ,Clovék uz vi, ktery prava lze a nelze vyridit,
samoziejmé& nebudu tam nabizet néjakou hudbu tfeba ciziho autora se spoustou
dédica.”®’

Skladatel a hudebni producent Jan P. Muchow vétSinou pomaha s vybérem
hudby u projektl, u kterych je zaroven skladatelem pavodni hudby.® Podobné jako
Filip Malasek synchronizace ,pfedpfipravi” ve formé komunikace s hudebnimi
interprety Ci vydavateli a také bere ohled na dany rozpocet:

,Veétsinou oslovuju ty interprety, ktefi si i sami hlidaji ty prava. Snazim se to domluvit
vzdycky napfimo s nimi a domlouvam to radSi pres sebe, protoze vétSinou ti filmovi
produkéni ani nevédi tu presnou terminologii, nevédi, co po nich maji chtit.”s®
Samotné licen¢ni smlouvy pak opét sjednavaji producenti. Kromé prace s existujici
hudbou nékdy Muchow i oslovuje interprety k nahrani novych pisni. Sifi svych
kompetenci nad ramec filmového skladatele hodnoti slovy: ,| ti reZiséfi, i ti producenti
vSichni tak chapou nebo berou, Ze se o to mam postarat nebo je to i mozna tim, Ze jim

to i sdm nabizim v prubéhu té prace.”®

8 Bez védomi [serial]. ReZie lvan Zacharia$. Ceska republika: HBO, 2019.

86 Malasek.

87 Malasek.

8 \/ rozhovoru zminil napf. filmy Samotarii a 3Bobule. Vyjimkou je vySe zminény seridl Dokonaly svét,
kde byl pouze ,hudebnim reZisérem”.

8 Muchow.

9 Muchow.
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3. Autorsky rezisér vs. hudebni supervizor

Na prvni pohled se mlze zdat, Zze otazka existence hudebniho supervizora v Ceské
republice je zavisla na pfedevsim na tuzemskych filmovych a serialovych rozpoctech.
Nicméné z rozhovorl vyplyva, Ze zasadni otazkou souvisejici s moznosti uplatnéni
hudebniho supervizora v Ceském filmovém a televiznim primyslu je postoj reziséru k
rozloZzeni kompetenci ve Stabu.

| u projektu, které vznikaji na popud producentl (napfiklad ¢eské serialy HBO)
a kde producenti schvaluji kreativni rozhodnuti (v€etné hudebni dramaturgie), je stéle
snaha naplnit hlavné predstavu reZiséra, a to i co se tyCe sloZeni Stabu. Na otazku,
zda by u projektu typu Bez védomi shanéli hudebniho dramaturga ¢i hudebniho
supervizora, kdyby neméli k dispozici Filipa Malaska, Polachova odpovida:

»10 bych fekla, Ze by to dost zaleZelo na osobé vybraného reZiséra, jestli by se na to citil
sam, protoze si to spousta reziséru déla sama, anebo jestli by k tomu nékoho chtél. Paklize
by k tomu nékoho chtél, tak bychom urcité o nékom uvazovali, a pakliZze by si to chtél udélat

sam, tak by to dé&lal sam.”®"

Polachova dale pfiblizuje zplUsob, jakym jsou Ceské HBO projekty pfizpisobené
tuzemskému prostredi:

.Preci jenom jsou to autorské projekty ve smyslu, Ze [...] ja pracuju, at je to kdokoliv, se
,signature director, jsou ti lidé néCim charakteristicti, a taky se pohybuju na velmi malém
Ceském trhu, kde musim respektovat ta pravidla, kdy filmovy a televizni svét je velice Uzce
provazany, neni specificky, coz je pole neorané pro nase, zejména pro HBO, které pfichazi
ze zapadu. Tam je to v podstaté striktné oddélené na té urovni, na jaké pracujeme my a ti
lidé pracuji v jiném médu. Tady v Cechach pracujeme s autorskymi reZiséry, ktefi todi své
autorské filmy a vlastné ta prace pro tu televizi je tady tim specifickd, jinde by to bylo

samoziejmé trochu jinak.”%?
To, ze pfitomnost music supervisora nezavisi ani tolik na rozpoctech, jako na

potfebach reziséra potvrdili i producenti ve spoleCnosti Etamp:

.My nejsme vazani na to, Ze bychom méli problém zaplatit hudebniho dramaturga, pro¢
ne, to zase ten $tab je tak veliky, délate to tak dlouho a ty prostfedky na to jsou n&jaké. To

zas takovy problém neni, kdyz bude potieba.”®

9 Polachova.

92 Polachova.

9 Rozhovor s Janem Bilkem (managing director & executive producer v Etamp Film Production).
Praha 18. 6. 2020.
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Zpravidla ale nenastane situace, kdy by s poZadavkem na music supervisora prisel
sam producent, coz potvrzuje i Malasek: ,Ten producent nechce platit dalSiho ¢lovéka,
to by si musel vyzadat ten rezisér.”®* Jedina situace, ktera je v Geské hrané tvorbé
vhimana jako jednoznacCné vyzadujici hudebniho dramaturga, je pokud se vytvafi
muzikal: ,Pravé si myslim, Ze je to tady vnimany, Ze kdyz je to muzikal, tak jo [, je
vyzadovan hudebni dramaturg], ale kdyz je to normalni film, tak ne.”® Toto paradigma
potvrzuji v Etampu: ,Kdyby se toCil muzikal, tak to potfebujete, ale kolik je tady
muzikalu.”%

PruSinovsky rovnéz pfi komentovani ¢eskych HBO projektl potvrzuje vznikly
dojem, Ze primarni pfekazkou pro uplatnéni hudebniho supervizora nejsou rozpocty:
» 1y rozpocty jsou na Ceské pomery vyborné, mozna by se tam i feknéme néjakeé penize
na hudebniho supervizora nasly, ale fikam, ono to ani neni v kultufe toho ¢eského
nataceni.”” Obdobny nazor vyjadiuje i Pavel Rejholec: ,Ten rozdil je kulturni a neda
se fict, Ze to je limitované jenom rozpocty.”%

Otazka, na kterou mizou odpovédét ¢esti producenti, az pokud nékdy oslovi ke
spolupraci hudebniho supervizora, je, zda by music supervisor skutecné byl financni
zatézi pro dany projekt. MiZzeme spekulovat, Ze by jeho pfitomnost naopak mohla
pfispét k hospodarnéjSimu nakladani s prostfedky na hudbu.

V nékolika rozhovorech se objevila zkuSenost, Zze hudba se stejné jako zvuk
feSi Casto az v ramci dokoncovacich praci, kdy na ni nezbyva adekvatni ¢astka penéz;
Ze byvaji znacné problémy se ziskanim licenci ke skladbam (coz zabere Cas
predevs§im vykonnym producentiim), Ze je tfeba vyménit skladatele po nékolika
mésicich spoluprace anebo ze je tfeba vybrat jiné skladby v celém projektu pro
uvedeni v zahrani€i. Lze se domnivat, ze vSem témto ,neCekanym” problémdim
vynucujicim délat bud kreativni ustupky anebo hledat nahradni feSeni na posledni
chvili, by se mohlo pfedchazet pfitomnosti hudebniho supervizora jiz od ranych fazi
vyroby filmu ¢i serialu.

Maji nicméné Cesti reziséfi potfebu spolupracovat s hudebnim supervizorem?
Nazory tfi oslovenych rezisért na danou problematiku se liSi. VSichni patfi mezi autory,

ktefi hudbé vénuji velkou pozornost a ktefi sami sebe oznacuji za autorskeé tvirce.

% Malasek.

9 Rejholec.

% Wagner.

97 Prusinovsky.
9 Rejholec.
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PrusSinovsky, ktery osobné stoji za mozZzna nejvyraznéjSimi Ceskymi
pisniCkovymi soundtracky poslednich let (serial Most!, celoveCerni film Kobry a
uZovky®) v rozhovoru zminil, Ze se s nékym o hudbé radi pouze vyjime¢né a kdyz uz,
tak vétSinou se zvukafem. Na moznost uplatnéni hudebni supervize v Ceském filmu a
serialu ma vyhranény nazor:
,V Cechéach to podle mne neexistuje a asi je to spravné, protoZe ta hudebni supervize
podle mne funguje v tom studiovém systému, kdy na tom filmu spolupracuje spoustu lidi a
jsou to vétsi projekty, kdy ten reZisér asi nema €as vSechno ohlidat a nékdo mu prosté déla
néjaké predvybéry té hudby, maji na to néjaky tym, co funguje a co ne. Myslim si, ze tam
je to spojené i s néjakym obchodnim testovanim, kde, co a jak mlze byt dobfe a co Spatné,
co je jakoZe ,cool‘. Tak tam si tu supervizi pfedstavuju, Ze je to takovy marketingovy model.
[...] V tom typu film@, co my tady v Cechach dé&lame a vlastné v celé Evropé, si nemyslim,
Ze ma svlj vyznam. Ja si myslim, ze by to mél délat rezisér spolec¢né bud s hudebnim
skladatelem nebo se zvukarem.”%

Je tfeba pfipomenout, Zze co se tyCe svétové praxe, autorské projekty nevylucCuji

pfitomnost hudebniho supervizora, a to ani v ramci evropského prostoru.'’

Viktor Taus$ v rozhovoru o svych projektech rovnéz zminuje sebe jako hlavniho
autora hudebni dramaturgie, o hudbé se radi nicméné v pfipadé potieby se
skladatelem Ostrouchovem anebo s lidmi, které povazuje za lépe zorientované v
urcitém zanru:

»1ak ty hiphopové pisnicky [v serialu Zradci], tam jsem se nechal vést scenaristou, Mirem
Sifrou a v pfipadé& né&kolika pisnitek s nimi pfisel [producent] Mat&j Chlupadek, protoZe to
je hudba, ktera mné neni vlastni. Nechal jsem si od nich udélat playlisty, které jsem
naposlouchal a v kterych jsem se snazil zorientovat a ty pisni¢ky z toho vybiral [...] jenom
jedna takova pisnitka je tam pouzitd jako autorska perspektiva a jinak jsou tam spi$ jako

antropologicky atribut. Co ti mladi jako dneska poslouchaji, co je autentickou soucasti toho

svéta.”102

Ostrouchov potvrzuje TauSuv hlavni podil na hudebni dramaturgii jeho projektu:

»Viktor hodné Casto pfichazi s konkrétnimi napady. [...] KdyZ mame prvni sezeni nad
néjakym projektem, tak uz mi vyjmenovava néjaké hudby, z nich tam nékteré zlistanou,
nékteré nezustanou, ja néco pfinesu, ale je vtomhle tom hodné vzdélany a funkéné pracuje

s hudbou.”%3

9 Kobry a uzovky [film]. Rezie Jan Prusinovsky. Ceska republika, 2015.
100 Pruginovsky.

101 Vice viz kapitola 1. Music supervision jako téma a termin.

192 Taus.

103 Ostrouchov.
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Taus potom shrnuje a zdUvodriuje svUj pFistup slovy:

»1a hudba je vZdycky ndvodnd, a to znamena je mozna vic nez cokoliv jiného projevem
toho, jakym zplisobem se citim o svych postavach. V mém pfipadé je to tak strasné osobni.
[...] To, co si z filmu pamatujete, momenty, kdy se spoji dobra pisnicka se spravnym
obrazem, tak to jsou ty chvile, které si lidi z filmu pamatuji a ani si neumim predstavit, ze
tohle vzejde z hlavy hudebniho dramaturga. [...] Pro mne je ta hudba tak zasadné dulezita
autorska véc, Ze najit hudebniho dramaturga, to pfedevSim znamend najit nékoho, kdo v
emocionalnim smyslu dokaze absolutné vnimat, co za film rezisér vypravi. [...] Vlastné si
umim predstavit, Ze bych nasel hudebniho dramaturga, kterého s tim takovym zplisobem
spojim a ktery mi podobné véci navrhne, ale néjak jsem se posledni dobou nedostal do té
situace, abych budto sam nevédél nebo nevéfil, Ze objevim, nebo aby to nevédél Petr
Ostrouchov, nebo nedokazal objevit. Ja asi ani nevim o né&jakém hudebnim dramaturgovi,
ktery by byl natolik vzdélany a zorientovany jako ten Petr, takZe v té obecné teoretické

roving, principialné si to pfedstavit umim.”1%4
Marek Najbrt si pravdépodobné nejsnaze dokaze predstavit pritomnost

hudebniho supervizora ve Stabu v jehoz Cele stoji on jako autorsky rezisér:

,Setkal jsem se v téhle profesi uz mnohokrat s tim, zZe vybirat, dramaturgovat hudbu do
jakéhokoliv audiovizualniho celku je dllezita véc, a ne vzdycky to stiha ¢lovék sam. Na
druhou stranu ja jako autorsky filmafF se primarné tim vybérem hudby zabyvam taky. [...]
Za ta léta jsem se davno vyvinul k tomu, Ze kazdy napad je dobry a nemusi byt ode mne,
na mné je, abych ty véci koordinoval k n&jakému celku, vysledku. [...] VAm nesmi vadit, Ze
ten napad je z jiné hlavy, protoze ono to koneckonci s tim egem néjak nekoliduje, protoze
ten rezisér je opravdu urcity syntetizujici prvek toho celého procesu. Furt vam zlstava ta
vlada v rukou. Ale prosté ja rad vyuzivam lidi a jejich schopnosti, talenty a hlavu. TakZe si

umim predstavit, Ze budu nékomu tak diivéfovat.”®

V rozhovorech se opakované objevuje moment, kdy respondenti hovofi o
riznych typech rezisért-autorl: o téch, ktefi maji vizualni &i hudebni citéni a o téch,
ktefi se soustfedi na dialogy a scénat.’® Uréitou ¢ast z nich (vétsinou tu, ktera klade
ddraz na literarni €ast” vyroby vétsi, nez na filmové-femeslné zpracovani) vnimaji jako
tvarce, ktefi Casto u svych projektd opominaji hudebni stranku a pfFitomnost
supervizora by mohla pozitivné pfispét ke komplexnosti dila. Pfikladem muze byt vyrok
Rejholce: ,Jsou reziséfi, ktefi tu hudbu jakoby neciti a tim padem se ji boji a tam si

104 Taus.
195 Najbrt.
196 O této typologii hovorili Prusinovsky, Malasek, Polachova, Rejholec a Ostrouchov.
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myslim, Ze je pomoc toho editora nebo supervizora nebo dramaturga strasné
dulezita.”"®” Michal Reitler rozviji obdobnou myslenku:

,Dost Casto se stava, ze tomu rezisér miize rozumét jenom v roving libi/nelibi a mél by mit
néjaké kreativni pravo veta. Ale velmi €asto, kdyZz se mu to nelibi, tak nedokaze fict, co
chce a pro€ se mu to nelibi. Tak ten supervizor by mohl pomoct tam. Myslim, Ze se to tfeba
tyka téch rezisér, ktefi ne UpIné chapou, jaké moznosti ta hudba ma. A ten jejich omezeny
rozhled potom, tou optikou formuluji ty pozadavky, a pak z toho vznikaji ty hudby, které
jsou tfeba ploché, nenapadité, po srsti a tak dale. Ze té&ch poudenych reZiséru, ktefi
opravdu s tim umi pracovat, je malo a myslim si, Ze ti skladatelé se neprosazuji natolik,

aby tfeba vnucovali svij pohled na véc, tam kde citi, Ze ten reZisér ho nechce.”%®

Jan PruSinovsky nicméné vnima pripadné nedostatky v hudebni dramaturgii jako
soucast autorské vypovédi:

,Kazdy ten tvirce ma svoje urcité plusy/minusy a ta supervize miize ¢aste¢né tenhle deficit

toho tvarce eliminovat. Ale otazka je, jestli je to vlastné spravné. Ja si myslim, ze fiim je

dilo néjakého vypravéce se vSemi jeho vadami a vyhodami. Pak se z téch filma stavaji

takové prefabrikaty, protoze ¢im vic lidi, tak nakonec se z toho zprdméru;ji ty véci. [...] Pro

mé jsou vyjimeéné ty autorské véci, kdy citim, Ze si to vybira ten autor sam tu hudbu, kdy

to ma né&jaky trademark a vim, Ze to je opravdu od néj, Ze to je vlastné jeho né&jaka vize

hudebni. A takové ty sou€asné véci, kde to vypada, Ze je stradné ,cool’, je to vlastné takoveé

vySpekulované ty hudby nékdy, je to hodné v serialech. [...] Ono jde o to, Ze to ma né&jakou

dusi, a to i s chybami, ten autor do toho dava sdm sebe. A v tu chvili [v pfipadé zapojeni

hudebniho supervizora] je tam néjaky jiny autor, kdo pomaha nedostatku nékoho jiného,

tak to mé potom upIné nebere.”1%®

Je otazka, jaka by byla podoba €eskych filmU, kdyby v ramci profesi, které jsou
zde etablované (kamera, stfih €i zvuk), byl veSkery film také vysostné autorsky i s
pfipadnymi nedostatky, které jsou zapojenim dalSich tvirca eliminovany. Nemluvé o
povolanich, které podobné jako hudebni supervizor tradicné nabizi mozna kreativné
vyhovujici feSeni: castingovy rezZisér anebo lokacni, v némz spatfuje paralelu Reitler:
»1aky mate lokacniho manazera, bylo by asi divné, kdyby [reZiséfi] byli ted' pfekvapeni,
Ze ty lokace nevybiral rezisér sam, to je UpIné to samé.”""°
K tématu autorské tvorby se vyjadfuje i Filip Malasek: ,Vtépuiji [rezisérim] na

FAMU, Ze maji byt autorsti, autorsti znamena si to i napsat, coz je v poradku, takovi

genialni reziséfi jsou. Byli i takovi, ktefi si tu hudbu napsali, nejenom nasli. Ale myslim

197 Rejholec.

108 Reitler.

199 Pruginovsky.
110 Muchow.
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si, ze ten filmovy §tab je tak dokonale vymyslena kombinace lidi, ktefi se navzajem
doplnuji a hlidaji a oteviraji obzory, Ze hudebni dramaturg, specialné u vicedilnych
projektd, je nutny, protoZze ma €as vyhledavat, nabizet, protoze ten hudebni skladatel
na to ¢as nema.”"’

Michal Pekarek rovnéz vyjadfuje, ze Ceska kinematografie je v otazce nakladani
s hudbou ,pozadu” a Ze cely problém souvisi s pfedstavou autorského filmu:

»1ady existuje léta ten reZisérsky systém. Uz od téch Sedesatych let, Ze to byly ty reZisérské
osobnosti, které o vdem néjak rozhodovali. Ale uZz se zapomnélo na to, Ze za dobu se
stradné zvedly naroky na znalosti, schopnosti reZiséra, na ten talent, protoZe téch véci,
které je tfeba rozhodnout, je mnohem vice, a to ti lidé prosté nejsou schopni obsahnout.
[...] My jsme tady neupdatovaly zp(isob, kterym se maji vyrabét filmova nebo televizni dila.
Najednou je v tom chaos, pfiliS svobody a demokracie a neni v tom ten systém, ktery by
nastavil, jak se hudba k filmu ma vyrabét, jak se k tomu ma pfistupovat v dobé, kdy to mize
délat kazdy. Jako by nam chybé&l manual na to, jak pfi vyrob& audiovizualniho dila
pfistupovat k hudbé, aby to vZzdycky dopadlo néjak jako se cti, rozumnym procesem, za

rozumny penize.”"?
Malasek popisuje situaci zplsobem, jenz koresponduje s faktem vyplyvajicim z
rozhovoru: Ze lepSi povédomi o naplni prace music supervisora maji jini ¢lenové stabu,
nez je rezisér a producent:

.Myslim si, Ze néktefi reZiséfi i by tfeba chtéli, néktefi to nevédi ani, Ze ta mozZnost je, a pro

nékteré by to bylo takové jako selhani vnitini, Ze ,pro€ bych ja se mél‘ [...] Ze je to jejich

dit& a najednou to dité nechavaji nékym vychovavat.”'"3
Neduveéry ke svéfeni €asti zodpovédnosti za hudebni dramaturgii do rukou dalSi osoby
si v8§ima i Wagner z Etampu a hleda zduvodnéni v Case, ktery Cesky rezZisér stravi se
svym projektem:

,Chtéji si to délat sami. Ja nevim, jaké mizou byt divody. Ti reziséfi u nas nedélaji jako
na bézicim pasu, délaji jeden film za 5, 8, 10 let. Maji ¢as na pfipravu, je to jejich dité,

nechtgji to pustit dal.”"'4

Karel Havlicek hovofi pfimo o ,egu” rezZiséra:

,U nas je to taky troSku o tom egu. Kdyz pfijde zahrani¢ni rezisér, tak fekne ,ja ho rovnou
chci’, protoZe je to soucasti a je na to zvykly, ale Cesky reZisér ,Ne, to ja chci, ja pfesné

vim, jak to ma byt, ja si to tady vyberu.“'®

"1 Malasek.
"2 Pekarek.
3 Malasek.
114 Wagner.
"5 Havligek.
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Jan P. Muchow nabizi mozZnou paralelu s vlastni zkusenosti s prosazovanim podobné
,dohlizejici” profese, jakou je hudebni producent (neni nahoda, Ze v zahraniéi je,
anebo bylo hodné hudebnich supervizorl zaroven hudebnimi producenty):

~Ja, kdyZ jsem zacinal jako hudebni producent, tak spousta vydavatelstvi v porevolucni

dobé Casto ani nevédélo, ze ta funkce existuje — ,pro€¢ mame platit nékoho, kdo bude ve

studiu sedét na gaudi — tam pfece staci ten inZenyr, co to ovlada a ta kapela, kterou my

tam posleme za to sklo, a pro¢ bude né&kdo jako za chytraka.”''®

Slozeni Stabu vychazi v Ceském prostiedi predevSim z potreb, které sdéli

producentim rezZisér. V souCasné dobé Cesti autorsti reziséfi vnimaji hudebniho
supervizora ve vétsiné pfipadl pouze jako hudebniho dramaturga, ktery vytvari dalsi

decentralizujici ,poradni hlas”, jenz mohou snadno postradat.

18 Muchow.
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4. Sirsi kontext problematiky

Rozhovory se pfi hledani pfiin absence povolani music supervisor ¢asto prenesly do
SirSiho kontextu Ceského filmového/televizniho trhu a charakteristik hrané tvorby.

Nasledujici podkapitoly pfedstavuji snahu zminéné relevantni vyroky kategorizovat.

4.1 Podobné absentujici filmové profese
Respondenti si Casto pfi diskuzi o hudebni supervizi vzpomenou na dalSi, vétSinou
rovnéz zastresujici povolani, které osobné povazuji za absentujici v Ceské filmoveé a
serialové vyrobé. Jde o profese, jez sami s ohledem na vlastni projekty postradaji.
Prvni z nich jsou dvé pfibuzné profese, které dosud nemaji vhodné Ceské
ekvivalenty: production designer a art director. Prvni z dvojice vytvafi na zakladé
scénare vizualni styl a atmosféru projektu (rozhoduje o mife a druhu stylizace,
spolupracuje Uzce s kameramanem a rezisérem), art director ma potom za ukol navrh
production designera realizovat (sestavuje rozpocet na vypravu a kostymy, oslovuje
osoby zajistujici podfizené vizualni slozky: set designer, rekvizitaf, vytvarnik
kostymu)."” Jde tedy o dvojici profesi, které, stejné jako hudebni supervizor, v sobé
spojuji kreativni dohled nad celou ur€itou sloZzkou dila (v tomto pfipadé je to vizualni
koncept) a realizaéni &ast vyroby. Cim vétsi projekt, tim je vytvarny tym daného
projektu rozvétvengjsi. U nizkonakladoveé tvorby se Casto stava, ze se production
designer a art director spoji v jednu osobu.
Nespokojenost s absenci production designera vyjadfril Viktor Taus:

»,Hudebni dramaturg... Daleko vétsi problém je, Zze u nas neexistuje profese filmového
architekta, my nemame ani ¢eské oznaceni pro termin production designer, to je fatalni.
To je vlastné nejvyraznégjsi artikulator vizuality celého toho dila. Tady pro to neexistuje ani
termin. Ceské Ivy dostava ten, kdo déla historicky film nebo pohadku. Tvorba svéta
pribéhu, to je néco, co tady neexistuje. To mame tady fatalni diry v tomto smyslu. Ta
hudebni dramaturgie je takova opravdu, takovy stfipe€ek, ktery si nahrazujeme tim, Ze ho

délame svépomoci a neni to zadny problém.”'"8

117 Drawing the Differences Between Art Directors and Production Designers® [online]. Film School
Rejects. 28. 12. 2019 [cit. 30. 7. 2020]. Dostupné z: https://filmschoolrejects.com/art-directors-and-
production-designers/.

»What is the difference between an art director and a production designer, as far as films are
concerned?” [online]. Quora. 2017 [cit. 31. 7. 2020]. Dostupné z: https://www.quora.com/What-is-the-
difference-between-an-art-director-and-a-production-designer-as-far-as-films-are-concerned.

"8 Taus.
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Reitler paralelu mezi supervizorem a témito profesemi vnima, a navic spatfuje problém
v chybéjicich profesionalech, ktefi by se vSech téchto pozic ujali:

~Existuje funkce art direktor. Nakonec se to vzdycky zdrcne do architekta. Myslim si, ze

tohle mdze byt dost podobné. [...] Ja si myslim, ze to od nas od vSech vyzaduje néjaky jiny

druh profesionality, to znamena, Ze si na jednotliva umélecka femesla bereme umeélecké

Femeslniky, zatimco si myslim, Ze ted vlastné vsichni jedeme dost individualng. Cili reZisér

jede na svuUj vkus. [...] Reziséfi nemaiji potfebu a z druhé strany zaroven nepfichazi nikdo,

kdo by byl skvély servis, protoZze podle mne ten music supervisor je servis, stejné jako

né&jaky production designer nebo art director.”'"®

DalSi z jmenovanych nedostatkovych profesi je dramaturg, kterého zmiriuji

napfiklad producenti v Etampu: ,Co vidim ja, ze nejvic chybi dramaturg. Ti lidé uz ani
nejsou, na tu dramaturgii se kasle, fakt to malokdo umi.”'?? Reitler hovofi o absenci
dramaturga v €eskych ,divackych filmech® a rovnéz si stéZuje na nedostatek vhodnych
osob pro tuto profesi:

.Producent to nepozna. Oni to nepoznaji, Ze jim chybi dobry dramaturg, ale najit dobrého

dramaturga vhodného pro ten konkrétni projekt neni snadné. A jesté do toho mluvi

distributor, ktery vam taky fekne, jaké to ma byt.”'?!

Posledni kategorie profesi souvisi hlavné s vyvojem vicedilnych projekta: patfi

do ni scenaristicky tym a showrunner. O showrunnerech se zmifiuje Reitler i
Polachova, ktera jejich absenci dava do souvislosti se specificnosti a malosti Ceského
filmové-serialového trhu: ,Ten trh neni tak velky, aby vedle sebe byl filmovy a televizni
svét, chybé&ji nam tady showrunnefi, ale to tady nikdy nebude, protoze prosté je tady
strasné maly trh.”1?2 O scenaristickych tymech mluvi Prusinovsky:

,U nas absolutné nefunguje takovy ten ,hlavni scenarista, scenaristicky tym'. [...] Proto je

u nas hrozné tézké tfeba nastavit serial, ktery mize mit tfeba Sest sérii. To neni v lidskych

silach. Tady neni tolik lidi.”'%3
Cely problém zasazuje do kontextu vySe rozpoctl a malého mnozstvi aktért ve filmové
a serialové vyrobé, kvuli némuz na urcité profese nezbyva ,misto”:

»,Mame nevyhodu v tom mnozstvi lidi, scenaristli, zvukar, lidi, ktefi se kolem toho filmu

motaji. Jsou to furt stejni lidé a pak prosté s tim souvisi penize, protoze tady je min lidi, co

9 Reitler.

120 Bjlek.

121 Reitler.

122 Polachova.
123 Pruginovsky.
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se na to koukaji nez v Americe. Celé je to vlastné mensi, tim padem na nékteré ty pozice

neni misto.”2*

Havli¢ek a Reitler poznamenavaji, Ze se dle nich ve sloZeni §tabu a neexistenci
zastreSujicich profesi jako jsou music supervisor, production designer, showrunner
nebo hlavni scenarista (nad scenaristickym tymem) odrazi kutilska povaha ¢eského
naroda:

.1en nas vztah k filmu je v dobrém a ve zlém kutilsky. A my, jak jsme kutilové, tak si
poradime z toho, co mame ve sklepé nebo co jsme vidéli u souseda. Ale vlastné neni to
souhra profesi na néjaké vrcholné Urovni, mozna tim, ze jsme relativné mala zemé, ale
vlastné tim to neni, protoZze Holandsko je stejné velké, nebo Belgie. A ty véci [tam] maji
néjaky plnohodnotné;jsi tvar. [...] Tyto zastfeSujici profese by byly uziteCny a my o nich
vime ze zemi, kde opravdu ten showbyznys je show-byznys Cili kde ti lidé jsou skvéle
placeni, kde, kdyz se to povede, tak maji vSichni vydélano Eili taky si asi mdzou vybirat. A
jsou to lidé, ktefi dozrali do né&jaké virtuozity a védi, Ze na tom hfisti nejsou dva spoluhragi,
ale je jich tam dvanact. [...] My tady mame pocit, Ze musime délat vSechno, Ze musime
rozumét efektim, Ze honiCky, Ze musime davovky. Ze rezisér musi véemu rozumét.

Nemusi. Je to n&jaky $éf letového provozu.”?®

4.2 Nenaroc¢ny divak

DalSi kategorii vlastnosti Ceského filmového a serialového svéta, jez je relevantni k
tématu bakalafské prace a objevuje se v rozhovorech s respondenty, mizeme
souhrnné nazvat ,nenarocny divak”. Rejholec mluvi v souvislosti s televizni tvorbou o
dualismu tuzemskeého publika:

»1ady existuje takovy zvlastni dualismus, ze Cesky divak je schopen se divat na Sharp
Objects'?® a pak si klidné pusti n&jaky esky straslivy serial a vlastné mu to nevadi. Tady
hraje roli takovy ten divacky nacionalismus, kdy ti divaci ttm ¢eskym projektim odpusti tu
stradnou Smiru, jenom protoZe to je ¢eské. Dokud to bude prochazet, ta Smira, tak to bude

fungovat.”?’

Tereza Polachova rovnéz pfipomina rozdil mezi danou zahranicni serialovou tvorbou

a tou Ceskou, pficemz obé jsou konzumovany Ceskym divakem:

124 Pruginovsky.

125 Reitler.

126 Sharp Objects [seridl]. Rezie Jean-Marc Vallée. USA: HBO, 2018.
127 Rejholec.
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»1ak se podivejte, na jaké seridly se koukate na Nefflixu a zkuste to srovnat s néjakym

serialem ¢eskym. Myslim si, Ze tam je nékolik tisic svételnych let. Ten vyvoj je nékde jinde,

a to se da aplikovat na scénéf, na zvuk, na rezii, na kameru.”'?®

O laxnosti masového Ceského obecenstva pfimo ve spojeni s hudebni

dramaturgii mluvi Jan PruSinovsky:

,Upfimné, to Ceské obecenstvo, ten divak, je na tohle docela laxni. Myslim si, Ze mu to jako

uplné nevadi, nema takovy vkus, aby to dokazal uplné ocenit, ta masa lidi. Spoustu véci

nevnimaji, je jim to trochu jedno, co tam bude hrat. ProtoZe nemame takovy vkus,

nevénujeme se tomu tolik. Rika se ,co Cech, to muzikant'. Ja tomu moc nevéfim. Ja si

myslim, Ze mame hrozny hudebni vkus a vlastné takovy ten cit na tyhle slozky v tom filmu.

[...] Neni vyvijen né&jaky tlak t&ch divaku, nevadi jim to.”'?°
Taus rozviji téma v souvislosti s rozdilnosti oCekavani, ktera maji lidé od filmu a od
serialu:

»1varci, producenti, divaci si zvykli na to, jak straSné malo staci. Filmovy svét je film a

televize je prosté ,pojdme to odpraskat tady, detail, detail, detail, nazdar‘. A kdyZ najednou

udélate cokoliv vic nez to stradné malo, tak je z toho poprask.”'30

V souvislosti s vyrobou televiznich projektd osloveni tvarci (pfedevsim

skladatelé) hovofi o umélecké svobodé&, kterou jim nabizi prace v Ceské televizi, v
kontrastu s pfistupem v komercnich televizich. Polachova rovnéz popisuje ,prostor”
pro kreativitu, ktery poskytuje vefejnopravni televize: ,V CT dostavaji prostor lidi, ktefi
to aspon zkous$eji néjak jinak. Co se tyCe scénaf, storytellingu. Nemusi to byt vzdycky
Uspésné nebo pfijemna podivand, ale je to snaha o néco jiného.”'3' V komerénich
televizich dochazi kvulli velkému vlivu vyzkumnych oddéleni k podfizovani tvorby
predstavé o primérném publiku. Muchow napfiklad vypravi o konkrétnim zazitku pfi
praci na hudbé k serialu Ordinace v riizové zahradé: 132

,Ukazovali nam fotky pramérného TV divaka televize Nova. [...] Rikali nam presné ,b&zte

do Lidlu, tam se podivejte, pro tyhle lidi to upravte'. Tak jsme pak museli vyndat vSechny

samply a syntaky a museli jsme to nahrat na akustiky.”'33
O podobné zkuSenosti mluvi i Karel Havli¢ek, ktery komponoval hudbu do projektl na
riznych kanalech TV v€etné téch komercnich kde dostal instrukce typu:

128 Polachova.

129 Pruginovsky.

130 Taus.

131 Polachova.

32 Ordinace v rizové zahradé [serial]. TV Nova, 2005-2020.
133 Muchow.
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»D€j tam néjakou muziku, kterd nebude moc vyraznd, ale ani ne moc moderni, aby to

nerusilo. Hele, podivej se na profil nasich posluchacq, to jsou lidé, co bydli mimo Prahu,

pfijdou z prace, néco zehli, nemuzes$ je rozsekat tou muzikou, to musi byt néco, co je

nebude namahat. To musi byt néco, co plyne.”3*
Stejné tak Pavel Rejholec negativné hodnoti vliv téchto vyzkumnych oddéleni na
plUvodni tvorbu televize:

.Kazda televize ma vyzkumné oddéleni, které fika, co ma uspéch a co nema. Casto se

stane, Ze i dojde k takovému omylu, Ze to vyzkumné oddéleni za¢ne mit pocit, Ze vi, jak ty

pofady maji vypadat a ta TV za¢ne mit pocit, Ze to vyzkumné oddéleni to vi, a pak se

zacnou vyrabét pofady na zakladé vyzkumu, co se takzvané bude libit.”'3°

Je otazka, zda v budoucnosti oblast tvorby ¢eskych komercnich televizi rovnéz

zcela podlehne trendu quality TV a opusti snahu zajistit navratnost své investice
cestou, ktera byla popsana vySe. Ve zminénych pfipadech uz nemuzeme hovofit o
kreativnim pfistupu k hudebni dramaturgii a hledani inovativnich feSeni. Roli
hudebniho dramaturga zde de facto pfebira vyzkumné oddéleni a dochazi tak spise k
podporovani vzajemné degradace publika a puvodni tvorby.

4.3 Specificnost Ceské prace s archivni pisni
Pridruzené téma, které by si zaslouZilo zpracovani na ploSe diplomové prace, je
analyza pouzivani archivni hudby, zejména pisné, v Ceské Ci Ceskoslovenské hrané
tvorbé. Jak bylo jiz dfive zminéno, dramaturgie archivni hudby a jeji licencovani je
v podstaté hlavni €innosti hudebniho supervizora.

Blaha kapitolu nazvanou Préace s archivni hudbou'® uvozuje slovy:

»+Archivni hudba se uplatiiuje hlavné v oblasti dokumentarnich, publicistickych a ucelovych
zanr(. Vedle vyhod ekonomickych ma i dalSi pfednosti. Je mozné volit z mnozstvi hotové,
dokonale nahrané hudby, pfedem tuto hudbu slySet, pfipadné vyzkouSet ve spojeni
s obrazem. Da se zamérné pracovat s hudbou znamou, ktera rezonuje v podvédomi
divaka a maze se ve filmu stat nositelem mistni, dobové a mnohé dalsi informace. Pravé

z téchto davodu se archivni hudba nékdy objevuije i v hranych filmech.“'3”

Televizni serialy, které jsou v zahrani¢ni tradicnim mistem uplatnéni hudebniho

supervizora a potazmo archivnich pisni (dukazem muze byt existence historicky prvni

134 Havligek.

135 Rejholec.

136 |, Blaha. Zvukova dramaturgie audiovizuéalniho dila, s. 71-78.
37 Tamtéz, s. 71.
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hudebné supervizorské kategorie v ramci prestiznich ocenéni pravé u televiznich cen
Emmy), nejsou v této kapitole vibec vzpominany.
V rozhovorech s respondenty se pfi diskuzi o pouZiti archivnich pisni opakovala
v prvni fadé jejich funkce jako vétSinou diegetického zvukového prvku, jimz je
dokresleno dané prostifedi/zobrazovana socialni skupina. To je ale pouze jeden
zmnoha moznych dramaturgickych postupd pfi praci s archivnimi pisnémi.
V podobném smyslu to shrnuje i napfiklad Wagner:
.,Pokud se bavime o kategorii film do kina, tak si myslim, Ze vzdycky mate néjakého
filmového, hudebniho skladatele. Ale je hodné malo film{, kde by byla néjaka opravdu
pisen jakoby pod obraz, ustfedni pisefi. Pak mate druhy plan, kde mate hudbu, ktera
vlastné podmalovava, dokresluje situaci v restauracich, kavarnach.“'38
PruSinovsky se vyjadfuje k omezenym moznostem uziti pisni v Ceské tvorbé
komentarem:
,Ono je docela tézké v té Ceské kultufe to podchytit. Protoze té hudby je méné, neni to tak
pestré. Vzdycky nakonec Clovék musi vychazet z toho prostfedi a z téch postav. Ja si
myslim, ze Casto nejvétsi chyba v téch filmech, které vidim, je to, ze si tam lidé davaji
hudbu, kterou maji radi. Ale musi tam davat hudbu, kterou maji radi ty postavy, to je hrozny
rozdil. [...] Ja pouzivam kontrapunkt v(ci situaci.”'®®
Ostrouchov subjektivné vnima ve zpusobu uplatnéni archivnich pisni ve filmu jistou
stagnaci:
.Na cizi hudbu nejsou penize a domaci hudba to neumi nebo nevim. Fungovaly tak
bezvadné Buty v Jizdé,"° to je pfesné ten model. Ale ted mam pocit, Ze ty filmy na tohle
néjak rezignuji. [...] Je to prosté furt to samé. Ja mam pocit, Ze se to neposunulo, Ze ti
ostatni lidé se snazi délat to, co d&lal Muchow v roce 2000.”'4!
Bohuzel kapacita této prace nedovoluje tendence nastinéné v této podkapitole
podrobit kritické analyze. Nicméné jde bezesporu o relevantni téma, které ma vliv na

pfipadny zpusob uplatnéni hudebniho supervizora v €eskych filmech a serialech.

4.4 Nedostatek odvahy tvurcu
DalSi souvisejici, téZzko kategorizovatelné a definovatelné téma, které v rozhovorech

pfipomnélo nékolik respondentl, zjednodusené nazveme ,nedostatek odvahy tvircu”.

138 Wagner.

139 Pruginovsky.

140 Jizda [film]. Rezie Jan Svérak. Ceska republika: 1994.
141 Ostrouchov.
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Tyka se nejen ,divackych” snimkd. Viktor Tau$ zejména v souvislosti s vizualnim
stylem hovofi o ,vkusné popisnosti”. S pomoci TauSova terminu lze hodnotit i
hudebné-dramaturgicka feseni,'#? ktera jdou zpravidla ruku v ruce s mirou odvahy v
ramci vizualniho stylu.

Reitler rozviji svou kritiku v kontextu vice slozek dila, v€etné hudby:

~Jako bychom byli zataZeni, v emocich. TakZe tam, kde by se to mélo rozparadit, tak reZisér

pfibrzduje herce ,neblazni‘. Herec taky, aby si nezadal. Ted jako, kde je ta emoce, kde se

toho méme dopétrat. Pak pfichazi hudebni skladatel, ktery tam da néco takového

chladného. A jestlize to sméfujeme k divakiim a ma to byt srdcervouci, dech berouci, tak

najednou ta hudba z téch referenci je nejlepsi, protoze tam se ti hudebni skladatelé neboji

—ti to naperou, védi, co od toho chtéji, ma to né&jaké tempo, néjaky rytmus, néjakou velikost,

néjakou gradaci, takze tam dame tu referenci a tim padem se hudebni skladatel dostava

do blbé situace, ze z reference se snazi odecCist, co asi my tak chceme. [...] Myslim, ze se

stydime. Ze tvarci nemaji dost ,koule*.”*3
Jan P. Muchow Reitlera doplfiuje slovy: ,Obc&as se tvurci boji jit UpIné na plno. My se
¢asto bojime téch emoci, proto je to v8echno Casto takové mdlé.” % Obdobna
hodnoceni mizeme slySet i od Karla Havlicka: ,To [sou¢asna Ceska filmova hudba]
jsou samé ,easy-going‘ véci. Ja nevim, jestli je tady chut délat a konzumovat hluboké
véci."14°

Lze odhadovat, Ze tato tvar€i bojacnost, o niz zde hovofi samotni filmovi a

hudebni profesionalové ze skupiny respondentu, je minimalné v oblasti ,divacké”
tvorby motivovana podobné jako Cinnost vyzkumného oddéleni v komerc¢nich
televizich (popsano v podkapitole 4.2 NenaroCny divak). Hlub&i analyza naznacené
tendence v tvlr¢i postupech v ramci eské hrané filmové a televizni tvorby jako celku

nicméné opét neni v moznostech této prace.

4.5 Maly trh

Absence urcitych povolani v Ceské filmové a televizni tvorbé bezesporu souvisi i s
charakteristikami malého filmového trhu. Polachova hovoii o tom, jak je v Ceské
republice provazany svét filmu a serialu a jakym zpusobem jsou i projekty z popudu

producentl pfizplsobené autorskému modelu:

142 Taus: ,,Naprosta majorita téch véci tady je viceméné vkusné popisna a to se da aplikovat
samozifejmé i na poli té hudby [...]".

143 Reitler.

144 Muchow.

145 Havli¢ek.
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,Prosté kde nejsou ty rozvinuté trhy, kde nefunguje trzni soutéz nebo nefungovala Iéta, tak
prosté je to jinak, je to prosté postavené trodku na autorském pfistupu ze strany téch
rezisér(l, protoze to prosté neni vyseparované, ten televizni a filmovy trh. A samoziejmé
ano, dochazi k praniku v anglosaském svété, Soderberg natodi seridl. Ale to je tfeSinka na

dortu. To neni, jak ten trh funguje z 95 % pfipadu.” 146
Dale Polachova srovnava situaci v Cesku se sousednim Polskem, které disponuje
vétSim trhem a originalni polskou produkci u vice mezinarodnich spole€nosti, a
zaroven tam music supervision neni neznamy termin:'#’ |V Polsku je ta situace
podobna, ale v Polsku je velky trh, kde je velmi konkurenc¢ni prostfedi, je tam Netflix,
Canal+ a tak dale, takze tam ta kultura je troSku jina.”48
Reitler rozviji souvisejici myslenku:

.My obecné nejsme zamérfeni na produkt, co ma vice parametr(l. Takze ty filmy jsou

vétSinou naklonéné smérem, kde se ten reZisér citi nejlip. [...] Myslim si, Ze chybi v

Cechach, aby nékdo néco délal chytrého nebo chytiej$iho pro vétsinu. [...] Televizni

produkce [v ramci velkych zahrani¢nich trhd] uz je opacné. Tam je to tak, Ze producent

spoleéné se scendristou tu latku néjak vyvijeji, daji mu reZiséra, ktery by to mél odvést ve

stavu, v jakém si to producent objednal. TakZe tam uZ to sméfuje nékam k divakovi na

vysilaci okno, tim padem i hudba je soudasti toho balicku. Ze vlastné oni vytvareji néjaky

produkt, ktery ma pfesné misto v regalu a snazi se, aby to v tom regalu bylo tfeba o néco

lepsi, nez obvykle ty véci v regale byvaji.”'4°

Tyto ,produkty” maji v Ceském kontextu negativni konotace, anebo jsou

vhimaneé jako pro nasi kulturu nepatficné. Takto se vyjadfuje Taus: ,To se bavime o
korporatnim pfistupu k vyrobé& produktd [v zahranici], které jsou skvélé a ja je miluju,
ale jsou to produkty.”’® Kdyz Polachova mluvi o tom, Ze u ¢eskych HBO projekt( i
pfes znacné pfizpusobeni projektt autorskému systému ona jako producent schvaluje
edit projektu, zmirfuje:

,V Cechach to je asi nepopularni nazor — my to véechno bereme jako ,work for hire, po

americkém zpUsobu trosku, to je projekt, ktery pfineslo HBO, neni to autorsky projekt, a to

neni hanlivé slovo. To pofad v Cechach je trochu problém. TakZe my si samozifejmé

osobujeme to pravo, Ze veSkera kreativni rozhodnuti nam podléhaji, takZe se k té hudbé

146 Polachova.

147 Emailova korespondence s Dominikou Orszulak (sound supervisor, music editor, music consultant,
music coordinator). 13. 7. 2020, a Patrycjou Bukowskou (konsultant muzyczny),13. 8. 2020.

148 Polachova.

149 Reitler.

150 Tqus.
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vyjadiujeme. TakZe to vam urcité Filip [Malasek] musel Fict, Ze nékteré véci musel vyndat,
Ze jsem mu fekla, Ze to stradné hraje.”"s"

Z celého rozhovoru s Polachovou nicméné vyplyva, jak uz bylo zminéno ve 2.
kapitole, Ze pfitomnost Ci naopak absence hudebniho supervizora ve Stabu Ceské
puvodni tvorby HBO nezavisi na producentovi, ale na pozadavcich reziséra, kterého
HBO ,najima”:

.My jsme tfeba pfiklad toho, Ze hudebni dramaturgie vlastné neexistuje, i u tak silného
hrace [jako Ceské HBO], ze se na to neklade dlraz, ze se neklade dlraz na scenaristickou

dramaturgii. A na sledovani né&jakych trend.”%?

Polachova je skepticka, co se tyCe budouciho vyvoje a rozSifovani Ceského trhu. Dle
ni zde poradné nevznikaji koprodukce a témata dél nejsou dostate€né mezinarodni:

,Jsme tady v téch Cechach v té kotliné a ty kopce, které okolo sebe mame na téch hranicich
povazujeme za hory a jsme takovi prosté do sebe zahledéni. To pfeci neni problém jenom
filmového prdmyslu, to je problém celospolecensky, ze nejsme pfiliS otevieni. Jsme maly
trh a koprodukujeme maximalné se Slovenskem a nejsme bohaty trh, tak to jako je. [...] |
ta témata, které maji byt, jakoze mezinarodni, tak vlastné nejsou. [...] Jako tfeba mame

Uplné& zastaraly storytelling.”"53

Rejholec vnima problém ve Ipéni na Cisté autorskych projektech:

,Prijdete na FAMU a tam vam na Katedre rezie feknou, ze vy jste tam kvuli nim a Zze nejvic
na svété je autorsky rezisér a takhle je postavena FAMU, takhle je postavena Ceska
kinematografie, protoze se to ucilo na FAMU. A dneska je to ale niche, autorsky film je
dneska prosté 5% kinematografie, ale tady na FAMU se porad tvafi, ze to je kinematografie
a neni tomu tak. Vlastné zabrafiuji tomu to délat jinak a zabyva se jenom minoritnim

zpusobem té produkce.”'%

Otazka balancovani autorského a producentského systému v prostifedi malého
a specifického filmového trhu, jakym je Ceska republika, je velmi slozita a pfesahuje
zaméreni této prace. Nicméné to, ze ,producentsky” projekt je v tuzemském kontextu
stale vnimany jako ,hanlivé slovo”, zpomaluje rozvoj producentského systému jako
takového.

Kromé toho filmy ¢&i seridly, které by se v Ceském kontextu za oznaceni
,vyrobek” zfejmé nestydély a jsou vyprodukované s ambici Sirokého divackého
uspéchu, se stale uli pracovat s duleZitou soucasti tohoto produktu, jiZ je hudba.

151 Polachova.
152 Polachova.
153 Polachova.
154 Rejholec.

44



Pridruzenym jevem této tendence je, Ze vydani komercné uspésného soundtracku
filmu Ci serialu je v Ceském prostfedi vyjimeCnou zalezitosti. Hudebni dramaturgie
Casto vznika s absenci pfesného konceptu pro dany ,divacky“ projekt. Misto toho tvurci
nasleduji finanéné vyhodnéjSi trendy Ceské vyroby, jako je kupfikladu titulni
komponovana pisen, ktera je ovSem ve vysledku Casto zaménitelna s titulnimi
skladbami pro jiné projekty:

,10 zadani pisnicky na miru, jak to byva v €eskych filmech nebo serialech, mné se zda, ze

se tam jako za kazdou cenu néco da. Ze oni maji pocit, Zze za kazdou cenu je tam potieba

pisni¢ka, Ze si s tim n&jak vic ti lidé budou spojovat ten seriél. Ale je to takova obsese nebo

strach z toho, aby ten seridl byl znamy v SirSich souvislostech. Pfitom si myslim, Ze ta

[vznikla] pisnitka je upIné ,buft' k tomu serialu, k tomu dilu.”"5®

155 Pekarek.
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5. Hudebni supervizor jako mozna soucéast c¢eského stabu

5.1 Potencialni prinos hudebniho supervizora

Z probléma, které jsou v rozhovorech zmifiovany v kontextu vytvareni hudebni
dramaturgie jmenovanych projektl, a ze znalosti funkce music supervision v zahranici
muazeme v nasledujici podkapitole odhadovat mozny pfinos této rozdilné strategie
pfistupu k hudebni sloZce dila pro ¢esky hrany film a serial.

Music supervisor musi mit primarné vysoce nadstandardni a neustale
aktualizovanou znalost mistni i svétové hudebni scény, nejen co se tyka interpretl
pisni, ale i skladatell. Supervizofi vénuji zasadni ¢ast svého profesniho ¢asu hledani
vhodné hudby pro své projekty. Pro tento ucel si Casto vytvafri vlastni kninovny skladeb
s riznymi druhy kategorizace. VSechny osoby, které byly vyjmenovany v 2. kapitole
prace, mohou byt rovnéz dobfe zorientované v sou€asné hudbé, ale vzdy je pro né
kontribuce na hudebni dramaturgii vedlejSi, nikoliv hlavni €innosti; objem €asu, ktery
vénuji pravé vyhledavani a studiu moznosti, je tedy mensi.

Zaroven ma music supervisor vybudované kontakty s vydavatelstvimi a
zku$enosti s licencovanim. Proto dopfedu dokaze odhadnout, jaké interprety si mize
s danym rozpoc&tem dovolit anebo se v koordinaci s rezisérovou/producentovou vizi
muze rozhodnout najmout filmového skladatele. V nékterych pfipadech supervizofi s
pomoci svych diplomatickych dovednosti usiluji o vyjednani vyhodnéjSi ceny
synchronizace. Supervizor tedy vzdy velice detailné vi, pro€ je potfeba danou skladbu
,vyclearovat”. Tim padem by zde mohlo dojit k eliminaci situaci, kdy si néktefi Clenové
Stabu kreativné vyberou urcité pisné do zvukové stopy filmu/serialu, aniz by védéli,
jestli je cena a slozitost ziskavani jejich licence adekvatni k danému ucelu:

»~Ja jsem zazil, Ze pisné, které staly docela hodné penéz, tak ze 70-80 % pak kdyz se na
to divate [...] a poslouchate to, tak ve spousté téch scén vy vlbec tu hudbu nevnimate.
Budto je potichu nebo je do toho dialog. A fikate si, to stalo takovych penéz a vibec jsem

to neslysel v té scéné.”"5®
S timto aspektem souvisi problematika vyuzivani hudebnich bank a archivq,
které nabizeji administrativné snadnéjSi a zaroven zpravidla levnéjSi prodej
synchronizaci na skladby v jejich katalogizované databazi. Blaha z hudebnibanka.cz
zminuje, Ze ve vétsiné pfipadu komunikuji o skladbach s producenty, ktefi plni prani

156 Wagner.
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reziséra. Jednu z vyjimek tvofi Filip Malasek, ktery komunikuje s hudebnibanka.cz
napfimo.'®” S hudebnimi dramaturgy spolupracuji hlavné v pfipadé televiznich poradu:

,Ja si myslim, Ze vétsi mnozstvi hudby je dodané nami do té tvorby typu Kluci v akci'®® [...]

porady. Méné od nas je dodano do té hrané tvorby. Je to podle mne z toho diivodu, Ze tam

daleko vic operuji hudebni skladatelé. Maji k tomu ti tvirci rizné divody a samoziejmé i

ty budgety na hranou tvorbu jsou nékde jinde neZ budgety na pofad, tzn. Ze oni si tam

¢astéji sahnou po hudebnim skladateli.”"*°
Blaha vyjadfuje, ze hudebnibanka.cz nema v projektech, ve kterych se pouziji skladby
z jejich knihovny, ambice nahrazovat ulohu hudebniho dramaturga:

,Na$s interni hudebni dramaturg, obas mu fikdme hudebni stylista, taky vybira muziku, ale

my ho nechceme stavét do té pozice, Z2e by mél suplovat tu praci téch hudebnich

dramaturgd na té televizi, tomu se vylozené vyhybame. Jeho prace je urychlit ten vybér.

My nechceme byt vnimani jako nékdo, kdo nékomu bere praci.”'6°

Samotné pouziti téchto hudebnich archivi ,produkéni hudby” neni

problematické. Tvurci se shoduiji, Ze jde o v8estranné vyhodné feSeni zejména, co se
tyCe diegetické hudby v druhém planu:

~Ja taky pouzivam banky, ale nékde, Ze to prosté ¢lovék nepostifehne. ProtoZe to se Setfi

penize. Ve chvili, kdy jste v néjaké kavarné a neni tam tfeba né&jaky akcent hudebni a ma

néco takhle vzadu zahrat, tak to je banka.”'®!
Nicméné skladby v téchto archivech jsou komponovany s pozadavkem na urcitou
univerzalnost. Z toho duvodu tvurci pfi vyuziti bankovych skladeb nemdzou naplno
vyuzit efektu aluze, jenZ umoznuje citovani samostatné existujicich autorskych pisni.
Stejné tak, pokud ma bankova hudba prominentni, pravodni postaveni v daném filmu
¢i serialu, ma toto dilo potencialné stejny ,zvuk” jako mnozstvi jinych projekta. Existuje
nékolik ¢eskych celovelernich snimkl, které disponovaly skladatelem, ale ten ve
vysledku pouze zkomponoval jednu ustfedni melodii a zbytek hudby dodala
hudebnibanka.cz.®2

Jak bylo zminéno v 1. kapitole, music supervisor je Casto osoba, ktera ma

v dnesni podobé hudebniho trhu pfimy vliv na proslaveni hudebniku, protozZe stoji za

pouzitim jejich pisné napfiklad v uspéSném serialu. Supervizor je tim ¢lovékem, jenz

157 Blaha.

158 Kluci v akci [TV pofad]. Rezie Martin Froyda. TV, CT, 2005-2020.

159 Blaha.

160 Blaha.

161 Prusinovsky.

162 Napt. Blaha zmifiuje film: Tatova Volha [film]. RezZie Jifi Vejdélek. Ceska republika: 2018.
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se prehrabuje mnozstvim produkce mensich vydavatelstvi, nebo nezavislych autord,
aby naSel skladbu, u které neni potfeba platit vysokou sumu za znamé jméno a je svou
kvalitou vhodna pro dany ucel. Malasek rovnéz hovofi o této ,,objevitelské roli”: ,Co mé
nejvic na tom uspokojuje je, kdyz se podafi najit néco, co je vlastné jakoby né&jaky hit
nebo hrozné zajimava hudba, a je vlastné neznama.”'63

Jan P. Muchow dale rozviji ttma v jeho praktickém smyslu:

.,Nékde jsou i filmy, Ze jim nemUzete nabidnout [...] penize, takze nékdy se to déla tak, ze
je domluva, Ze oni poskytnou licenci filmu jakoby zadarmo nebo za néjakou symbolickou
Castku, ale tfeba je to véc, co by leZela nékde na néjaké desce, anebo ani neni vydana,
anebo je to interpret, co nema tfeba nahravaci smlouvu a sam si desky nevydava. Takze
jsou vlastné radi a je to takova win-win situace: ze film ma dobrou skladbu a autor, kord,
kdyz to je ,divacky film', tak ma Sanci z OSA dostat né&jaké penize a vlastné to je ta cena
za tu jeho licenci. Ze kdyZ na to pfijde 500 tisic lidi, tak uz z toho néco ma. [...] Ti interpreti
védi, Ze to pro né muize byt vyhodné nejenom z pohledu ekonomického, ale i je to

zpopularizuje.”'64
V Cechéch tento princip bohuzel az na nékolik vyjimek (typicky z devadesatych let)65
moc nefunguje: interpreti, jejichz skladby jsou ve filmech pouZzité, jsou zpravidla jiz do
jisté miry etablovani na Ceské hudebni scéné a uvedeni v uspéSném audiovizualnim
projektu mize pouze mirné vylepSit jejich jiz existujici image:

~Javim, Ze to pomaha, ale nevim, jestli to pomaha na ¢eském trhu. Myslim si, Ze Uplné ne.

Mozna Michal Hriiza tohle dokaze [smich]. Mozna to je taky tim, ze nejsou [skladby k

,objeveni‘]? Ja vim, Ze mi Adam [Svato$ z Prago Union] po Ctvrté hvézdé'® Fikal, ze mu

to trochu narostlo, Ze mu to troSku pomohlo. [...] Kvéty se potom troSku rozjely po téch

Kobrach [a uZovkach], tam byl takovy jako vrcholek, kdy vlastné Martina KySperského to

trosku nakoplo.”

DalSi vyhody muzou vyplyvat z dlrazu na vytvareni konceptu hudebni

dramaturgie jiz ve fazi preprodukce, na zakladé scénafe a diskuzi s reZisérem a
producentem. To muze mit vliv jak na realistické sestaveni hudebniho rozpoctu, tak

na usnadnéni prace stiihace.'®”

163 Malasek.

164 Muchow.

165 Muchow: ,Samotari dostali Zlatou desku za soundtrack. Potom to zacali lidé vnimat trochu jinak, i
tfeba mne jako skladatele, ale i tu hudbu v tom filmu. [...] Buty, to byla rok a pul stara deska a kdyz ji
pak dal Honza do toho filmu [Jizda], tak najednou se z Butu stala velkokapela, hrali potom na
stadionech.”

Samotari [film]. Rezie David Ondfi¢ek. Ceska republika/Slovinsko: 2000.

166 Ctvrta hvézda [serial]. ReZie Jan Prudinovsky, Miroslav Krobot. TV, CT, 2014.

167 Malasek: ,A pak jsem zjistil, Ze to je vlastné& 60% toho, kdyz &lovék ma tu hudbu dopiedu a vi, Ze
tam bude, tak se da ta stfihova skladba podle toho upravit.”
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Pfritomnost hudebniho supervizora vénujiciho se synchronizacim by méla smysi
i u linearnich vysilatelt, ktefi maji hromadné smlouvy s OSA a INTERGRAM. U
ambiciozni plvodni hrané tvorby totiz zpravidla existuje umysl ji prodat i do zahranici,
a tak je stale potfeba synchronizace vyrovnat jednotlivé. Casto je kvili tomu do
mezinarodniho zvukového pasu nasazena nahradni hudba. Vznik téchto hybridnich
hudebnich dramaturgii by tak mohl byt rovnéz do jisté miry omezeny pritomnosti
hudebniho supervizora.

Music supervisor muze byt rovnéz komunikacnim mostem mezi skladatelem a
reziserem, protoze zna dobfe hudebni terminologii a zaroven potfeby daného
audiovizualniho projektu a také ma odstup od komponované hudby. Z rozhovoru
vyplyva, ze néktefi reziséfi maji se ,svymi’ skladateli blizké vztahy a neni pro né
problém sdilet se skladatelem své pozadavky na hudbu, nicméné respondenti’®®
hovofi i o pfipadech, kdy komunikace nefunguje: ,Dost Casto ti lidé, ktefi s tou hudbou
pracuji, tak umeéji mit nazor na to, jestli se jim dana hudba libi nebo nelibi, ale
absolutné neumsji formulovat, co chté&ji.”'%® Pekarek dodava: ,Casto se stane, ze se s
tou hudbou strasné potyka rezZisér vs. skladatel. A nakonec z toho nic nedopadne a
najme se jiny skladatel a uz najednou nezbydou penize.”""°

Souhrnné tedy muizeme fict, Ze pfitomnost hudebni supervize u Ceskych
projektt by mohla pomoci pfenést pozornost k hudbé jiz v ranych fazich vyroby a diky
skloubeni tvlr€ich a realiza¢nich slozek by mohla nabidnout vétsi efektivitu:

,Cely ten filmovy byznys je tady v tomto ohledu v plenkach, ze vlastné se té hudbé
nevénuje takova pozornost v takové mife a v takovych fazich vzniku filmu, jak by si
zaslouzila, jak by bylo potfeba, aby jednak pro ten film dobfe fungovala a jednak se to
délalo celé efektivné, pokud jde o néjaky lidsky a finan¢ni potencial, ktery na to je. [...] Je
to prace nékoho, kdo nad tim néjakou dobu sedi a pfinese né&jaky navrh, jak to pojmout,
¢imz usetfi straSného dohadovani, nervl a penéz tim, Ze nikdo nevi. Mné se zda, ze to je
nula k nule a prosté neni tady k tomu ten manual, to prostfedi. [...] Pfi pfipravach filmu
myslet na hudbu. KdyZ se feSi lokace a kdo tam bude hrat, tak rovnhou udélat odbocCku a

aby se nékdo zamyslel nad tou hudbou.”"""
Na otevienosti konkrétniho reziséra pak zalezi mozna mira kooperace na samotné

hudebni dramaturgii — hudebni supervizor mu muize nabizet skladby a autory na

zakladé své encyklopedické znalosti hudebni scény.

168 Rejholec, Reitler, Pekarek, Smutny.
169 Reitler.

170 Pekarek.

71 Pekarek.
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5.2 Mozné podoby budouciho vyvoje

Ukolem posledni kapitoly neni uréit, zda se profese s nadzvem music supervisor v
budoucnosti v Ceské televizni a filmové vyrobé etabluje, Ci ne, a pfipadné za jak
dlouho. Misto toho poskytuje na zakladé rozhovorl odpovéd na otazku, jakym
zpusobem by mohla dana profese v tuzemském prostfedi fungovat.

Je mozné, Ze se nejprve zacne hudebni supervizi nazyvat prace, ktera se tomu
realné v soucasnosti nejvice blizi, jmenovité napfiklad €innost Petra Ostrouchova,
ktery snoubi hudebni dramaturgii se ziskavanim licenci. Prvnim krokem by mohlo byt
dislednéjsi uvadéni osob vytvafejicich hudebni dramaturgii urCitého projektu v
titulcich vedle své hlavni profese, v ¢emz lze v souc€asnosti vysledovat pozitivni
tendenci. Michal Pekarek €i Soundsquare se snaZzi svou vlastni ,samaritanskou®
iniciativou pfispét ke zméné v ramci celkového pfistupu k hudbé a zaroven timto
nezavazné ,mapovat terén”: ,Proto angazujeme Sandru'’?, protoZe se snazim tady tu
pozici vytvofit: prostor, aby si ti producenti na to zvykli, protoZze u téch zahrani¢nich
projektu je to normalni.”'”3 Pekarek nabizi pomoc s vybérem skladatele bez ohledu na
zpuUsob uvedeni v titulcich:

»~Ja si myslim, Ze se to do povédomi dostane hlavné tak, ze to nékomu puljde a Ze budou
mit o to ti filmafi zajem a ty titulky jsou takova formalita na pamatku az je ¢lovék v dichodu
a pro rodi¢e. Fakt to beru jako moznost a pfileZitost néjak posunout dal tu problematiku.”'7*

Vhodné formalni vzdélani v oblasti hudby, filmu, managementu a autorskych
prav lze ziskat kombinaci vice Skol, nicméné dana profese zpravidla vyzaduje praxi, v
tomto pfipadé v zahraniCnim prostredi: , Ti lidé by méli mit né&jakou staz v zahranici,
méli by délat n&jaké zahrani¢ni véci, aby se prosté vyskolili.”'”® Podobné se vyjadiuje
Pekarek: ,Ja myslim, Ze by lidé, co to studuji, méli pracovat venku v misté, kde se to
takhle déje, a pak vSichni ti, co to délaji by méli byt otevieni tomu, Zze to muze byt jinak,
nez se to déla doted.”'7®

Pokud by se zde mél nékdo etablovat jako music supervisor, shoduji se

respondenti, ze by k tomu muselo dojit formou vytvofeni urCitého renomé a pfislibu

72 Sandra Klouzova, uvedena napfiklad u hudebni dramaturgie serialu Bez védomi vedle Filipa
Malaska. Vénuje se music editingu.

73 Rejholec.

74 Pekarek.

75 Havli¢ek.

176 Pekarek.
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dalSiho uspéchu na zakladé jeho odvedené prace. Najbrt ho v tomto kontextu srovnava
s castingovym rezisérem:
»Musi si vytvofit néjaké renomé nebo vztahy, [...] Ze prosté mate vztahy s témi tvarci a tim
padem postupné jste v té pozici, Ze vSichni Fikaji ‘hele, vezmi si tohohle ¢lovéka, on ti to
vyresi’. A v tu chvili uz tam ta profese je a uz se mize néjak jmenovat. [...] Musela byste
mu jako tvlrce dlavérovat. Musel by vas zajimat jeho nazor. To je jako s tim castingem.
Tam taky Clovék potfebuje castingového reziséra, kterého respektuje a mysli si o ném, na

zna.” 7’

Rejholec véfi, Ze se i v tomto ohledu mize v budoucnosti vytvofit nova tradice:

,10 pujde pomalu, postupné si na to lidé zvyknou a pak zjisti, Ze si to bez toho neumi
predstavit. Objevi se nékdo, kdo se tim extrémné bude zabyvat, kdo to fakt bude chtit délat,
kdo to nebude mit jen jako pétiprocentni hobby a ten ¢lovék bude dobry, vSichni ho budou
chtit a najednou ho nékdo zaéne néasledovat. Ja v tom docela vé&fim na tu pfirozenou

evoluci a potfebu.”'"®

Filip Malasek spojuje vznik potfeby pro toto povolani zejména s dalSimi
realizovanymi vicedilnymi projekty mezinarodnich spolec¢nosti:

,Ono to vzniklo hlavné u téch seriall, Ze tam je té hudby potfeba hrozné moc. [...] Zména
nastane, paklize bude vznikat vice autorskych seriald. [...] Myslim si, Ze pokud se bude
tocit vic téchto kvalitnich serialtl a tfeba sem vstoupi na trh Netflix a HBO bude todit dal a

vic a Netflix bude délat tento region, tak uréité néjaka zména nastane.”'”®
Vzhledem k omezenému poétu projekt v Ceské republice je pravdépodobné

nezbytné, aby byl hudebni supervizor soucasti néjakého zvukového nebo hudebniho
studia/vydavatelstvi:

.Kdyby se Clovék mél Zivit jenom tim, tak by se samozfejmé& neuZivil. Myslim si, Ze v

Cechach je ten trh tak maly, Ze kdyZ nebudete hudebnik, budete jenom ty hudby vybirat,

tak je to jenom takova doplrikova prace. Mize fungovat, kdyz to bude soucasti né&jake

hudebni spoleénosti, nebo zvukové, a budou tam mit studio a skladatele, tak to mlze

fungovat.”'8°
Moznost, v ramci které by Cesky hudebni supervizor mohl potencialné fungovat jako

nezavisla jednotka, je neomezovat se jen na prostiedi Ceského filmu a serialu, ale

177 Najbrt.

178 Rejholec.
79 Malasek.
180 Malasek.
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vénovat se i dal8im audiovizualnim projektum — pfedevsim reklamé, a to mezinarodné,

jako to déla napfiklad z danské Kodané music stylist Jesper Gadeberg.8

181 About* [online]. Jesper Gadeberg: Music stylist. 2020 [cit. 20. 8. 2020]. Dostupné z:
https://jespergadeberg.com/about/.
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Zaver

Cilem této bakalarské prace bylo definovat rozsahly kontext absence profese music
supervisor v Ceské hrané filmové a televizni tvorbé. Ktomuto ucelu bylo nejprve
povolani music supervisor (hudebni supervizor) pfedstaveno v uvodni kapitole 1.
Music supervision jako téma a termin. V hlavni ¢asti prace pak na zakladé interpretace
rozhovort s respondenty z fad filmovych, hudebnich a dalSich angazovanych
profesionall byla predstavena vznikla relevantni podtémata, ktera souCasny stav
vysveétluji.

V kapitole 2. Cim je v Cesku nahrazena hudebni supervize bylo ukazano, ze
vSechny cinnosti, které v nékterych zemich zastava hudebni supervizor, existuji i ve
sveté tuzemskeého filmu a serialu. Zaroven bylo poukazano na fakt, ze se mezi
respondenty vyskytuje nékolik osob, které se casti své profesni Cinnosti pfiblizuji
charakteristice music supervision.

V Ceské republice nicméné v soudasné dobé& neexistuje tradice pojimani
hudebni dramaturgie v uzkém sepéti se ziskavanim licenci ke skladbam. V kapitolach
3. Autorsky rezisér vs. hudebni supervizor a 4. Sirsi kontext problematiky se hovofi
jednak o vlastnostech ¢eského audiovizualniho trhu a také zejména o zpUlsobu, kterym
jsou v Ceskych Stabech rozdélované kompetence relevantni k tématu. SloZzeni Stabud
je primarné podminéno pozadavky reziséru.

V préci se hlavné v kapitole 4. Siri kontext problematiky objevilo nékolik témat,
které bylo nutné zminit, protoze jsou nedilnou soucasti popisovaného kontextu, avsak
zaslouzily by si detailng&jSi zpracovani.

Z posledni kapitoly nazvané 5. Hudebni supervizor jako mozna soucast
&eského $tabu vyplyva, Ze je vice forem, kterymi se hudebni supervizor mize v Cesku
potencialné etablovat. Existuje eventualita, ze se terminem music supervisor zacne
nazyvat €innost vySe zminénych respondentd. AvSak k tomuto je nezbytné, aby se
zlepsilo celkové povédomi o tomto povolani mezi samotnymi filmovymi profesionaly.

Je otazkou, zda se v Ceském prostfedi vyskytuji osoby, které disponuji
potfebnymi schopnostmi a znalostmi a svou odvedenou praci mohou tuto profesi
v budoucnu ,proslavit®. Kvuli malému rozsahu ¢eského filmového a televizniho trhu by
se takovy hudebni supervizor pravdépodobné musel vénovat vice oblastem
audiovizualni tvorby najednou (v€etné reklamy) a patrné by pusobil v ramci né&jaké
spole¢nosti: zvukového/hudebniho studia, vydavatelstvi apod.
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