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Abstrakt

Bakalarskd prace na téma Postava Julie v Prokofjevové baletu (srovnani
MacMillan-Vamos-Zuska) zachycuje detailni rozbor postavy Julie ve tfech riznych
choreografickych zpracovanich Prokofjevova baletu Romeo a Julie. Prace nabizi
struény chronologicky prehled historie zpracovani Shakespearova slavného
dramatu v tanecnim pojeti. Dale sleduje genezi Prokofjevovy proslulé partitury,
kterd se stala inspiraci nespocetnému mnoZstvi choreograft. Tato prace se vdak
soustreduje na tfi z nich: Kennetha MacMillana, Youriho Vamose a Petra Zusku. U
téchto choreografii odkryva zpusob jejich vzniku, sleduje vzajemné podobnosti i
rozdily, a predné se zaméruje na postavu Julie v jejich individudlnich vystupech.
Zaroven tato prace nabizi rovnéz detailni srovnani dil¢ich hudebnich zpracovani a

pfistupu zmiflovanych tvircd k plvodni Prokofjevové partitufe.

Abstract

The bachelor thesis The role of Juliet in Prokofiev's ballet (comparison MacMillan-
Vamos-Zuska) captures a detailed analysis of the character of Juliet in three
different choreographic versions of Prokofiev's ballet Romeo and Juliet. The thesis
offers a brief chronological overview of the history of Shakespeare's famous drama
in dance. Then, it also follows the genesis of Prokofiev's famed score, which has
inspired countless choreographers. However, this work focuses on three of them:
Kenneth MacMillan, Youri Vamos and Petr Zuska. In these choreographies the
thesis reveals the way they were created, follows the similarities and differences,
and focuses primarily on the character of Juliet in her individual output. At the
same time, this work also offers a detailed comparison of the individual use of the
music and the approach of the creators mentioned to the original Prokofiev’s score.
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1 Uvod

Prokofjevlv balet Romeo a Julie je dnes celosvétové vniman jako jeden z klenotd
divadelniho svéta. Tento titul inspirovany slavnou Shakespearovou tragédii stale
laka divaky i inscenatory po celém svété, a to diky svému dramatickému potencialu
a moznostmi interpretace. MiZeme se opravnéné& pysnit faktem, ze &esky
choreograf Ivo Vana Psota (1908-1952) vytvofril pro brnénsky balet roku 1938
svétovou premiéru tohoto dila. Vzhledem k tomu se mi zda toto téma jesté

zajimaveéjsi.

Ve své rocCnikové pracil jsem se vénovala zejména brnénské svétové premiére.
Zkoumala jsem, za jakych okolnosti vznikla prosluld Prokofjevova partitura a jaka
byla situace v tehdejSim Sovétském svazu. Podafilo se mi nahlédnout do
plvodniho rukopisného klavirniho vytahu uréeného pro zkougky na taneénim sale
v archivu Na&rodniho divadla v Brné. Dllezitym zdrojem byly také objevy
amerického muzikologa z Princetonské university Simona Morrisona?, ktery mél to
$t&sti, ze se mu podafilo ziskat pFistup k diive nedostupnym dokumentim Ruského

statniho archivu literatury a uméni.

Tyto poznatky vedly k rozhodnuti vénovat se tématu baletniho zpracovani Romea
a Julie i nadale. Dilezity byl i fakt, Zze jsem sama méla moZnost v nékolika
choreografickych verzich Prokofjevova mistrovského dila tancit a ztélesnit titulni

roli.

Umélecké dilo, je-li opravdu hodnotné, neni jen tvorbou pro tvorbu samotnou, ale
nese v sobé poselstvi. Reaguje na nejsilnéjsi pnuti bud’ve spole¢nosti v dobé svého
vzniku, nebo alespofi v mysli autora, a to spolu se schopnosti tvirce ,vyhmatnout"

podstatu obecnych problému uréuje nad&asovost dila.

I KRAMESOVA, Andrea. Geneze baletu Romeo a Julie Sergeje Prokofjeva. Praha, 2017.
Roc¢nikova prace. Akademie Muzickych Uméni. Vedouci prace Helena Kazarova.

2 Simon Morrison (*1965), profesor na Princetonské univerzité, muzikolog, historik, jehoz
specializaci je obdobi 20. stoleti.



Vzhledem k neménnosti lidské podstaty napri¢ véky a tendenci projektovat si do
chovani postav nam znamé vzorce, ¢i dokonce vlastni vzorce chovani, neni ani pro
soucasného Clovéka problém pochopit tragédii nékolik stoleti starou, ackoliv jeji
adresnost jiz odval ¢as. Presto se ale pohledem na kontext vzniku dila daji objevit

souvislosti na prvni pohled ne zcela patrné.

V této praci pfedstavim a zarover porovnam tfi riiznad choreografickd zpracovani
Prokofjevova baletu Romeo a Julie. Zvolila jsem si verze Kennetha MacMillana
(1929-1992), Youriho Vamose (*1946) a Petra Zusky (*1968). Béhem své
profesionalni tanecni kariéry jsem se s témito verzemi méla moznost setkat
a kazda ve mné zanechala jiny dojem. To je tedy i ddvod, pro¢ jsem si z bohaté
nabidky rozmanitych baletnich interpretaci vybrala pravé tyto tfi choreografie.
Co je spojuje, je pravé Prokofjevova hudba, avSak dramaturgicky i pohybovym

slovnikem se vyrazné lisi.

Kenneth MacMillan dostal vice prostoru v kapitole ,Koncepce dila“. Jako jediny jiz
zesnuly tvQrce ma oproti Yourimu Vamosovi a Petru Zuskovi zcela odlinou pozici.
Ve svétovém meéritku je jako choreograf nepopiratelné mnohem znaméjsi. Bylo o
ném publikovano nékolik knih a tim se mi dostalo moznosti dozvédét se mnohem
vice o jeho cesté, kterd vedla ke vzniku jeho prvniho celovecerniho baletu.
Respektoval Prokofjevovu partituru a Shakespearovo drama prenesl do

pohybového slovniku vérné, bez jakychkoliv odchylek, mutaci nebo inovaci.

V jednotlivych choreografiich se zamérim na postavu Julie. Budu zkoumat, jaky je
ji dan prostor pro dramatické vyjadFeni, co je pro ni specifické a jakym zplsobem
k ni choreograf pristupoval. Tato zjiSténi pak doplnim i o své osobni zkuSenosti a

dojmy.

Dulezitym zdrojem této prace se stala biografie Different drummer: the life of
Kenneth MacMillan, kterou napsala Jann Parry® a disertacni prace americké
hudebni védkyné Deborah Anette Wilson, ktera se okolnostem vzniku Prokofjevova
baletu ve své praci obsirné vénuje.* Dale jsem pracovala s video zaznamy

vybranych inscenaci. At uz z vlastniho archivu nebo z internetového kanalu

3 Jann Parry, anglicka tanecni kriticka a spisovatelka.

4 WILSON, Deborah Annette. Prokofiev's Romeo and Juliet: History of a compromise.
Ohio, U.S.A., 2003. Disertacni prace. The Ohio State University. Vedouci prace Margarita
Mazo



YouTube®. Dale jsem pracovala s moskevskou edici Prokofjevovy partitury, ktera
je dostupna na internetovych strankach Petrucci Music Library®. Méla jsem to Stésti
a mohla si vypujéit z hudebniho archivu Kralovské $védské opery dirigentskou
partituru k MacMillanové verzi. Bohuzel se mi nepodafilo sehnat partituru ani
klavirni vytah k Vamosové verzi, do kterych bych mohla nahlédnout. Byla jsem
odkdazana na jmenovanou moskevskou edici Prokofjevova baletu, kterou jsem
srovnavala s inscenaci Youriho Vamose pomoci videozdaznamu. Materidly
k hudebnimu aranzma prazské verze baletu Romeo a Julie choreografa Petra

Zusky mi poskytl dirigent Narodniho divadla v Praze Vaclav Zahradnik.

Jména svétovych baletnich instituci uvadim v ¢eském znéni, vyjimku jsem udélala
pouze u divadelnich soubord jako jsou American Ballet Theater, Deutsche Oper
am Rhein a Les Grands Ballets Canadiens jelikoz se domnivam, Ze u nich nejsou
Ceské nazvy vsSeobecné zazité. Zaroven zachovavam origindlni nazvy universit tak

jak zné&ji v daném staté.

> Romeo and Juliet (Alessandra Ferri, Angel Corella) La Scala [online]. 2019 [cit. 2020-04-
07]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=fQQulb_PQ5U

6 PROKOFIEV, Sergey. Romeo and Juliette (ballet), Op.64. In: Imsip.org [online].
Moskva: Muzgiz, 1961 [cit. 2020-01-28]. Dostupné z:
https://imslp.org/wiki/Romeo_and_Juliet_(ballet)%2C_0Op.64_(Prokofiev%2C_Sergey)



2 Strucna historie baletu Romeo a Julie

Téma Romea a Julie se stejné jako jind shakespearovska dila dockalo prvnich
pokuslU o baletni zpracovani s vinou preromantického zdjmu o Shakespearova

dramata na prelomu 18. a 19. stoleti.

Jedna z prvnich historicky dolozenych choreografii je zpracovani od Eusebia
Luzziho. Ten své dilo predstavil v Benatkach roku 1785 na hudbu Luigiho
Mareschaliho (1745-1812). Roku 1788 své zpracovani tohoto tématu vytvoril
choreograf Filippo Beretti. Rus Ivan Valberch (1766-1819) uvedl své pojeti tohoto
baletu roku 1809 na hudbu Daniela Steibelta (1765-1823). Vincenzo Galleotti
(1733-1816) vytvoril novou verzi v Kodani roku 1811 na hudbu Clause Schalla
(1757-1835). Toto zpracovani také obnovil Auguste Bournonville (1805-1879)
roku 1834.

Nové zpracovani tohoto titulu se znovu objevilo az v roce 1926, kdy ho uved!
soubor Ballets Russes Sergeje Dagileva v choreografii Bronislavy Nizinské
(1891 -1972) na hudbu Constanta Lamberta (1905-1951).’

Trvalou slavu tancené verzi Shakespearovy tragédie prinesla hudba skladatele
Sergeje Prokofjeva (1891-1953), ktera se pres pocatecni obtize a nepfijeti
zaslouzila o to, Ze je tento balet jednim z nejhranéjsich tituld 20. a 21. stoleti
a inspirovala nespocet choreografl. Jak jsem zmifiovala v Uvodu, éesky choreograf
Ivo Vana Psota (1908-1952) vytvoril pro brnénsky balet roku 1938 svétovou

premiéru tohoto dila.

Do déjin svétového baletu se vsSak zapsala choreografickd verze Leonida
Lavrovského (1905-1967), kterd méla premiéru 11. ledna 1940 v Kirovoveé divadle
v Leningradé a o Sest let pozdéji byla predstavena i ve Velkém divadle v Moskvé.
V hlavnich rolich tehdy vystoupili Galina Ulanovova a Konstantin Sergejev.
Lavrovského realistické zobrazeni jednotlivych charakteri a emoci, jeho Zivé
protiklady mezi Sermifskymi zapasy a néznymi pas de deux opravdové lasky

vytvorily meznik sovétského baletu.

7 LE MOAL, Philippe. Dictionnaire de la danse. Paris: Larousse, 2008, s. 637. Librairie de la
danse. ISBN 978-2035833358.



Kdyz Lavrovskij o deset let pozdéji tuto choreografii predstavil v Londyné,
publikum bylo fascinovdno a mnoho choreografl &erpalo v tomto zpracovani
inspiraci nebo jej dale upravovalo. Tato verze je i zfilmovana (1954). Opét
v Londyné se predstavila roku 1955 dalSi verze v podani zahrebského baletu
v choreografii Margarety Froman (1890-1970).

Jedny z nejoblibenéjsich verzi zapadni Evropy pochazeji od Johna Cranka
(1927-1973) a Kennetha MacMillana (1929-1992). John Cranko postavil plvodné
tento balet pro Balet milanské La Scaly, ale premiéra se uskutecnila 26. ¢ervence
1958 v Benatkach. V hlavnich rolich se predstavila slavna Carla Fracci a Mario
Pistoni. O Ctyfi roky pozdéji, 2. prosince 1962 uvedl| Cranko upravenou verzi pro
svlj Stuttgartsky balet (kterému $éfoval). V hlavni roli zazafila Marcia Haydée
spolu s Rayem Barrou. Tato inscenace je velmi populdarni a mnoho svétovych
soubord ji zafadilo do svého repertodru (Narodni balet Kanada 1964, Australsky
balet 1974, balet Parizské opery 1983).

MacMillanova verze méla svou premiéru 9. unora 1965 v Londyné a byla vytvorena
pro Kralovsky balet. Hlavni role tehdy tancili Margot Fonteyn a Rudolf Nurejev. V
této produkci je dan velky diraz na samotnou postavu Julie. Julie, kterd je Zivelna,
vasniva i hrava, bojuje proti nasili a socialnim konvencim, které ji nahanéji strach.
I tato verze se stala velmi oblibenou a je na repertodru mnoha svétovych soubord
(Kralovsky Svédsky balet 1969, American Ballet Theater 1985).

Jiz o deset let drive predstavil vlastni zpracovani tohoto baletu anglicky choreograf
Frederick Ashton (1904-1988). Ten vytvoril spiSe lyri¢téjsi verzi pro Kralovsky
dansky balet roku 1955 (dfive nez se na zapad dostala slavna Lavrovského verze)
a pozdéji byla uvadéna Londynskym festivalovym baletem (dnes Anglicky narodni
balet).

Z dal$ich osobnosti z po¢etného seznamu choreografd tohoto dila je tfeba zminit
napriklad Rudiho Von Dantziga (1933-2012), ktery vytvoril dvé verze tohoto
dramatu pro Nizozemsky narodni balet roku 1967 a 1974. Dale Rudolfa Nurejeva
(1938-1993), ktery vytvoril své pojeti pro Londynsky festivalovy balet roku 1977.
Francouz Angelin Preljocaj (*1957) postavil svou verzi pro balet Lyonské opery
roku 1991. Pro Norsky narodni balet to byl roku 1992 anglicky choreograf Michael
Corder (*1955), o tfi roky pozdéji roku 1998 francouzsky choreograf Jean-
Christophe Maillot (*1960), ktery predstavil vlastni pojeti tohoto baletu pro Balet



Monte Carlo v roce 1998. V neposledni radé Alexander Ratmansky (*1968) mél

roku 2011 moznost vytvofrit choreografii tohoto dila pro Narodni balet Kanada.

Béhem 20. stoleti bylo vytvofeno nékolik choreografii i na jinou nez Prokofjevovu
hudbu, a to kromé jmenovaného Lamberta téz na Cajkovského Fantastickou
predehru Romeo a Julie. U nas to byl LuboS Ogoun (1924-2009), ktery vytvoril
roku 1938 vlastni verzi tohoto baletu. Madarsky choreograf Gyula Harangozé
(1908-1974) vytvoril roku 1939 svou verzi Romea a Julie na stejnou hudebni
predlohu. Berliozova Dramatickd symfonie inspirovala roku 1950 George Skibina
(1920-1981), o dvanact let pozdéji roku 1962 Ericha Waltera (1927-1983) nebo
téz roku 1966 Maurice Béjarta (1927-2007). Svédsky choreograf Mats Ek (*1945)
vytvoril na Cajkovského skladby pro Kralovsky $védsky balet dilo Julie a Romeo,
které mélo premiéru v roku 2013.

Ceské publikum mélo moznost kromé zmirfiované Psotovy svétové premiéry vidét
mnoho dalSich zpracovani tohoto titulu. Po II. svétové valce se k tématu vratil
Sasa Machov (1903-1951), ktery pro Narodni divadlo v Praze vytvofil nové
zpracovani tohoto baletu roku 1950. Velmi Uspésna byla roku 1970 inscenace
Miroslava Klry (*1924) opét pro Narodni divadlo Praha. V Narodnim divadle v Brné
byla roku 1996 uvedena verze Zderika Prokese (*1952). Choreograf Robert Balogh
(*1960) predstavil roku 2000 své pojeti tohoto baletu pro plzerisky balet v Divadle
Josefa Kajetana Tyla. Libora Vaculik (*1957) je autorem dvou zpracovani. Nejprve
roku 1997 pro Narodni divadlo Praha a nasledné roku 2015 pro plzerisky balet.
Madarsky choreograf Youri Vamos (*1946) predstavil svoji verzi prazskému
publiku v Narodnim divadle v Praze roku 2006 a po ném v roce 2013 vytvoril také
pro prazské Narodni divadlo novou verzi tohoto dramatu Petr Zuska (*1968).
Narodni divadlo v Brné u prilezitosti vyroci 80 let od svétové premiéry uvedlo roku
2019 novou verzi v choreografii Maria Radacovského (*1971) a Severoceské
divadlo opery a baletu v Usti na Labem piedstavilo zatim nejnovéjsi zpracovani
tohoto baletu na ceskych jevistich taktéz roku 2019 v choreografii Mariky

HanusSové-Blahoutové (*1973).

Prokofjeviv balet Romeo a Julie si béhem své osmdesatileté existence nadel pevné
misto na mezinarodnich jevistich a pat¥i ke st&Zejnim pilifdm klasického repertoaru

prednich svétovych soubord.



3 Sergej Prokofjev a jeho cesta k Romeovi a Julii

Fotografie 1: Sergej Prokofjev v New Yorku 1918. Foto: neznamy autor

Prokofjev je pokladan za jednoho =z nejdlleZit&jdich baletnich skladateld
20. stoleti. Jeho hudba je pozoruhodnd svou originalitou, melodiemi
a harmonickou skladbou, zajimavé vyuziva protiklady hudebnich obrazd. Narodil
se 5. kvétna 1891 ve mésté Sontsovka na vychodni Ukrajing, jeho skladatelsky
talent se projevil jiz v jeho détstvi. Ve véku pouhych deviti let slozil svou prvni
operu Obr a kratce pred svymi jedenactymi narozeninami dokoncil druhou operu
Poustni ostrovy. Ve trinacti letech Prokofjev nastoupil na petrohradskou hudebni

konzervator, na které roku 1914 absolvoval se svym prvnim koncertem pro klavir.

Prokofjeva to zpocatku tahlo spise k opere, ale béhem jeho pobytu v Londyné roku
1914 se mu naskytla moznost zucastnit se zkousek Ptaka Ohnivaka a Petrusky od
Igora Stravinského, stejné tak Dafnise a Chloé od Maurice Ravela. Tyto balety ho
ovlivnily natolik, Ze se sdm rozhodl zkomponovat balet na ruské téma Ala a Lolli.
Sergej Dagilev (1872-1929) rozpoznal v Prokofjeviv talent a objednal si u néj
dalsi dilo. Chout (Sut) mél premiéru 17. kvétna 1921 v Pafizi. DUvodem, Ze bylo
dilo uvedeno az Sest let po jeho objednani, byla Prokofjevova docasna emigrace
do Ameriky, kde se vétSinu Casu zivil jako koncertni pianista. Po jeho navratu do
Evropy roku 1922 se opét mohl vratit k baletni kompozici. Roku 1924 Prokofjev

slozil Quintet, op. 39 pro skupinu Romanticky balet Borise Romanova. Boris
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Romanov (1891-1957) si pral komorni partituru evokujici cirkusovy zivot, na

kterou vytvoril choreografii Le Trapeze.

Roku 1925 méla premiéru Prokofjevova Druha Symfonie - “"Symfonie Zeleza
a ocele”, kterd opét zaplsobila na Dagileva, a ten Prokofjeva pozadal o kompozici
dal&iho baletu pro sv{j soubor. Ocelovy vék mél premiéru 7. ervna 1927 v Pafizi
v choreografii Léonida Massina (1896-1979). Roku 1927 navstivil Prokofjev
porevolucni sovétské Rusko. Jeho nasledny kompozi¢ni smér mohl byt ovlivnén

politickou situaci i pratelskymi vztahy s tehdejsi ruskou avantgardou.

21. kvétna 1929, jiz zpét v zdpadni Evropé, predstavil Prokofjev dalSi balet
Marnotratny syn, opét pro Dagileviv soubor, tentokrat v choreografii George
Balanchina (1904-1983). Dagilev nedlouho po premiéie zemtel a Prokofjeviv dalsi
balet Na Dnépru byl vénovan pravé jemu jako vzpominka na velkého impresaria.
Tento kus mél premiéru v parizské Opere 16. prosince 1932 a choreografii k nému
vytvoril Serge Lifar (1905- 1985). Jedna se o posledni Prokofjevovu baletni

partituru psanou na “Zapadé”.

Koncem roku 1934 leningradské Statni Akademické Divadlo Opery a Baletu jednalo
s Prokofjevem o vytvoreni jeho prvniho celovecerniho baletu Romeo a Julie, jenze
posléze od svého zaméru upustilo a zacala jednani mezi Prokofjevem a Velkym
divadlem v Moskvé. To si u skladatele rovnéz objednalo kantatu ke dvacatému
vyroci Velké fijnové revoluce a partituru k filmové verzi Pikové damy. Prokofjev v
té dobé pobyval v Parizi, ale Stalin se ho snazil pfimét k navratu do vlasti a chtél,
aby se stal v Sovétském svazu symbolem kulturni ddvéryhodnosti. Prokofjev
souhlasil a prestéhoval se zpét do Moskvy.

Koncepce tohoto slavného, ale plvodné kontroverzniho baletu zadala vznikat
koncem listopadu 1934. Prokofjev zacal pracovat na scénafi s inovativnim
a vlivnym reditelem Statniho akademického divadla Sergejem Ernestovicem

Radlovem?, svym dlouholetym pritelem.

8 Sergej Ernestovic¢ Radlov (1892-1958), sovétsky dramaturg, rezisér a vynikajici divadelni
producent. Umélecky Feditel Statniho akademického divadla v Leningradé.



V dubnu roku 1934 Radlov vytvofil velmi strohou, nesentimentalni verzi Romea
a Julie s mladymi herci ve svém Studiovém divadle v Leningradé. Prokofjev
inscenaci vidél béhem turné souboru v Moskvé a obdivoval kontrasty v komickych

a tragickych scénach.

Plvodni Prokofjeviv scénaf tohoto dramatu prosel mnoha zménami. Prvni
pétiaktova verze, datovana k lednu 1935, je uschovana v Prokofjevovu archivu na
University of Columbia v New Yorku®. Druha Ctyraktova verze s datem 16. kvétna
je zachovana v Ruském statnim archivu literatury a uméni. Zda se, ze skladatel
pracoval na prvni verzi zcela sém v dobég, kdy jesté pobyval v Pafizi, a ze ji predal
dramaturgovi Adrianu Ivanovi Pjotrovskémul® a Radlovovi k jejich dodatkdim. Neni
zcela jasné, zda pravé tento navrh byl zamyslen pro balet, jelikoz byl napsan jako
operni scénar. Statni akademické divadlo vSak povzbuzovalo Prokofjeva, aby se
priklonil k baletnimu zpracovani, ale zadna finalni dohoda nebyla podepsana.
Prokofjev neuved| pfesny divod, pro¢ nakonec k realizaci baletu nedoslo, ale pravé
v této dobé se divadlo potykalo s internimi problémy, které v Cervnu roku 1934

vyustily Radlovského rezignaci na post uméleckého reditele.

Prokofjevova i Radlovova predstava se radikalné odliSovaly od Shakespearovy
predlohy: prastary svar mezi Monteky a Kapulety byl upozadén a konflikt byl vice
chapan jako stret starého feudalniho fradu, ztélesnéného rodi¢i, s mladymi
progresivnimi postavami, které bojovaly za svobodu milovat. Prokofjev i Radlov se
domnivali, Ze skute¢né pigou politicky korektni scénar. Reditel Velkého divadla v

Moskveé Vladimir Mutnych zaradil toto predstaveni na repertoar sezény 1935/1936.

Prokofiev pracoval na kompozici béhem |éta roku 1935 a pocatkem podzimu,
konkrétné 8. zari, dokondil klavirni skére, které obsahovalo 56 hudebnich cisel.!!

V roce 1936 Stalin zridil Vybor pro kulturni zalezitosti, ktery mél kontrolovat
politickou ideologii v celé kulturni sféfe. Prvnim krokem predsedy Platona

Michajlovice Kerzenceva!? byla vypovéd Dmitriji Sostakovicovi a zakaz jeho opery

° LEE, Jennifer. Prokofiev Archive received from London. In: Sprkfv.net [online]. 24. 5.
2014  [cit. 2020-01-27]. Dostupné z: http://www.sprkfv.net/rbml/sparchive/
spacolumbia2.html

10 Adrian Ivanovi¢ Pjotrovskij (1898-1937) rusky a sovétsky dramaturg, rezisér
a prekladatel feckych a rimskych dramat.

11 WILSON, Deborah Annette. Prokofiev's Romeo and Juliet: History of a compromise.
Ohio, U.S.A., 2003. Disertacni prace. The Ohio State University. Vedouci prace Margarita
Mazo s. 97

12 platon Michajlovi¢ Kerzencev (1881-1940) sovétsky politik, historik a novinar, ktery byl
v letech 1936-1938 predsedou sovétského Vyboru pro kulturni zalezitosti.



Lady Macbeth Mcenského uUjezdu. Druhy krok znamenal likvidaci celého vedeni
Velkého divadla, a to vcetné reditele Mutnycha, ktery byl nasledné dokonce
popraven. Premiéra baletu Romeo a Julie se proto méla odsunout na nasledujici
sezénu. Nicméné v roce 1937 se slavilo dvacetileté vyroci bolSevické revoluce.
Napad uvést balet, ktery schvalil nékdo, kdo byl oficialné oznacen za nepfritele, se
stal naprosto nepfijatelnym. Kromé toho byl Prokofjev Kerzencovi podezrely.
Chapal, Ze je dllezita celebrita, kterou je z ideologického hlediska dobré mit zpét,
ale citil, ze Prokofjev je antipopulista s modernistickymi manyry, ovlivnény zapadni
kulturou. Balet Romeo a Julie se tak odsunul stranou a Prokofjev zachranil ¢ast

své prace ve dvou orchestralnich suitach.

Libreto, které skladatel pripravil spolecné s Radlovem, obsahovalo ¢tyfi jednani,
posledni jednani mélo kondit Stastné, nikoliv tragicky! Co vlastné vedlo Prokofjeva
a Radlova k prepsani jednoho z nejslavnéjdich tragickych koncl literatury?
Skladatelovo vlastni, spi$e pragmatické vysvétleni znélo: ,Zivi lidé mohou tancit,
mrtvi nikoliv.*3 V Prokofjevové predstavé byla laska Romea a Julie nekonecna,
prekracovala vSechny hranice, jako by se milenci ocitli v raji. Zda jsou skutecné
nazivu, nebo v posmrtném stavu Stésti, bylo nejasné, ale takto pozménit
Shakespeara se vSeobecné bralo skoro jako svatokradez, kuprikladu jako kdyby
se nékdo odvazil poskodit zménami napfr. Puskinovo dilo. Nicméné hlavnim
ddvodem, pro¢ se nakonec Prokofjev rozhod| pro zkomponovani tragického konce,
byla n&& poznédmka, ze jeho &tastny konec vlastné Stastné vibec nezni. Sdm to
priznal ve své autobiografické eseji vydané roku 1941 v Casopise sovétskych
skladateld Sovétskd muzika. Vyjadril se k tomu takto: ,...Co mé opravdu pfimélo
zménit nazor, byla tato poznamka, kterou nékdo k tomuto baletu pronesl:
,Upfimné receno Vase hudba na konci nevyjadruje zadnou skutecnou radost.' A

mél docela pravdu...”*

V roce 1938, konkrétné 30. prosince, uvedlo Zemské divadlo v Brné tento balet ve
svétové premiére v choreografii Iva Vani Psoty. Dosud neni jasné, zda se

choreograf a skladatel pred inscenovanim dila osobné setkali.

13 MORRISON, Simon. The people's artist: Prokofiev's Soviet years. New York: Oxford
University Press, 2010, s. 37. ISBN 978-0-19-975348-2.

14 MORRISON, Simon. The people's artist: Prokofiev's Soviet years. New York: Oxford
University Press, 2010, s. 38. ISBN 978-0-19-975348-2. ,,But what really caused me to
change my mind was a remark someone made to me about the ballet: , Strictly speaking
your music does not express any real joy at the end.” That was quite true....”
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Sovétska premiéra se odehrdla 11. ledna 1940 v Kirovové divadle v Leningradé
(dnesni Petrohrad), ale balet jesté musel dosahnout Uspéchu ve Velkém divadle
v Moskvé. To zaviselo na souhlasu z nejvyssich mist. Stalin, nakonec presvédceny,
7e se Prokofjev zbavil zdpadnich vlivl, podepsal dopis povolujici dilo uvést
v Moskvé v roce 1946. Sam Prokofjev byl z moskevské premiéry zdésen, hlavné
ze hry orchestru. Napsal dlouhy dopis, v némz proti takovému zachazeni se svou

partiturou protestoval, ale zadné zmény mu nebyly povoleny.

Roku 1948 se Prokofjevovi kvali nékolika infarktim velice rychle zhor&ilo zdravi.
Rezimem byl zapovézen. Jeho dila byla stazena z repertoaru a jeho Zena byla
deportovana na osm let do gulagu. Zemfrel 5. brezna 1953, ve stejny den jako
Stalin.
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4 Kenneth MacMillan - Romeo a Julie
Romeo a Julie

e Choreografie: Kenneth MacMillan.
e Hudba: Sergej Prokofjev.
e Premiéra: 1965, Kralovsky balet v Londyné.

e Scéna a kostymy: Nicholas Georgiadis.

4.1 Kenneth MacMillan - biografie

Fotografie 2: Kenneth MacMillan. Foto: Roy Round

Kenneth MacMillan se narodil ve skotském méstecku Dunfermline 11. prosince
1929. Tanec nejprve studoval v Great Yarmouthu a v roce 1945 nastoupil Sadler’s
Wells Ballet School. O rok pozdéji se stal ¢clenem Sadler’'s Wells Theater Ballet a
roku 1948 Sadler’s Wells Ballet (pozdéji the Royal Ballet).

MacMillan velmi bojoval s jevistni trémou a jiz roku 1952 se vzdal aktivniho
tancovani ve prospéch choreografie. Jeho choreograficka kariéra je spjata s obéma
zminovanymi soubory po dobu takrka padesati let. Jeho dila se Casto zabyvala
nasilnym ¢i deviantnim chovanim, zatimco jeho protagonisté byli vétSinou jedinci,

ktefi méli problém zapadnout do spolecnosti.
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MacMillan se stal roku 1965 domacim choreografem Kralovského baletu
v Londyné&, nicméné nasledujici sezénu se presunul do Berlina, kde mezi lety 1966-
1969 zastaval post uméleckého reditele baletu v tamni Deutsche Oper. Do Londyna
se vratil opét roku 1970, a to prfimo do funkce Séfa Kralovského baletu (1970-
1977) a poté se stal hlavnim choreografem stejného télesa (1977-1992). Prestoze
je jeho osoba Uzce spjata pravé s londynskym Kralovskym baletem, pravidelné
pracoval i mimo Spojené kralovstvi. PUsobil jako umélecky spolupracovnik
v newyorském American Ballet Theatre (1984-1989) a v baletnim souboru
v Houstonu (1989-1992).

Kenneth MacMillan zemrel 29. Ffijna 1992 pfimo v budové Kralovské opery
v Londyné, kde podlehl srde¢nimu infarktu. Stalo se to béhem predstaveni jeho
baletu Mayerling, do kterého si vybral nové mladé predstavitele hlavnich roli

(Viviana Durante a Irek Mukhamedov).®

MacMillan byl jiz b&hem svého Zivota oznalovan za jednoho z nejdilezit&jsich
choreograféi 20. stoleti. Jeho celove&erni balety Romeo a Julie, Manon nebo
Mayerling mu ziskaly celosvétovou proslulost a staly se stézejnimi pilifi repertoaru

mnoha baletnich soubord.
4.2 Koncepce dila
Pocatky zrodu

Lavrovského inscenace Romea a Julie sklidila béhem hostovani moskevského
baletu Velkého divadla v Londyné roku 1956 obrovsky Uspéch. Ninette de Valois?®,
tehdejsi séfka londynského Kralovského baletu velmi usilovala o ziskani této
choreografie na repertodr pro svdj soubor, nicméné vyjednavani byla ztizena
politickou situaci a studenou valkou. Vlekla jednani se sovétskym ministerstvem
kultury neméla konce. Jekaterina Furtseval’, sovétskda ministryné kultury, roku
1965 oznamila, ze Lavrovskij nebude k dispozici dalsi dva roky. Ten byl soucasné

nahrazen Jurijem Grigorovicem®® na postu uméleckého feditele Velkého divadla

15 PARRY, Jann. Different drummer: the life of Kenneth MacMillan. London: Faber and
Faber, 2009, s. 700. ISBN 978-0-571-24302-0.

16 Ninette de Valois (1898-2001) - britsko-irska tanecnice, pedagozka, choreografka
a reditelka. Zakladatelka londynského Kralovského baletu.

17 Jekaterina Furtseva (1910-1974) - sovétska politicka a predni predstavitelka tehdejsi
sovétské komunistické strany. Ministryné kultury v letech 1960-1974

18 Jurij Grigorovic (*1927) - rusky tanecnik, choreograf a umélecky reditel Velkého divadla
v Moskveé v letech 1964-1990. Roku 1990 opustil Velké divadlo a zalozil vlastni baletni
soubor.
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v Moskvé a byla mu nabidnuta funkce Feditele Moskevské Statni Akademie
Choreografie, znamé také jako Akademie baletu Velkého divadla v Moskvé. U
ministryn& nebyl obliben, z toho divodu mu byla odepfena moZnost pracovat
mimo Sovétsky svaz. Je zajimavé, Ze Furtseva zlstala na svém postu az do roku
1974. Tehdy celila obvinéni z neopravnéného cCerpani dotaci a z korupce. Na
verejnost se také dostala zprava, ze byla milenkou Nikity Chruscova®®. Vlivem
téchto okolnosti spachala sebevrazdu.

De Valois nicméné stale usilovala, aby Kralovsky balet v Londyné ziskal titul Romea
a Julie. Pfesunula tedy své snahy k verzi Fredericka Ashtona??, kterou vytvoril pro
Kralovsky dansky balet roku 1955, ale ten se obaval, ze jeho choreografie by byla
srovnavana s Uspésnou produkci Lavrovského a nabidku odmitl. Ashton ale 22.
zari 1964 béhem porady umélecké rady kralovského baletu poznamenal, Zze by
privital nového Romea a Julii od Kennetha MacMillana. Uvedl, Ze MacMillan
potiebuje velikou prilezitost tohoto rozméru. Byl toho nazoru, ze kdyz balkonova
scéna jiz byla postavena pro Lynn Seymourovou a Christophera Gableho, ktefi ji
tancili v Kanadg, tak balet mtZe mit premiéru v Covent Garden v Unoru a tim se
splni poZzadavek Fonteynové pro novy titul na turné ve Spojenych statech.?! Rada

se tedy usnesla, Ze daji MacMillanovi Sanci, a souhlasila s premiérou v Unoru 1965.

MacMillan mél tedy pouze pét mésici na vytvofeni svého prvniho tifaktového
baletu, kdy navic soubor musel hrat a zkouset jiz naplanovany repertoar. Ddvodem
tohoto uspéchaného rozhodnuti bylo jiz napldnované hostovani do USA
nasledujiciho dubna roku 1965 a Romeo a Julie se musel zkusit odehrat nejprve
na domovské scéné v Londyné. Ashtonova pozndmka, ze Fonteynova potrebuje
novy balet pro jeji vystoupeni v Americe, v sobé nesla automatické ocekavani, ze
bude obsazena do role Julie. Jak ona, tak Nurejev méli obrovsky potencial
k vyprodani vstupenek a zarudili by tedy celému projektu Uspéch.

MacMillan nicméné nemél nejmensi tuseni, ze objednavka choreografie v sobé
nese i dopredu vybrané obsazeni hlavnich roli. Jak jiz bylo zminéno, choreografie

balkdonové scény byla vytvorena jako koncertni Cislo pro Lynn Seymourovou a

19 Nikita Chru&ov (1894-1971) - sovétsky politik a viidce, premiér SSSR v letech
1958-1964.

20 Frederick Ashton (1904-1988) - britsky tanecnik a choreograf. Umélecky $éf
londynského Kralovského baletu v letech 1963-1970.

2 Parry, Jann, op.cit. s. 276
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Christophera Gableho. Oba se aktivné podileli na vzniku tohoto Cisla a MacMillan

tedy s nimi pocital i do titulnich roli pfipravovaného baletu.

Scéna a kostymy zachovaly stylizaci renesancni Itadlie. MacMillan spolu
s vytvarnikem Nicholasem Georgiadisem studovali malby renesanénich mistri
z obdobi quattrocenta. Prestoze choreografie ¢erpa predevsim z prvk( klasické
baletni estetiky, jsou to pouze Julie a jeji pritelkyné, které tanci v Spickovych
stfevicich. Ostatni role mimo Romea, Merkucia a Benvolia, jsou obuty do
stylizované obuvi na zvySenych podpatcich nebo vysokych holinek (vyjimku tvofi
skupina taneénich akrobatd, ktefi v rdmci svych taneénich triki maji obuty klasické
tanecni ,piskoty").

MacMillan se rozhodl vyuzit ve své choreografii neoklasického stylu, hledal osobita
gesta, kterd by vyjadfovala charakter osob a v pas de deux experimentoval se
slozitymi, neobvyklymi zvedackami. ZaméfFil se pfedevSim na postavy titulnich roli
- Romea a Julie. Citil, Ze mdZe dlvé&Fovat ptirozené intuici Seymourové. V jednom
rozhovoru uvedl: ,Je schopna vnést pocit realna do uméni, které samo o sobé je
velmi nerealné. Jednoduse ji to vérite.”?? Naléhavost Juliinych rozhodnuti vyvéra z
c¢iré lasky k Romeovi. Choreograf ji predstavuje jako svéhlavéjsi a rozhodnéjsi, nez
je Romeo. Je to praveé ona, kdo prebira iniciativu. Julie, ne Romeo, zafizuje jejich
spole¢nou tajnou svatbu a jeji rozhodnuti vypit uspdvaci jed zplsobi

nedorozuméni, které Usti do tragického konce.

22 PARRY, Jann. Different drummer: the life of Kenneth MacMillan. London: Faber and
Faber, 2009, s. 280. ISBN 978-0-571-24302-0. ,She brings a sense of reality to an art
that is very unrealistic. Quite simply, you believe in her.”

15



Fotografie 3: Lynn Seymourova a Christopher Gable. Foto: Roy Round

Juliino pas de deux s Paridem poskytuje nazorny priklad toho, jak MacMillan
pristupuje k jejimu charakteru. S Romeem je Julie détsky spontanni, zatimco
s Paridem jeji pocatecni zdrzenlivost graduje do odhodlaného odporu. Julie tanci
dva kratké duety s Paridem. Prvni pred setkanim s Romeem, druhy po jejich tajné
svatbé. Oba zacinaji stejnou choreografii, nicméné v druhém Cisle je zfejmé, jak

se Juliin charakter proménil a jak se sama nechava netecné Paridem manipulovat.

Naopak s Romeem tanci Julie naprosto bez zabran. Vyvoj jejich vztahu a gradujici
lasky je vykreslen ve Ctyrech pas de deux. Jejich prvni setkani, ‘laska na prvni
pohled’ na plese Kapulett. Balkdnovd scéna, kterd jiz v sobé& nese vice intimnich
momentld. Ty se opakuji i v nasledujici spole¢né scéné&, tedy v Juliiné loZnici,
nicméné jejich vasen, hra téla i slozité zvedacky jsou dovedeny do extrému. Tim
mam na mysli, ze se MacMillan neboji v partnerském tanci riskovani. Nevsedni
manévry, kdy Julie ,visi* na Romeovi takfka vzhGru nohama, pUsobi stale
elegantné. Ve finalnim pas de deux v hrobce se Romeo snazi o oziveni Juliina
mrtvého téla tim, Ze se s ni snazi opakovat pohyby z pfedchozich duetl. Nicméné

Julie mu strnule padéa do naruce.

Kdyz si uvédomi, ze Julie nezije, vIaci ji za kotniky po jevisti jako kus mrtvého

masa (inspiraci pro tento vyjev byl udajné pribéh z londynské zoologické zahrady,
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kde gorili matka vlacela po vybéhu své uhynulé mladé, odmitala pry nékolik dni

uverit, ze nezije a nechtéla se ho vzdat).%?

Dle mého nazoru stoji za povsimnuti, jakym zplsobem choreograf pfistoupil
k predstaveni jednotlivych sdélovych roli v nastupech na scénu. Zda se, ze se
objevuji jen tak mimochodem. Romeo se poprvé zjevuje na scéné jako napadnik
Rosalindy. Julii je odepfen grandiézni nastup na bal; nikdo si ji vlastné& vibec
nevsima, kdyZ se poprvé objevuje v doprovodu chlvy, musi ustoupit a pokusit se
ziskat pozornost dalsSim nastupem, dokud ji rodi¢e nezaregistruji.

Plesova scéna velmi jasné ukazuje Julii, ktera je vlivem patriarchalni spole¢nosti
zamérné manipulovana, tak jak tehdejsi konvence diktovaly. Sborové scény
z ndmésti nebo ulice postradaji zdanlivé Fadd a po souboji rivalskych kland jsou
mrtva téla neformalné naskladdna na haldu bez jakéhokoliv sentimentu. Oproti
tomu Tybaltova smrt se miZe jevit jako groteskné dlouhd, zavréena expresivnim

narkem lady Kapuletové.

Finale celého baletu stoji predev&im na hereckych vykonech hlavnich pfedstaviteld.
Jak jsem jiz zminovala, poté co Romeo vlaci bezvladné télo své milované po scénég,
véfic, ze je mrtva, sam vypije jed. Julie po probuzeni nachazi Romea mrtvého,
bodne se jeho dykou a v agdénii se k nému snazi doplazit. Umira, aniz by se ho
stihla dotknout. MacMillan se chtél zdmérné vyhnout domnénce, Ze se spolecné

setkaji alespon po smrti.

. Takze umiraji oddélené, nedotykaji se. Dva nadherné mladé zivoty byly naprosto
zbytecné zmareny. Niceho se nedosahlo, nic neni lepsi, oni se nesetkali. Jsou pouze

mrtvi. Jen dvé mrtvé véci."**

23 PARRY, Jann. Different drummer: the life of Kenneth MacMillan. London: Faber and
Faber, 2009, s. 283. ISBN 978-0-571-24302-0.

24 PARRY, Jann. Different drummer: the life of Kenneth MacMillan. London: Faber and
Faber, 2009, s. 283. ISBN 978-0-571-24302-0. ,So they die apart, not touching. Two
beautiful young lives have been totally wasted. Nothing’s been achieved, nothing’s better,
and they’re not united. They’re just dead. Just two dead things.”
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Fotografie 4: Lynn Seymourova a Christopher Gable. Foto: Donald Southern

Timto koncem se chtél vyhnout patosu predeslych verzi tohoto baletu. Nemohl
predejit srovnanim s Lavrovského a hlavné s Crankovou verzi, nicméné finalni

pointa je pouze jeho.
Zakulisni boje

Béhem nékolikamésicnich pfiprav nikoho ani nenapadlo, ze by hlavni role tancil
kdokoliv jiny nez Seymourova s Gablem. Cely soubor spole¢né s choreografem byl
pry Sokovan, kdyz se dozvédéli, ze premiéru musi tancit Margot Fonteynova
s Rudolfem Nurejevem. Hvézda kralovského baletu Fonteynova udajné netouzila
tancit prvni premiéru v Londyné, citila, Ze MacMillan roli postavil na mnohem
mladsi kolegyni, nicméné Nurejev automaticky ocekdaval, Zze obéma premiéra
nalezi. Za vsim bylo planované turné po Spojenych statech. Sol Hurok?> mél na
starosti zajezdy Kralovského baletu jiz od roku 1949 a trval na tom, Zze Fonteynova
musi odtancit londynskou premiéru. Tim se ziskd publicita a prvni predstaveni
v New Yorku se snaze vyproda. Hurok nechtél riskovat, ze by soubor vyjel s novou,
neznamou inscenaci navic s neznamymi predstaviteli hlavnich roli. Fonteynova a

Nurejev predstavovali zaruku vyprodaného divadla.

25 Sol Hurok (1888-1974), vlastnim jménem Solomon Izrailevi¢ Gurok, jeden
z nejvlivnéjdich impresarit své doby, ktery diky svému neutuchajicimu Usili predstavil
vyznacné umélce a télesa americkému publiku.
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Neni presné jisté, kdy se MacMillan konkrétné dozvédél, ze premiéru musi tancit
pravé Fonteynova s Nurejevem. Julie Farronova, tehdejsi lady Kapuletova uvadi:
.Vedeni souboru to zahralo velmi Sikovné. Nechali Kennetha pracovat s Lynn
a Christopherem a bylo spokojené, jak se prace vyviji. Bombu nechali vybuchnout
na posledni chvili. Byl to skutecny Sok pro nas vsechny.“?¢

Dukazy nicméné uvadéji, ze letdky lakajici pravé na hvézdny par byly nabidnuty
verejnosti jiz v listopadu 1964. Bylo na nich vytisténo, ze listky na Fonteynovou
s Nurejevem se budou prodavat za vyssi cenu a jsou omezeny poctem. Kazdy si

mohl koupit pouze dva listky na osobu.

Dalsi neprijemna zprava c¢ekala na Lynn Seymourovou. Smifila se s tim, ze pfrisla
o premiéru, nicméné z nasténky vedle baletniho studia se najednou docetla, ze je
odsunuta dokonce az na Ctvrté misto. Seymourova nikdy nedostala vysvétleni,
pro¢ musela byt takto verejné ponizena a proc se ji MacMillan nezastal. Zda se, ze
to nebylo v MacMillanové moci. Jakmile byl balet postaven, ztratil nad nim moc.

Obsazeni urcovalo vedeni souboru podle svych preferenci.

Frederick Ashton mél urcité obavy, ze bude jako choreograf zastinén mladsim
MacMillanem, nicméné jako S$éf souboru potfeboval, aby se stal novy balet
triumfem. Mél zodpovédnost udrzet soubor ve stejné vizi, jako méla jeho
predchidkyné Ninette de Valois. Jeho rada MacMillanovi znéla: ,Jestli si pfeje
lokalni Gspéch, mize pouzit Seymourovou a Gableho, jestli ale chce mezindrodni

uspéch, musi mit Margot s Rudolfem.“?’

MacMillanovi byla nastald situace velmi nepfijemna, citil, Ze své mladé
predstavitele ur¢itym zplsobem zradil, hluboko v nitru ale chapal, Ze Fonteynova
s Nurejevem i jemu zaruci obrovsky mezinarodni véhlas. Také fakt, ze John Cranko
chtél oba ptivodné do své verze Romea a Julie a nyni je to on, kdo je ziskal, pFispél
k jeho pomysiné rezignaci.

26 PARRY, Jann. Different drummer: the life of Kenneth MacMillan. London: Faber and
Faber, 2009, s. 285. ISBN 978-0-571-24302-0. ,, The Opera House were really shifty. They
let Kenneth carry on working with Lynn and Christopher and be happy with what he’d done
— and then the bombshell was dropped pretty late. It came as terrible shock to all of us.™
27 PARRY, Jann. Different drummer: the life of Kenneth MacMillan. London: Faber and
Faber, 2009, s. 288. ISBN 978-0-571-24302-0. ,If he wants a local success he should use
Seymour and Gable, but for an international success he must have Margot and Rudolf.”
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Fotografie 5: Margot Fonteynova a Rudolf Nurejev na zkousce. Foto: Reg Willson
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Pfeddvani jiz postavené choreografie novym sdélistim bylo slozité. Atmosféra na
sale byla nepfijemna, a ackoliv MacMillan nechtél zadné zmény, nemél nad
Nurejevem kontrolu. Prozival nervové utrpeni, kdyz byl nucen sledovat, co se
s jeho choreografii déje, aniz by mél moznost zasahnout. Netusil, co presné
Nurejev na premiére predvede, protoze kostymova zkouska byla naprosty debakl.
Nicméné dlouho ocekavand premiéra naproti vSem komplikacim zaznamenala

obrovsky Uspéch. Aplaus trval nejméné 40 minut a opona se roztahovala 43krat.

Novému zpracovani baletu Romeo a Julie byla vénovana Sirokd mezinarodni
pozornost, at uz se jednalo o svétové noviny nebo odborné tanecni casopisy.
Shodou internich okolnosti Seymourova s Gablem tancili jako druhé obsazeni.
Balet byl natolik Uspésny, ze se ho Frederik Ashton rozhodl uvést jako prvni dilo

otevirajici jejich dlouho pfipravované turné po Spojenych statech americkych.

Umeélecka rada v Cele s Lordem Droghedem poslala MacMillanovi oficialni dékovny
dopis, ve kterém stoji nasledovné: ,Vytvoril jste veledilo. Vas problém je nyni, jak

tomu dostojite v budouci tvorbé. Jaka jina hudebni pfedloha mize byt tak brilantni
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jako Prokofjevova partitura a jak se mdizete vyrovnat se Shakespearovym
pribéhem?"?8

MacMillanova produkce Romea a Julie se stala postupem doby stézejnim kusem

repertodru mnoha svétovych soubord.

Fotografie 6: Rudolf Nurejev a Margot Fonteynova. Foto: Frederika Davis

s,

..rgd_erika Davis

4.3 Postava Julie

Postavu Julie znazornuje MacMillan jako naivni, kfehkou divku, kterd se béhem

predstaveni méni, vyzrava a nakonec se z ni stava silnd rozhodna zena, ktera je

28 PARRY, Jann. Different drummer: the life of Kenneth MacMillan. London: Faber and
Faber, 2009, s. 297. ISBN 978-0-571-24302-0. ,You have achieved
a masterpiece. Your problem now is going to be how to live up to it next time. What musical
score can come up to the brilliance of Prokofiev’s and how can you match Shakespeare’s
tale?”
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odhodlana pro svého Romea zemfit. Jak uvedla primabalerina Tamara Rojo?®
v rozhovoru pro britsky dennik The Guardian: ,MacMillanovi se povedlo viozit do
choreografie Cistou radost, ale také silu, ktera pochazi z Ciré lasky. Nezalezi na
tom, ze nespite celou noc - jakmile vyjde slunce, jste diky zamilovanosti opét piny

energie."°
1. jednani

Poprvé se s Julii v MacMillanové inscenaci setkdvame v prvnim jednani ve druhém
obrazu. V obraze ,Pokoj Julie" je Julie znazornéna jako détsky hrava divka, ktera
se 8kadli se svoji milovanou chlvou. MacMillan pfesné sleduje Prokofjevovu
partituru. Juliina hra, ktera je slozena z rychlych petit jetés, détournée a mnozstvi
jakoby nahodilych arabesques, je prerusena prichodem matky, ktera privadi Julii
predstavit Parida. Zména nalady v hudbé se odrazi zaroven i v déni na jevisti. Julie
je stydlivd, nevi jak reagovat, stale se vraci k chtvé, u niz hledd Gto¢isté. Julie
méni charakter ve svém pohybu, ktery je najednou vlacny, obsahuje série ladnych
pirouettes en dehors navazujicich na pas de bourrée suivi, které vyuziva
k nenapadnému oddaleni se od Parida, nicméné je zjevné, ze Julie pouze nechape,
co se s ni déje, nevi, jak ma reagovat. Paris zjevné potésen svou nastavajici
mladou partii opousti Juliin pokoj v doprovodu Juliinych rodi¢i a ona z(stava opét
sama s chlvou. Pomalu mizeme sledovat, jak si uvédomuje, ze se néco méni.
Pokousi se jesté vtahnout chlivu do své hry, ale ta ji upozorfiuje, Ze na radovanky

jiz neni vhodna doba. Dotekem na jeji hrudnik ji upozornuje, ze se z ni stala zena.

29 Tamara Rojo (1974-), Spanélska tanecnice, ktera byla v letech 2000-2012 prvni
solistkou Kralovského baletu v Londyné. Od roku 2012 je uméleckou reditelkou Anglického
narodniho baletu a zaroven i prvni solistkou stejného télesa.

30 WINDSHIP, Lendsey. Tamara Rojo on Romeo and Juliet: 'You know the ending but hope
against hope'. In: Theguardian.com [online]. 11. 1. 2016 [cit. 2019-05-09]. Dostupné z:
https://www.theguardian.com/stage/2016/jan/11/tamara-rojo-on-romeo-and-juliet-
shakespeare-400-interview, ,MacMillan manages to choreograph that pure joy but also
that strength that comes from being in love. You don't sleep all night and it doesn’t matter
- as soon as the sun rises you’re full of energy again because you’re in love."
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Dal$i vystup je jiz na slavném plese Kapuletl. Jak Romeo, tak Julie se na scéné
objevuji jakoby mimochodem. MacMillan vérné sleduje Prokofjevovu hudebni
predlohu, ve které po ,Tanci rytifd" nésleduje v hudbé jasné rozeznatelné
melodické téma, které se mnohokrat v baletu opakuje - motiv Julie.
Tu v doprovodu chlvy vidime na schodisti, které je umist&no na zadni &asti jevisté.
Julie b&Zi ke svym rodi¢lm a otec ji zahy nabidne Paridovi v jasném gestu, ze by

mu méla vénovat vice pozornosti a zatandit si s nim.

Julie, zatim stdle nesméld a stydliva, se nechava Paridem manipulovat. Kouzlo
MacMillanova choreografického umu ve vystavéni homogennich duetl se jiz
v tomto dCisle odkryva. Dynamické prechody z promenad do péz en arabesque
zakonéenych v grand degagé pusobi velmi efektn&. Paris je Julii okouzlen, ta se
mu vsSak na konci duetu jemné vysmekne a cestu ji zastupuje Romeo. Jedna se o
prvni setkani. MacMillan nechdva osudovou dvojici pouze na predni Casti jevisté
v osamoceni, aby zdlraznil nekone¢nost okamziku. Sbory nechdva v pozadi
pokracovat v dalSim plesovém tanci. Paris Julii odvadi, aby se zahy zucastnila
tance se svymi pritelkynémi. Ty doprovazi vsedé symbolicky hrou na mandolinu.
Jejich tanec je prerusen variaci Romea, ktery tak ziskdvda moznost byt Julii na
blizku.

Nasleduje Juliina variace, ktera obsahuje sekvenci pirouettes en dehors
vyklonénych mimo osu a ktera vrcholi piqué tours en manege spolu s grand pas
de chats. Ke konci variace k ni Romeo pristupuje, jemné ji prenasi, ale je zastaven
Tybaltem. Julie nechape, co se déje, je jako ve snu a spolecné s pritelkynémi

opousti jevisteé.

Dalsi scéna opét vychazi z Prokofjevovy partitury. Jedna se o ,Madrigal®. Romeo a
Julie se setkavaji osamoceni. Prvni nejisté doteky se prelévaji do nézného,
vla¢ného duetu, ktery Usti do prvniho polibku, nicméné ten je zmaren prichodem
Tybalta, Parida, Rosalindy a Juliiny matky. Julie se pomoci pantomimy omlouva,
Ze se neciti dobre, Ze potrebuje pobyt na cCerstvém vzduchu. Zde je nutno
podotknout, Zze ackoliv MacMillan pantomimickd gesta &asto vyuziva, neplsobi
véak vlbec komicky nebo zastarale. Musime to zaroven pfifknout i hereckému
umu hlavnich predstavitell. Jakmile spole¢nost odejde, vybihd Romeo z Ukrytu,
dvojice se opét roztanci, ale jsou odhaleni. Na scénu se vraci Tybalt. Julie stale

nechape dlvod Tybaltovy nevole.

23



Nastava ,Gavotta". VSichni hosté se opét setkavaji na jevisti, aby si zatancili
posledni tanec. Julie s Romeem se snazi navazat ocni kontakt, nicméné jsou ostre
sledovani jak Tybaltem, tak znepokojenym Paridem, ktery tusi, ze jeho vyvolena

se mu vzdaluje.

Balkonové pas de deux v choreografii Kennetha MacMillana je jedno
z nejslavnéjdich ztvarnéni. Casto se uvadi jako koncertni &islo vytrzené z kontextu
celého baletu, nicméné divak v ném ma moznost vysledovat symboliku celého
dramatu. Osobné se domnivam, ze se jedna o jednu z nejpovedenéjsich verzi této
scény. Stejné tak jako v Shakespearové predloze i zde hleda Julie klid a odpocinek
na svém balkénu, sni o Romeovi, sni o budoucnosti. Romeo vbiha na jevisté
zahalen do dlouhého plasté a hleda Julii. Ta ho zpocatku nevidi, ale intuice ji
napovi, ze pod balkdnem se nékdo schovava. Romeo se ji ukazuje a vyzyva ji, at
sejde k nému dolQ. Julie radostné sbihd k nému, ale jakmile se setkaji, oba jsou
trochu nesvi z nastalého okamziku blizkosti. Julie Romeovi ukazuje, jak ji
rozruSenim bije srdce, ten se pod vinou radostnych emoci roztanci a tim by se dalo
fict, ze vyznava Julii lasku. MacMillan naprosto harmonicky a pfirozené vypliuje
Prokofjevovu kulminujici hudebni predlohu. Tak jak hudba graduje, tak se stupriuje
vasen mezi Romeem a Julii. Tento duet obsahuje mnozstvi efektnich zvedacek,
vypadl, jednoduchych promenad, které ale naopak neplsobi vibec nudné.
MacMillan velmi dobFe vyuZiva i kontrastl, kdy nechdva hlavni predstavitele jen
stat a na divadka tak plsobi pouze hudba.

2. jednani

Tajna svatba ve druhém jednani, nasleduje po Uvodni hromadné scéné z ulice.
Chdva tam pFedala Romeovi dopis, ktery mu Julie poslala, a ten potésen obsahem
s radosti odbiha na misto setkani. V malé kapli jiz ceka knéz, kterého MacMillan
vystihl mirn& komicky. Romeo pfichazi jako prvni, par okamzikd po ném se
objevuje chlva nasledovana Julii. Svatba se odehrdva velmi rychle. Ddstojna
Prokofjevova hudba je naplnéna spiSe pantomimou. Druhé jednani je tedy pro Julii
spiSe ,,odpocinkové", zadny dalsi vystup ji neCekad a béhem posledni scény z ulice,
pri které Tybalt zabiji Mercucia a ten je zahy pomstén Romeem, ktery v souboji

usmrcuje Tybalta, ma Julie dostatek ¢asu k nabrani sil na posledni jednani.
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3. jednani

Opona se rozevird a divak vidi mladé milence v Juliiné loznici. Je rano a Romeo
citi, ze musi Julii nenapadné opustit. Nasledujici duet je nabity emocemi. Julie se
takrka pres noc proménila z naivni divky v dospélou Zenu, kterd se jiz neboji dat
najevo své emoce. Ty v ni vskutku zapasi. Vi, ze musi Romea nechat odejit, srdce
ale chce jesté o chvilku prodlouzit spole¢ny okamzik. V nékolika momentech je
témér hystericka, kdyz na ni Romeo naléha3, Ze jiz opravdu musi zmizet. Cely duet
je po choreografické strance mistrovsky zpracovany. MacMillan prichazi se stdle
novymi napady. Mnozstvi neobvyklych zvedacek, zajimavé promenady, naléhavost
v gestech. V3e plsobi pfirozen&, jen tak mimochodem, Zzadny dramaticky patos.
Julie zUstava v loZnici osamocend. Je jasné, Ze ptedchozi noc ji zménila - vyzréla

v dospélou Zenu.

Chdva se ji snazi upozornit, Ze rodi¢e s Paridem jsou na cesté&, ale Julie je ve svém
svété. Nevnima nic a nikoho. Paris se ji snazi obejmout, ale Julie se v zoufalstvi
vrhd na matku, na chlvu a nakonec i na otce, aby je presvédéila, e Parida
v zadném pripadé nechce. Paris ztraci trpélivost a otec ji takrka agresivné

odhazuje na zem v jasném gestu, zZe tady rozhoduje on.

Zlomena Julie odbiha za otcem Lorenzem. Vysvétluje mu situaci a dostava od néj
osudnou lahvi¢ku s uspavacim prostredkem. Spolu jesté vykonaji modlitbu a Julie

se spésné vraci do své loznice.

Rodi¢e spole¢né s Paridem se vraceji a nasleduje druhy duet s Paridem.
Choreograficky je témér totozny stim v prvnim jednani, nicméné Julie se
charakterové méni. Nejprve se vzpouzi, ale nakonec rezignuje. Kyvnutim hlavy

predstird souhlas se svatbou.

Uklidnéné trio loznici opousti a Julie se obraci k jedu. Pobihda na jevisti se
zoufalstvim lapeného zvirete. Magicka lahev v ni vzbuzuje strach, ale intuice ji k ni
pritahuje. Nakonec je odhodlani tak silné, Ze napoj zcela vypije. Latka zacina
plUsobit okamzZit&. Julie se hrouti v bolestech k zemi a s vypé&tim poslednich sil se

doplazi k posteli, kde vydechne naposled.

Nasleduje tanec Sesti pfritelkyn/druzicek, které ji maji pomoci s pfipravou na
svatbu. Ty nakonec pfistupuji k posteli, kde se snazi spici Julii probudit, zahy jim

7 v

véak dochazi, Ze Julie nespi... Chlva, ktera prind&i svatebni &aty, se také snazi Julii

25



probudit, ale ¢ekd ji obdobny Sok. Otec i matka si s litosti uvédomuji, k jakému

hroznému c¢inu Julii dohnali.

Posledni obraz - hrobka Julie. Rodina spole¢né s Paridem truchli nad nehybnym
Juliinym t&lem. Smuteéni procesi hrobku opousti, ale Paris z{stava. Romeo, ktery
byl celou dobu skryty, se na né&j vrha a dykou ho zabiji, véri, ze nebyt jeho, Julie

by stale jesté byla nazivu.

Romeo se s hriizou v o&ich naklani nad Julii. Hladi ji, tiskne si jeji studenou ruku
na hrud, ta ale nereaguje. Z poslednich sil se Romeo pokousi pfimét Julii k tanci.
Bere ji do narule, snaZi se s ni provadét prvky z predchozich duetl ve snaze
privést ji zpét k zivotu. Juliino télo je bezvladné. VIACi jej po jevisti a dochazi mu,
Ze neni zbyti. Zvedne ji do naruce a rezignované odnasi zpét na katafalk. Romeo
se zabiji vypitim jedu a zhrouti se doll po schodech. S novym hudebnim motivem
se Julie probouzi. Lekd se neznamého prostredi a snazi se najit Unik z prostredi
hrobky. VSima si nehybného téla Parida a nakonec zavadi o télo svého milovaného

Romea.

MacMillan se v poslednich minutach absolutné vzdava tanecnich pasazi. Kulminace
celého baletu stoji na hereckych schopnostech interpretl. Kdyz Julie pochopi, ze
Romeo je mrtev, velice rychle se rozhoduje, ze ho bude nasledovat. Zveda
Romeovu dyku, tu dyku, kterou byl zabit Paris, a boda se do bficha. S vypétim
véech sil se pokousi doplazit zpét na svou smrtelnou postel. Zivot z ni odchazi a
ona uz nema sil natdhnout se k Romeovi. Julie vydechuje naposledy sama, ani ne
metr od Romea, as poslednimi tony Prokofjevovy partitury kondéi i prvni

celovecerni balet Kennetha MacMillana Romeo a Julie.
4.4 Porovnani hudebnich partitur

Shakespearova hra Romeo a Julie obsahuje pét jednani s dvaceti ¢tyrmi scénami.
Prokofjev upravil Shakespearovu dramatickou predlohu a dilo tak zhudebnil do
¢tyfech jednani s deviti scénami. Celkem jeho finalni partitura obsahuje 52

hudebnich cisel.

Kdyz jsem porovnavala hudebni partituru inscenace Kennetha MacMillana,
s Prokofjevovou dospéla jsem k poznani, Ze se MacMillan v&rné drzel pGvodni
hudebni verze, tedy té verze, kterd byla Prokofjevem rozSifena pro premiéru

v Kirovové divadle roku 1940. Edice Prokofjevovy partitury je dostupna na
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internetovych strankach Petrucci Music Library3'. Méla jsem to Stésti a mohla si
vypUjéit z hudebniho archivu Kralovské §védské opery dirigentskou partituru praveé
k MacMillanové verzi a slozeni hudebnich cisel i jejich sled je naprosto totozny
s jedinou Upravou. Hudebni &islo 48 ,,Ranni Serenada"“, které v originale Prokofjev
napsal pro treti jednani, MacMillan vlozil do jednani prvého. Za hudebni cislo 13,
tedy ,Tanec rytitQ" vsunul pravé &islo 48 a dramaturgicky ho zapracoval do dé&je
tak, ze Julie hraje na mandolinu a Romeo ji doprovazi tancem. Toto je jedina

hudebni zména, které se MacMillan ve svém zpracovani dopustil.

Dale MacMillanova partitura obsahovala pouze poznamky zapsané dirigentem
ohledné& tempa nebo nastupu jednotlivych nastroji.3?

Tabulka 1: Hudebni zpracovani MacMillan

Sled disel Nazvy hudebnich cisel | MacMillanova verze

Prokofjevovy | v Prokofjevové
partitury partiture

1. Predehra 1. Predehra

2. Romeo 2. Romeo, Merkucio,
Benvolio, Rosalinda

3 Probouzejici se ulice 3. Probouzejici se ulice

4 Ranni tanec 4. Ranni tanec

5. Ctvrt 5. Ctvrt

6. Souboj 6. Souboj

7 Vévoduv prikaz 7. Vévodlv pfikaz

8 Mezihra 8. Mezihra

9 U Kapuletd (pfiprava na | 9. Julie a chlva

ples)

10. Mlada Julie 10. Seznadmeni s Paridem

11. PFichod hostd 11. PFichod hostu

12. Masky 12. Masky - Romeo,
Merkucio, Benvolio

13. Tanec rytit 13. Ples

48. Ranni Serenada 14. Variace Romeo

14. Variace Julie 15. Variace Julie

15. Merkucio 16. Merkucio

16. Madrigal 17. Madrigal

17. Tybalt poznava Romea 18. Tybalt poznava Romea

31 PROKOFIEV, Sergey. Romeo and Juliette (ballet), Op.64. In: Imsip.org [online].
Moskva: Muzgiz, 1961 [cit. 2020-01-28]. Dostupné z:
https://imslp.org/wiki/Romeo_and_Juliet_(ballet)%2C_0Op.64_(Prokofiev%2C_Sergey)
32 § porovnanim obou partitur mi pomohl mdj manzel, skladatel a ¢len orchestru
Kralovské Svédské opery Torbjorn Helander (¥1971).
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18. Gavotta 19. Gavotta

19. Balkdnova scéna 20. Balkénova scéna

20. Variace Romea 21. Variace Romea

21. Tanec lasky 22. Tanec lasky
2. jednani 2. jednani

22, Tanec lidu 23. Tanec lidu

23. Romeo a Merkucio 24. Romeo a Merkucio

24. Tanec péti paru 25. Tanec péti parQ

25. Tanec s Mandolinami 26. Tanec s Mandolinami

26. Chlva 27. Chlva

27. Chidva a Romeo 28. Chlva a Romeo

28. Romeo u Otce Lorenza 29. Romeo u Otce Lorenza

29. Julie u otce Lorenza 30. Julie u otce Lorenza

30. Verejné veseli 31. Verejné veseli

31. Pokracovani ve 32. Pokracovani ve
verejnych slavnostech verejnych slavnostech

32. Setkani Tybalta s 33. Setkani Tybalta s
Merkuciem Merkuciem

33. Duel 34. Duel

34. Smrt Merkucia 35. Smrt Merkucia

35. Romeo se rozhoduje 36. Romeo se rozhoduje
pomstit Merkucia pomstit Merkucia

36. Finale 37. Findle - smrt Tybalta
3. jednani 3. jednani

37. Pfedehra 38. Predehra

38. Romeo a Julie 39. Romeo a Julie

39. Romeo se louci s Julii 40. Romeo se louci s Julii

40. Chlva 41. Chuva

41. Julie se odmita provdat | 42. Julie se odmita provdat
za Parida za Parida

42. Julie o samoté 43. Julie o samoté

43. Mezihra 44, Mezihra

44. U otce Lorenza 45. U otce Lorenza

45, Mezihra 46. Mezihra

46. Pokoj Julie 47. Pokoj Julie

47. Julie o samoté 48. Julie o samoté

49, Tanec divek s Liliemi 49. Tanec divek s Liliemi

50. U postele Julie 50. U postele Julie

51. Pohreb Julie 51. Pohreb Julie

52. Smrt Julie 52. Smrt Julie
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Youri Vamos - Romeo a Julie
Romeo a Julie

e Choreografie: Youri Vamos.

e Asistent choreografa: Joyce Cuocco.

e Hudba: Sergej Prokofjev.

e Premiéra: 1997, Deutsche Oper am Rhein.
e Scéna a kostymy: Michael Scott.

e Svételny design: Klaus Garditz.

4.5 Youri Vamos - biografie

Fotografie 7: Youri Vamos. Foto: Martin DiviSek

Youri Vamos se narodil 11. listopadu 1946 v Budapesti. Tam se také vénoval studiu
baletu na Statni baletni Skole. Jeho prvni angazma bylo na pozici sélisty
v Madarské statni operfe. Roku 1972 mu bylo nabidnuto misto prvniho soélisty

v Bavorské statni opere v Mnichové.
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Od té doby prevaznou cast své profesiondlni kariéry stravil v némecky mluvicich
zemich. Po skonceni své profesionalni tanecni kariéry se stal Séfem baletu nékolika
vyznamnych baletnich souborl: 1985 v Dortmundu, dale pak 1988 v Bonnu, o tfi
roky pozdéji v Basileji. Nakonec zakotvil roku 1996 v disseldorfské Deutsche Oper
am Rhein, kde pUsobil celych tfinact let.

Ve vsSech divadlech sklizel Uspéchy s novymi verzemi klasickych baletnich dél, jako
jsou napriklad: Spici krasavice - posledni dcera cara, Louskacek — Vanocni pFibéh
na motivy pohadky Charlese Dickense, Coppélie z Montmartru, Labuti jezero,
Othello nebo pravé Romeo a Julie. Youri Vamos je povazovan za jednoho z mala
prednich evropskych choreografl, ktery z vlastniho presvédéeni bojuje za
zachranu tradi¢nich baletnich tituld. Smérodatné jsou pro Vamose pfibéhy o
lidech. Jeho dilo charakterizuje bohatstvi napadl, radostnost, bystré vnimani
dramatu a vysoka muzikalnost. Skutecnost, ze pred sto lety nebyl klasicky balet
schopen vyjadrit psychologické, lidské nuance tak jako v dnesni dobé, je pro
Vamose silnym dlvodem a motivaci k vytvofeni novych verzi, které by lépe
odpovidaly jeho umélecké vizi. Pfitom ale stale zUstava vérny klasickému dédictvi
jakozto zékladu pro své choreografické tvoreni.

V roce 2001 byl Youri Vdmos jmenovan ¢estnym profesorem univerzity v Budapesti
a v srpnu 2007 mu byl némeckym premiérem statu Severni Poryni-Vestfalsko

Jargenem Rittgersem udélen statni fad Za zasluhy.

Od roku 2009 pusobi Vamos jako choreograf na volné noze. Jeho choreografie se
hraji na mnoha mistech v Evropé i napfiklad v Austrdlii. Zda se, ze v Ceské
republice je Vamos velmi popularni. V Narodnim divadle v Praze byly uvedeny tfi
jeho balety — Louskacek-Vanocni pribéh (2004), Romeo a Julie (2006), Othello
(2010). V Narodnim divadle v Brné to byla Coppélie z Monmartru (2009) a Lucidor
(2012). V Néarodnim divadle moravskoslezském uvedl svoji Carminu buranu
(2015) a Sen noci svatojanské (2016). Naposledy v divadle 1. K. Tyla v Plzni mél
premiéru jeho balet Cerveny a ¢erny (2019).

V |été roku 2016 byl Yourimu Vamosovi udélen Rytirsky kiiz madarského radu Za

zasluhy.
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4.6 Koncepce dila

Youri Vamos se k myslence vytvofit choreografii Romea a Julie dostaval postupné.
Béhem studii ho téma Romea a Julie nijak zvlast nenadchlo. Sam to pfisuzuje
tomu, ze byl priliS zaneprazdnén vlastnimi milostnymi romanky, a nemél tedy
zajem Ccist o milostném utrpeni druhych. Zlom nastal po navstévé Statni opery
v Budapesti, kde zhlédl predstaveni Romeo a Julie v legendarni choreografii
Leonida Lavrovského. Jesté pred ukoncéenim studii mél v témze predstaveni

moznost ztvarnit roli Parida.

B&hem pulsobeni v Bavorské statni opefe se setkal s dal&i slavnou verzi tohoto
baletu v choreografii Johna Cranka. Tehdy tancil postavy Tybalta a Romea. Tyto
zkudenosti nechal v sob& plsobit a uzrdt do té doby, aZ se sdm rozhod! pro

vytvoreni své vlastni choreografie.

Na koncepci nového zpracovani se vedle Vamose podilela i jeho dlouhodoba
asistentka Joyce Cuocco a vytvarnik scény a kostymd Michael Scott. Po dlouhém
zvazovani rlznych moznosti jak k baletu pfistoupit se rozhodli, Ze kus neumisti
do obdobi renesance. Vamos to zddvodfiuje tim, Ze se za prvé chtéli od
predeslych verzi liSit a za druhé obdobi renesance jim pfipadala od soucasnosti
dosti vzdalena. Rozhodli se pro 20.-30. Iéta 20. stoleti, tedy priblizné pro stejnou
dobu, kdy Prokofjev komponoval plvodni partituru. Pfevedeni z renesance do
mezivale¢ného obdobi, bezstarostného obdobi, kdy lidé vytésriovali jednu valku a
ignorovali riziko druhé vedlo u Vamose k akcentovani hravosti, bezstarostnosti,

az lehkovaznosti.

Vamos se rozhodl upravit pUvodni libreto tak, Ze vypustil postavy Rosalindy
a chdvy. DoSel k zavéru, e obé& tyto postavy a s nimi spojené vedlejsi dé&je
dynamiku dila a plynulost pribéhu spiSe omezuji, nez obohacuji. Obdobné zachazel

i s Tancem divek s liliemi.
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Fotografie 8: Scéna z druhé ulice. Foto: Eduard Straub

Na otazku, kdo jsou Romeo a Julie, Vamos odpovida nasledovné: ,Dva mladi lidé,
na zacatku pribéhu jesté nezkuseni a mozna i trosku naivni, avSak schopni najit
mocny vasnivy cit a prozit ho se vSemi nasledky. A pravé v tom tkvi i velky ukol
pro oba hlavni predstavitele a pro choreografa. Snazil jsem se, abych nepredvadél
na scéné zasnény zamilovany par, ale dva tancici herce, dvé bytosti piné radosti

ze Zivota, silné postavy schopné vasnivé milovat i zemfit."33

Postavu patera Lorenza Vamos chape jako uvédomélého sluzebnika nabozenské
moralky. Lorenzo jedna a mysli podle cirkevniho prikadzani. Oddava Romea a Julii
nikoliv proto, aby jesté vice rozdmychal rozepfi mezi Kapulety a Monteky, ale
predevsSim proto, aby milenci neupadli do ,smrtelného hrichu". Stejné tak se
pozdéji citi povinovan pomoci Julii predejit jeji svatbé s Paridem a zabranit tim
padem bigamii.

33 BARTLOVA, Helena a kolekt. Sergej Prokofjev (1891-1953), Romeo a Julie: Zal Juliin a
bolest Romeova v baletu: Ceska premiéra 19. listopadu 2006 v Narodnim divadle, II.
Premiéra 20.listopadu 2006 v Narodnim divadle = Sergej Prokofjev (1891-1953), Romeo
and Juliet : Juliet's grief and Romeo’s pain in ballet : Czech premiere November 19, 2006
in the National Theatre, 2nd premiere November 20, 2006 in the National Theatre. Praha:
Narodni divadlo, 2006, s. 10. ISBN 80-7258-259-3 s.8.
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Plvodni svar dvou zneptatelenych klani Montekd a Kapuletd Vamos nahrazuje
V7 . . 7 7 [o] 7 V4 7 7 4
rozepri dvou skupin mafianskych gangsteru, ovladanych mocnym a neznamym

Séfem mafie, ktery se obcas objevi za slepym oknem v auté v zadni ¢asti jevisté.

Kdyz se scéna po rozevieni opony otevre, je divak okamzité zasazen prostou
scénografii. Vamostv dlouholety spolupracovnik - scénograf Michael Scott
nahradil renesancni veronské trzisté tremi gigantickymi zdmi s jednoduchymi
¢ernymi dvermi. Ty predstavuji vyhranény prostor verejného déni, nebo
soukromého pokoje. Pouze pfi scéné plesu se zadni panel vystfida s rudou
latkou, zakryvajici jednu tfetinu zadniho planu, a na jevisté je pfistaveno rudé

sofa. Béhem scén z Juliiny loznice je na jevisti velka postel a modlitebni klekatko.

Fotografie 9: Andrea KramesSova a Michal Matys. Foto: Eduard Straub

4.7 Postava Julie

K postavé Julie Vamos pristupuje obdobné jako Kenneth MacMillan. Je ji dan
dostatek prostoru k psychologickému rdstu. Divak se nejprve setkd s téméf
détinskym dévcatkem, které ovSsem béhem predstaveni roste a ziskava na
odhodlanosti. Z technického hlediska je role naro¢na jak po pohybové, tak po

herecké strance.
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Z vlastni zkusenosti mohu potvrdit, jak Vamos apeloval na civilni herectvi. Chtél,
aby se Julie, a nejen ona, vyvarovala jakéhokoliv patosu. Tim, ze nékteré hudebni
scény vypustil, ma dé&j mnohem rychlejsi spad.

1. jednani

Vamos zahajuje sv(j balet sélem Romea, kterého nechava tancit jiz na tény
predehry. Predstavuje ho jako zasnéného mladika, ktery se touzi zamilovat. Nevi,
jak se upravit, jak vystupovat. Bere sdm sebe s nadsazkou a celd Uvodni variace
je tedy zdrojem k poznani jeho charakteru. Zahy po ném se divakovi predstavuje
Julie. Ta se na scéné objevuje pouze v nocni koSilce bez Spickovych baletnich
strevicQ. Jako by rano vstala z postele, chce okamzité& prozkoumat svét za zdmi
rodinného sidla. Zplsob pohybu je blizky pohybovému slovniku sou¢asného tance.
Mnozstvi sun(, kontrakci ve snaze vyjadfit zvédavost nad okolnim svétem a
zaroven nebyt zpozorovan rodinou. Nicméné pomysiny dozor nad Julii bdi neustale.
Z pravého zadniho portéalu se vynoruje lidska ruka, symbol kontroly, a vtahuje Julii
zpét do utrob domu.

Dalsim Juliinym vystupem je tanec s pritelkynémi. Ty se na jevisti objevuji po
scéné prvni ulice. Osm divek, jedna po druhé vbihaji na jevisté a charakterem
pohybu mohou evokovat loutky, panenky, s nimiz nékdo manipuluje. Tanci
v klasickych Spickovych strevicich a je to také jedina scéna z celého baletu, kdy
tanecnice, tedy kromé Julie, maji tento typ obuvi. Julie se k nim pridava, ale svym
tancem nezapada do skupiny. Jde jakoby proti davu. Zde si jiz miZzeme v&imnout
jisté symboliky, kterou Vamos do choreografie vlozil. Julie, aniz by si to sama
uvédomovala, se vymyka svym vrstevnicim. Nakonec ji opét ona tajemna ruka
z pravého zadniho portalu vtdhne nazpét mimo scénu, aby ji zahy vystrcila zpét.
Julie drzi v rukou nové Saty, které si ma obléknout na blizici se ples. Julie s nimi
tanci, predstavuje si, Ze jsou partnerem, ktery ji objima, ktery ji hladi, az si
dotykem na hrud uvédomi, e se z ni stala Zena. Zde si miZeme v&imnout
podobnosti s verzi Kennetha MacMillana, kdy Vamos pouzil témér totozné gesto
k znazornéni vyspélosti z dévcéatka v Zzenu. V tom samém okamziku Juliina détska
duse vitézi, Saty lehkomysIiné odhazuje, rozverné odbihd a na posledni chvili se

pro né zbrkle vraci, aby se tedy prece jen prevlékla.

Scéna plesu. Julie jej celou dobu sleduje ze zadni ¢asti jevisté, kde sedi na rudém
kanapi. Fascinované sleduje elegantni hosty. Damy jsou v ¢ernych rébach, panové

maji ¢erné obleky. Cely tanec je inspirovan stylem tanga, plnym svidnych gest.
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Po jeho skonéeni Julie rozverné bé&zi k rodi¢im, ale ti ji stejné jako u Kennetha
MacMillana ignoruji. Pouze pater Lorenzo ji nabizi ochrannou naruc. Zahy vsak
prichazi Tybalt, ktery ji predstavuje Paridovi. V tu chvili se mezi hosty objevuji
Romeo, Merkucio a Benvolio. Merkucio a Benvolio predstiraji hru na mandolinu a
akordeon, Romeo hraje zpévaka. Vzbuzuji vSeobecny rozruch a Julie je zvédava,
kdo jsou ti neznami hosté. Tybalt ji vSak nesmlouvavé zastavuje, zveda ji jako

loutku a prenasi na stred jevisté, kde na ni ¢eka Paris.

Nasleduje duet s Paridem. Julie je netecna, nechava sebou manipulovat. S mirnym
odporem se Paridovi podfizuje. Vamos chtél, aby jeho Paris nebyl jen nabubrely,
arogantni pan ve strednich letech. Na zkouskach mu velmi zdlezelo, aby Paris
pUsobil elegantng, lehce povysené a aby z né&j byl citit ,chti¢". Vamos tuto scénu
vystavél tak, ze je jasné vidét Paridova ulisnost, jeho nadrazenost. To vygraduje
poslednim pohybem, kdy v zavére¢né pdze en arabesque ji takrka nestoudné
obejme spokojen s vidinou, ze se brzy tato mlada divka stane jeho Zzenou a bude
si s ni moci délat, co se mu zlibi. Julie se mu s omluvnym gestem vysmekne a bézi
se podivat na to, co asi zmeskala - na vystoupeni neznamého tria. To vSak své

entrée praveé zakoncilo.

V chaosu, ktery na jevisti nastava, dochazi k prvnimu stretnuti Romea a Julie. Zde
Vamos jakoby zastavuje déni vSech zucastnénych. Divak sleduje pouze dva hlavni
aktéry na stredu jevisté, jak jsou jeden druhym fascinovani. Tento moment trva
celou hudebni frazi, tedy osm 4/4 taktd. Romeo si odkryva obli¢ej zpoza sluneénich
bryli, které slouzi jako maska pro skryti jeho pravé identity. Julie je jim okouzlena.
Ovsem nic netrva vécné. Hosté na plesu pokracuji v tanci, Romeo odbiha a Julie

se opét ujima Paris. VSichni spolecné opoustéji jeviste.

Julie se vraci na scénu. Chce byt sama, bez sv&dkl, aby mohla stravit setkani
s Romeem. Ve svém séle se gesty vraci k osudovému setkani. Pazemi si zakryva
oblicej, aby si pred nim Romea predstavila. Charakter celého séla je hravy,
radostny. Vamos ji naplnil mnozstvim kontrakci, piruet a mirnych skokd. Vystup
graduje obdobné jako u Kennetha MacMillena kombinaci pirouettes en dehors en
manége spolu s grand pas de chats. Soucasné na scénu vstupuje Romeo. Intuice
Julii rika, ze ji nékdo sleduje, ale neodvazuje se otocit. Pouze couva, az ji Romeo
zatarasi cestu a z pokleku k ni vstava tak, aby si jeji ruku nasunul na rameno. Julie
si neni jistd, zda to je on, prece jen stejné polozeni jeji paze na partnerovo rameno

jiz zazila v duetu s Paridem. Nesméle se otadi a s Ulevou zjistuje, Ze tentokrat se
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jednd o Romea. Zahy se na jevisté vraci sbor. Julie Romea vyzyva, aby si opét
nasadil sluneéni bryle a tim zlstal nepoznan a pfidavaji se radostné k ostatnim
k tanci. Radost vSsak nema dlouhého trvani. Na jevisté se vraci Paris v doprovodu
Juliinych rodi¢t a nasledovan Tybaltem. Paris neskryva rozhof¢eni nad tim, ze Julie
sméle tanci s nékym jinym. Od nastalé trapné situace se snazi odvratit pozornost
Merkucio spolu s Benvoliem. Opét se stavi do role komediantd a zvou zG&astnéné
na jejich dalsi umélecky vystup. Tim Romeo dostava Sanci uniknout vSeobecné
pozornosti a stahuje se do Ustrani. Julie vyuziva situace a také se nendpadné ze

spolecnosti vytraci.

Nasleduje Madrigal. Romeo je konecné o samoté. Potfebuje stravit uplynulé
okamziky. Citi, ze se zamiloval, a je si védom, Ze divka jeho srdce je
z nepratelského klanu. V jeho pohybech citime tihu a zaroven touhu. Touhu moci
Julii obejmout. Vamos zde pouzil stejny choreograficky slovnik jako v Gvodnim
Romeové séle pouze kladl diraz na charakterovy vyvoj postavy. Je patrné, ze

Romeo stdle sni, jen jeho touha ma jiz jasny cil, ktery ovSem je patrné nedostupny.

Julie se objevuje na scénég, ohlizi se v obavé, Zze je nékym sledovana, a trochu
neohrabané vrazi do zasnéného Romea. Oba si ve vtefiné uvédomuji, ze jsou
poprvé sami. Julie s ostychem Romea vyzyva k tanci. Ten se ji chce dotknout, ale
nevi jak. Nabizenou pazi chce nékolikrat uchopit, ale neni si jist, jak by to udélal
nejlépe. Nézné se k ni sklani, a aniz by se vzajemné dotkli, sleduji proudici energii
mezi vzajemnymi dlanémi. Romeo se osméluje a jemné Juliinu ruku sevie ve svych
dlanich. Zacinaji spolu tancit, vesele, s mirnou davkou ostychu. Vzpominam si, ze
pro Vamose byla tato scéna velmi ddleZitd. Na zkouskach jsme mohli stravit celou
hodinu hledanim spravnych gest. Vamos byl nelprosny. Chtél aby byl tento kratky
duet hladky, citlivy a byla z néj citit probouzejici se vasen, se kterou mlady par
jesté neumi nakladat. Nepustil nas dal, dokud nebyl spokojen.

Romeo Julii odvadi na okraj jevisté k pravému prednimu portdlu, kde opét podobné
jako u Kennetha MacMillana, ma mlada dvojice klid na neruseny ,rozhovor". Ten
je ovSem zahy prerusen. Jsou odhaleni Tybaltem. Na scénu se vraci rodice Julie,
rozCileny otec jesté stihne Tybalta zadrzet, aby se Romeem nezabyval, toho si

pohrdavé zméri pohledem a Julii surové odtahuje ze scény. Ta se v poslednim

okamziku otaci a jesté Romeovi stihne zamavat.

Julie je ve své loznici s paterem Lorenzem a po spolecné modlitbé se mu svéruje

se svoji laskou k Romeovi. Jedna se o jedinou osobu, ke které citi dlvéru. Ve
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Vamosové verzi Lorenzo vlastné ¢&asteéné zastupuje chybéjici postavu chivy.

Lorenzo ji dava pozehnani a v obavach loznici opousti.

Julie se v mysSlenkach prenasi do svéta fantasie. Za doprovodu varhan si
predstavuje, Zze je v chramu, ze ji Romeo nabizi ramé a kraceji spolu k oltari.
Prostéradlo ji poslouzi misto zavoje, jesté hleda spravné umisténi. Ma ho mit pres
vlasy nebo pouze kolem ramen? Vybavuji si jak Vamos osobné rad tento vyjev
predvadél. Kolikrat jsme se nasmali, kdyZz znovu a znovu interpretoval Julii a divil

se, ze ho nejsem schopna do detailu imitovat.

Julie si poté predstavuje, Ze dostava od Romea polibek na tvar a nakonec propadne
zachvatu smichu nad svym détinskym fantazirovanim. Bézi k posteli, lezérné na ni
pada a pokracuje ve snéni. V tu chvili se na balkénové fimse objevuje Romeo. Julie
ho nevidi, pouze se leka nastalého hluku. Zabali se do prostéradla a po kolenou se
presouvd do bezpecného Ukrytu za celo postele. Romeo takrka vpadne
balkénovymi dvefmi do loznice. Zjistuje, ze je prazdna, chce odejit, ale pohled mu
ulpi na modlitebnim klekatku. Vidi tam Juliiny $aty. Romeo nemUze odolat, k $atim
pokladad sv(j 83l jako znameni, Ze tam byl. Opét se chysta loZnici opustit, ale
tentokrat jeho pohled spocine na prazdné posteli. Touha je silnéjsi. Musi prece
citit, kde jeho milovana spi. Predstavuje si, ze tam Julie lezi, hladi ji, zveda
ji @ dava se s ni do tance. Julie zvédavé vykukuje zpoza Cela postele, stavi se na
ni a vyzyva Romea, aby tedy s ni tancoval doopravdy. Romeo nevaha a vrha se na
postel, z které mu Julie v poslednim momentu seskakuje, aby i ona jesté jednou
détinsky obéhla jevisté, nez se konecné ve vzdajemném opojeni davaji do
spole¢ného tance. Vamos balkénovou scénu vystavél jako gradujici sled promenéad,
kontrakci (vychazejicich podobné jako v technice Marty Graham z centra téla),
jemnych dotekl, neobvyklych zvedaéek a piruet, které homogenné&, nendsilné Usti
v zavérecny polibek. Romeo opousti loznici opét po balkénové fimse a Julie stale
jesté v evidentnim transu dékuje bohu na modlitebnim klekatku. Tam si praveé
vS§ima Romeovy Saly, ktera je na jejich Satech. To v ni evokuje predstavu, ze to je
opravdovy Romeo, ktery objima skute¢nou Julii, oba svrsky symbolicky obradné
poklada na stred jevisté a spokojena sama se sebou pada na postel. S poslednimi

hudebnimi tény se zakryva opona a konci prvni jednani.
2. jednani

Ve druhém jedndni se s Julii setkdvame po scéné ,Zebravych déti®. Stiretdva se

s Romeem béhem rozverného sborového tance ,Druhé ulice". Julie vyuziva
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prilezitosti, prebira iniciativu a vtdhne Romea do uUtrob domu. Jediny, kdo je toho

svédkem, je pater Lorenzo, ktery je v obavach nasleduje.

Oba jsou opét v loznici Julie. Vyuzivaji chvilku samoty k vzajemnému tanci, ktery
je plny smysinych dotekl, promendd, aZ je vzajemna pfitazlivost a touha poznat
jeden druhého jesté vice zavadi do postele, kde se oddavaji svym emocim. Pater
Lorenzo je vyrusi. Oba se mu vrhaji k noham, prosi ho o smilovani, za odpusténi i
za pozehnani k snatku. Lorenzo vaha jen nepatrny okamzik. Chape, ze neni
vyhnuti, a ve spéSném gestu je oddava. Chape se Romea a snazi se ho pfinutit
k odchodu, nicméné Julie mu jesté stihne predat dar. Krucifix jako symbol jejich

spolec¢ného snatku.

Fotografie 10: Andrea Kramesova a Michal Matys. Foto: Eduard Straub

Po zbytek druhého jednani se s Julii divak jiz nesetka, a tak podobné jako u verze

Kennetha MacMillana ma Julie dostatek ¢asu se pripravit na nasledujici vystup.
3. jednani

Opona se otevira a divak vidi Julii u balkdénovych dveri, jak sleduje svitani.

Je zklamana, protoze vi, ze jeji minuty ve spole¢nosti Romea jsou secteny. Vraci
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se k nému do postele, jesté spiciho ho objima a poklada svou hlavu na jeho hrud.
Romeo se probouzi, v§ima si, ze je Julie obleCend, ta mu gestem naznacuje, ze jiz
bohuzel nastal novy den. Romeo sbira z podlahy kosili, obléka si ji u balkénu a pod
vlivem tizivych myslenek se apaticky presouva k modlitebnimu klekatku. Julie citi
jeho rozervanost. Vyzyva ho k tanci. Romeo nemdze odolat. Nasledujici duet se
od balkénové scény markantné odliSuje. Vzpomindm si, Ze béhem procesu
zkouseni, jiz nebyla technicka kvalita tance pro Vamose smérodatna. To bral jako
samozirejmost. Ovsem to na co velmi dbal, byly detaily. Jak polozim prostéradlo
na postel? Jak si Romeo oblékne kalhoty, kdyz je limitovan hudbou a musi to
vypadat pfirozené? Jak moc nebo malo mohu pootevrit balkénové okno, aby na
jevisté dopadlo sprdvné mnozstvi svétla? Kazdad akce, prestoze méla plsobit
lezérné byla do detailu promyslena.

Ackoliv Vamos pouzil podobny choreograficky slovnik, z celého (isla je citit
bezmoc. Oba se oddavaji jeden druhému, ale védi, Zze se musi odloucit. Musi Celit

nastalé situaci. Romeo prcha a Julie zUstava o samoté.

Do loznice vstupuje pater Lorenzo, aby Julii varoval, Ze rodice i s Paridem jsou na
cesté k ni. Ta se ve spéchu snazi zamaskovat stopy po noci strdvené s Romeem,

spésné se prevléka a vrha se na klekatko, kde predstira svou ranni modlitbu.

Rodina vstupuje do pokoje, otec pobizi Julii, aby se pozdravila s Paridem. Ten
vyjima z kapsy opulentni zasnubni prsten, ktery navléka Julii na prst. V ten
moment Vamos zastavuje déni na scéné. Nechava tancit pouze Julii, aby zduraznil
jeji vzdor. Déni jedné sekundy predstavuje v nékolika taktech, kdy Julie kfici,
bojuje s okolnim svétem, unika z reality. Opét jedind osoba, ktera ji rozumi, je
pater Lorenzo, ktery ji ujistuje, Ze vSe bude dobré, at se uklidni a prsten pfijme.
Dé&ni na jevisti opét oziva, Julie nemlze prekonat svoje pohnutky a prsten
s omluvou vraci. Roz¢arovaného Parida matka s omluvou na tvari odvadi ze scény
a rozzureny otec se vrha na Julii. Predvadi svou patriarchalni moc a za pouziti nasili
Julii donuti prsten prijmout. Ta se vSak nevzdava. Jen co otec mistnost opousti,
jima ji vztek. V afektu porazi modlitebni klekatko. Ma pocit, ze nadobro ztratila
viru v boha, a v zoufalstvi si strhava prsten z ruky, ktery z poslednich sil odhazuje
nékam do neznama. Vycerpand padd na postel. Zde Vamos opét vyuziva
divadelnich prostifedkl, jakéhosi zprostfedkovani vzdjemné telepatie mezi

mladymi milenci. Zpoza postele vidime Romea, ktery v nasledujici variaci
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znazorfiuje svij Gték. Julie celou dobu nehybné sedi na posteli, ale divéak chape,
Ze ve svych predstavach je s Romeem.

Jeji nasledujici proména je evidentni. VycCerpana, zoufald hleda atéchu i pomoc
u Lorenza. Ten ji uklidiiuje a predava ji lahvi¢cku s uspavacim prostfedkem. Julie
ma strach, nicméné Lorenzo ji objasnuje jeho funkci. Julie spésné Lorenza odhani
a zada ho, aby nasel Romea a vSe mu vysvétlil. Dava se do tance, ve kterém se
opakuji prvky z ptedchozich vystupd, a nakonec odhodlané ochutnava kouzelnou
tekutinu. Bézi si lehnout do postele, teatralné se nastavuje do ztuhlé pdzy
a napjaté cekd, co se s ni bude dit. Ma pocit, ze napoj nefunguje. Zveda se
a rozCilené zveda prazdnou lahvicku, aby se ujistila, zda v ni nahodou néco

nezbylo.

Najednou se ji podlamuji kolena. Ma pocit, Zze se s ni vSechno todi. V radostném
oCekavani k sobé jesté vold Romea, seda si na postel a v bolavé kreci se na ni
hrouti.

Hrobka. Uprostred jevisté stoji jednoducha cerna rakev, prekryta lehkou latkou
stejné barvy. Zdrceny Romeo vbiha na scénu. Shodou nestastnych okolnosti mu
Lorenzo nemohl vyfidit vzkaz od Julie, proto véri tomu, co mu sdélil Benvolio, tedy
ze je Julie mrtva. V agonii krouzi kolem rakve, strhava jemnou latku a s vypétim
poslednich sil odkryva viko rakve. Nedokaze se na Julii podivat. Pouze pohmatem
citi studené krivky jejiho téla. Kdyz se dotkne obli¢eje, propada panice. Sklani se
k ni, bere ji do naruce a poklada na zem pred rakev. Jesté se vraci pro polstarek,
aby méla pohodli.

Oproti verzi Kennetha MacMillana je tato scéna vystavéna mnohem jednoduseji.
Vamos se chtél vyvarovat patosu, zaleZzelo mu na tom, aby bylo finale realistické,
uveritelné. Proto se nekond zadny duet, kdy se Romeo vlaci s mrtvym Juliinym
télem, nepokousi se ho ozivit. Romeo Youriho Vamose nejedna v afektu, jeho
Romeo dospél do stadia, kdy jedinym resenim neni Julii privést zpét k zivotu, ale
co nejrychleji ji do onoho svéta nasledovat. Ve chvili, kdy pije jed, se Julie
probouzi. Tento moment je dramaturgicky jeden z nejsilnéjSich z celého baletu.
Vamos zamérné nechava Romea umirat pomalu, ironie osudu tomu chtéla, ze se
Julie neprobudila o par sekund drfive. Ta, zmatena z prostredi, kde se ocitla,
zjistuje, Ze ma po svém boku Romea. Ten stejné tak zmaten faktem, ze jeho laska
Zije, ji pomaha se zvednout. Jesté naposledy ji bere do naruce a oba se polibi. Nic

netusici Julie se ho snazi primét, aby studenou hrobku opustili, ale Romeovi
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dochazeji sily. Pada na kolena. Julie se nechce vzdat, opét se k nému vraci a chce
ho donutit, aby ji nasledoval. Rozbiha se, ale dalsi krok jiz nedokondi. Citi, ze je
najednou sama. V tento moment Vamos nechdva na smysly divakd plsobit silu
Prokofjevovy hudby. Celé dvé hudebni fraze, pfesnéji tfinact 4/4 taktd ma Julie na
to, aby pochopila, co se pravé stalo. Z osobni zkusenosti mohu potvrdit, ze se
na zem, plazi se k Romeovi, tfese s nim, hladi ho a v objeti se dotkne jeho dyky.
V tom okamziku ma jasno. Bez jakychkoliv emoci si podrezava zily a s ismévem
na tvari se snazi vtésnat Romeovi do naruce. Umira tésné po jeho boku. Posledni
tony emotivni Prokofjevovy hudby nechavaji divaka v truchlivém rozpolozeni.

Opona se zakryva a VamosUv balet je u konce.

Vybavuji si jedno predstaveni, kdy technika zapomnéla doplnit do Romeovy dyky
falednou krev. Podfezédvala jsem si zily a krev netekla. S hrlzou jsem dyku
prendala do druhé paze a gumovym, divadelnim nozem jsem si predlokti opravdu
porezala, aby divaci méli moznost vidét alespon kapicku krve a finale davalo smysl.
Vamos posléze prirozené zufil a od té chvile pokazdé osobné kontroloval, zda je
dyka radné naplnéna!

4.8 Porovnani hudebnich partitur

Prace na porovnani hudebniho zpracovani Vamosovy verze s plvodni partiturou
byla pomérné komplikovana. Bohuzel se mi nepodafilo sehnat partituru
k Vamosové verzi, do které bych mohla nahlédnout. Musela jsem pomoci videa
cely balet nékolikrat zhlédnout a jednotlivé hudebni scény nasledné hledat
v plvodni partitufe, abych zjistila, jakych zmé&n a Uprav se Vamos dopustil. Do$la
jsem k zajimavému zjisténi. Vamos vypustil celkem 13 hudebnich cisel, nicméné
co se tyCe hudebniho sledu nebo Prokofjevova tematického zpracovani
jednotlivych postav, to Vamos vérné dodrzuje, jen na samém zacatku baletu udélal
vyjimku. Na predehru nechava tancit Romea a prvni hudebni &islo, které bylo
plvodné urceno pro Romea vénoval Julii. Cast hudebniho &sla 24 se ve druhém
jednani opakuje. Vamos vypustil ta hudebni d&isla, u kterych mél pocit, ze by
zdrZzovala déj. To se tyka prevazné druhého a tretiho jednani.

Vamos také vypustil mnohé repetice a v porovnani s Romeem a Julii Kennetha

MacMillana je jeho verze mnohem rychlejsi v hudebnim tempu.
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Z nasledujici tabulky je jasné patrné, do jaké miry se Vamos drzel origindlu a ktera

hudebni Cisla vypustil.

Tabulka 2: Hudebni zpracovani Vamos

Sled disel Nazvy hudebnich cisel Vamosova verze

Prokofjevovy | v Prokofjevové

partitury partiture

1. Pfedehra 1. S6lo Romea

2. Romeo 2. Sélo Julie

3. Probouzejici se ulice 3. Prvni ulice

4. Ranni tanec 4. Prvni ulice

5. Ctvrt 5. Prvni ulice

6. Souboj 6. Prvni ulice

7. Vévoduv prikaz 7. Prvni ulice

9. U Kapuletl (ptiprava na 8. Pritelkyné Julie
ples)

10. Mlada Julie 9. Julie divka

12. Masky 10. Romeo, Merkucio,

Benvolio

13. Tanec rytifu 11. Ples

14. Variace Julie 12. Sélo Julie

15. Merkucio 13. Merkucio

16. Madrigal 14. Madrigal

17. Tybalt poznava Romea 15. Tybalt

18. Gavotta 16. Gavotta

19. Balkénova scéna 17. Julie sama v loznici

20. Variace Romea 18. Romeo vstupuje

z balkonu, Julie

21. Tanec lasky 19. Duet
2. jednani 2. jednani

30. Verejné veseli 20. Procesi a zebravé déti

24, Tanec péti paru 21. Druha ulice

25. Tanec s Mandolinami 22. Tanec zebravych déti

22, Tanec lidu 23. Pokracovani ulice

28. Romeo u Otce Lorenza 24. Romeo a Julie

29. Julie u otce Lorenza 25. Svatba

24, Tanec péti paru 26. Pokradovani ulice

32. Setkani Tybalta s 27. Tybalt, Romeo,
Merkuciem Merkucio

33. Duel 28. Souboj

34. Smrt Merkucia 29. Smrt Merkucia
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35. Romeo se rozhoduje 30. Souboj Romea a
pomstit Merkucia Tybalta
36. Finale 31. Smrt Tybalta
3. jednani 3. jednani
37. Pfedehra 32. Predehra
38. Romeo a Julie 33. Loznice - svitani
39. Romeo se louci s Julii 34. Romeo se loudi s Julii
40. Chdva 35. Julie a Lorenzo
41. Julie se odmita provdat za | 36. Julie odmita Parida
Parida
43. Mezihra 37. Variace Romea
47. Julie o samoté 38. Julie a Lorenzo, Julie-
jed
45. Mezihra 39. Lorenzo se miji s
Romeem
51. Pohreb Julie 40. Benvolio informuje
Romea, Romeo prichazi k
rakvi
52. Smrt Julie 41. Hrobka
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5 Petr Zuska - Romeo a Julie
Romeo a Julie

e Choreografie, rezie, Uprava libreta: Petr Zuska.
e Hudba: Sergej Prokofjev.

e Premiéra: 2013, Statni opera Praha.

e Scéna: Jan Dusek.

e Kostymy: Roman Solc.

e Svételny design: Petr Zuska, Pavel Dautovsky.

5.1 Petr Zuska - biografie

Fotografie 11: Petr Zuska. Foto: Jakub Fulin

Petr Zuska se narodil 3. srpna 1968 ve Frydku-Mistku. S tancem zacal oproti svym
soucasnikim pomérné pozdé, ve svych gestndcti letech. Svou profesionalni dréahu
zahdjil v Pantomimé Ladislava Fialky a v Divadle na zabradli. Vyznamnym
meznikem v jeho kariéfe se stalo angazma v Prazském komornim baletu, kde
v letech 1989-1992 pod vedenim Pavla Smoka plsobil jako sélista a od roku 1994

jako hostujici umélec.
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Roku 1992 nastoupil do souboru Baletu Narodniho divadla v Praze opét na pozici
sOlisty a setrval zde Sest divadelnich sezéon. V mezidobi zaroven zvladl studium
choreografie a rezie neverbalniho divadla na HAMU u profesora Ladislava Fialky a

posléze Ctibora Turby, které Uspésné ukoncil v roce 1994.

V roce 1998 prijal angazma v Mnichové a roku 1999 v baletnim souboru divadla v
Augsburgu. V roce 2000 se stal sélistou Les Grands Ballets Canadiens v kanadském
Montrealu.

V letech 2002-2017 Zuska pusobil jako umélecky $éf Baletu Narodniho divadla
v Praze. V tomto obdobi vytvofil pro Narodni divadlo Sest celove&ernich balett
a fadu kratSich jednoaktovych dél. Béhem Zuskovy Séfovské éry tento soubor
hostoval ve 36 vyznamnych svétovych destinacich, napfiklad v Moskvé,
Petrohradé, Washingtonu D. C., Houstonu, Athénach, Bonnu, Budapesti, Tallinu,

Pekingu, Sanghaji, Pafizi, Tel Avivu aj. Za tuto dobu uved| Balet ND 42 premiér.

V soudasnosti plsobi Petr Zuska jako choreograf na volné noze. Za svou
interpretacni praci a choreografickou tvorbu ziskal fadu vyznacnych ocenéni, jako
jsou Cena Thalie (1993 a 1997), Prix Dom Perignon (1999), cena Origindlni
choreografie v soutézni prehlidce moderniho tance (2006, 2008), cena za Nejlepsi
choreografie roku (1996 a 2002), Cena Ceského literarniho fondu (1993 a 1994),
cena Opery Plus (2015) za vysledky ve vedeni Baletu ND a 25 let choreografické
tvorby, cena Opery Plus za choreografii Chvéni (2017), Cena Ministerstva kultury
CR za piinos v oblasti divadla (2017).3435

34 ZUSKA, Petr. Biografie. In: Petrzuska.cz [online]. © 2020 [cit. 2020-02-28]. Dostupné
Z: www.petrzuska.cz/biografie

35 petr Zuska. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2020 [cit. 2020-04-10]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Petr_Zuska
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Fotografie 12: Francesco Scarpato a Andrea KramesSova. Foto: Pavel Hejny

5.2 Koncepce dila

Zamérem Petra Zusky bylo pfistoupit k tématu novym, origindlnim zplsobem. Jak
sam nékolikrat vysvétloval, sSlo mu o to vytvorit inscenaci, kterd v sobé bude mit
néco nového, unikatniho, nevsedniho, néco, co jesté v zadném zpracovani nikdo
nevidél. Jeho stézejni postavou je pater Lorenzo, ktery je dle jeho nazoru

nejtragi¢tdjsi postavou celého pFib&hu, jelikoz diky svym pldndm a dobrym
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Umyslim neptimo zavini nejvétsi tragédii. Jako protiklad vybral Zuska postavu
kralovny Mab, o niz se v Shakespearové hie ve svém monologu zminuje Merkucio.
Celou zapletku tedy Zuska koncipuje jako konflikt realného sluzebnika boha,
muzského elementu znazornéného Lorenzem a nerealné, nadpozemské kralovny
Mab, ktera zastupuje zenskou tvar boha. Kralovna Mab se v inscenaci objevuje
jako imaginarni veli¢ina, kterda bere i dava. Konflikt mezi Lorenzem a Mab je
synonymem rozepie muzského a Zenského principu, vztahu mezi raciem a
iraciondlnem, tim, co je mezi nebem a zemi. Tento stfet protipdli Zuska
predstavuje jiz v Gvodnich titulcich, kde kralovna Mab upozorfiuje gesty: noc

a den, rozum a cit.... Montekové jsou muzi, Kapuleti zeny.

Role vévody, chlvy, Benvolia v Zuskové zpracovani chybi. Nicméné co je naprosto
udivujici, je absence Parida. Ten hraje v ptvodni verzi dlleZitou roli. Pravé jeho
Julie navzdory rodi¢im odmitd a kvali nému je nucena pomoci Lorenza predstirat

sebevrazdu.

Zuska dulezité momenty rozehravad pomoci symboliky. V jeho verzi je konvence
nosit masku, tu Julie i Romeo odmitaji, chtéji byt ve svych citech svobodni. Smrt
je zndzornéna opét symbolicky. Tentokrdt si Zuska pomahd rukavici. Cernd

rukavice pouze uspava, bila na ruce kralovny Mab jiz zabiji.

Jan Dusek coby scénograf pojal scénické zpracovani velmi Usporné. Jeho scéna
sestava z kovovych konstrukci lehce naznacujicich gotické oblouky. Ty se také
objevuji v projekci na zadnim planu. Horizont tvofi dvé pohyblivé kulisy ve tvaru
muzského a Zenského profilu, které po ¢aste¢ném odkryti tvori klicovou dirku, z niz

na jevisté vstupuje kralovna Mab.

Kostymy jsou vytvorem Romana Solce, ktery je Zuskovym dlouholetym
spolupracovnikem. Symbolika barevnych kombinaci a kontrastl funguje pouze u
patera Lorenza a kralovny Mab. On je v ¢erné, ona v bilé barvé. Zenska sila, kterou
predstavuji tanecnice jako zastupkyné rodu Kapuletl, je zndzornéna rudé
c¢ervenou barvou. Té kontrastuji muzsti Montekové ve fialovych kostymech.
Celkové to plsobi lehce disharmonicky a nevim, zda Solc nad barevnou symbolikou
néjak hloubé&ji premyslel nebo tvofil podle jasnych instrukci choreografa. VSechny
zenské postavy vystupuji ve Spickovych tanecnich strfevicich. Panské osazenstvo
tanci v mékkych jazzovych botach.
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Kdyz Zuska predstavoval celému souboru svou vizi, jak jeho novy balet Romeo a
Julie bude vypadat, dokazal vSe vysvétlit, okomentovat a obhajit. Z jeho st davalo
vSe smysl. Osobné shleddvam problém v tom, Ze v praxi nebyl schopen své
predstavy adekvatné realizovat. Nebo jsem je nepochopila. Vytvoril nové autorské
dilo, které by si mozna zaslouzilo i nové autorské hudebni zpracovani. Spojeni

s hudbou Sergeje Prokofjeva, dle mého nazoru, neni Gplné nejstastnéjsi.

Postava Julie

Julie v Zuskové podani se zcela markantné odliSuje od predchozich dvou verzi.
Spolu s Romeem predstavuji spie epizodni role. Dlraz Zuska klade na patera
Lorenza a kralovnu Mab. Prostoru k celistvému projevu se Julii pfiliS nedostava.
Jeji vystupy jsou takrka pokazdé preruseny bud pravé kralovnou Mab, nebo
paterem Lorenzem. V duetech je dan vétsSinou vétsi prostor Romeovi a Julie je

nucena se v sélovych vystupech vtésnat do kratkych hudebnich pasazi.
1. jednani

Julie je predstavena divakim kralovnou Mab, kterou v jejim Uvodnim tanci
doprovazi projekce na zadnim horizontu jevisté. Z ni je patrné, ze je to pravé Mab,
kdo reziruje cely kus. Pomoci titulkd jsou jednotlivi aktéfi postupné predstavovani
a v navaznosti se objevuji na jiz zmifiované kovové konstrukci uprostred jevisté.
Jak uUvodni sélo graduje, titulky predkladaji dalSi text spojeny s nasledujici
produkci, zelezna konstrukce se rozevira a Julie spolecné s dalSimi predstaviteli

s6lovych roli mizi v zakulisi.

DalSim vystupem je Juliin pokoj. Julie sedi na posteli (¢erny, podlouhly kvadr, ktery
se objevuje také v Romeové pokoji a na zavér baletu je vyuzit i v hrobce), lehce
znudéna slysi, ze nékdo prichazi a hleda ukryt pravé za posteli. Na scéné se
objevuji tri divky Kapuletky, predstavujici jeji pritelkyné. Julie je prekvapuje a vrha
se s nimi do spolec¢ného skotacivého tance. Ten je prerusen nastupem otce Julie.
Julie je jim manipulovana, prendsena, jako by jiz od prvniho okamziku chtél Zuska
poukazat na nerovny vztah otce a dcery. Vzapéti se na scéné objevuje Tybalt a
Julie se ocitd mezi dvojitou muzskou silou, ktera ji pfikazuje vratit se do postele.

Julie se pokousi usnout, ale spanek se nedostavuje. Opét se pousti do tance, avsak

tentokrat je prerusena paterem Lorenzem. V Zuskové dramaturgickém zpracovani
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Lorenzo &aste¢né zastupuje chybé&jici postavu chlvy. Podobné jako ve verzi
Youriho Vamose i zde ma Julie k Lorenzovi velmi pratelsky vztah. Lorenzo ji nabizi
Utéchu i pochopeni. Po kratkém spole¢ném duetu ji tedy Lorenzo uklada do postele
a Julie usind. Na scéné se objevuje kralovna Mab. Gestem prejizdi rukou Julii po
obliceji a ta se jakoby omamené z postele zveda. Citi, Ze je nékym manipulovana,
ale nevi kym. Nastava hudebni strih a na scéné se objevuji ¢tyri tanecnici, zastupci
rodu Montekd. Julie se s nimi ddva do ladkovného tance, ale je opét prerudena
Lorenzem, ktery ji znovu odvadi do postele. Je tézké odhadnout, zda uplynula

scéna byla pouhy sen, nebo skutecna realita.

Dal$i vystup je jiz ve scéné pred plesem. Zde se obé& skupiny Montektd a Kapuletd
setkavaji, drzice pred obli¢eji masky. Julie se mezi pritomnymi hosty citi nejisté.
Sama masku nema, intuitivné k ni ma odpor. Tanci kratky duet s Tybaltem, ktery

ji vyzyva, aby si masku také oblékla. Julie vzdorovité odmita.

Nasleduje ples. Tentokrat maji vSichni jiny typ masek. Ty jsou nasazeny na hlavach
a maji dvoji obliceje. Zepredu je ten, ktery pfrislusi jejich rodu (skupiné), zezadu
oblicej protilehlé strany. Zuska tim chtél vyjadrit dvojitost lidského ja. Julie se opét
objevuje bez masky, ale je otcem donucena si svou masku nasadit. To samé se
déje také s Romeem, ten je také donucen matkou obléknout kyzenou masku a
zapadnout do spole&nosti. Po hromadném tanci z{stavaji Romeo a Julie na jevisti.
Kralovha Mab jim masky sundava a gestem je priméje podivat se jeden na
druhého. Zde nastava okamzik lasky na prvni pohled, tedy pod taktovkou kralovny
Mab. Romeo se chce Julie dotknout, ta mu ale unika. Nasleduje kraticky duet, kde
se spolu seznamuji a dochazeji k poznani, ze nasli jeden druhého. Oba vzdoruji
nastolenym konvencim, oba odmitaji skryvat sva prava ja za ploché obrysy

studenych masek.

Stastni ze vzdjemného setkani spfiznénych dusi hledaji klid z dosahu rusivé,
faleSné spolec¢nosti. Pocit vzajemného Stésti netrvda dlouho, jsou odhaleni.
Oba jsou svymi rodici pfinuceni opét masky obléknout. Mab se objevuje na scéné
a tim zpUsobuje, Ze dé&ni véech pfitomnych je zmraZeno. Romeo a Julie dostavaji

prostor k opétovnému setkani a k Uniku ze scény.

Balkénova scéna nezacina jinak nez pod taktovkou kralovny Mab. Ona pokracuje
ve své hre a taha za nitky svych loutek. Mab tedy balkénovou scénu zahajuje.
Osamocend na jevisti dava gestem prikaz, aby se zeleznd konstrukce dala do

pohybu a vznikl tim tedy balkén s podloubim.
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Julie se objevuje na balkénu zasnéna a hledajici odpocinek. Néco ji vSak prerusuje
v jejim zadumcivém rozpolozeni a Julie se chystd vratit zpét do zakulisi, nicméné
intuice ji nadeptdva, at zlstane na okraji balkénu. V ten okamzik se na jevisti
objevuje Romeo. Julie jako by tusila, ze je jeji mily nékde nablizku, se rozhlizi do
vSech stran, ale Romea nevidi. S povzdechem se tedy vzdaluje. Nasleduje
Romeova variace. Jak hudba graduje, Julie se vraci na balkon pohybem, ktery
nelze popsat jinak, nez ze na ném ,vali sudy". Ten samy pohyb synchronné
opakuje Romeo pod balkénem. Julii doprovazi kralovna Mab. Divak je opét
svédkem toho, Ze diky ni se sice mlady par setkava, ale prostoru pro plnohodnotné
pas de deux plné vasné se mu nedostava. Julie padda Romeovi do naruce a tato
scéna jako by predznamenavala tragicky konec. Romeo se zdanlivé mrtvym,
bezvladnym Juliinym télem kradi stfedem jevisté, Mab mezitim tanci na balkoné.
Zuska timto vyobrazenim apeluje na divakovy smysly tim, ze mladi milenci maji
svlj osud spocitany, Ze zalezi pouze na Mab, kolik jim dopfeje spole¢ného ¢asu.
Nakonec se divak i hlavni interpreti dockaji. Mab opousti balkon a Julie s Romeem
popadaji druhy dech a zacinaji spolu tancit. Ze zbyvajici hudby jim vSak tanecnich
taktd pro emociondlni i technickou gradaci moc nezbyva. Vrcholem duetu je
podobné jako v predchozich verzich polibek. Romeo vyzdvihuje Julii zpét na
balkon. Ta citi, ze nadeSel ¢as k navratu, ale neda ji to a jesté naposledy se
k Romeovi vrha. Ten zavésen na balkonové rampé se k ni vytahuje a jejich Usta

se stfetdvaji. Julie poté celd omamena jevisté opousti.

S koncem hudby se na scéné objevuje Mab evidentné potéSena vyvojem nastalé
situace. Tu nasleduje zkrouseny pater Lorenzo. Jediny zastupce readlného svéta,

ktery si je védom toho, ze tragicky konec se nezadrzitelné blizi.
2. jednani

Ve druhém jednani se s Julii setkdvdme po Uvodnim tanci komediantd. Spolu
s Romeem se objevuji na Zelezné konstrukci a nevnimajic okolni déni si pomoci

gest vyznavaji lasku.

Nasleduje Lorenzlv vystup. Jeho variace vypovida o jeho psychickém rozpoloZeni.
Citi, ze je nad jeho sily zvratit rozehranou partii kralovny Mab. Na scénu se vraci
nejprve Romeo, poté také Julie. Lorenzo se je snazi presvédcit, ze pokud si prece
jen nasadi masky, zapadnou do spolecnosti a budou ji pfijati. Oba je vSak zarputile
odmitaji a naléhavé ho zadaji o pozehnani. Lorenzo jim ve své dobroté nedokaze

nevyhovét a s chmurnym vyrazem na tvari je spésné oddava.
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Druhé jednani pokracuje a Julie se na scéné objevuje az na samém jeho konci po
smrti Tybalta. Dozvida se, Zze to byl pravé Romeo, ktery ho usmrtil, a neznajic
souvislosti, nemUze udrzet na uzdé& vztek, ktery s ni cloumda. Romeo se ji snazi
situaci vysvétlit, nicméné Julie ho nedokaze vnimat. Striktné jakoukoliv omluvu

odmitd a v agonii scénu opousti.
3. jednani

Pokoj Julie. Julii se zhroutil svét. Bezmocné sedi na posteli a emoce se derou
z jejiho nitra na povrch. Zuska do této scény volil spiSe naturalisticky pUsobici
pohyby. Nechtél, aby Julie plsobila uhlazen&, ale rozharan&. Nechava ji plazit se
po zemi i vzlykat do prostéradla. Je prerusena prichodem Romea. Ten se stydi za
to, co provedl, byl zavrzen a vyhnan svoji matkou, ale Julii opustit nedokaze. Chce
se s ni rozloucit. Julie je rozervana. Nechce mu odpustit jeho barbarsky cin, ale
citi, ze laska je silnéjsi. Nasleduje spolecny tanec plny vasné, interpreti ze sebe
Castecné strhavaji obleceni a skonci ve vzajemném objeti na posteli evokujici
sexualni klimax. V nasledujici moment je divak svédkem, jak Juliin otec razantné
prochazi pres jevisté v jeho zadnim planu. Drama tedy graduje. Romeo se chysta
k odchodu, ale Julie ho nechce pustit. Tanci tak spolu dal a tentokrat se na jevisti
objevuje Mab, aby oba milence jesté vice mysticky uhranula. Nadesel Cas se
rozlouéit. S poslednim polibkem Romeo scénu opousti a Julie zUstavd o samoté.
Nasledujici hudebni tédny nesou predzvést prichodu otce. Do Juliinina pokoje
vstupuji tfi zastupkyné rodu Kapuletd. Na obli¢ejich maji masky. Julie se zoufale
snazi z jejich spolecnosti uniknout, ale jeji Unik ji znemoznuje nastup otce. Ten
rozzuren jeji nevoli pouzije az brutalni silu, aby ji donutil nasadit si kyzenou masku.
Na scéné se objevuje pater Lorenzo, u néhoz Julie hleda utéchu. Ten ji nendpadné
predava kouzelnou rukavici a objasnuje ji jeji ucel. Vysvétluje ji, ze Cerna rukavice
po dotknuti se obliceje pouze uspava, ale v olich verejnosti bude jeji spanek
vypadat jako realné umrti. Julie ¢astec¢né uklidnéna se vraci k otci a s velkou nevoli
souhlasi a nasazuje si masku. Jakmile otec s doprovodem mizi ze scény, Julie

masku s odporem odklada a odhazuje pryc.

Julie opatrné vyjima darovanou rukavici, kterou Lorenzo ukryl pod polstar. Ma
strach, co se bude dit. Podobné jako v predchozich verzich, kdy Julie ma obavu
z vypiti uspavaciho prostiedku, zde tedy tekutinu zastupuje rukavice a Julie se
zdraha si ji nasadit na ruku. Touha po svobodé je silnéjsi. Julie si magickou rukavici

nasazuje, dotyka se obliceje a napjaté cekd. Reakce se dostavuje takrka okamzité.
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Julie jesté spésné dava rukavici zpét pod polstar a v nasledujicim okamziku se

v kreci hrouti na postel.

Stejné jako v predchozich verzich i zde je Lorenzovym osudem minout se
s Romeem, a nemit tedy Sanci informovat ho o Juliiné fingované smrti. U Zusky je

to zplUsobeno - jak jinak nez promyélenou hrou kralovny Mab.

Romeo se tedy dostava do hrobky véric, ze Julie je skute¢né mrtva. I zde mu dava
Zuska dostatek prostoru pro vyjadreni vnitfnich emoci tancem. Romeo nevidi jiné
vychodisko z nastalé situace, nez vzit si zivot. Gestem k sobé povolava smrt -
kralovnu Mab. Ta se ho dotyka smrtici bilou rukavici a u Romea dochazi k prozreni.
Poprvé je schopen Mab vnimat a realné vidét. Ona mu ukazuje cestu na onen svét.

Poslednim polibkem se s Julii louci a bezvladné se hrouti z katafalku na zem.

Julie se probouzi. Zmatend, kde se nachazi, se snazi pochopit, co se s ni stalo.
Zady k publiku si seda na katafalk a divak je svédkem toho, jak ji intuice napovida,
Zze véci se nevyviji tak, jak ji Lorenzo sliboval. Po nékolika okamzicich si vSima
mrtvého Romea. Na pochopeni nastalé situace ji Zuska nenabidl moc c¢asu. Jeji
finalni vystup je vtésnan do pouhych dvou hudebnich frazi, presnéji do tfinacti 4/4
taktd. Do nich musi Julie vlozit vdechny své psychologické posuny, litost, hnév i
rozhodnuti nasledovat Romea v jeho Cinu. Také k sobé povolava Mab, ta ji nabizi
svou smrtici rukavici a Julie si ji priklada k oblic¢eji. Dochazi ke katarzi. Julie vychazi
s lehkym Usmévem na rtech vstric Mab, ktera ji nabizi pazi s tim, ze ji doprovodi

na posledni cesté. Julie je Stastnd, Ze se brzy setka se svym milovanym Romeem.

Zavér baletu patfi zlomenému Lorenzovi, ktery je svédkem vitézstvi kralovny Mab.
V mukach je nucen sledovat, jak si jeho protivnice odvadi dvé mladé nevinné duse
do svého kralovstvi. Svij boj prohral, a skute¢nost ze sdm zlstal na Zivu mu jest

nejvétsim trestem.
5.3 Porovnani hudebnich partitur

Petr Zuska na hudebnim zpracovani spolupracoval s dirigentem souboru Baletu
Narodniho divadla v Praze Vaclavem Zahradnikem, ktery byl tak laskav a poskytl
mi veskeré informace o hudebnim aranzma této verze. Jak je z nasledujici tabulky
patrné, spole¢né se rozhodli k radikalni Upravé ptvodniho Prokofjevova hudebniho
zaméru. To, ze Prokofjev ve svém komponovani pouzil hojné mnozstvi tzv.
,leitmotivi®, tedy rlznych hudebnich motivi uréenych jednotlivym tane&nim

postavam, které se béhem celého baletu vraceji a opakuji, zdd se naprosto
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ignorovali. Z plvodni partitury vypustili celkem 12 &sel, ostatni zptehazeli tak, jak

do svého konceptu Zuska potfeboval. V néasledujici tabulce je prehledné vidét,

kterd ¢&isla ponechali, kterd upravili a jaké bylo plvodni hudebni &islo v origindlnim

sledu. Oproti predeslym dvéma verzim jsou v této tabulce detailné rozepsany jak

hudebni stfihy, tak i hudebni zmény upravené Vaclavem Zahradnikem.

Tabulka 3: Hudebni zpracovani Zuska

Sled
hudebnich
cisel
Prokofjevova
partitura

Nazvy
hudebnich
cisel

Prokofjevova
partitura

Zuskova verze

. Predehra 1. Pfedehra
7. Vévodlv ptikaz | 2. Prvni prolog:
Lorenzo
8. Mezihra 3.Druhy prolog:
Lorenzo, Mab a
vSichni
3. Probouzejici se | 4.Prvni ulice: Mir
ulice
4. Ranni tanec 5. Prvni ulice:
Predzvést konfliktu
5. Ctvrt 6. Prvni ulice:
Konflikt mezi
Tybaltem a
Merkuciem
7. Vévodlv ptikaz | 7. Prvni ulice: Posledni takt
Lorenzo a uklidnéni
9. U Kapuletl 8.Pokoj Julie:
(pfiprava na Kapuleti, Pan
ples) Kapulet a Tybalt
10. Mlada Julie 9. Pokoj Julie:
Lorenzo a Mab
16. Madrigal 10.Pokoj Romea:
Lorenzo, Pani
Montekova
2. Romeo 11.Pokoj Romea:
Merkucio
11. PFichod host( 12.Pred plesem: | ZkuSebni
Pan Kapulet, Pani poznamka3®
Montekova, Tybalt, | 69, takt 1 -
Kapuleti, konec
Montekové a Mab
12, Masky 13. Montekové:
Masky, Romeo,
Merkucio, Mab a
Lorenzo
13. Tanec rytifd 14. Ples: Vsichni
14. Variace Julie 15. Ples: Mab | z.p. 91, takt1
vysild kletbu - konec

36 Zkusebni poznamka - dale jen: z.p.
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15. Merkucio 16. Ples: Merkucio
proti Tybaltovi
17. Tybalt poznava | 17.Ples: Katarze
Romea
18. Gavotta 18.Ples: Konec 2 ¢tvrtové
party, Kapuleti, noty pred z.p.
Montekové a Mab 128 - konec
19. Balkénova 19.Balkénova
scéna scéna: Romeo a
Julie
20. Variace Romea 20. Balkénova
scéna: Romeo
21. Tanec lasky 21.Balkéonova
scéna: Romeo,
Julie, Lorenzo a
Mab
2. jednani
37. Pfedehra 22. Predehra
31. Pokracovani ve | 23. Pfichod
verejnych komedianti:
slavnostech Mab, Merkucio,
Kapuleti a
Montekové
28. Romeo u Otce | 24.Lorenzo:
Lorenza Lorenzo a Mab
29. Julie u otce | 25.Romeo a Julie | z.p. 215, takt
Lorenza s Lorenzem 5 -1 takt
pred z.p. 216
30. Verejné veseli 26. Druha ulice:
Komedianti
Merkucio, Kapuleti
a Montekové,
23. Romeo a 27. Druha ulice: 3 osminové 1 takt pred z.p.173,
Merkucio Romeo a Merkucio | noty pfed z.p. | pata osminova nota:
173 - konec dopsana fermata
25. Tanec s 28. Druha ulice:
Mandolinami Hra komediantd
32. Setkani Tybalta | 29. Druha ulice:
s Merkuciem Nastup Tybalta
33. Duel 30. Druha ulice:
Prvni smrtelny
souboj, Tybalt proti
Merkuciovi
34. Smrt Merkucia 31.Smrt
Merkucia:
Merkucio a Mab
35. Romeo se | 32. Druha ulice:
rozhoduje Druhy smrtelny
pomstit souboj, Romeo
Merkucia proti Tybaltovi
36. Finale 33. Druha ulice:
Katarse, mrtvi jsou
odnaseni z jevisté
43. Mezihra 34. Pokoj

Romea: Pani
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Montekova,
vyhosténi

44, U otce Lorenza 35. Pokoj Julie: z.p. 314, tak
Julie a Romeo 1 - 3 takty
pred z.p. 316
45, Mezihra 36. Pokoj Julie: z.p. 322, takt | Konec: vloZena
Julie, Romeo, 4, &tvrtové ¢tvrtova pauza a
postelova scéna, noty 4 - 1 z.p. 321, takt 5, 5
ochutnani, ¢tvrtova nota | ctvrtovych not - 1
odlouceni pred z.p. 323 | takt pfed z.p. 322
az.p. 323,
takt 2,
osminova nota
6 - konec
z.p. 288-1
takt pred z.p.
289 a 2 takty
39. pred 291 - 1
takt pred z.p.
294
Romeo se loudi s
Julié
3. jednani
41. Julie se odmita 37.Pokoj Julie: | z.p. 288 - 1
provdat za Hadka, Pan | takt pred z.p.
Parida Kapulet, Kapuleti, | 289 a z.p.
Lorenzo 306, takt 6,
¢tvrtova nota
2 - konec
47. Julie o samoté 38.Pokoj Julie: | z.p. 329, takt
Otrava 4 - 1 takt
pred z.p. 332
51. Pohfeb Julie 39.Mijeni:
Lorenzo, Romeo,
Hrobka: Romeova
smrt, Mab
52. Smrt Julie 40.Hrobka: Smrt
Julie, Mab

Epilog: Lorenzo,
Mab, Romeo, Julie,
Kapuleti,
Montekové, Pan
Kapulet, Pani
Montekova
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6 Souhrnné srovnani jednotlivych tvirct

Tanecni pojeti

Kenneth MacMillan vystavél choreografii v neoklasickém stylu. Postava Julie je v
jeho verzi stézejni a klade vysoké naroky na jeji interpretku jak po technické, tak

herecké strance.

Vamosova choreografie je také prevazné v neoklasickém stylu, ktery je ale vice
prostoupen soudobym tanecnim vyrazivem. Specifické je pro néj strohé lomeni
pazi do ostrych UhlG, neobvyklé vyuziti trupu. Vamos se precizné zabyva
zdanlivymi detaily, které avsak diky tomu dotvareji homogenni celek. Pantomima
je zredukovana na minimum. Julie musi disponovat silnou klasickou technikou, ale

vétsi dlraz je kladen na pfirozené herectvi.

Tanecni zpracovani Zuskovy verze se od predchozich verzi markantné odliSuje.
Zuska si postupem let vytvoril vlastni choreografickou paletu, ve které namichal
rizné taneéni pfistupy. Tak jak je u Picassa pohledem na nékteré z jeho dél
rozpoznatelné, ze obraz namaloval pravé on, tak pohled na Zuskovy kreace nam,
pravé diky svému pohybovému obsahu, dava indicie k ureni autorstvi. Specificka
je pro n&j muzikalnost. Pokousi se o jakousi syntézu nékolika taneénich styll, kde
ale prevazuje soudobd tanecni forma. Velmi casto vyuzivd podlahu, na které
predvadi prevaly nebo skluzy. Sborové scény obcas vyplnuje kanony, ale vétsSinou
téla mimo prirozenou osu. To skyta nemalé naroky na samotné interprety. Postava
Julie je prezentovana spiSe v neoklasickém stylu. Jeji vystupy nejsou tak casté
jako v predchozich dvou verzich. Po herecké strance musi byt Julie presvédciva,

prirozena, ale pro skutecné ,vziti se" do role ji neni nabidnuto mnoho prostoru.

Hudebni zpracovani

Kenneth MacMillan se témé&f v&rné drzi plvodni Prokofjevovy partitury. Dopustil

se pouze jedné zmény. Plvodni hudebni &islo 48 pfesunul za hudebni &islo 13.

Youri Vamos vypustil celkem 13 hudebnich cisel, nicméné co se tyce hudebniho
sledu nebo Prokofjevova tematického zpracovani jednotlivych postav, to Vamos
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vérné respektuje. Tato hudebni Cisla v jeho verzi chybi: 8, 11, 21, 23, 26, 27, 31,
42, 44, 46, 48, 49, 50.

Petr Zuska k hudebnimu zpracovani pfistupoval specifickym zplsobem. Z ptvodni
partitury vypustil 12 hudebnich ¢&isel. Plvodni Prokofjeviv zamér na pouZiti
,leitmotivi® pro jednotlivé taneéni party zcela ignoroval. Kontinuitu jednotlivych
Cisel nedodrzel. Pouzil nové hudebni fazeni, aby mu zapadlo do jeho nového
konceptu. Tato hudebni cisla v jeho verzi chybi: 6, 22, 24, 26, 27, 38, 40, 42, 46,
48, 49, 50.

Je zajimavé, ze Vamos se Zuskou se shoduji u sedmi hudebnich d&isel, ktera pro

sva zpracovani nepouzili.

Libreto

Kenneth MacMillan se drzel pdvodniho libreta Sergeje Radlova. To jasné vyplyva
z hudebniho srovnani, kde pravé nazvy hudebnich &isel jasné sleduji libretistiv

zamér a MacMillan je, az na vyjimku jednoho disla, do detailu kopiruje.

Vamos se rozhodl upravit plvodni libreto tak, Ze vypustil postavy Rosalindy a
chlvy. D&j umistil do obdobi 20. a 30. let 20. stoleti, tedy do pfiblizné stejného
¢asu, kdy Prokofjev pracoval na hudebni partitufe. Plvodni svar dvou
znepratelenych klani Montekl a Kapuletd Vamos nahrazuje rozepfi dvou skupin

italskych mafianskych gangsterq.

Petr Zuska vytvoril ,de facto" zcela nové libreto. Jeho Ustredni postavou je pater
Lorenzo, kterému zvolil jako protihrace postavu kradlovny Mab. O té se v
Shakespearové dramatu zminuje Merkucio ve svém monologu a Zuska se rozhodl
vyuzit kralovhu Mab jako hybatelku celého predstaveni. Dobové je jeho verze
neutralni v ¢ase. Romeo a Julie zUstdvaji st&Zejnimi postavami, nicméné ddraz je
kladen pravé na patera Lorenza a kralovnu Mab. Symbolika a vzajemna polarita
jsou Zuskovy nastroje, které nabizeji pohled na jakousi psychologickou studii,

kterou chce Zuska upozornit na zakdédované vnimani zenského a muzského svéta.
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Dramaticka predloha Williama Shakespeara

Williama Shakespeara, jako autora slavné tragédie z roku 1597, jsem zatim
zminovala jen sporadicky. Nehodlam v detailech srovnavat pristup jednotlivych
tvlrch k plvodni hite, ale myslim, Ze stoji za pozornost pokusit se porovnat, jak
dalece se jednotlivé inscenace s originalnim dilem ztotoznuji nebo naopak od ného

oddaluji.

Z trojice vybranych choreografi je moZné Kennetha MacMillana oznadit za
nejvérnéjsiho shakespearovského tanecniho vypravéce. Nékteré situace rozvinul,
jiné zkratil jen na nutnou pantomimu, aby mohl v tane¢nim sledu pokracovat dal.
Ponechava také scénu, ve které Romeo v hrobce zabiji truchliciho Parida. Je
zajimavé, ze jak MacMillan, tak Vamos i Zuska, se rozhodli nepouzit zavérecné
poselstvi, které William Shakespeare do své hry zahrnul. Tedy findlni usmireni

znepréatelenych rodd nad mrtvymi té&ly mladych milencd.

Jak jsem jiz zminila, Youri Vamos sice zvolil jisty odklon od koncepce
Shakespearovy hry: vypustil postavu Chlvy a d&j umistil do jiného historického
obdobi. Domnivam se vsak, ze ve vysledku je Shakespeare z jeho dila docela dobre

rozpoznatelny.

Petr Zuska v jednom ze svych rozhovorl uvedl, Ze recept na nové zpracovani
Romea a Julie je: ,..neurazit Shakespeara..", a ze se domniva, ze se mu to
povedlo.3” J& mam naopak pocit, Ze Shakespeara pouzil jako zdroj inspirace, ale
vybral ze hry vedlejsi pribéh, kterému dal vétSi vahu nez samotnym hlavnim
predstaviteldm. Ano o kralovn& Mab se Merkucio zmifiuje ve svém monologu, ale
William Shakespeare jiz tuto postavu nikterak nerozviji. Zuska z ni presto vytvoril
nosny pilif celé své inscenace. DalSi problematicky moment, ktery nekoresponduje
s plvodni ptedlohou Williama Shakespeara je scéna komediantl. Jak ve své
recenzi zminila Helena Kazarova: ,,...je treba se jesté zastavit u scény, kdy oproti
Shakespearové predloze nechava Zuska pres hledisté napochodovat na scénu
skupinku malych ,komediant(" (dévéatek z baletni pfipravky ND) vedenych dvéma
LrodiCi". Déti poté gestikuluji, jak to s Romeem a Julii bylo. A pritomni rodice
spousti bourlivy potlesk pri kazdém pohnuti svych ratolesti. Jsme snad zpét v

37 ROZSAFNA, Michaela. Petr Zuska: Recept na Romea a Julii? Nebojovat se
Shakespearem. Prazsky denik [online]. 2013, 27.11.2013 [cit. 2020-04-18]. Dostupné z:
https://prazsky.denik.cz/kultura_region/petr-zuska-recept-na-romea-a-julii-nebojovat-
se-shakespearem-20131127.html
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rokoku, kdy se tleskalo détskym skupinadm a na jejich vykony se psaly dokonce i
kritiky?".?® Z mého hlediska se tedy Petr Zuska z pfedstavenych tvircl
Shakespearové dramatické predloze vzdalil nejvice.

38 KAZAROVA, Helena. Shakespearovi navzdory: Romeo a Julie podle Zusky. Hudebni
rozhledy. 2014, 2014(1), 31-32.
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7 Zaveér

V této bakalarské praci jsem se zaméfila nejen na postavu Julie ve trech odliSnych
choreografickych zpracovanich, ale také na skladatele Sergeje Prokofjeva. Jeho
cesta ke genezi baletu Romeo a Julie byla znac¢né trnitd. Snazila jsem se poukazat
na souvislosti mezi Prokofjevovou plvodni vizi a korekcemi sovétského rezimu.
Tato prace ndm ukazuje, Zze plvodni skladatelGv zdmér byl zcela odligny od toho,

jak ho zndme dnes.

Jak ve verzi Kennetha MacMillana, tak ve zpracovani Youriho Vamose kondi balet
Umrtim hlavnich protagonistl. Petr Zuska se svym pojetim odliduje. Konec baletu
prenechava pateru Lorenzovi. V mukach bojuje se svym svédomim a vrcholem
vSeho se stdva moment, kdy vidi, jak si Mab odvadi své obéti do svého kralovstvi.
Chce je nasledovat, ale vstup na onen svét je mu odepren. Je mu souzeno zit dal
a nést na svych bedrech vinu za smrt dvou nevinnych neposkvrnénych mladych

dusi.

Osobné jsem se s inscenaci Kennetha MacMillana setkala b&hem mého plsobeni
ve Svédsku, v souboru baletu Kralovské opery ve Stockholmu. Byl to m@j prvni
rok v tomto souboru, dostala jsem jiz Sanci zatancit si hlavni roli v baletu Coppélie,
ale Julii jsem tehdy netancila. Tancila jsem jednu z pritelkyn Julie. Nicméné balet
jako celek na mé& velmi zapUsobil. Byla jsem rada, Zze jsem méla moZnost setkat
se s legendarni choreografii Kennetha MacMillana. Kdyz jsem se rozhodovala jaké

choreografy do této prace pouzit, Kenneth MacMillan byl od pocatku jasnou volbou.

Zpracovani Youriho Vamose je mi z jmenovanych verzi nejblizsi. Mozna je to tim,
ze kdyz mi byla role Julie svérena, bylo mi pouhych 24 let. Ano, méla jsem jiz na
svém repertoaru nékolik hlavnich roli, ale s Julii jsem se setkala poprvé. A pfiznam
se, bylo to ,, osudové setkani". Do té doby jsem tvorbu Youriho Vamose prakticky
neznala. Kdyz jsem se uchazela o misto v némeckém souboru Deutsche Oper am
Rhein, drzeli mé tam cely den. Po tréninku klasického tance mi oznamili, ze mé
potfebuji vidét v néjakém uryvku z repertoaru. Vamosova asistenka Joyce Cuocco
se mnou na sale pracovala dvé hodiny. Béhem té doby mé naucila Juliino sélo
z prvniho jednani. Cely ¢as mi bézelo v hlavé, ze mé asi nepfijmou, protoze styl

choreografie a intenzita prace mi byli naprosto vzdalené. Zaroven po mé chtéla,
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at se do minutové choreografie ,,polozim" i herecky. Po dvou hodinach se dostavil
Youri Vamos, aby se na mé podival. Poprosil mé&, at sélo nékolikrat zapakuji, dal
mi par pripominek a fekl, Ze si musi s Joyce Cuocco promluvit a at za pul hodiny
prijdu k nému do kancelare. Kdyz jsem se dostavila, oznamil mi, Zze mi nabizi demi-
s6lovou smlouvu a zZe v nastavajici sezéné se mnou pocitd jako s predstavitelkou
role Julie. Obdrzela jsem DVD celého baletu a také DVD slavného filmu Franka
Zeffireliho Romeo a Julie z roku 1968 s tim, ze mam na prazdniny studijni material.
Byla jsem v Soku, Stastnd a zaroven se okamzité dostavily pochybnosti, zda na

svéreny ukol stacim.

Zkousky v nastavajici sezéné zacaly prakticky okamzité. Partnerem mi byl ¢esky
tanecnik Michal Matys, ktery byl ¢lenem disseldorfského souboru jiz nékolik let,
ale k roli Romea se také dostal poprvé. Zkouseni zacalo nastudovanim hlavnich
duetl. Nejprve jsme pracovali s Joyce Cuocco, kterd ndm choreografii pfedavala a
poté se zkousek zucastnoval sdm Vamos. Byl nelprosny, casto i netrpélivy, ale
¢lovék v n&j velmi rychle ziskal divéru, protoze dokazal vysvétlit kazdy krok,
kazdé gesto. Velmi jsem bojovala se zavérecnou scénou, ve které Julie zjisti, ze
Romeo zemrfel. Onéch tfindct 4/4 taktl, ve kterych Vamos nechava pusobit
Prokofjevovu hudbu a Julie pouze staticky stoji, byla pro mne muka. Citila jsem,
Ze se musim zhroutit nebo alespon sklonit hlavu. Vamos trval na upifeném pohledu.
Nic vic, nic min. Poté, zapojit pouze dech. Gradovat hluboké nadechy a vydechy,
které vyvrcholi podlomenim nohou. Nemohla jsem ale pouze ,spadnout" na zem.
Pad musel byt kontrolovany, télo v tenzi, ztézklé paze mély vést cely pohyb. Az po
zmifiovanych dvou frazich jsem mohla zkolabovat a nechat volny prib&h emocim.
Vzpominam si, ze z po¢atku mé Vamos nechal délat scénu znovu a znovu. Do
umoru a presto byl nespokojen. Nastal ¢as prvni ,projizdécky" s celym souborem.
Byli jsme nervozni. Preci jen, byla jsem v souboru dva meésice, spousta mych
kolegyn, které byly v souboru déle, bylo zklamanych, Ze role do role nebyly
obsazeny. Po prvnim jednani na konci balkénové scény jsme obdrzeli od vSech
¢lenl souboru viely potlesk. Tréma ze mé spadla a dostavila se Uleva. Zbytek
zkousky jsem si jiz dokazala uzit. Pfi posledni scéné jsem byla tak unavena, ze
jsem vlastn& vlibec nemyslela na 2adné pfipominky. Nechala jsem se unaset
Prokofjevovou hudbou a dlvéfovala télu, Ze vi co délat. Po zavéreéné scéné jsem
se pohledem setkala s Joyce Cuocco, ktera méla slzy v ocich. Vamos stoicky odvétil
»~good, good". Béhem let co jsem méla moznost tuto roli ve Vamosové inscenaci
tancit jsem v ni nachazela nové a nové polohy. Nékdy mé Vamos nechal vlozit do

role néco ze mé samé, jindy mé korigoval dle jeho predstav. Vzpominam si, ze
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béhem hostovani v Moskevském akademickém hudebnim divadle K. S.
Stanislavského a V. I. Némirovi¢e-Dancenka jsme tento kus hrali. J& tehdy
prochdazela tézkou osobni krizi, ale védéla jsem, ze divaci nemohou nic poznat.
V zavéreCné scéné jsem nevnimala, kde jsem, emoce byly opravdové. Po
predstaveni mi Vamos podékoval, ze jsem mu predvedla jednu z nejlepsich Julii.

Tento moment si v sobé uchovavam do dnes.

Po par letech, po svém navratu do baletniho souboru prazského Narodniho divadla,
jsem se k roli Julie vratila ve verzi Petra Zusky. Pfiznam se, byla jsem polichocena,
Ze mi byla role, i pres mdj vék (bylo mi lehce ptes 30), opét svéifena. Na Julii jsem
se nesmirné tésila. Petr Zuska mél v hlavé urcitou predstavu, jak by choreografie
méla vypadat, ale poté prakticky tvoril na sale prevazné s prvnim obsazenim, tedy
s Ondrejem Vinklatem a Martou Drastikovou. Mym partnerem byl Francesco
Scarpato. N&jakou dobu ndm trvalo, neZ jsme se poznali a nasli k sobé divéru, ale
postupem casu se z nas stali blizci pratelé. Nicméné zkousSeni pro mé bylo
nesmirné stresujici. Snazila jsem se k roli pfistoupit, jako bych ji tancila poprvé,
ale bylo to nemozné. A to také Zuskovi nejvic vadilo. Vnitfné jsem bojovala sama
se sebou i s celou Zuskovou koncepci. Kolikrat jsem se vylekala, Ze promeskavam
vystup, ze mam byt na jevisti, ale byl to nékdo jiny, kdo na zazitou hudbu tancil.
Obdivuji Zuskovy choreografie. Jeho kratsi komornéjsi kusy jsou dle mého nazoru
velmi povedené, ale cestu k uchopeni Zuskovy Julie jsem si hledala dlouho. Kdyz
jsem pak stala na jevisti, Ihala bych, ze bych postavu tancila s odporem. Béhem
své profesionalni kariéry jsem nescCetnékrat tancila kusy, které mi nebyly Uplné
blizké, ale casto neni na umélci samotném, aby mohl roli soudit. NejvétSim
problém jsem citila v tom, a to jiz nékolikrat v tomto textu zaznélo, ze role Julie
nebyla dle mého nazoru pojata komplexné. Jakékoliv emoce byly zndzornény
v rychlém sledu. Kdyz uz se ¢lovék do tance ,polozil* nemohl si ho plné vychutnat,
protoze scéna byla prerusena vystupem nékoho jiného. Findle celého baletu, ve
kterém intuitivné citim nejvétsi silu, jak v Prokfjevové hudbég, tak v Shakespearové
verze Youriho Vamose. Postava Romea a také kralovny Mab dostaly podstatnou
¢ast z hudebniho objemu, tak jako ve vétsSiné celého baletu. Myslim, Ze to bylo
zplUsobeno tim, Ze Zuska vidé&l ve Vinklatovi zdroj inspirace a chtél vyuzit jeho
nesmirného potencidlu. Julii bylo vénovano na ztvarnéni finalni scény tfinact 4/4
taktd. Ano, onéch tfindct zavéreénych taktl, b&hem kterych Julie ve Vamosové
verzi staticky stoji a divak vnima onu tragédii, ma dostatek casu ji stravit a mozna
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si i pfeje, aby ten moment nikdy neskoncil. U Petra Zusky jsem v jeho zpracovani
béhem této doby musela ,objevit" mrtvého Romea, truchlit u néj, tancem vyjadrit
svou zoufalost a nakonec si k sobé povolat kralovhu Mab, aby mé s pomoci jeji

zazracné rukavice poslala na onen svét.

Kazda zkusenost je cennd a ja i ted, s odstupem casu, vzpomindm na Julii v

Zuskoveé verzi s usmévem na rtech.

Tim, ze jsem nyni nad jednotlivymi balety méla moznost pfemyslet a analyzovat
je z odliSného hlediska nez jen jako interpret, mé utvrdilo v presvédceni, ze tento
kus jist& i v mnoha dalich verzich bude i nadale inspirovat tvirce, plnit divadelni

pokladny, bavit posluchace a vzrusovat divaky i interprety na celém svété.
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