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Abstrakt

Tato bakalarska prace pojednava o dramaturgii filmové hudby Ennia Morriconeho
ve spaghetti westernech reziséra Sergia Leoneho, konkrétné se jedna o filmy Pro
hrst dolard, Pro par dolarG navic, Hodny, zly a o8klivy, Tenkrat na Zapadé a Hlavu
doll. Prace je rozdélena do dvou &asti, teoretické a praktické. Prvni z nich popisuje
zivot a hudebni tvorbu Ennia Morriconeho, jeho vztah se Sergiem Leonem a
definuje zanr spaghetti western. V praktické Casti jsou potom analyzovany a
porovnavany jednotlivé snimky s prihlédnutim k dramaturgické Uloze Morriconeho
hudby. Teoreticka ¢ast prace vychazi predevsim z kniznich publikaci o Morriconeho
Zivotd, televizniho dokumentu a internetovych zdrojl. Prakticka ¢ast je zalozena
spiSe na vlastnich poznatcich autora a na jeho subjektivni interpretaci
dramaturgickych zamérd a opird se o terminologii Ivo Blahy. Jsou k ni také

pripojeny notové, audio a audiovizualni ukazky.

Abstract

This thesis focuses on the dramaturgy of the film music of Ennio Morricone in the
Spaghetti Western movies directed by Sergio Leone, specifically A Fistful of Dollars,
For a Few Dollars More, The Good, the Bad and the Ugly, Once Upon a Time in the
West and Duck, You Sucker. The thesis is divided into a theoretical part and a
research part. The theoretical part deals with the life and work of Ennio Morricone
and his relationship with Sergio Leone, and sets the definition of Spaghetti Western
movies. The research part analyses and compares the individual movies in terms
of the dramaturgical role of Morricone’s music. The theoretical part uses as its
sources primarily printed biographies of Morricone, a television documentary and
various internet sources. On the contrary, the research part is based more on the
findings of the thesis author and his subjective interpretation of the dramaturgical
intentions. The terminology of Ivo Blaha is used. The thesis is accompanied by

sheet music as well as by audio and audiovisual materials.
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Uvod

Pro svou bakalarskou praci jsem si vybral téma spoluprace italského
hudebniho skladatele Ennia Morriconeho s rezisérem Sergiem Leonem, konkrétné
jejich spolupraci na filmech spadajicich pod subzanr spaghetti western. Vzhledem
k mému predchozimu hudebnimu vzdélani mne vzdy velmi zajimala filmova hudba
a vyuziti jeji dramaturgické funkce ve filmech. K tématu prace mne inspirovala
také osobni zkusenost hrani pod Morriconeho taktovkou. Zaroven jsem zde vidél

moznost propojeni svého predchoziho vzdélani s tim sou¢asnym.

Praci jsem rozdélil na dvé casti. Prvni teoreticka ¢ast ma ctyri kapitoly a
zaobira se Morriconeho zivotopisem, dale definici subzanru spaghetti westernu,
jeho historii a jeho typickymi rysy s vymezenim vi¢&i klasickému westernu. Treti
kapitola se vénuje Morriconeho skladebnim postuptm a jeho zdsaddm komunikace
s rezisérem. Posledni kapitola se pak zaméruje jiz konkrétné na historii spoluprace
Morriconeho s Leonem, na budovani jejich pracovniho vztahu a vzdjemné divéry

a specifi¢téji poukazuje na pracovni postupy pouzité v jednotlivych filmech.

Druha analyticka cast je rozdélena na pét kapitol zamérenych na jednotlivé
Leoneho westerny - dolarovou trilogii (Pro hrst dolar(, Pro par dolard navic a
Hodny, zly a osklivy) a filmy Tenkrdt na Zapadé& a Hlavu dold. Filmy jsem
analyzoval na zdklad& pouzitych leitmotiv(, témat a situaci, ve kterych se tyto
hudebni myslenky vyskytuji. Pokusil jsem se hudebné dramaturgickou slozku
Leoneho filmi rozebrat a najit v ni shodné a rozdilné prvky objevujici se
v jednotlivych snimcich. Zarovenn jsem zkoumal promény instrumentace
v leitmotivech a tématech. Jednim z cilG této prace pak bylo na zdkladé analyzy
definovat nékteré elementy Morriconeho svébytného autorského stylu a jeho prace

s hudebné-filmovou dramaturgii ve spolupraci se Sergiem Leonem.

Ve své praci vychazim predevsim z Morriconeho biografie Chyt ten zvuk od
italského skladatele Alessandra de Rosy, dale z knihy Ennio Morricone a jeho
filmovy svét ¢eského novinaie Jana Smida a z nékolika daldich knih a ¢asopisovych
¢lanky. Co se tyce terminologie na poli hudebni dramaturgie, vychazim z knihy Iva
Blahy Zvukova dramaturgie audiovizualniho dila. K analytické Casti prace jsou pro
piehlednost pfilozeny notové ukazky leitmotivd a odkazy na témata v podobé& QR
kédu a odkazd.



I. TEORETICKA CAST
1. Biografie

1.1. Miadi a pocatky skladatelské kariéry

Ennio Morricone byl italsky skladatel prevazné filmové hudby. Narodil se 10.
listopadu 1928 ve ¢tvrti Trastevere v Rimé. Morriconeho otec byl trumpetistou a
hodné pracoval, aby zabezpecil pocetnou rodinu. V malém Enniovi se brzy zacaly
probouzet hudebni viohy, po vzoru svého otce zacal hrat na trubku a v Sesti letech
napsal prvni drobné skladby inspirované Gryvky z opery Carostfelec Carla Maria
von Webera. Ve dvanacti letech jej otec nechal zapsat na rfimskou konzervator
Accademica Nazionale di Santa Cecilia, kde studoval hru na trubku a pozdéji také
skladbu u Goffreda Petrassiho, jehoz vedeni jej velmi ovlivnilo. Konzervator
aranzoval pro rGzna hudebni uskupeni. Petrassi jej roku 1957 doporudil na letni
hudebni kurzy v némeckém Darmstadtu), které vedl americky skladatel a
propagator aleatorické experimentalni hudby John Cage. Na letnich kurzech
v Darmstadtu se schazeli tehdejsi predstavitelé avantgardni hudby, ktefi spolu
tvori tzv. darmstadtskou skolu. Pravé zde Morricone objevil kouzlo propojovani
hudebni slozky s mimohudebnimi zvuky, ze kterého Cerpal ve vétsiné své tvorby.!

Aby se uzivil, zaskakoval Morricone na trubku v orchestrech za svého otce.
Svou prvni prilezitost pro ziskani praxe v instrumentaci pak dostal pfi spolupraci
se skladatelem a dirigentem Carlem Savinou, jemuz pomahal s aranzovanim
skladeb pro rozhlas. Na tuto UspéSnou praci navazala spoluprace s dalSimi
hudebniky z rozhlasu. Diky své hudebni vSestrannosti a kompozi¢nim schopnostem
dostal Morricone o nékolik let pozdéji prilezitost pracovat pro rozhlasovou
spolec¢nost RCA, coz mu zaroven prineslo financni stabilitu. Zde si upevnil Femesiné
kompozi¢ni dovednosti a ujistil se ve skladatelskych postupech. Zaroven si ale

udrzel charakteristickou inovativnost a ponechal si prostor pro experimentovani.

1 SMID, Jan. Ennio Morricone a jeho filmovy svét. 1. vydani. Praha: Gutenberg, 2015, s.
44-48.
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1.2. Morricone a filmova hudba

Morricone od roku 1955 pracoval jako asistent filmovych skladateld, byl
zodpovédny za instrumentaci a rozepisovani aranzi. Kdyz tedy poprvé dostal
nabidku k cCisté autorské skladatelské praci ve filmu, nebyl to pro néj velky krok
do nezndma. Tato prvni spoluprace vznikla s rezisérem Lucianem Salcem, ktery
jej pozadal o hudbu ke svému filmu Federal z roku 1961.2 V prib&hu dalSich let
Morricone skladal hudbu zejména k italskym lehkym komediim v rezii Salceho i
daldich reZisér(.> Kromé& toho se roku 1964 stal ¢lenem avantgardni skupiny
skladatell Nuova Consonanza.* Jeho plvodnim Umyslem bylo psat a Zivit se
klasickou skladbou. Takovou, kterou by pokracoval ve vyvoji evropské vazné
hudby. Brzy se ovéem zacal z existenénich ddvodU vice angaZovat ve filmovém
primyslu.5 I tak ale trval na myslence, Ze hudba by méla fungovat nejen
dohromady s filmem, ale i samostatné.® V poloviné 60. let za¢inad zasadni obdobi
Morriconeho tvorby, jimz se zaobird tato prace, a tim je jeho spoluprace s
rezisérem Sergiem Leonem. Z ni vzesla slavna dolarova trilogie, tedy filmy Pro hrst
dolard (Per un pugno di dollari, 1964), Pro par dolart navic (Per qualche dollaro in
piu, 1965) a Hodny, zly a osklivy (Il buono, il brutto, il cattivo, 1966). Dvojice
Leone - Morricone je zndma predevsim pro tvorbu spaghetti westernd, do nichz
se kromé zminované trilogie radi jesté filmy Tenkrat na Zapadé (C' era una volta
il West, 1968) a Hlavu dold (Gil la testa, 1971). Mimo spaghetti westerny pak
spolupracovali i na dramatu Tenkrat v Americe (C' era una volta in America, 1984),

které je poslednim Leoneho filmem.

2 MORRICONE, Ennio a Alessandro DE ROSA. Chyt ten zvuk: moje hudba, mdj Zivot :
rozhovory s Alessandrem de Rosou. Prelozila Denisa Streubalova. Praha: Dobrovsky,
2018, s. 39-60.

3 §MID, Jan. Ennio Morricone a jeho filmovy svét. 1. vydani. Praha: Gutenberg, 2015, s.
69.

4 TORTORA, Daniela: La nascita di Nuova Consonanza e i primi anni di attivita
[online]. Nuova Consonanza [cit. 19.07.2019]. Dostupné z:
http://www.nuovaconsonanza.it/index.php?collegamento=136957303315#

> MORRICONE, Ennio a Alessandro DE ROSA. Chyt ten zvuk: moje hudba, mdj Zivot :
rozhovory s Alessandrem de Rosou. Prelozila Denisa Streubalova. Praha: Dobrovsky,
2018, s. 390.

6 Tamtéz, s. 209.
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Mezitim Morricone aktivné spolupracoval s dalSimi reziséry. Mezi né se radi
napr. Pier Paolo Pasolini, Franco Zeffirelli, Mauro Bolognini, Bernardo Bertolucci,
Giuliano Montaldo, Gillo Pontecorvo, Tonino Valeri a Sergio Corbucci. K jeho
znamym filmim z tohoto obdobi patfi napftiklad Pasoliniho Dravci a vrabci
(Uccellacci e uccellini, 1966) a Dekameron (Decamerone, 1971), Corbucciho Velky
klid (Il grande silenzio, 1968), Valeriho Mé jméno je Nikdo (Il mio nome e nessuno,
1973) apod. Po poslednim filmu s Leonem stoji za zminku Morriconeho spoluprace
s Rolandem Joffém na snimku Mise (The Mission, 1986) a Tlustoch a chlapecek
(Fat Man and Little Boy, 1989), s Romanem Polanskim na 48 hodin v Parizi
(Frantic, 1988) a predevsim s Giuseppem Tornatorem, se kterym pracoval od
konce 80. let takrka do konce svého Zivota. Z jejich spoluprace vzesly filmy Bio
Raj (Nuovo Cinema Paradiso, 1988), VSem se dari dobfe (Stanno tutti bene, 1990),
Starman - Vyrobce hvézd (L uomo delle stelle, 1995), Legenda o “1900” (La
leggenda del pianist sull oceano, 1998), Maléna (Malena, 2000), Baaria (2009),
Nejvyssi nabidka (The Best Offer, 2013) a La Corrispondenza (2016).”

Morricone cely Zivot spolupracoval zejména s evropskymi tvirci, ale po
dolarové trilogii zacal dostavat nabidky i z Hollywoodu. Po urcité dobé ovsem Zzjistil,
7e ve srovnani s americkymi skladateli dostdva podprdmérny plat. V té dobé& mél
za sebou film Tenkrat na zapadé a byl jiz renomovanym filmovym skladatelem,
proto jej tato skutecnost odradila. S americkymi reziséry ovSem v mensi mire
spolupracoval i nadale.® Mezi nejvyznamnéjsi filmy patfi Nebeské dny (Days of
Heaven, 1978) Terrence Malicka, Nedotknutelni (The Untouchables, 1987) a Mise
na Mars (Mission to Mars, 2000) Briana de Palmy a Osm hroznych (The Hateful
Eight, 2015) Quentina Tarantina.

7 FRAYLING, Christopher:The Man, Biography and Awards [online]. Ennio Morricone [cit.
19.07.2019]. Dostupné z: http://www.enniomorricone.org/the-man/

8 Ennio Morricone. Rezie David Thompson. Velka Britanie. 1995.
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1.3. Ocenéni a osobni zivot

Ennio Morricone dostal za svUj Zivot Fadu ocenéni. ObdrZel mnoho italskych
filmovych cen DonatellGv David za nejlepsi hudbu, Filmovych cen Britské akademie
za nejlepsi filmovou hudbu, Zlatych Glébd a rovnéZ Evropskou filmovou cenu pro
nejlepsiho skladatele a za celozivotni dilo. Za léta své tvorby byl mnohokrat
nominovan na Cenu Akademie Oscar, ale doc¢kal se ji az v roce 2007 za celozivotni

dilo, v roce 2016 pak za nejlepsi filmovou hudbu ke snimku Osm hroznych.

V roce 1988 obdrzel cenu Grammy za film Nedotknutelni a v roce 2014 také
za pfinos hudebnimu primyslu, roku 1995 ziskal Zlatého lva za celoZivotni dilo a
o patnact let pozdé&ji Polar Music Prize.?

V roce 1969 Ennio Morricone spole¢né s Luisem Bacalovem, Armandem
Trovajolim a Pierem Piccionim koupil v Rimé& nahravaci studio Orthophonic studio.
Po deseti letech bylo prodano a se zménénym nazvem Forum Music Village funguje

dodnes, Morricone zde nahral vétsinu své tvorby.1°

Roku 1956 se Morricone ozenil s Marii Travii, kterd byla jeho celozivotni
spolec¢nici a radkyni a které vénoval své dva Oscary. Maji spolu 4 déti, z nichz treti
syn Andrea je hudebnim skladatelem a ctvrty syn Giovanni je filmar. Morriconeho
zivot je Uzce spjat s Rimem. I pres nékolik nabidek k trvalému pobytu v USA se
odmitl z rodného mésta odstéhovat, dokonce se ani nikdy nenaucil anglicky.!! Je
povazovan za jednoho z nejvétsich svétovych skladateld filmové hudby, a to i
presto, Ze vétsina jeho spoluprace probihala na domaci italské plidé. Akoliv slozil
hudbu k vice nez 500 filmim a westerny z nich tvofi pouhy zlomek, ma Ennio
Morricone po spolupraci se Sergiem Leonem dodnes nalepku skladatele
westernové hudby.!?

Ennio Morricone zemrel 6. éervence 2020 ve véku 91 let v Rimé.

9 FRAYLING, Christopher:The Man, Biography and Awards [online]. Ennio Morricone [cit.
19.07.2019]. Dostupné z:
http://www.nuovaconsonanza.it/index.php?collegamento=136957303315#

10 MORRICONE, Ennio a Alessandro DE ROSA. Chyt ten zvuk: moje hudba, mdj Zivot :
rozhovory s Alessandrem de Rosou. Prelozila Denisa Streubalova. Praha: Dobrovsky,
2018, s. 214.

11 Tamtéz, 234.
12 Tamtéz, s. 91.

13



2. Definice zanru spaghetti western

2.1. Klasicky western

Spaghetti western je subzanrem klasického amerického westernu, ktery se
vyvinul na zacatku 20. stoleti. Jako prvni westernovy film byva oznacovana Velka
zeleznic¢ni loupez (The Great Train Robbery), némy film reziséra Edwina Stantona
Portera z roku 1903.13

Western je typickym americkym zanrem, ktery ve své tradi¢ni podobé
namétové vychdzi z americké historie a mytd 19. a v nékterych pfipadech i
pocatku 20. stoleti. Ve snimcich tedy nardazime na témata, jakymi jsou boje
Ameri¢anQ s plvodnimi indidnskymi kmeny, valky na hranicich s Mexikem nebo

mexicka revoluce v roce 1920.1

Pocatky westernu v kinematografii navazuji na mytus o divokém zapadé
propagovany plukovnikem Williamem Frederickem Codym téz znamym jako
Buffalo Bill. Ten zalozil cirkus, v némz stylizoval divoky zapad tak, jak jej zndme
dnes. Postavy kovbojd a Indiant stejné jako pomysiné principy a pravidla westernu
pak predly i do filmd, které mély u divdkd velky ohlas. Mezi tyto poc¢ateéni filmy
radime kromé jiz zminované Velké Zelezni¢ni loupeze napriklad snimek Billy Kid
(Billy the Kid, 1930) reziséra Kinga Vidora. Uspéch westernovych filmG vrcholi
zlatou érou, jez se datuje zhruba od konce 30. let priblizné do poloviny 50. let 20.
stoleti, do niz spada tvorba rezisér( Johna Forda, Howarda Hawkse ¢&i Anthonyho
Manna. V této dobé také tvori japonsky rezisér Akira Kurosawa, jehoz filmy byly
mnohdy inspiraci americkym a evropskym westernim. V $edesatych letech zdjem
o western v Americe upadd a po zlatém véku westernd uz se Zanru nikdy
nepodarilo ziskat takovou popularitu.!® I presto dodnes vznikaji cenéné a oblibené
westernové filmy, jako napriklad Butch Cassidy a Sundance Kid (Butch Cassidy
and the Sundance Kid, 1969), Maly velky muz (Little Big Man, 1970), Tanec s vlky

13 JORDAN, Karel. Tenkrdt na Zdpadé. 1. Vydani. Praha: Mlada fronta, 2011, s. 9.
14 FILA, Kamil. ,A sv(j stetson odhazuji v dal*. Cinema. 2008, ¢&. 203, s. 32.
15 JORDAN, Karel. Tenkrat na Zdpadé. 1. Vydani. Praha: Mlada fronta, 2011, s. 10-19.
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(Dances with Wolves, 1990), Nesmiritelni (Unforgiven, 1992) nebo Nespoutany
Django (Django Unchained, 2012).

Westernovy film pronikl ve druhé poloviné 20. stoleti také do Evropy,
vyskytuje se vSak pouze v malé mife a nema zdaleka takovy ohlas jako v Americe.
Z&sadnéjsi vinou je série némeckych westernl z Sedesatych let na motivy knih
Karla Maye.'® Pro ¢eskou kinematografii je vyznamna predevsim cCeskoslovenska
westernova parodie Limonadovy Joe aneb Koriska opera reziséra Oldficha Lipského
z roku 1964. Velmi vyznamnym se ovSem western stal v Italii, kde na zakladé

klasického westernu vnikl samostatny subzanr spaghetti western.

2.2. Spaghetti western

Slava italského spaghetti westernu zacind pravé v dobé, kdy v Americe

AT

vvvvvv

obdobim italského westernu jsou pak 60. a 70. léta. Tim, kdo proslavil podobu
tohoto subzanru tak, jak jej svét vnima dnes, je Sergio Leone. Ten sice neni jeho
zakladatelem, ale obohatil jej o novou tematickou a formalni strukturu, na coz

nasledné navazali dalsi reziséri.!8

Spaghetti western se od svého amerického originalu lisi nékolika zakladnimi
prvky. Na rozdil od amerického apolitického westernu italsky western casto
podprahové promitd politickou a spolecensko-ekonomickou situaci zemé. Proti
typickému americkému hrdinovi, ktery stoji vyhradné na strané dobra, stavi
antihrdiny, ktefi se ¢asto pohybuji na hrané zakona. Kromé toho italsky western
upousti od konkrétnich historickych hrdinG a vytvafi namisto nich bezejmenné
cizince, kterym jde mnohdy pfedevsim o vlastni prosp&ch. Kromé filmd Sergia

Leoneho patfi mezi znamé spaghetti westerny napfriklad Minnesota Clay (1965) a

16 Tamtéz, s. 25-69.
17 JORDAN, Karel. Tenkrdt na Zdpadé. 1. Vydani. Praha: Mlada fronta, 2011, s. 148.

18 SVABENICKY, Jan. ,Spaghetti western - italské varianta nového vzoru®. Cinepur,
2008, ¢. 60, s. 14.
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Django (1966) Sergia Corbucciho nebo Velka prestrelka (La resa dei Conti, 1966)

Sergia Sollimy.*®

Sergio Leone je bezesporu nejvyznamnéjsim predstavitelem spaghetti
westernU. Propojil americkou westernovou tradici s italskym principem Commedia
dell” Arte, ¢imz posunul dosavadni hranice westernu.?° Ve svych filmech zobrazuje
povahové a moralni archetypy a do roli hlavnich hrdinl obsazuje chamtivce,
mstitele a véeobecné postavy, které nejsou prvoplanové kladné. Dilezité viak je,
ze tito hrdinové nejsou cernobili a i mezi padouchy jdoucimi za stejnym cilem

nachazime vyrazné moralni rozdily.?!

Jednim z jeho hlavnich témat je pratelstvi mezi dvéma padouchy, které sam
Leone povazuje za Casto silnéjsi a pro ztvarnéni mnohem zajimavéjsi nez pratelstvi
mezi dvéma kladnymi hrdiny.?? Nasili je zde zobrazovano explicitnéji, coz bylo pro
mnoho divakd velmi $okujici a v nékterych zemich byly proto filmy cenzurovéany,
pripadné byly producenty zkracovany o nasilné scény.?® Leone také v nékterych
svych filmech vibec neobsazuje Zeny. To bylo v americkém westernu nemyslitelné
a Leonemu to bylo cCasto vytykano. On se vSak domnival, ze neni nutné je

obsazovat, pokud nemaji v pribéhu skutecnou ulohu.?*

19 SCHERPSCHUTTER - LINDBERG: Introduction [online]. 2015 [cit.
20.07.2019]. Dostupné z: https://www.spaghetti-western.net/index.php/Introduction

20 portrét psance. Rezie Jean-Francois Giré. Francie. 2018.

21 SVABENICKY, Jan. ,Spaghetti western - italska varianta nového vzoru®. Cinepur,
2008, ¢. 60, s. 13.

22 portrét psance. Rezie Jean-Francois Giré. Francie. 2018.
23 JORDAN, Karel. Tenkrdt na Zépadé. 1. Vydani. Praha: Mlada fronta, 2011, s. 71.
24 Portrét psance. Rezie Jean-Francois Giré. Francie. 2018.
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3. Skladebni postupy Ennia Morriconeho

3.1. Spoluprace s rezisérem

Vzhledem k tomu, jak velky vyznam ma hudba v celkové dramaturgii filmu,
je tfeba Uzkého kontaktu mezi skladatelem a rezisérem. Pro Morriconeho mél tento
vztah klicovou ulohu pfi vytvareni celkové predstavy o podobé hudby. PFi
komunikaci b&hem tviré¢iho procesu na filmu rezisér obvykle skladatele korigoval
a podnécoval jej k novym napadim a Uhlim pohledu. Naproti tomu Morricone
osvétloval rezisériim své pracovni postupy pro lepsi vzajemné porozuméni. Pokud
vSak rezisér nekomunikoval, nemél skladatel ze své prace zpravidla tak dobry

pocit.

Morricone mél v prib&hu své kariéry moZnost dostat se k praci ve dvou
fazich vyrobniho procesu filmu. Prvni, tou vSeobecné castéjsi variantou, je faze
stfihu, ve které se skladatel s rezisérem domlouva, kdy do zabéru hudba nastoupi
a kdy odezni.®> V pfipad&, Ze spoluprdce mezi ob&ma tvirci probihd timto
zpUsobem, reZisér predloZi své nadvrhy a nasledné dochazi ke kompromisim,
protoze v této fazi miva rezisér Casto predstavu, jakd hudba by se mu do
jednotlivych zabé&rt hodila. Mnohdy jde o konkrétni jiz napsana dila, ktera si reZisér
do strihu pro lepsi znazornéni dosadi a posléze neni ochotny se své utkvélé vize
vzdat. Nékdy dokonce po skladateli vyzaduje, aby tento vzor napodobil, coz
Morricone vzdy ze zasady odmital.?® Morricone si ve stfizné zaznamenaval délky
jednotlivych skladeb, které bylo tfeba vytvorit, identifikacni pismena a Cdisla

vztahujici se k timecodu.

Druhym a méné castym pripadem spoluprace je, kdyz se skladatel
s rezisérem schazi jesté pred samotnym vznikem filmu. Hudba se vytvari predem
pouze na zakladé scénare Ci rezisérova vypraveni déje a filmové scény jsou potom
natdéeny za doprovodu jiz nahranych skladeb. Tento zplsob je nakladné&jsi,

ponévadz se hudba musi natacet dvakrat. Poprvé nanecisto tak, aby mohla

25> MORRICONE, Ennio a Alessandro DE ROSA. Chyt ten zvuk: moje hudba, mdj Zivot :
rozhovory s Alessandrem de Rosou. Prelozila Denisa Streubalova. Praha: Dobrovsky,
2018, s. 176.

26 Tamtéz, s. 74.
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zaznivat pri nataceni, podruhé ve fazi postprodukce pro presné nacasovani a

opravu chyb.

Morricone tento zpUsob prace preferoval a timto zplisobem probihala vétsina
jeho spoluprace se Sergiem Leonenem, Giuseppem Tornatorem a nékolika dalsSimi

reziséry.?’

Ve

3.2. Proces skladani

Morricone jako jeden z mala soudobych skladateld nevyuzival pti praci
pocital a psal klasickym zplsobem na papir bez pouZiti klaviru. Sdm tvrdil, Ze mu
to poskytuje potfebnou orientaci ve skladbé a kontrolu nad vertikalou.

Hudebni napady k nému ptichazely rizné&, nékdy okamzité, jindy nahodile,
ptipadné vibec. Nové hudebni ndpady posléze rozpracovaval a rozhodoval se, zda
je pouzit nebo ne.?® Pfi samotném procesu skladani prakticky nevyuzival klavir, a
pokud ano, tak jen pfi tvir&ich krizich. Standardné jej vSak pouzival jen jako

prostfedek pro predklddani témat rezisérim.2°

Morricone vychazel ve svych skladbach z déje, stfihu, vypravy filmu a
ptedevéim z psychologie postav. Prvnim a nejdulezit&jsim ¢lankem v jeho tviréim
procesu byl témbr.3° Tim se jeho zplsob sklddani zcela odliuje od hollywoodské
tvaréi tendence, kdy skladatel napi$e téma, jehoZ instrumentaci dale zpracovava
nékdo jiny. Témbr bylo to prvni, co se mu rodilo v hlavée, zaroven vSak pro kazdy
sOlovy nastroj predpokladal jiz konkrétniho hrace, o jehoz interpretacnich
schopnostech byl presvédcen. V pripadé, ze nikoho takového nemél k dispozici, od
plvodni instrumentace upoustél.3! AZ poté premyslel o intervalech, formé a
strukture skladby. To bylo samozrejmé urcovano i tim, jestli Slo jiz o sestfihany

film nebo o takovy, ktery byl teprve ve stadiu vzniku, kde mél Morricone pfi

27 Tamtéz, s. 172-176.
28 Tamtéz, s. 292-924.
29 Tamtéz, s. 306.
30 Tamtéz, s. 310.
31 Tamtéz, s. 378.
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skladani vétsi svobodu.3? Z tohoto procesu vychazeji tzv. leitmotivy (motivy
charakteristické pro jednotlivé postavy, predmeéty ¢i situace), ze kterych je Casto
slozeno hlavni téma filmu. Na schlizku s reZisérem mél skladatel vzdy pFipraveno
pro kazdé téma neékolik skladeb, zvlasté Slo-li o skladby, ve kterych vice
experimentoval a u nichz hrozilo, ze je rezisér nepfijme. Predbéznou selekci
skladeb provadéla jeho Zena Maria, kterd pro néj vzhledem k jeji absenci

hudebniho vzdélani predstavovala nezaujatého zastupce Sirokého publika.33

Pro Morriconeho byla dilezitd zasada, e hudba by méla fungovat
samostatné i bez obrazu, nebot filmova hudba je abstraktnim uménim a existuje
mimo filmovou realitu. Kromé toho by také meéla vysvétlovat to, co obrazy
explicitné nerikaji. Morricone premyslel o aplikaci hudby k obrazu ve dvou
rovinach, v horizontalni a vertikalni. Horizontdlni rovina podporuje vnimani plynuti
déje a je vyjadrena tempem a rytmikou. Vertikalni rovinu Morricone povazoval za
dulezitdjsi, jelikoz vyjadfuje hloubku prostoru, kterou dvourozmérny obraz
nemUze postihnout. Morricone ve své hudbé ¢asto pouzival prvky, jeZz nahrazuji
ostatni kategorie filmového zvuku, napriklad formou hudebni zvukomalby (zvuky
zvirat atd.). Aby se vsSak tyto prvky spolu s dialogy a ruchy neslily v celek, je treba
hudbé ponechat potrebny prostor, ktery Morricone vyzadoval. Proto byla pro néj

dulezitou souldsti celého procesu i mixaz hudby s ostatnimi zvuky filmu.34

Pri tvorbé skladatel pamatoval na to, aby jeho hudba dobre slouzila filmu.
Zaroven se ovSem pri kazdé praci musel pohybovat v radmci kompromisu
s rezisérem, komerénich pozadavkd hudebniho vydavatele a posluchaéské
zkuSenosti publika.®

3.3. Vlastni skladebni systém

Morricone si vytvoril svdj vlastni skladebni systém inspirovany atonalnim

systémem tzv. druhé videnské skoly, zejména Arnoldem Schénbergem a Antonem

32 Tamtéz, s. 310.
33 Tamtéz, s. 179.
34 Tamtéz, s. 209-213.
35 Tamtéz, s. 245.
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Webernem. Vychdazel ptedevdim z jejich zplsobu prace s parametry témbru,
vysky, dynamiky, délky a odmlky, jeho hudba byla vSak tondlni. Na rozdil od
Schoénbergova principu dvanacti rovnocennych ténl si Morricone zvolil 7 ténd
doskalnych (patricich do dané stupnice), jejichz pocet ¢asto dale redukoval. Z toho
pak vznikaly kratké opakujici se jednotky, které jsou pro posluchace prirozené
snadnéji zapamatovatelné. Stejny efekt ma i zadrzovani harmonie, které zaroven

pfispiva k pocitové gradaci.3®

Ackoliv Morricone vychdzel z tradi¢nich skladebnich postupd, ve svych dilech
Casto experimentoval. VyuZival nastroji, které nejsou v b&Zném obsazeni
orchestru (napt. foukaci harmonika, brumle atd.), riznych modernich ndstroju
jako jsou syntezatory a pocital i se souc¢asnymi technickymi postupy pfi nahravani
a mixazi, napriklad s overdubbingem. Pri svém experimentovani se vSak musel

drzet v mezich, které jsou unosné pro bézného posluchace.

36 Tamtéz, s. 251.
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4. Spoluprace Ennia Morriconeho se Sergiem Leonem

4.1. Pocatky spoluprace a film Pro hrst dolart

V dobé, kdy Sergio Leone mél jiz za sebou Uspésnou praci jako rezisér nebo
asistent rezie na nékolika historickych filmech, nalezl pro svou tvorbu nové téma,
a tim je western. PFi pladnovani svého prvniho westernového filmu Pro hrst dolart
se Leone inspiroval snimkem Télesna straz (1961) japonského reziséra Akiry
Kurosawy. Film se zacal natacet v dobé, kdy svétovy zajem o zanr upadal, a tak

na néj nebyl velky rozpocet.3”

Na zpracovani hudby k filmu Pro hrst dolar( s pracovnim nazvem Velkolepy
cizinec chtél Leone zprvu oslovit skladatele Angela Francesca Lavagniniho, se
kterym jiz dfive spolupracoval na nékolika filmech. S tim se ale nedomluvil,
spolec¢nost Jolly, ktera film produkovala, mu proto nabidla, aby oslovil Ennia
Morriconeho.®® Ten byl v té dobé jesté neznamy, a Leone s nim proto pracovat
nechtél. Na radu produkcni spolecnosti se s nim vSak rozhodl sejit a projekt s nim
projednat. Pri setkani zjistili, Zze se jiz davno znaji, protoze spolu chodili do tfidy

na rimské zakladni skole.

Presto vsak byl Leone zpocatku ohledné spoluprace skepticky. Morriconeho
hudba, kterou slozil pro western Duello nel Texas (1963), se mu nelibila, a proto
skladatele pozadal, aby mu predstavil predchozi skladby. Mezi nimi byla i pisen
Woodyho Guthrieho Pastures of Plenty, kterou Morricone zaranzoval v radmci
spoluprace s RCA pro amerického folkového zpévaka Petera Tevise. Ta se Leonemu
zalibila natolik, Zze se ji po nékolika Upravach rozhodl do filmu pouzit jako Ustredni
téma. Upravy se tykaly predevéim melodie, kterd byla ve zménéné podobé
prevedena z hlasu do piskani.?° Na soundtrack k filmu ji nahral italsky hudebnik a
skladatel Alessandro Alessandroni, ktery se pozdéji podilel i na nahravani

soundtrackyd k dal$im dildm dolarové trilogie.

37 Portrét psance. Rezie Jean-Francois Giré. Francie. 2018.

38 SMID, Jan. Ennio Morricone a jeho filmovy svét. 1. vydani. Praha: Gutenberg, 2015, s.
87.

39 Portrét psance. Rezie Jean-Francois Giré. Francie. 2018.
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Jak jiz bylo feceno, reziséri Casto pouzivaji pri strihu provizorni hudbu, na
kterou si zvyknou tolik, Zze od ni poté nejsou ochotni upustit. Leone si takto k finalni
scéné filmu Pro hrst dolart dosadil skladbu Deguello Dimitrije Tiomkina z filmu Rio
Bravo (1959) a nasledné po Morriconem pozadoval, aby tuto skladbu okopiroval.
Morricone to odmitl se slovy, Zze pokud na tom Leone bude trvat, od spoluprace
odstoupi, a to i presto, ze v té dobé nemél mnoho penéz. Leone se proto rozhodl
skladateli poskytnout vice prostoru a v budoucnu ho jiz nikdy o takové
napodobovani vzord nezadal. Morricone se presto pokusil naplnit Leonlv zamér a
pro onu scénu zaranzoval ukolébavku, kterou napsal o dva roky dfive pro aktovku
Eugena O’Neilla. Po vzoru Tiomkina v ni pouzil trubku v mexickém stylu mariachi,
¢imz nastinil obraz mexicko-americké hranice. Pro interpretaci skladby si prosadil
trumpetistu Michela Lacarenzu, ktery vnesl do nahravky potfebny naboj. Ennio
Morricone Leonemu az po dlouhé dobé priznal, ze skladbu Per un pugno di dollari
nenapsal plvodné pro jeho film, a Leone od té doby chtél slySet veskeré nepouzité

Morriconeho skladby.4°

Film Pro hrst dolard mél i pfes maly rozpocet velky Uspéch a dostal se brzy
az do USA. Vzhledem k vSeobecné ztraté zajmu o westernové filmy takovy Uspéch
nikdo necekal, a proto produkce nezajistila autorska prava pro pouziti nameétu
z filmu Akiry Kurosawy. Kvili ndslednym sankcim Sergio Leone nedostal za film

zadny honorar, presto vsak mél jiz naplanovany dalsi film.

4.2. Pro par dolarti navic a Hodny, zly a osklivy

Po filmu Pro hrst dolarl se Leoneho vztah s Morriconem prohloubil a
Morricone byl ptizvan ke spolupraci na dalim filmu Pro par dolar( navic. Tentokrat
jiz Leone po skladateli pozadoval, aby mu napsal hudbu predem. Leone se v hudbé
nevyznal, ale mé&l pro ni cit a byl si védom jeji dGleZitosti. Tvrdil, Ze hudba dokaze
zastoupit dialog, a mél o ni jasnou predstavu, proto se obaval, ze nesplini jeho
oCekavani. Byl vSak zaroven skvély vypravéc. V détstvi mél velkou zalibu

v komiksovych pribézich, diky ¢emuz dokazal premyslet o svych filmech rovnou

40 MORRICONE, Ennio a Alessandro DE ROSA. Chyt ten zvuk: moje hudba, mdj Zivot :
rozhovory s Alessandrem de Rosou. Prelozila Denisa Streubalova. Praha: Dobrovsky,
2018, s. 74-76.
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jako o sledu obrazu. Byl tedy schopny pfedat svou ptedstavu velmi barvité, coz do

znacné miry usnadnilo jeho komunikaci se skladatelem.*!

Tento zpUsob prace byl pro oba vyhovuijici. Hudba ve filmu dostala vice
prostoru, coz se ukazalo byt pro samotny film velmi prospésné. Od té doby proto
rezisér se skladatelem pracovali témér vyhradné timto stylem.*? Ve filmu Hodny,
zly a odklivy byla dokonce hudba nahrdna pfedem a pro lepsi predstavu hercl
prehravana pfi nataceni, coz nékteri velmi ocenili.*3

A¢ to neplati vzdy, Leone v dolarové trilogii zpravidla obsazoval do roli
s uréitymi vlastnostmi stejné herce, délal to tak i u hercl, jejichz postava
v prfededlém dile zemfela. Filmy maji rGzné pfib&hy a postavy riznad jména,
neménnost charakterd a hlavnich herci v8ak dava divakovi jisty pocit
kompaktnosti. Toho se drzel i Morricone. Pro jednotlivé filmy skladal jina témata a
motivy, ¢asto vSak zachovaval instrumentaci priznacnou pro nékteré archetypy Ci

herce a odkazoval na svou hudbu z pfedeslych Leoneho filmu.

4.3. Tenkrat na Zapadé a Hlavu doll

Dolarova trilogie zaznamenala rekordni Gsp&ch u divaki a ohromné zisky.
Leone uz chtél s westerny skoncit a zacal planovat nataceni filmu Tenkrat
v Americe. Americti producenti jej vSak presvédcili k natoceni dalSiho westernu a
dali mu na néj neomezeny rozpocet.* K praci na filmu Tenkrat na Zapadé si prizval
scénaristu Sergia Donatiho, se kterym vytvoril pribéh o konci divokého zapadu a
vzestupu kapitalismu.*® Je to zaroven jediny Leoneho film, ve kterém je jednou z

hlavnich postav zena.

41 portrét psance. Rezie Jean-Francois Giré. Francie. 2018.

42 MORRICONE, Ennio a Alessandro DE ROSA. Chyt ten zvuk: moje hudba, mdj Zivot :
rozhovory s Alessandrem de Rosou. Prelozila Denisa Streubalova. Praha: Dobrovsky,
2018, s. 81

43 Portrét psance. Rezie Jean-Francois Giré. Francie. 2018.
44 Tamtéz.

45> MORRICONE, Ennio a Alessandro DE ROSA. Chyt ten zvuk: moje hudba, mdj Zivot :
rozhovory s Alessandrem de Rosou. Prelozila Denisa Streubalova. Praha: Dobrovsky,
2018, s. 145.
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V Tenkrat na Zapadé byla spoluprace Leoneho s Morriconem dotazena do
dokonalosti. Slavna scéna, kdy Jill pfijizdi na nadrazi a zazniva Ustredni téma filmu,
byla rozpldnovana a natacena pfimo na miru Morriconeho hudbé.*® Skladatel
pritom v té dobé prochazel pracovni krizi a dlouho nebyl schopny na vhodné téma
pro film prijit. Nakonec ale vznikla skladba, ktera je povazovana za jednu
z Morriconeho nejznameéjsich a nejlepsich. Stejné jako téma Jill byla veskera hudba

psana predem a pouzivana pfi nataceni jako u predchoziho filmu.*’

V hudb& nachazime Morriconeho typické prvky a pouZiti nastrojQ,
instrumentace ale byla v nékterych skladbach jiz do jisté miry predurcena. Jde
predevsim o téma Harmoniky, kde je ndastroj vazan na stejnojmennou postavu.
Morricone ale Leoneho také presvédcil o vyznamu scén bez hudby, ve filmu tedy

muUzZeme pozorovat také dramaturgicky vyznam ticha.

Jako posledni z Fady Leoneho spaghetti westernG vznikl snimek Hlavu dold.
Leone plvodné planoval film pouze produkovat, po neshoddch s plvodnim
rezisérem se vak na natlak studia, hercl i rodiny ujal reZie sdm. Scénaf, ktery
napsal spolecné se Sergiem Donatim a Lucianem Vincenzonim pojednava o
mexické revoluci, ¢asové se tedy oproti prede$lym westerndm posouva vice do

soudobé historie.

Tim, ze Leone od pocatku nepocital s vlastni rezii, se nemohl domluvit
s Morriconem na hudbé predem. Hudba tedy vznikala stejné jako pro film Pro hrst
dolarQ aZ po natoceni filmu, coz spolupraci zkomplikovalo a hudbu bylo tfeba
nékolikrat upravovat v postprodukci. I presto se zde projevily zkusSenosti

z pfedchozi spoluprace a obrovské souznéni obou tvirct.*°

4 Tamtéz, s. 173.
47 Tamtéz, s. 143-145.
48 portrét psance. Rezie Jean-Francois Giré. Francie. 2018.

49 MORRICONE, Ennio a Alessandro DE ROSA. Chyt ten zvuk: moje hudba, mdj Zivot :
rozhovory s Alessandrem de Rosou. Prelozila Denisa Streubalova. Praha: Dobrovsky,
2018, s. 148.
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II. ANALYTICKA CAST

V praktické Casti prace budu analyzovat leitmotivy a tematické narativni
prvky v jednotlivych dilech dolarové trilogie a ve filmech Tenkrat na Zapadé a
Hlavu dolG. Budu postupovat chronologicky a zamé&fim se na analyzu téch
hudebnich prvkd, které se ve filmu objevuji opakované a maji svdj dramaturgicky
vyznam. Vedle vlastnich poznatkl zaloZenych na zakladé teorie hudebni
dramaturgie se zde budu z ¢asti opirat také o Morriconeho biografii od Alessandra
de Rosy. Jednotlivé hudebni prvky pak budu mezi sebou porovnavat a hledat mezi
nimi shody a rozdily, a pokusim se tak vymezit Morriconeho dramaturgicky zpisob

prace.

Notové ukazky leitmotivl vloZim pFimo do textu a odkazy na nahravky
témat vlozim prostiednictvim QR kédl a odkazd.
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1. Pro hrst dolart

Prvni snimek dolarové trilogie pochazi z roku 1964 a byl prvni spolupraci
Leoneho s Morriconem. V pribé&hu zpracovavani filmu Pro hrst dolart se oba tvdrci
teprve seznamovali a sehravali, takZze Morricone, a¢ odved| zdafilou praci, nedostal
tolik prostoru, a tudiz pIné nevyuZil své schopnosti. I pfesto jiz mizeme rozeznat

charakteristické prvky Morriconeho skladebniho stylu.

1.1. Leitmotiv

V prvnim dile dolarové trilogie se hned v prvni scéné seznamujeme s
hlavnim hrdinou Joem. Jeho leitmotiv, rychly sestupny sled tédnd hrany na
sopranovou zobcovou flétnu, charakterizuje hbitost a obratnost postavy.

e
.
TTe

P>

JelikoZz je Joe jedinou hlavni postavou tohoto filmu, je také jedinou
postavou, kterda je ve filmu charakterizovana leitmotivem. Diky tomuto jevu si
divdk snadno udé&ld obraz nejen o charakteru postavy jako takové, ale mize
rozlidovat i ddleZitost a vyznam jednotlivych postav. Tento leitmotiv je, podobné
jako leitmotivy v ostatnich analyzovanych filmech, obsazen v Ustfednim tématu
filmu (A Fistful of Dollars Titles), a to hned po zaznéni hlavni piskané melodie. Neni
to jediny pripad, ve kterém Morricone leitmotiv Joea vyuziva jako soucast skladby,
muzeme jej slySet napfiklad ve scéné&, kdy je Joe muclen. Zde zni leitmotiv
opakované v rytmické variaci pomaleji a bez standardni rytmické presnosti, coz

podtrhuje momentalni rozpolozeni postavy a celkové vyznéni scény.
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Samostatné se objevujici motiv ma nékolik Ucell. Je to predevéim podtrzeni
charakterovych rysQ hlavni postavy znazornénych jinymi vypravécimi prostfedky
a vychazejicich z chovani postavy. Kromé toho se obvykle poji s detailnim zabérem
tvare. Leitmotiv Joea byva také Casto predzvésti jeho pritomnosti dfive, nez jej
muzeme vidét. Ne vzdy se v8ak toto pravidlo uplatfiuje, napfiklad ve scéné v domé
BaxterQ v loznici Consuelo se leitmotiv neobjevuje, aby divak, uvedeny

dramatickou hudbou, neprisel o prekvapeni.

Vedle leitmotivu Joea se na stejné roviné objevuji v prab&hu filmu hudebni
prvky zastupujici ruchy, jako jsou napfriklad praskani bicem nebo rytmy navozujici
dojem jizdy na koni. Hned na konci Uvodni scény, kdy Joe pfijizdi do méstecka San
Miguel, slySime také zvuk umiracku, ktery je hned v nasledujici scéné pouzit jako
rytmicky prvek v rémci hudby.

1.2. Témata

E!ﬁ%

81.2.0
! - ), '
il [e]

https://1drv.ms/u/s!AnwLy58iUX92kktQVdeQ7FHVCgwV?e=0b89xE

1.2.1. Hlavni téma (Titoli)

Hlavni téma Pro hrst dolar( vychazi z pisné Pastures of Plenty. Melodie je
piskand, coz evokuje osamélého kovboje na cestach. Kromé nastrojl a piskani se
zde objevuje také muzsky sbor. Jak jiz bylo zminéno v teoretické casti prace,
v dolarové trilogii se mezi hlavnimi postavami neobjevuji zeny, Morricone tak tuto
tendenci ptevadi i do instrumentace. Vedle klasického uziti sboru miZeme v Pro
hrst dolart sly$et také vykfiky ,Wind and fire®, coz koresponduje s naturou postav
divokého zapadu. Takovéto vyuziti sboru spole¢né s piskanim hlavniho tématu
poukazuji na Morriconeho oblibu v nezvyklych prvcich v instrumentaci, coz se

prokazalo i pfi jeho dalsi spolupraci s Leonem.
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1.2.2. Téma konfrontace (Per un pugno di dollari)

Zajimavé pro jeho styl zpracovani je téma konfrontace. Toto téma se
objevuje, kdyz dochdzi nebo ma dojit ke stfetu Baxterl a Rojost nebo jedné
z rodin s Joem. Téma v prvni verzi hrané na anglicky roh je spiSe smutné a lyrické
a objevuje se po celou dobu az do zavéru filmu, kde slySime druhou verzi hranou
na trubku ve stylu mariachi. Trubka v tématu pUsobi vypjat&ji a vytvari vétsi

dramati¢nost a dynamicnost scény.
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2. Pro par dolarti navic

Druhy dil dolarové trilogie je, co se tyc¢e spoluprace Morriconeho s Leonem,
prilomovy. Po Morriconeho zdaf¥ilé praci na Pro hrst dolari mu Leone dal tentokrat
vice dQvéry a prostoru. Jiz od po¢atku spolu oba tvirci velmi tUzce komunikovali,
shodli se na nékterych detailech a nahrdli hudbu jesté pred zacatkem nataceni
filmu. Morricone si tak mohl mnoho véci promyslet vice dopredu. Diky této pripravé
je celd hudebni dramaturgie propracovanéjsi a rozmanitéjsSi nez v prvnim dile.
Takovyto zplsob spoluprace poté reZisér a skladatel dodrzeli i b&hem nataceni

nasledujicich dvou snimkd, ve kterych jej dovedli k dokonalé harmonii.>°

2.1. Leitmotivy

Ve filmu Pro par dolard navic mdme na rozdil od prvniho dilu hlavni kladné
postavy dvé. Jsou jimi Manco a Mortimer, oba takzvani lovci lidi, tedy lidé, kteri
na vlastni pést dopadavaji hledané padouchy vyménou za finan¢ni odménu. Pro
kazdou ze dvou hlavnich postav vymyslel Morricone vlastni kratky leitmotiv.
Mancovym leitmotivem je pét Sestnactinovych not hranych na flétnu v rozmezi
Cisté kvinty, které evokuji stejné charakterové rysy, jaké byly prisouzeny postavé

Joea v predchozim filmu.

GESESEE=———

Mortimer je nejtajemnéjsi postavou pribéhu a jeho drsnou povahu
charakterizuje brnknuti na brumli. Morriconemu brumle asociovala drsné Sicilany
s kovbojskymi klobouky, protoze brumle je tradi¢nim nastrojem na Sicilii.> Hlavni
zdporna postava El India vlastni leitmotiv nema, ale v pribé&hu filmu s ni byvaiji
Casto spojovany udery na bici nastroje (zvony apod.). Napriklad ve scéné, kdy je
vyvésen plakat s odménou za hledaného El India, vidime zabéry na casti plakatu
doprovazené tremolem na triangl. Nasledné rychlé stfihy mezi detaily plakatu,

%0 Tamtéz, s. 81.
> Tamtéz, s. 80, 81.
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Manca a Mortimera jsou pak akcentovany zvuky vystield synchronnimi s Gdery
tympanu. Tato kratka scéna naznacuje divakovi, ze obé kladné postavy se vydaji
El India hledat.

2.2. Témata

815 2]

1.‘32 2.
I.EE

https://1drv.ms/u/s!AnwLy58iUX92kkzy1YSAaDijxl] I?e=TGtUs9

2.2.1. Téma hodinek (Carillon)

Jako jiz v prvnim dile trilogie, Morricone hudbou charakterizuje postavu a
situaci; v Pro par dolart se navic objevuje také téma pfedmétu, a to natahovacich
kapesnich hodinek, které vilastni El Indio. V této skladbé&, ktera se prolind napric
celym déjem, se propojuje symbolickd a hudebni slozka filmu. Jednoduché téma
ve zvonkohfe je postaveno na dvou linkach, spodni v rovnych osminach proti
vrchni v teckovaném rytmu. Zde se jedna o hudbu diegetickou, ktera v nékterych
scénach vystupuje z diegeze v rozvinuté formé a nasledné se do ni opét vraci.
Indio natahuje hodinky pokazdé, kdyz se chysta nékoho vyzvat na duel, po doznéni
posledniho ténu prichazi vystrel. Melodie, stale se opakujici, pred Uplnym
zastavenim znatelné zpomaluje, coz vytvari napéti. Dalo by se frici, ze téma
hodinek je zarover tématem odplaty a svédomi. MlZzeme je slySet i ve scéndach s
Indiovymi rozestfenymi vzpominkami, ve kterych melodie hodinek prechazi do
zvuku deformovaného modulaci. Téma vsak slysime také z Mortimerovych

hodinek, ¢imz vznika u divaka védomi jisté souvislosti mezi obéma postavami.>?

52 Tamtéz, s. 81, 82.
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2.2.2. Hlavni téma (Per qualche dollaro in piu)

Co se tyce Ustredni skladby celého filmu, Ize o ni Fici, ze prakticky kopiruje
hlavni skladbu predchoziho filmu. Nejenze melodie ma podobny charakter, ale
Morricone navic vyuZiva takika stejnou instrumentaci a zpUsob vystavéni skladby
kolem leitmotivG postav. Ustfedni skladba zac¢ind dvoutaktovou rytmicky
pravidelnou predehrou na jednom ténu na brumli, tedy na nastroj charakterizujici
Mortimera, po které nasleduje piskana melodie. V repetici melodie se jiz objevuje
také leitmotiv Joea, v jeji druhé poloviné se pak brumle nékolikrat strida se zvuky
zvonu, coz by mohlo poukazovat také na postavu India. Na jejim konci Morricone
pouzivda, opét stejné jako v Pro hrst dolard, vykfiky muzskych sbord.

Ty jsou tentokrat jesté surovéjsi, pripominajici valecné ¢i ritualni vykriky
primitivnich kmend, ¢mz jsou dobfe nastinény drsné podminky divokého zapadu

a zdejsi boj o preziti.>?

2.2.3. Téma vyFizovani acth (La resa dei conti)

Vedle hlavniho tématu je didlezité také téma vyfizovani G&td. Svou formou,
zpUsobem zpracovani, instrumentaci i vyznamem se velmi podobd tématu

konfrontace v prvnim dile.

Téma nikdy nestoji samostatné, vzdy nasleduje po tématu hodinek pfi
souboji a objevuje se pouze ve dvou scénach. Prvni z nich je scéna v kostele, kdy
El Indio prichazi zabit svého zradce Tomasa. Kratce po tom, kdy za¢nou hodinky
znit, se pridavaji smycce, hudba tedy zacind vystupovat z diegéze a smycce
graduji. Hudba prechazi na chvili do tremola kytary, pripominajiciho koridu, a pak
se vraci k tématu hodinek, ze kterého opét vygraduje, coz celé konci praveé
tématem vyfizovani G¢th. Po doznéni tématu prichazi zpét téma hodinek a finalni
vystrel. Zacatek tématu vychazi z Bachovy Toccaty d moll a vzhledem k tomu, ze
scéna se odehrava v kostele a ma charakter ritualni vrazdy, se Morricone rozhodl
nechat ji zaznit ve varhanach. K této volbé prispél i jeho vizualni dojem scény

pripominajici barokni obrazy.>*

>3 Tamtéz, s. 80.
> Tamtéz, s. 83.
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Druhou scénou, ve které se téma nachazi, je zavérecny duel mezi
Mortimerem a Indiem. Zde pred soubojem Indio Mortimera odzbroji a spusti
hodinky. Po vystupriovani napéti diky zpomaleni melodie se hodinky najednou opét
rozezni a na scénu prichazi Manco s hodinkami Mortimera, aby mu opét predal
zbran. Teprve pak se zacne stfidat charakter hudby mezi tématem ve zvonkohre
a tremolem v kytare, tentokrat s Udery kastanét. Ve chvili, kdy Mortimer ziska
zbran, mizZe duel zaéit a zaznivd téma vyfizovani u&tl, v tomto pFipadé v trubce
ve stylu mariachi doprovazené také smisenym sborem a orchestrem, ¢imz celé
napéti jesté vice vygraduje. Poté se hudba navraci do diegéze a po doznéni hodinek
Mortimer India zabiji.

Kdyz Mortimer sbira Indiovy hodinky, objevuje se repriza tématu vyrizovani
Uétd, tentokrat v lyrické podobé& hrané na hoboj s doprovodem Zenského sboru a

smy¢écl. Tato podoba tématu vyjadfuje Mortimertv dosud skryty emoéni aspekt.>s

Pravé motiv stfetu je pro prvni dva filmy trilogie velmi charakteristicky ve
zpUsobu prace s tématem a jeho instrumentaci. V obou pfipadech totiz zazniva
lyricka podoba tématu v hoboji (pfipadné anglickém rohu), charakterizujici smutek
po ztracené Ci odloucené osobé&, a agresivnéjsi podoba v mariachi stylu pro
dokresleni napéti pfi souboji.

%> Tamtéz, s. 81.
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3. Hodny zly a osklivy

Snimek Hodny, zly a osklivy je poslednim dilem dolarové trilogie. Spolec¢né
s nasledujicim filmem jde o vrchol spoluprace Morriconeho s Leonem. Jako jiz u
Pro par dolart navic byla hudba pro film napsdna pfedem, tentokrat byla viak také
ptedem nahrdna a pousténa pfi natadéeni pro lepéi predstavu hercim.> Vhledem
k tomu, Ze se d& odehrdvd v prib&hu americké obc&anské valky, nachazime
v hudbé témata, ktera se valky tykaji a obsahuji prvky vojenské hudby.

3.1. Leitmotiv

V poslednim dilu dolarové trilogie, jak nazev snimku napovida, figuruji tfi
hlavni postavy - hodny muz beze jména, jemuz se rika Blondie, osklivy Tuco a zly
Sentenza zvany také Angel Eyes. VSichni tfi jsou svym zplsobem zlodinci jdouci
za stejnym cilem, ale jsou presto povahové odliSni. Tentokrat nema kazda postava
vlastni leitmotiv, nybrz maji jeden spolecny liSici se instrumentaci. Stejny leitmotiv
vyjadiuje totozny zdmér vSech tfi postav, instrumentace naopak zdGraziuje jejich

odliSnosti a podtrhuje jejich charakter.

prvni cast druhda cast
e e
~ i
» o 1
1
U —— — .

Leitmotiv je slozeny ze dvou Casti, z nichz prvni ma napodobovat vyti kojota
na americkych prériich. VSechny tfi podoby leitmotivu zazni v nékolika scénach na
zacatku filmu, které uvadi jednotlivé protagonisty pribéhu. Leitmotiv hodného je
v prvni ¢asti hrany frullatem na zobcovou flétnu, druha polovina je zpivana dvéma
muzskymi hlasy napodobujicimi wah-wah efekt Zestovych nastrojd ve stylu brass
bandd 20. a 30. let.>” Opét se tedy objevuje flétna jako nastroj typicky pro postavu

%6 Tamtéz, s. 89.
57 Tamtéz, s. 84, 85.
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hranou Clintem Eastwoodem. Osklivy ma stejnou druhou cast leitmotivu jako
hodny, vyti kojota je u néj predstavovano animalnim muzskym krikem
ptipominajicim signaly primitivnich domorodych kmenl. To opét koresponduje
s charakterem ukriceného a nepriliS vypoclitavého muze omezujiciho se na
materialni potfeby. V pripadé zlého je zacatek leitmotivu hran na basovou okarinu
a konec na elektrickou kytaru s ostrym zvukem. Tento plsobi ze v8ech tii variant

nejdrsnéji a nejtemné;ji, coz odpovida i povaze Sentenzy.

V&echny tyto podoby leitmotivu slyéime v pribé&hu filmu ¢asto, v nékterych
pripadech se ovsem objevuji obmény, které maji sva dramaturgicka opodstatnéni.
Napriklad ve scéné, kde zly prichazi ziskat informace od milenky Billa Carsona,
leitmotiv zazniva do tmy v anglickém rohu, takze divak nevi, kterad ze tfi postav
v pokoji je. Dalsim prikladem je, kdyz v opusténém méstecku osklivého prekvapi
pri koupeli lovec lidi Elam a pokusi se jej zastrelit. Na konci scény pfi zabéru na
Tuca necekané zni leitmotiv Blondieho. To signalizuje, ze Blondie je nablizku, coz
se v nasledujici scéné potvrzuje. Na konci filmu se pak objevuje propojeni
leitmotivu hodného a zlého, kdyz Tuco nachazi poklad a Blondie mezitim pripravi
pro Tuca opratku. Zakonceni leitmotivu Blondieho elektrickou kytarou znazornuje,
ze dobry udéla véc, kterou by divak standardné prisoudil postavé zlého, a dava

tak Cinu patri¢ny akcent.

Na konci jsou podobné jako na zacatku uvedeny vsSechny tfi hlavni postavy
hned po sobé&, ovSem pouze vzdy prvni polovinou leitmotivu. Posledni zaznéni
leitmotivu slysime, kdyz Tuco s opratkou na krku kfi¢i na odjizdéjiciho Blondieho.
VykFik v leitmotivu piekryva posledni vulgarni slovo, plsobi jako vykfik samotného

Tuca a zaroven jim zacind posledni zaznéni hlavniho tématu.

3.2. Témata

https://1drv.ms/u/s!AnwLy58iUX92kk1cldkLrt6xP9bV?e=YVtcBG
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3.2.1. Ustfedni téma (Il buono, il brutto, il cattivo)

Ustredni skladba filmu Hodny, zly a osklivy se objevuje hned na za¢atku pod
uvodnimi titulky. Téma je opét vystavéno na leitmotivech hlavnich postav, které
ve skladbé& pFichazeji v rozvinuté formé& v pofadi odpovidajicim epitetim postav
v anglickém, a tedy i ¢eském nazvu filmu. Rytmus je udavan ze zacatku udery na
prechodovy buben, po dohrani tématu ve flétné rytmika ustupuje do pozadi, ale
rytmus je pInéjsi a pfipomina trysk koné. Nad nim slySime téma v basové okariné
s druhou polovinou leitmotivu piskanou, instrumentace u zlého se zde tedy nachazi
v pozménéné formeé. Nasleduje pasaz na elektrickou kytaru, ktera je typickym
nastrojem pro westernovou tématiku. Ta je doprovazena orchestrem, smisenym
sborem a vykFiky muzskych hlasl, které se objevily jiz v obou ptedchozich filmech
dolarové trilogie.

Poté prichazi téma v instrumentaci osklivého nasledované mezihrou, ve
které se stridaji dvé trubky hrajici vojenskou fanfaru. Ty predstavuji dvé valecné

protistrany.5® V pozadi mUZzeme sly$et také kastanéty simulujici vystiely pusky.

Ustfedni téma se béhem filmu objevuje nékolikrat ve scénach, ve kterych
dochdzi ke zvratim ve vztahu mezi Tucem a Blondiem, leitmotiv zlého se ve
skladb& v prib&hu filmu jiz neobjevuje. Obmény instrumentace pak odpovidaji
vyznamu jednotlivych scén a tomu, jaka postava se zrovna nachazi v zabéru; casto
téma slySime, kdyz se cesty hodného a osklivého rozdéluji, kdyz se obé postavy
hledaji apod. V zavérecné scéné, kdy Blondie Tuca uvaze na opratku, zni pouze
pocateéni idery bubnd. Téma se pres oekavani nerozviji a nakonec zazniva aZ po
odstieleni Tuca ze Sibenice a po poslednim uvedeni leitmotivi vSech tfi hlavnich

postav.

3.2.2. Téma obéti valky (La missione San Antonio /
La storia di un soldato)

Toto téma je nejlyrictéjsi ze vSech témat zné&jicich ve filmu a objevuje se v
riznych variantdch instrumentace. Hudba vystihuje tragédii valky postihujici
obycejné lidi. Setkdvame se s ni pfi Tucové a Blondieho prijezdu do klastera, kde

8 Tamtéz, s. 85, 86
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je zabér na zranéné a umirajici, zde melodii slySime v trubce. V podobné situaci

se pak vyskytuje po prechodu reky, kdyz hodny objevi umirajiciho vojaka.

Téma je také spjaté se zajateckym taborem, do kterého se Tuco a Blondie
dostanou a kde se setkavaji se Sentenzou. Zajimavé je, ze ve scéné, kdy je mucen
Tuco, je téma hrano kapelou a sborem zajatcl, je tedy diegetické. Hudba ma
prehlusit zvuky muceni a ustava az tehdy, kdy zly ziska potrebné informace. Pri
setkani Sentenzy s Blondiem se zacatek tématu objevuje také, ale tentokrat
nediegeticky a ustava prakticky okamzité pri zaznéni otdzky, zda bude Blondie
mluvit. Téma pak slySime i ve scéné, kde Tuco zabije svého mucitele Wallase, a

funguje tu jako vzpominka na Tucovu torturu.

3.2.3. Pochodové téma (Marcetta)

Dalsim tématem vztahujicim se k valce je pochodové téma. Poprvé zazniva,
kdyz jsou hodny a osklivy vedeni do zajateckého tabora, a to skutecné ve verzi
vojenského pochodu. Jde o melodii piskanou a hranou na melodiku na podkladu
dusotu krokd valeénych zajatcl. Po pfichodu do tdbora téma méni charakter i
tempo, prebira jej anglicky roh za doprovodu smyécd. Pfesto, Ze téma je plvodné
pochodovou hudbou, coz napovida i samotny nazev skladby, se téma po odvedeni
zajatcd do tdbora jiz vzdy vyskytuje pouze v této pomalé a lyrické podobé&. Plsobi
to jako dalSi ukazka odvracené strany valky, jeji beznadéjnosti, nesmyslinosti a
tragickych ndsledkl. Téma tak mizeme slySet, kdyZ kapitdn Clinton vyslovuje
prani, aby most, o ktery se bojuje, explodoval, a pak také po samotné explozi

v podani muzského sboru jako zadusni msi za padlé vojaky.

3.2.4. La carozza dei fantasmi

Treti valecné téma nese v italstiné ndzev La carozza dei fantasmi, tedy
prevoz ptizrakl. Je to téma doprovazejici vdudypfitomnou smrt ve valce a
vyjadrujici nicotnost individualniho lidského Zivota. Objevuje se zpravidla tehdy,
kdy véalka n&jakym zplsobem zasahuje do cesty tfi hlavnich postav za hledanim
pokladu. Téma zacind melodii trubky, ke které se postupné pridava v gradaci
smyccovy doprovod, fanfary dalSich trubek, sopranové sélo a smiseny sbor. Misi

se zde neuprosnost boje a smrti v podobé valecnych fanfar s jakymsi pocitem
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litosti nad jejimi obétmi navozenym smycci a sélem sopranu. Ve vysledku pak

skladba dava dojem hudby hrané na ¢estném pohrbu valecnym obétem.

3.2.5. L’estasi dell’oro

L'estasi dell’oro je spole¢né s hlavnim tématem nejznaméjsi skladbou filmu
a je také jednou z nejznaméjsich Morriconeho skladeb vibec. V celém filmu se
pritom objevuje pouze jednou, a to na jeho konci ve scéné na hrbitové. Je
vyjadrenim lidského blouznéni a zlaté horecky a vztahuje se vyhradné k postavé
Tuca, ktery je ze vdech hlavnich hrdind nejvice opojen pfedstavou bohatstvi.
Podklad melodie tvofi ostinatni rozklady akordl klaviru.

Ty uz se objevi dfive v kytare, kdyz Tuco blouzni zizni poté, co ho Blondie

necha v pousti. Téma se ovSem dale nerozviji.

Melodii L'estasi dell'oro poprvé zahranou anglickym rohem nasledné prebira
sopranové solo, houslova sekce a trubka. Hudba graduje spolec¢né s tim, jak Tuco
bézi v kruhu po hrbitové a hleda uréeny hrob. Téma je prolozeno pasazi, ve které
se misi zpév s trombony s dusitky, ¢imz Morricone na Leoneho prani ztvarnil zpév
mrtvych. Poté zni opét téma, jehoz gradace koresponduje s dynamicnosti kamery,
ve které se obraz rozmazava. Ve chvili, kdy hudba dosahuje maximalni intenzity,

Tuco nachazi hrob Arche Stantona a hudba okamzité uticha.

3.2.6. Il triello

Jednou z dramaturgicky nejzajimavéjsich skladeb a zaroven posledni ze
vSech uvedenych je téma zavérecného souboje ve trech. Skladba zacina hrat, kdyz
Blondie poklada kdamen do stfedu kruhu uprostied hrbitova a tfi protagonisté se
rozchazeji na stanovisté, odkud budou strilet. Téma zacind ostinatem z L'estasi
dell'oro v kytafe ptipominajicim, Ze divod souboje je ukryté zlato, a ozyvaji se
také kastanéty. Dramatickd predehra v ostinatu posléze vygraduje do tématu
trubky ve stylu mariachi, které je az na drobné detaily totozné se skladbou La resa
dei conti z filmu Pro par dolarl navic. Na svém vrcholu se toto téma odml¢&i ve
chvili, kdy hrdinové dochazeji na své mista. Nastalé ticho prerusuje pouze krakani
vrany jako predzvést smrti. Do napjaté chvile, ve které na sebe postavy hledi a
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¢ekaji na moment vystrelu, pak zacinaji opakované znit tfi tony rozladéné
zvonkohry, ktera opét evokuje predchozi film trilogie a kterou Morricone do
skladby zaradil na vyslovnou zZadost Leoneho.>® Zvonkohra se stfida s klavirnim
ostinatem L’estasi dell'oro. Pod stfidajicimi se motivy se ozyvaji Udery na
kastanéty a prechodovy buben. Dohromady celé toto intermezzo vytvari pocit
nervozity paradoxné zesileny uklidiiujicim zvukem zvonkohry. Celd pasaz pak
graduje zpét do trubkového tématu La resa dei conti v maximalni sile. Béhem néj
se postavy zabirané kamerou v detailu chystaji k findlnimu vystrelu a ve chvili, kdy

je zabit Sentenza, téma kondi.

UZiti stejnych hudebnich prvk( a dokonce celého tématu jako v Pro par
dolari navic neni ndhodné, nybrz ma sv(j dramaturgicky vyznam presahujici
rdmec samotného jednoho snimku. Morricone zde timto zplsobem propojil a
uzaviel celou dolarovou trilogii. Ve filmech se sice setkdvame s rliznymi postavami
nesoucimi rlznd jména, podobné obsazeni filmd vytvafi dojem souvislosti,
k ¢emuz Morricone prispél pravé dodrzenim stejného hudebniho konceptu. Zvuk
zvonkohry navic divakovi, ktery predchozi dil trilogie vidél, pfipomina, Ze po
doznéni melodie hodinek pFichazi vysttel, coz mlZe pomoci stupfiovat napéti nebo
muze fungovat jako pfipomenuti vztahu mezi postavami ztvarné&nymi Clintem

Eastwoodem a Leem van Cleefem.

% Tamtéz, s. 85, 86
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4. Tenkrat na zapadé

Tenkrat na zapadé je Ctvrtou spolupraci Morriconeho s Leonem a je zaroven
prvnim filmem stojicim samostatné mimo dolarovou trilogii. D&j filmu popisuje
konec divokého zdpadu a po¢atek moderni spole¢nosti v USA v dlsledku stavby
zelezni¢nich trati. Sergio Leone se rozhodl pro metodu ovérenou z filmu Hodny,
zly a o3klivy, tedy poustdt pfi natdceni hercim jiz nahranou hudbu. V tomto
pripadé vSak dosel jesté dal a scény se v nékterych pripadech netradi¢né

ptizplsobovaly hudbé.

Tvdrci se také rozhodli ponechat vice prostoru pasazim bez hudby. Uvodni
sekvence, ve které Frankovi muzi ¢ekaji na odlehlém nadrazi na Harmoniku, méla
byt plvodné& zhudebné&nd. Nakonec se ale Leone s Morriconem rozhodli nechat ji
celou pouze za zvuku ruchd, které v jistém slova smyslu vytvareji hudbu samy o
sobé. Kompozice rozvrzaného mlynu, skrabani krfidy o tabuli, bzucici mouchy,
krokG a daldich ruchl dodavaji scéné& v jejim klidném ¢&ekani zvlastni
dynamicnost.®® Prvni hudbu, jiz je diegeticky tfitonovy motiv harmoniky, slysime
az po deseti minutach.

4.1. Témata

https://1drv.ms/u/s!AnwLy58iUX92kk70Glig9jSPFKEU?e=ys8IUT

Tenkrat na zapadé je, co se ty¢e hudebnich motiv{, filmem dosti odli§nym
od dolarové trilogie. Je to zejména proto, ze jednotlivé postavy filmu maji spise
sva témata, ktera jsou mnohem rozsahlejSi a propracovanéjsi nez leitmotivy
postav predchozich filmd. S pouZitim t&chto témat se navic naklddd mnohem

obezretnéji a neslySime je pokazdé, kdyz se postavy objevuji na scéné.

60 Tamtéz, s. 138, 139.
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4.1.1. Téma Harmoniky

V pripadé tématu Harmoniky mél Morricone jiz predem jasnou instrumentaci
vyplyvajici z ndzvu postavy. Vzhledem ke kontextu tématu, ve kterém Harmonika
hraje melodii, kdyz jako mlady se svdazanyma rukama drZi na ramenech svého
starsiho bratra na opratce, si dal Morricone za cil vytvorit téma, které je mozné
hrat bez pomoci rukou.®! Vznikla tak sekvence tfi tén0 s prataznym pdlténem,
kterd pUsobi jako nafek a vyhrizka zaroveri. Nastroj ve filmu symbolizuje odplatu,
coz divak tusi, ale kvlli omezené naraci syzetu se jeji skuteény vyznam dozvida

az na konci filmu.

Téma Harmoniky je specifické v nékolika ohledech. Predevsim je to jediné
téma, které je diegetické a signalizuje divakovi i dalSim postavam filmu
Harmonikovu pritomnost. V nékterych pripadech se ktématu pripojuje
nediegeticky doprovod, ¢imz vznikéd hudba na pomezi diegeze. Cisté nediegetické
je téma pouze ve dvou ptipadech, a to u Harmonikovych flashbackd, které divakovi

nastinuji souvislost mezi nim a Frankem.

Po zavére¢ném souboji, kdy je odplata vykonana, uz téma Harmoniky nezni,
kdyz Harmonika vchazi do dvefi domu. Je to jednak symbol toho, Zze se zbavil
svého bremene, kdyz predal umirajicimu Frankovi harmoniku zpét, jednak to
funguje jako prvek prekvapeni, protoze Jill s Cheyennem nevédi, kdo vchazi, a na

zvuk harmoniky cekaji.

Téma se velmi Casto poji s tématem Franka a vytvari tak spolu jednotnou
skladbu, v niz se doplnuje charakteristicky zvuk harmoniky s fezavé ostrou
kytarou. Toto spojeni dava tusit, ze osudy obou postav jsou propojené silné&ji, nez
se na prvni pohled zda.

61 Tamtéz, s. 141.
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4.1.2. Téma Franka

Téma Franka, jak bylo receno, zpravidla tvofi pomysinou druhou polovinu
tématu Harmoniky. Zazniva bud’ v pfitomnosti samotného Franka, nebo casté&ji

v situacich odkazujicich k jeho ¢indm.

Objevuje se v nékolika variantach instrumentace. Nastroj, ktery je s
Frankem pfrimo spojeny, je zkreslena elektricka kytara s ostrym a drsnym zvukem,
jenz odpovida Frankové charakteru. Ve spole¢né skladbé, kde se motivy Franka a
Harmoniky misi, se oba zvukové velmi vyrazné nastroje dopliuji a zaroven se o
sebe tFisti, jejich kombinace pak plsobi nemilosrdné a az takfka osudové.
Frankovo téma v této instrumentaci zaznivd ve filmu ve tfech fatalnich
momentech, a to na zacatku, kdy jeho postavu potkdvame pfi vyvrazdéni rodiny
Jill, vtaverné, kde se poprvé setkavaji Harmonika, Jill a Cheyenne, a pfi
Harmonikové flashbacku pred zavérecnym vystfelem. V prvnim a tretim pripadé

zazni na konci tématu pred vystrelem zvon, ktery signalizuje nadchazejici smrt.

V lyri¢téjsi podobé se naopak téma vyskytuje, kdyz se divak setkava s
tragickymi nasledky Frankovych ¢&inl, naptiklad kdyZ se Jill diva na opuétény dvir
po prijezdu do domu, kde byla zastrelena jeji rodina. Téma v téchto situacich

slySime v anglickém rohu ¢i v lesnim rohu.

4.1.3. Téma Jill

Téma Jill je zaroven ustrednim tématem celého filmu, jelikoZ ona je pojicim
¢lankem vsSech postav. Po Uvodu, jehoz melodie zni v terciich na cembalo, prichazi

zpivané téma v sopranu postavené na sextach.

Téma se poprvé objevuje ve slavné scéné, kde Jill prijizdi na nadrazi. PFi
detailu na jeji obli¢ej utichaji okolni ruchy a téma zacina hrat do ticha. Jak jiz bylo
receno, scéna se natacela na miru hudbé, obraz a hudba jsou tak v tésném spojeni.
Obraz, ktery se posouva od detailnich zabé&rl k velkému celku, podporuje hudba
svou gradaci ze subtilni instrumentace az ke zvuku celého orchestru. Dale se téma
ve filmu objevuje v momentech, které jsou pro Jill zdsadni a emotivni, napfiklad
kdyz nachazi zavrazdénou svou novou rodinu nebo na konci, kdyz se s ni louci
Harmonika. Téma slySime UpIné naposledy pfi prijezdu vlaku do nové stanice, kde
vyzniva jako symbol konce éry divokého zdpadu a pocatku nové moderni Ameriky.
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Téma tu zacind aZz od mezihry, ve které se stejné jako pfi jeho prvnim zaznéni

kamera presouva z detailu na Harmoniku k zabéru celku na stanici.

4.1.4. Téma Cheyenna

Cheyennovo téma je ze vSech témat ve filmu nejkomictéjsi a dalo by se fici
i nejrozmanit&jsi. Je zaloZzeno na ¢tyftaktovém motivu rizné posouvaném podle
harmonie doprovodu. Cheyenne je velmi specifickd postava, jelikoz divakovi se na
n&j v pribé&hu filmu méni nazor, E¢emuz odpovida i instrumentace tématu. Kdyz se
divdk s Cheyennem poprvé setkava v taverné, zda se, ze se jedna o postavu
zapornou. Po dramatickém a tajemném Uvodu zazniva pfi jeho prichodu do taverny
téma na banjo, nad nimz je slySet zadrzovany tén v houslich, ktery vytvari neklid
a napéti. Teprve po vice nez hodiné filmu se divakovi odkryva prava komicka
povaha bandity, téma pak zni na rozladéné honky tonk piano doprovazené banjem.
Nékdy se pak také melodie objevuje v piskané formé, coz podtrhuje Cheyennovu

lezérnost.

Jeho ctyrtaktovy motiv se nékolikrat vyskytuje jesté predtim, nez se
postava vlbec objevi, takze divdk vi, koho ma ve scéné olekavat. Morricone si
navic s Cheyennovym tématem hraje tak, aby podtrhl komicky aspekt postavy,
v nékterych momentech v ném napfiklad déla pauzy, ¢imz Cheyennovy vtipy
ziskavaji vétsi akcent. Také kdyz Cheyenne na konci umira, v moment smrti
nastava odmlka a posledni tén prichazi az pfi zvuku dopadu téla na zem. To, zZe i
v momentu Cheyennovy smrti stale hraje jeho komické téma, je v kontrastu
s vyznamem scény. Zaroven to ale odpovida tomu, Ze si postava zachovava az do

V4 7 O .
uplneého konce svuj smysl pro humor.

4.1.5. Téma Mortona

Poslednim tématem ve filmu je téma Zelezni¢niho magnata Mortona. Dalo
by se mozna spiSe oznacit za motiv, jelikoz na ném neni postavena zadna nosna
skladba. Jde o melodii hranou na harfu a vibrafon za doprovodu smyécl, kterd
velmi pfipomind piskanou Ustfedni melodii z filmu Pro par dolari navic. MortonGQv
motiv se ve filmu vyskytuje pouze ve tfech scénach, a to pokazdé, kdyz je
poukazano na jeho fyzickou ¢i psychickou zranitelnost a slabost.
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5. Hlavu dold

Film Hlavu dold je Leoneho poslednim westernem a je zasazen do obdobi
mexické valky na zaatku 20. stoleti. Kvili jiz zminénym neshodém se hudba
tvofila a nahrdvala aZ b&hem natddeni a mnoho aspektl se Fesilo aZ
v postprodukci. Dvojice vSak jiz byla sehranda a navzajem se inspirovala, takze
hudba se opét velmi dobfe propojuje s atmosférou filmu.®? Ve filmu je znat
Morriconeho nova obliba ve zvucich syntetizatord, které zde vyuzivd v mnohem

vétsi mife nez v predchozich filmech.

5.1. Leitmotivy

Snimek ma tentokrat pouze dvé hlavni postavy, kterymi jsou irsky
revolucionar a expert na vybusniny John Sean Mallory a zlodéj Juan Miranda, jenz
se svou rodinou prepadava pocestné. Pro kazdou z postav nachazime prislusny
leitmotiv. Johnovym leitmotivem je jeho jméno (Sean) zpivané dvakrat nebo
trikrat muzskym falzetem. Leitmotivem Juana je hluboké hrdelni ,ua", které zni
témeér jako rihnuti a vystihuje jeho buranstvi a neotesanost. Oba leitmotivy se ve

filmu neobjevuji samostatné, nybrz pouze jako soucast rozsahlejsich témat.

5.2. Témata

1¥5.2. 5

https://1drv.ms/u/s!AnwLy58iUX92kk-1DriefZ61 DIlo?e=EzhWXw

62 Tamtéz, s. 148.
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5.2.1. Johnovo téma (Invenzione per John / I figli

morti)

Prvnim tématem, které ve filmu slySime, je téma Johna. Objevuje se hned
v prvni scéné, slysime je z dalky po zvuku exploze jen jako predzvést. John se
objevuje az po druhém vybuchu a druhém zaznéni tématu. Nejcastéji téma slySime
ve chvilich, kdy se schyluje k explozi, a jeho klid plsobi kontrastné k nasledujicimu
zmatku. Melodie tématu je vétSinou piskana, nicméné jeho instrumentace i forma

se meéni v zavislosti na jednotlivych scénach.

Ve dvou pripadech na Johnovo téma navic navazuje lyricka zpivana cast
Ustfedniho tématu. Tato riznorodost prace s tématem spole¢né s vyuzitim rdznych

technik nahravani pak podtrhuje psychologickou slozitost postavy.®3

Ve filmu Hlavu dold se navic objevuje novy hudebné-dramaturgicky prvek.
Ke konci filmu John Juana zachrani pfed popravou, predtim vsak jiz Juan odkudsi
slysi hvizdani Johnova tématu, takze vi, Zze bude zachranén. Postavy zde tedy
komunikuji prostfednictvim hudby, ktera je standardné nediegeticka, coz se

v zadném jiném predchozim filmu neobjevilo.%*

5.2.2. Juanovo téma (Marcia degli accattoni)

Juanovo téma je na rozdil od Johnova mnohem nesourodéjsi, barevné
riznorod&jsi a plsobi ponékud neupravené, coz odrazi Juanovu povahu. Dalo by
se fici, ze v nékterych pfipadech instrumentace téma v urcitych rysech velmi
pripomina téma Cheyenna z Tenkrat na zapadé. Téma ma charakter pochodu a
Morricone v ném vyuziva kromé Juanova leitmotivu ,ua" fagot v nizké poloze,
okarinu, banjo, vojenskou trubku, trombony s dusitky, spinet, sopraninovou
flétnu, klarinet a dalsi nastroje, které spolu vytvareji zvlastni groteskni témbr.®®
Ve scénach se objevuje v rlznych instrumentacich, ob&as aZ pomérné

nepravdépodobnych, napriklad v kombinaci nizkého ténu na syntetizator a

63 Tamtéz, s. 147, 148.
64 Tamtéz, s. 145.
5 Tamtéz, s. 146.
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sopraninové flétny. Kompletni téma zazni pouze jednou, a to pri loupezi v bance.
Do této verze tématu je dokonce vlozen Uryvek a variace na Mozartovu Malou
no¢ni hudbu. Juanovo téma se obvykle vyskytuje v situacich, kdy divak vidi, ze

Juan sprada néjakeé plany, nebo poté, co vidime jejich vysledky.

Téma se kromé popsanych instrumentaci objevuje také ve dvou zvlastnich
verzich. Poprvé ve variaci na varhany s zenskym sborem, coZ plsobi diky
varhanam nabozné a diky sboru zaroven détinsky a komicky - objevuje se tehdy,
kdyz ma Juan vidinu bohatstvi, které mu pfinese vyloupeni banky.

Druhou obménu charakteru tématu slySime az témér na konci filmu, zde je
melodie v anglickém rohu za doprovodu smyé&cl a hudba zni mnohem lyri¢t&ji a
kultivovanéji. To vystihuje Juanovu proménu vlivem smrti jeho syni a Johnova

pratelstvi.

5.2.3. Hlavni téma (Giu la testa)

Ustiedni skladba celého filmu nese nazev Duck, You Sucker. Skladba ma
dvé Casti, jednu spiSe statickou s melodii ve flétné a spinetu a druhou romantictéjsi
a dynamictéjsi s melodii v sopranovém séle. Tato druha polovina je v durové
ténin&, nékdy vsak byva zakonlena v moll, &mZ plsobi jako krasnd snova
vzpominka s horkosladkym koncem. Hudba nékdy plynule pfechazi mezi obéma
¢astmi a piskanym Johnovym tématem. Skladba nebo jeji jednotlivé ¢asti se témér
vyhradné objevuji pfi Johnovych vzpominkach na Irsko, pritele Nolana, ktery jej
zradil, a divku, kterou méli John i Nolan radi. Pouze jednou je téma pouzito mimo
flashback, kdyz John s Juanem odpali most. V této situaci hudba vyzniva jako

pripominka Johnovy revolucionarské minulosti a nové spriznénosti s Juanem.

Vzdy, kdyz se ve filmu objevuje skladba Giu la testa, vSechny ostatni zvuky
utichnou, az na dunéni vybuchu pfi odpdleni mostu. Bylo tedy treba vytvorit
dostate¢né nosné téma, které by hovorilo namisto postav a vystihovalo jejich

pocity. To se Morriconemu povedlo také diky emotivnimu sopranovému sélu.
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5.2.4. Dopo l'esplosione

Téma Dopo l'esplosione (v prekladu po explozi) zni ve filmu pouze trikrat,
ale pokazdé je mu ponechan pomérné dlouhy prostor, béhem kterého se vétsinou
nemluvi. Svou melodii i doprovodem je hodné podobné prvni ¢asti skladby Giu la
testa. Pomald melodie je piskana, pod ni zni doprovod kytary, kontrabasu a
smyécd.

Funguje podobné jako téma obéti valky ve snimku Hodny, zly a osklivy,
poukazuje na nesmyslnost boje a vyjadfuje litost nad jejimi obé&tmi. Poprvé
skladbu slysime, kdyz Juan predklada Johnovi tezi o tom, ze v revoluci umiraji
chudi a nevzdélani lidé, zatimco bohati a vzdélani ji pouze planuji.

Ve dvou dalSich pfipadech zni téma tehdy, kdyz Juan oplakava své mrtvé
syny, jako by se tim ona teze potvrzovala. Ve scéng, kde Juan nachazi své syny
zastielené, je detailni zab&r na Juandv obli¢ej, ktery se koléba podle krokl piesné
v rytmu hudby, takze hudba vyzniva tézkopadné a bolestné.

5.2.5. Rivoluzione contro

Téma Rivoluzione contro je priznacné pro vojska protirevolucnich sil. Neni
zalozeno na melodickém tématu, ale spiSe na strohém rytmu doprovazeném
klastry ve smyccich a jednim opakovanym ténem na trubku. Mezi bicimi nastroji
slySime i kovadlinu symbolizujici téZzkou techniku, kterou vojska, na rozdil od
revolucionafd, disponuji. Téma je Uzce spojené i s postavou plukovnika Rezy, ktery

ve filmu pUsobi jako vyobrazeni chladnokrevnosti a krutosti.
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Zaver

Ve své bakalarské praci jsem si stanovil za cil prozkoumat jedno
z nejstézejnéjSich obdobi Morriconeho pracovniho zivota - jeho spolupraci
s rezisérem Sergiem Leonem. V teoretické Casti prace jsem struc¢né shrnul
Morriconeho Zivotopis, jeho skladatelské postupy a také tviréi proces typicky pro
jeho spolupraci s Leonem, jejiz Uspéch je postaven predevsim na uzké komunikaci
mezi skladatelem a rezisérem. Kromé toho jsem v samostatné kapitole vymezil
pojem spaghetti western, poukazal jsem na rozdily mezi klasickym a spaghetti

westernem a predstavil jsem historii tohoto subzanru.

V analytické ¢asti prace jsem se jiz v&noval rozbordm Morriconeho hudby
v konkrétnich Leoneho westernech predevsim z pohledu jeji dramaturgické ulohy.
Slo konkrétné o filmy dolarové trilogie (Pro hrst dolar(, Pro par dolard navic a
Hodny, zly a osklivy), Tenkrat na Zapadé a Hlavu doll. Rozebral jsem dil&i hudebni
mysSlenky - leitmotivy a témata - z hlediska instrumentace, dramaturgické
funkcénosti ve filmech a situaci, v nichz se objevuji. Na zakladé analyzy vysSe
zmin&nych filmd Ize vypozorovat uréité shodné prvky poukazujici na Morriconeho

uvazovani o hudebni dramaturgii.

Leitmotivy jakoZto hudebni myé&lenky mensiho rozsahu, které mdzeme
v jednotlivych snimcich rozpoznat, se poji vyhradné s hlavnimi postavami.
Morricone se prostiednictvim leitmotivi pokousi charakterizovat postavy s jejich
vlastnostmi a zplUsoby chovani a jednani. Jejich vyskyt zpravidla indikuje divékovi
pritomnost postavy ve scéné nebo podporuje ty scény, ve kterych se potvrzuji jeho
charakterové vlastnosti.

Témata jsou naproti tomu vétSinou pouzivana spise pro vyjadreni urcitych
situaci & pocitl nebo funguiji jako UGstfedni témata s primarni funkci uvést film a
leitmotivy jeho hlavnich postav. Zvlastnim je v tomto sméru téma konfrontace,
které se objevuje napfric¢ celou dolarovou trilogii. Toto téma je ve druhém a tfetim
dile prakticky totozné, v prvnim dile se melodicky liSi, ale svou naladou a
instrumentaci je s tématem konfrontace v dalSich filmech zaménitelné. Tim se
trilogie op&t upevriuje a jednim z jejich znakl se stava zavére¢na scéna doplnéna
o hudebni téma s trubkou v mariachi stylu. V jistém smyslu podobnym dolarové
trilogii je posledni Leoneho western Hlavu doll. Opét zde nachazime leitmotivy

priznacné pro hlavni postavy, zaroven ma ale kazda z postav také své téma, coz
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je oproti predchozim filmdm nové. Dale tu opét nachazime témata situaci a i téma
charakteristické pro flashbacky, které v Leoneho filmech casto hraji pomérné
dulezitou roli a jejich hudebni zpracovani je tedy zdsadni. Tenkrat na Zapadé je
film oproti ostatnim velmi odlidny zejména v absenci leitmotivd, namisto nichZ jsou
postavam prisouzena celd rozsahlejsi témata. V porovnani vSech analyzovanych
filmd z hlediska kvantity témat lze vypozorovat narlst poctu témat a jejich
komplexnosti chronologicky v Case.

VSeobecné se da fici, ze nejvétsi podobnosti Ize najit mezi dily dolarové
trilogie, a to zejména v instrumentaci, v praci s leitmotivem a tématem a v celkové
melodické i harmonické sloZce. Je to pochopitelné dano tim, Zze vSechny tfi filmy
jsou spolu Uzce propojeny diky obsazeni hercl, charakterim postav, zapletce i
zaméru dily této trilogie navzajem provazat. Navzdory odliSnostem s dalSimi
dvéma filmy zde vSak i presto existuji relevantni sty¢né body. Jsou jimi predevsim
uziti nastroji nevdednich ve standardni instrumentaci, kontrast mezi
agresivnéjsSimi a hrubsimi tématy na strané jedné a témi lyrickymi na strané druhé
a také urcitd barva celkového zvuku Morriconeho hudby v Leonovych filmech.
Kromé toho pozorujeme Morriconeho oblibu v nékterych nastrojich, coz
pravdépodobné souviselo s pfedb&Znym vybé&rem sélisth jiz pfi psani skladby.
Casto tak sly&ime znit anglicky roh, trubku, elektrickou kytaru, hvizdani a od jisté
doby také zensky sopranovy hlas. Tyto aspekty spole¢né s dramaturgickym uzitim
hudby pak tvofi jakysi hudebni rukopis Morriconeho spoluprace s Leonem.
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